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1. De la descoperire pana la cercetarea stiintifica
a folclorului. Cateva ganduri preliminarii

Descoperirea, culegerea, cercetarea sunt trei cuvinte-repere care
marcheaza calea cunoasterii folclorului, a culturii folclorice care a
existat gi s-a modelat aldturi de cultura institutionalad® sau cultura auto-
nomd, cum se numeste mai recent.

Folosirea timpului verbal al trecutului ar putea sugera faptul ca ne
ocupam de o cultura care si-a incheiat misiunea atat in culturile natio-
nale cat si in cele universale. Or lucrurile nu stau aga: chiar cu riscul de
a supraevalua existenta si rolul culturii populare in spiritualitatea omu-
lui din noul mileniu, putem vorbi de folclor etern, folclor ale carui ince-
puturi sunt departe de a coincide cu momentele de descoperire, de tre-
zire a interesului fatd de el. Folclorul va exista si atunci cand, poate,
datorita globalizarii absolute a lumii se va crede ca existenta acestui fel
de cultura gi-a pierdut definitiv orice ratiune de a fi. Iar folcloristica va fi
considerata si ea anacronica si va fi radiata din ,nomenclatorul” gtiinte-
lor functionale din simplul motiv ca se ocupa de o felie a trecutului ome-
nirii, neaducand foloase imediate, pragmatice.

Pand la implinirea acestei ,prorociri” sumbre credem ca mai sunt
oameni care-gi pastreaza, pe de o parte, valorile clasice ale folclorului, iar
pe de alta parte, vor crea bunuri noi care, in ciuda vietii moderne peste
masura si a nevoilor reale, vor fi numite, datoritd modului de creatie, cir-
culatie si oglindire, tot productii folclorice.

In mod cert se vor reduce considerabil deosebirile de cultura si civi-
lizatie intre sat gi orag, prin urmare si deosebirile dintre folclorul satesc si
cel urban, dar folclorul, ca mod special de oglindire a vietii, de exprima-
re a starii de suflet si de spirit, de modelare comportamentala in societa-
te a viziunii despre lume si a unei estetici neacademice, necanonizate din
afard — nu va disparea. Pentru cd nu va disparea una dintre esentele fiin-
tei umane: de a gandi si de a crea si in afara normelor sistemelor institu-
tionale, ,,in subsolul” edificiului culturii autonome din ce in ce mai sofis-
ticate gi arhiorganizate. Asa cum remarca folcloristul clujean, Keszeg
Vilmos, cultura institutionalizata, oficiala nu va suplini niciodata pe cea
populara. De cultura populara dispune nu numai tardnimea feudala ci si
locuitorii din bloc sau omul modern care sta in fata masinii de calcul.?

1 Nagy I. 2001.5.
2 Keszeg V. 2000. 5.
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Acest fenomen se intdmpla pentru ca folclorul si-a pastrat pana astazi
caracterul sau atotcuprinzator, ingloband cunostinte referitoare la om sgi
natura, lumea macro- si microcosmica, lumea reala, perceptibila si trans-
cedentald. Virtutile acestei culturi rezidd in naturaletea ei, izvorita din
contactul nemijlocit al omului cu natura, in lipsa artificiilor, in oglindirea,
in forme estetice clare, accesibile tuturor, a problemelor umane generale.

Nu va disparea nici sensul etern al indemnului la autocunoastere,
»,Cunoagte-te pe tine insuti” cu care erau intdmpinati grecii la intrarea in
templul lui Apollo din Pythiu.

Acest curs nu are intentia sa prezinte cultura folclorica a unui singur
popor, desi folclorul roménesc va sta in centrul atentiei lui, ci va urmari
in primul rind evolutia, in timp si in spatiu a acestei sfere de cultura in
centrul si sud-estul Europei. Accentul va cadea, asadar, pe latura diacro-
nica, desigur organic corelata cu cea sincronica.

Una dintre trasaturile culturii primitive — spunea K. Birket-Smith,
renumitul etnolog danez — este aceea ca se multumeste cu sine insasi
dand dovada de o nota de exclusivism cultural. Numai noi suntem
,oameni autentici” — spun eschimosii, hotentotii despre ei insisi, iar
strainii sunt neglijabili.> Asemenea autocalificari nu sunt rare nici la
nivele de cultura superioare. Strainii vorbesc un limbaj ,,ininteligibil,” ei
sunt ,barbari”, cum spuneau grecii si romanii, ei sunt ,muti,” cum s-au
exprimat rusii despre popoarele germanice, sau cel putin sunt ,,ciudati,
stranii” (etrangers), dupa expresia francezilor.

In realitate izvoarele culturilor sunt similare. Interpretarile, explica-
tiile acestei minuni - considera Kaj Birket Smith — sunt cele mai diferite,
dar ele oglindesc, deopotriva, unitatea culturii umane.

De aceea cel care este pasionat de cunoasterea de sine, de cunoagte-
rea profunda a propriului sau neam, ei bine, nu poate renunta la cunoas-
terea acelor popoare de care este legat prin mii de fire tainice, discrete,
invizibile. Este inadmisibil, afirma Kaj Birket-Smith, sd consideram pro-
pria noastra cultura drept unica. Ea este doar una dintre cele multe, ea
este o parte componenta a culturii umane universale.*

Cunoasterea culturii folclorice pe care o propunem, reclama de la
sine parcurgerea succinta a istoriei interesului pentru folclor.

3 Birket-Smith K. 1969. 7.
4 Idem.
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1.1. Evolutia interesului cultural pentru folclor
si a unor atitudini explicative

Primele semne ale interesului cultural sau sociologic sunt generate
de diversificarea vietii sociale, economice, politice, culturale a societati-
lor europene. Fara sa avem intotdeauna date exacte, anumite evenimen-
te, evolutii ale istoriei si culturii europene sunt repere si pentru contura-
rea unei istorii a descoperirii unui alt tip de cultura a carei existenta
anterioara nu a fost luata in seama. Oricum, nu i s-a acordat o atentie cu
pretentii stiintifice.

Descoperirea culturii populare, in mod direct sau indirect, este o
consecinta a descoperirii poporului ca si categorie sociala.

Este de netagaduit ca observatii etnografice s-au facut deja in antichi-
tate, ca descoperirile geografice, colonizarile au asezat culturile popula-
re in centrul atentiei. Si totusi etnologia se afirma ca stiinta de abia acum
un secol si jumatate, cercetarile, culegerile folclorice, de asemenea, nu
au o vechime mult mai mare. in fond folcloristica s-a nascut din conju-
garea filozofiei, esteticii, filologiei si etnologiei, dupa un lung proces de
pregatire in conditiile atmosferei spirituale a iluminismului, preroman-
tismului gi romantismului.

In urma descoperirilor geografice, prin descrierile bogate in detalii
etnografice ale exploratorilor si misionarilor, gindirea europeana intra in
contact cu civilizatia si cultura popoarelor primitive. Asa cum afirma
Giuseppe Cocchiara in lucrarea Istoria folclorului european, descoperiri-
le geografice din secolul al XVI-lea, descoperirea Americii i-au determi-
nat pe oamenii de gtiinta ca alaturi de institutiile existente sa studieze si
etnografia popoarelor. [luminismul, preromantismul, romantismul, pozi-
tivismul, evolutionismul etc. sunt doar trepte ale cercetarii.’

In secolele al XVIII-lea, XIX-lea cultura societatilor de rind din Europa
a devenit interesantd, preocuparile pentru cultura populara devin din ce in
ce mai insistente, diversificindu-se ca obiect si orientare, credndu-si for-
me institutionale: asociatii, societati, muzee, publicatii. Se delimiteaza si o
terminologie proprie, e adevarat, la inceput difuza si divergenta.

In locul termenilor pusi mai inainte in circulatie, ,,antichitatea popu-
lard,” ,literatura populara,” un arheolog englez creeaza un termen (con-
cept) bazdndu-se pe interpretarea termenilor folk (popor) si lore (stiinta),
dand cuvantului compus sensul de ,stiinta poporului”. Termenul creat de

5 Cocchiara 1954. 17.
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W. J. Thoms, in decursul carierei sale de peste un secol si jumatate va fi
investit cu semnificatii diferite, si nu va ajunge nici pana azi la generali-
zarea unui sens unitar. Ceea ce este comun tuturor interpretarilor este
opozitia fata de artele culte, in primul rand fata de literatura culta.

In procesul de clarificare terminologica, atentia oamenilor de cultura, a
cercetatorilor se indreaptd, rind pe rind sau alternativ, spre alte gi alte dome-
nii ale culturii populare, spre alte genuri si specii ale literaturii populare.

Dupa opinia lui Cocchiara, in aceasta atmosfera crescanda a cultului
primitivismului si a valorilor populare care-l conserva se contureaza
doua directii in abordarea faptelor de folclor:*

— entuziasmul romantic care creeaza conceptul de ,,poezie populara”;

—inceputurile si dezvoltarea atitudinii explicative fatd de poezia

populara si de folclor in genere.

Precursor al ambelor directii este considerat Giambatista Vico.” Gan-
ditorul italian, inca din 1725 vorbea despre limba primitiva a popoarelor
sdlbatice, ea fiind mai colorata, mai vie si, deci, mai poetica prin concre-
tetea ei decat aceea a popoarelor civilizate. Dupa opinia lui Vico in acest
stadiu de cultura, in care mentalitatea si modul de gandire sunt domina-
te de animism, isi are originea metafora insasi, ca trasatura definitorie a
poeziei.? Glasul lui Vico — cum se exprima Cocchiara — este un glas nou in
istoria gandirii europene. In opozitie cu iluministii, Vico isi da seama de
valoarea traditiei, considerdnd-o drept intaiul element roditor al istoriei.’

M. de Montaigne este entuziasmat de poezia popularda numind-o
~pur naturala,” plina de ,naivitate si gratie” si, cu mult inaintea romanti-
cilor, o prefera vlaguitei poezii de salon, artificiala si lipsita de pret.

Cresterea interesului pentru folclor este amplificata, anterior roman-
tismului, de colectiile lui Johann Gottfried Herder, publicate in anii 1778-
1779. In Prefata volumului Volkslieder (Cantece populare) el vorbeste de
descendenta poeziei din cantecele populare. Ideile vehiculate de Herder
si apoi de intreaga miscare romantica reprezinta in esenta un interes cul-
tural fata de literatura populara si valorificarea ei la nivelul creatiei acade-
mice. Folclorul este conceput ca document de reconstituire a trecutului
istoric national si ca baza a dezvoltarii culturilor nationale moderne.

Este de remarcat faptul ca interesul romantic pentru folclor este ali-
mentat de trei surse de natura si intensitate diferite: interes cultural,

6 Pop M. 1976. 10.

7 Idem.

8 1l citeaza Pop, ibidem 11.
9 Cocchiara 1962. 109.
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abordare apologetica ce evolueaza spre mistificari si, intr-o masura mai
mica, interes stiintific. (Este interesant ca acest mod de abordare a folclo-
rului persista si astdzi, mai ales in constiinta folcloristilor amatori si a
publicului lipsit de initiere stiintifica.)

Sub dominatia interesului cultural se intensifica si se extinde actiu-
nea de culegere a literaturii populare. In aceasti epoca apar marile colec-
tii nationale de folclor poetic. (Este semnificativ ca atat colectiile de poe-
zie populara roménesti cat si cele maghiare din Transilvania au fost
alcatuite, in bund masurd, sub imperiul aceloragi motive: entuziasm,
dovezi ale trecutului, dovezi ale identitatii nationale, etnice etc.)

In aceasta orientare romantica isi au originea si primele incercari de
sexplicare” a literaturii orale, dar si nucleele folcloristicii stiintifice de
mai tarziu.

Atitudinea explicativa fatd de poezia populara si de folclor, in genere,
se intemeiaza pe tendinta de a descifra, in poezia populara, psihologia spe-
cifica a poporului care a creat-o. Pe aceasta linie se inscrie scoala etnopsi-
hologica, prefigurata de poetul si filologul german Ludvig Uhland, care
face trecerea de la entuziasmul romantic la atitudinea explicativa, funda-
mentata de etnopsihologi ca H. Steinthal, M. Lazarus si W. Wundt.

Asezarea fatd in fata a celor doud atitudini in legatura cu folclorul
pune in lumina un nivel de gandire despre acest tip de cultura. In timp
ce romanticii afirmau ca poporul creeaza, poporul este poet, poezia
populara este oglinda sufletului popular, etnopsihologii cautau raspun-
suri la intrebarile: ce sunt cantecele populare, cine le-a creat? Ce repre-
zintd ele pentru cei ce le-au creat? Pasul calitativ std nu numai in felul si
continutul intrebarilor, ci gi in schimbarea opticii asupra creatiei si cre-
atorului. Poezia popularda nu mai e conceputa ca emanatie a unei colec-
tivitati nediferentiate, ci este atribuita indivizilor dotati, integrati unui
mecanism psihologic colectiv. Scoala etnopsihologica este continuata in
directia descifrarii textelor folclorice, avand ca scop principal descrierea,
descoperirea sufletului popular.

1.2. Constituirea si dezvoltarea orientarilor stiintifice

Acumularile de cunostinte si informatii despre literatura popularad au
condus la constituirea treptata a orientarilor stiintifice in abordarea fap-
telor si in definirea conceptului de folclor, marcand dezvoltarea folclo-
risticii ca stiinta.
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Atentia exegetilor se indreapta treptat spre basmul fantastic, spre
legéturile acestuia cu alte forme narative, ca de pilda epica eroica, mitul,
si prin acestea cu riturile, magia si obiceiurile stravechi.

Pionierii acestui demers au fost fratii Grimm, Wilhelm si Jakob. Apa-
ritia colectiei lor de basme, in 1812-1814, sub titlul Kinder und Hausmdr-
chen reprezinta o cotitura in istoria folcloristicii europene. Acest
moment genereaza studiul comparat al basmelor. Se observa ca cele
publicate anterior sau ulterior in Franta si Italia si basmele germane sea-
mand foarte mult intre ele, ca aceleasi teme se regdsesc in basmele
popoarelor europene. in mod firesc se pune intrebarea care este originea
basmelor si cum au ajuns la aceste popoare.

Nu este lipsit de semnificatie faptul ca formularea acestor intrebari
coincide cu perioada in care lingvistii cauta sursele comune ale limbilor
indoeuropene, iar Franz Bopp pune bazele lingvisticii comparative indo-
europene. Materialele existente in culegeri si orientarea stiintifica a lin-
gvisticii fac sa apara, in cercetarea basmului, probleme legate de originea
si circulatia temelor gi a subiectelor, de originea basmului ca fenomen
cultural si categorie a literaturii orale.

Fratii Grimm, pe baza basmelor, incearca sa reconstituie o mitologie
germana veche, efort intelectual impus de epoca renasterii culturale si
politice germane. Interesul global, international pentru folclor se trans-
forma in cercetari nationale.*

Basmul este asezat de fratii Grimm intr-o lumina noua. Basmele nu
sunt numai un produs al fanteziei — afirma ei —, ci si documente istorice
de mare pret.

Un nou pas pe drumul maturizarii folcloristicii ca stiinta si pe cel al
valorificarii folclorului este facut de scoala mitologica, marcata de nume-
le lui Max Miiller. Intr-o lucrare de mitologie comparata acesta arata ca
sursa primara a basmelor sunt vechile mituri indo-europene. El presupu-
ne ci fiecare popor, atunci cdnd s-a despartit de unitatea indo-europea-
na, a luat cu el miturile si le-a dezvoltat sub forma de basme.

Teoria mitologica a basmelor este urmata de ipoteza indianistica a
orientalistului T. Benfey, dupa care basmele indo-europene igi au sursa
in vechea literatura indiana. Benfey explica acest fenomen prin migratia
popoarelor dinspre rasarit spre apus si prin contactele culturale de la un
popor la altul.

10 Voigt V. 2001. 70.



1. CATEVA GANDURI PRELIMINARII 15

Datorita ipotezei lui Benfey se dezvolta deci teoria migrationista a
temelor sau a motivelor literaturii orale.

Cercetarile antropologice asupra popoarelor primitive, noile desco-
periri arheologice din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, studiile de
egiptologie sau asupra literaturii Greciei antice au deschis alte perspecti-
ve cercetarii basmului popular.

Se constata ca in basmele europene se regasesc numeroase idei, teme
si motive atestate in cultura popoarelor primitive si antice.

Se remarca similitudinea basmelor unor popoare despre care este
greu de presupus ca ar fi avut contacte, de orice natura. Asemenea con-
statari infirma teoria difuzionista, migrationista a lui Benfey. Andrew
Lang trage concluzia ca basmele s-au putut nagte independent, la diferi-
tele popoare ale lumii, din substratul de credinte primitive.

O data cu teoria paralelismului cultural se admite poligeneza teme-
Ior si formelor similare de basm in spatii culturale independente.

Avand pozitie evolutionista, adeptul poligenezei basmelor este
James Frazer, care ajunge la concluzia ca toate popoarele, parcurgand
aceleasi etape ale dezvoltarii culturale, produc, pe aceleasi trepte, bunuri
culturale asemanatoare.

Folcloristul francez, Arnold van Gennep, elaboreaza teoria originii tote-
mice a basmelor, argumentatd prin numarul mare de animale care apar in
basme si rolul acestora in desfasurarea si finalizarea actiunii.

Scoala finlandeza marcheaza un salt in cercetarea basmelor. Intentia
de reconstructie a unei epopei nordice (este vorba de Kalevala, alcatuita
de Elias Lonrot) determind un interes deosebit pentru eposul oral din
aceastda zona. Studiind variantele diferitelor cantece intrate in compo-
nenta Kalevalei gi raspandirea lor geografica in folclorul finlandez, Julius
Krohn (poet si folclorist) ajunge la concluzia ca fiecare din aceste cante-
ce a avut la baza o forma primara singulara, ca arhetip, din care s-au dez-
voltat si diversificat variantele. Astfel s-a creat o scoala care a studiat pe
baze filologice raspandirea variantelor si filiatia dintre ele. Cu aceasta
metoda au fost cercetate si basmele populare, metoda adoptata si de fol-
cloristica europeana, apoi si de cea americand. Scopul final al investiga-
tiei a fost reconstructia arhetipurilor, prin analiza comparativa. S-au
determinat circulatia si distribuirea geografica a variantelor, s-au identi-
ficat zonele de maxima intensitate gi zonele periferice, care conserva for-
mele vechi ale creatiilor orale.
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Se alcatuiesc cataloage tematice ale basmelor lumii sau pentru bas-
mele diferitelor popoare.” Scoala finlandeza consolideaza deci o metoda
de cercetare a naratiunii populare: comparativismul istorico-geografic.
Carenta acestei metode este aceea ca are in vedere numai planul tematic
al basmului, nu si realizarea concreta a acestuia. Astfel se neglijeaza spe-
cificul national sau local in realizarea fiecarei teme.

In exegeza basmului face un pas remarcabil folcloristica rusd, ara-
tand interes pentru fenomenul povestitului, pentru rostul povestirii in
viata satelor si pentru personalitatea povestitorului. Atentia cercetatori-
lor se indreapta spre rolul individului povestitor in crearea si transmite-
rea materialului, spre legatura dintre acest material si mediul in care cir-
culd. Cu scoala rusa se pare cd se demitizeaza misterul creat in jurul
basmului si se impune treptat o noua atitudine fata de basmele popula-
re. Ele nu mai sunt simple teme de larga circulatie sau resturi de mitolo-
gie, ci expresii ale mentalitatii si vietii.

Metoda de cercetare fundamentata de Mark Azadovski vizeaza un
tip de culegeri si monografii folclorice: culegeri de basme de la acelasi
povestitor, monografii asupra povestitorului si povestirilor sale. La nivel
interpretativ, se pun bazele analizei stilistice a basmelor.

Interesul pentru folclor, desigur, nu s-a limitat la lirica populara si la
basme. Dimpotriva, au fost cuprinse in sfera preocupérilor pentru folclor
si alte categorii, ce la rfAindul lor au contribuit la diversificarea modurilor
de abordare teoretica a folclorului literar. in locul problemelor de genezi,
tipologie si fenomenologie, folcloristii acorda mai tarziu interes valorii
estetice a categoriilor folclorice. Acest mers al lucrurilor determind o
amplificare si mai pronuntata a modalitatilor de cercetare a folclorului.

In aceasta privinta s-au conturat trei tipuri fundamentale de cercetare:

a.) cercetarea nemijlocita care porneste de la faptul de folclor viu, si
presupune cercetare de teren;

b.) cercetarea tipologica — presupune sistematizarea si clasificarea
materialului cules dupa unele sisteme metodice;

c.) interpretarea teoretica a faptelor si informatiilor inregistrate. Ea
este determinata de complexitatea obiectului, de volumul mate-
rialului cules.

Interpretarea teoreticd, la rindul sau, poate avea mai multe obiective:

11 Cel mai vestit catalog apartine finlandezului Antti Aarne, publicat in 1910 la Helsin-
ki, care apoi a fost intregit si republicat de Smidt Thompson in 1961, tot la Helsinki.
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— cercetare istoricizanta, cu scopul de a defini geneza, aparitia, evolu-

tia faptelor de folclor, in raport cu evolutia istorica a comunitatilor;

— cercetare functionala pentru descifrarea rolului jucat de faptele

folclorice in viata colectivitatilor care le vehiculeaza;

— cercetlare estetica — analiza literard — constituie baza examinarii este-

tice. Este vorba de descifrarea semnificatiilor integrate in continutul
si structura creatiilor folclorice, de descrierea modelelor artistice si a
mijloacelor de expresie prin intermediul carora semnificatiile sunt
transmise. Datorita preocuparilor tematologice, care au avut mult
timp o intaietate in folcloristica, analiza literara, cercetarea estetica a
folclorului au fost lasate pe planul al doilea sau au fost neglijate.

In folcloristica roméaneasca datoritd unor ganditori ca Barbu Dela-
vrancea, George Cosbuc, Lucian Blaga, George Calinescu si altora s-au
conturat, s-au elaborat nisgte principii si metode de exegeza estetica adec-
vate folclorului. Asemenea preocupari sunt prezente si in folcloristica
maghiara contemporana.™

Desfagurarea, sporirea interesului pentru cultura populara, inmulti-
rea cercetarilor, a specialistilor, a institutiilor specializate si nu in ulti-
mul rind cresterea considerabila a materialului folcloric cules au impus
depasirea modalitatilor anterioare de abordare stiintifica a folclorului.
Au intervenit mutatii in critica de text, in modul de cercetare pe teren
spre metode precise de cercetare nemijlocita, in sistemul gi principiile de
clasificare si sistematizare, in nivelul interpretarilor teoretice.

1.3. Scurta istorie a evolutiei interesului pentru folclorul
romanesc si a folcloristicii romanesti

Primele culegeri de folclor romanesc dateaza abia din secolul al XIX-
lea. Din aceasta cauza dovezile existentei culturii populare pot fi gasite
in surse indirecte: limba, cronici, inscriptii, opere literare, lucrari stiinti-
fice — roménesti si din alte limbi.

12 Cateva lucrari reprezentative: Delavrancea, Barbu: Din estetica poeziei populare.
Bucuresti, 1913; Cosbuc, George: Simbolurile erotice in creatiunile poporului
roman. Bucuresti, 1897; Blaga, Lucian: Trilogia culturii. Bucuresti, 1944; Calines-
cu, George: Estetica basmului. Bucuresti, 1965.

13 Cateva lucrari reprezentative:Voigt Vilmos: A folklor esztétikdjdéhoz. Budapest,
1972; A folkléralkotdsok elemzése. Budapest, 1972; A folklortél a folklorizmusig.
Budapest, 2001; Keszeg Vilmos: A folklér hatdran. Bukarest, 1991.
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Un asemenea exemplu, nu lipsit de importanta, ne ofera versurile
poetului maghiar Balassi Balint (1554 — 1594) din care au iegit la iveala
numele a doud cantece roménesti'* dupa care se pot canta versurile unei
poezii ale poetului maghiar. Astfel sunt amintite melodiile roménesti
»Savu nu lasa-n casa fata” (Az Szavu nu lasze’n fata oldh ének nétaja) si
, Ciobanita romana care-gi plangea oile ratacite.”

Sunt cunoscuti cronicari si calatori straini care in secolele urmatoa-
re au consemnat cntece populare roméanesti. Din secolul al XVII-lea
dateaza ,.cea dintai incercare de a folosi schemele prozodice ale poeziei
populare drept model pentru poezia culta roméaneasca in Psaltirea in ver-
suri (1673) a mitropolitului Dosoftei.”*®

Folclorul roméanesc isi capata semnificatia sa prin operele Stolnicu-
lui Constantin Cantacuzino si Dimitrie Cantemir. Primul in Predoslovia
la Istoria Tarii Romanesti, se opreste asupra cantecelor batranesti, soco-
tindu-le documente istorice, iar Dimitrie Cantemir poate fi considerat,
datorita operei sale capitale, Descrierea Moldovei, primul cercetétor al
etnografiei si folclorului roméanesc.

Din 1768 s-a pastrat o culegere de cantece populare alcatuitd de un
~campian holtei”, sub titlul de Cantece campenesti cu glasuri romanegti,
tiparita probabil la Buda.

Austriacul Fr. I. Sulzer, autorul lucrarii Geschichte des Transalpinis-
chen Daciens (Viena, 1781) ,inregistreaza un imens material privind obi-
ceiurile, jocul popular, calusul, precum si 10 melodii, dintre care 8 sunt
dansuri populare.”®

In opera lui Ion Budai Deleanu sunt integrate obiceiuri, cantece, pro-
verbe, elemente miraculoase din basm. Iluministul autor al ,, Tiganiadei”
admira valoarea estetica a acestora. in comentariul operei gdsim expri-
mat indemnul spre culegerea poeziei populare ,ca sa nu cadd in uitare.”

Nu este lipsit de interes in aceasta schita istorica a interesului pen-
tru folclorul roménesc puternica influenta a cantecului popular in opera
poetica a Vacarestilor si a lui Costache Conachi, nici contributia impor-
tanta a lui Anton Pann prin Céantece de stea din 1822, in care include,
pentru prima data, si folclor din mediul oragenesc.

14 Birlea O. 1974. 17.
15 Istoria literaturii romdane 1964. 14.
16 Iorga N. 1928. 228.
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Interesul si pasiunea pentru poezia populara, pentru culegerea si
cercetarea valorilor care o compun incepe sa ia proportii in secolul al
XIX-lea, mai cu seama in epoca pagoptista.

In aceasta perioada Mihail Kogalniceanu (1817-1891) aduce o con-
tributie insemnata la cultivarea si dezvoltarea interesului pentru folclor
si valorificarea lui literara. In articolul de fond al primului numar al
revistei Dacia literara", Introductie, el formuleaza, pentru prima data,
ideea ca literatura populara este una dintre bogatele literaturi nationale,
originale: ,,...dar ceea ce este simburele poeziei noastre nationale sunt
baladele si cantecele populare.” Kogédlniceanu saluta cu entuziasm ,,pro-
ductiile literare inspirate din folclor.” Influentat de Herder, Kogdlniceanu
socotea ca obiceiurile, credintele, traditiile, poezia sunt marturii ale vie-
tii si spiritului poporului, ele avand, deci, valoare istorica.

Paralel cu Mihail Kogalniceanu, Costache Negruzzi (1808-1868) isi
expune si el ideile sale folcloristice, facand o prima incercare de clasifica-
re a cAntecului popular. Fara sa fie cuprinzatoare si pe deplin stiintifica,
incercarea sa de catalogare distinge ,cantecul ostdsesc sau istoric, cantecul
religios, cantecul dragostei sau al nuntii, cAntecul codrului sau voinicesc.”

Dintre scriitorii pasoptisti, Alecu Russo (1819-1859) este acela care
nu numai cd descopera poezia populara, dar este si teoreticianul folclo-
rului, in faza sa admirativa-romantica. Ca exeget al folclorului, Russo gi-a
expus parerile sale despre poezia populara in cateva lucrari de baza: Poe-
zia populara, Studii nationale si altele.

Desigur, ideile sale sunt ale epocii, adica ele se incadreaza in curentul
romantic, pornind mai cu seama de la Herder si Jules Michelet. El este cel
care si-a formulat pentru prima data ideea ca poezia populara este primul
capitol al istoriei gi civilizatiei unui popor. Pentru Russo, poezia populara
este unicul moment de arti care infatiseaza veridic specificul national. In
conceptia sa, realizatorul creatiei artistice este colectivitatea, nevazand
exact rolul individului si contributia sa la geneza creatiei populare.

In aceeasi viziune se situeazi si Vasile Alecsandri (1821-1890), a
carui activitate literara este dominata de folclor. Alecsandri nu este
numai culegator si ideolog, ci in opera sa aflam un model de impletire
intre creatia culta si cea populara. Conceptia sa se caracterizeaza prin
aceleasi coordonate ca si doctrina literara, crezul artistic al poetilor
maghiari, Pet6fi Sandor, Arany Janos: integrarea poeziei populare in lite-
ratura culta este primul pas spre integrarea poporului in politica.

17 Revista a aparut la 19 martie 1840, la Iasi, sub indrumarea lui Kogalniceanu.
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Alecsandri, in 1852, a tiparit cea dintai mare colectie de folclor, inti-
tulata Poezii populare — balade adunate gi indreptate. Colectia se deschi-
de printr-o prefata, in care se face clasificarea poeziei populare: 1. Can-
tecele batrinesti sau balade; 2. Doine; 3. Hore.

In a doua jumatate a secolului al XIX-lea folclorul se bucura de o aten-
tie sporita: atat din punct de vedere ideologic cét si al culegerilor.

Daca in epoca precedenta avantul si elanurile romantice i-au calau-
zit pe scriitori, de aceasta data se cauta noi orientari stiintifice, prin stra-
dania lui Alexandru Odobescu si mai ales prin Bogdan Petriceicu Has-
deu si scoala sa folcloristica.

Inrudit spiritual cu scriitorii generatiei de la 1848, Alexandru Odo-
bescu (1834-1895) face un pas inainte: se apleaca cu pasiune asupra cre-
atiei poetice populare. El este primul scriitor care face studii de folclor
comparat.

Odobescu cunoaste pe toti marii folcloristi europeni: Montaigne,
Herder, Miczkiewicz, Vuk Karagici. Sub influenta acestora isi formuleaza
opinia dupa care poezia populara constituie premisa pentru cunoasterea
psihologiei si limbii nationale. El este, totodata, primul care evidentiaza
valoarea artistica universald a Mioritei.

Pe linia de orientare mitologica se axeaza si activitatea lui Atanasie
Marian Marinescu (1830-1915) unul dintre primii colectionari ai poeziei
populare in Transilvania. Colectia sa intitulata Poezia poporala. Colinde.
Balade I., II. apare la Pesta (1859, 1867).

Bogdan Petriceicu Hasdeu (1838-1907) este cel care da o conceptie
stiintifica folclorului si-i stabileste legaturile cu toate celelalte discipline:
istorie, filologie, psihologie etc. El este initiatorul directiei stiintifice in
folcloristica roméaneasca, prin largirea notiunii, prin cercetarea si adan-
cirea procesului de creatie.”® Este autorul unui sir intreg de articole de
folclor roménesc in comparatie cu teme si motive folclorice italiene, per-
sane, sanscrite, franceze, grecesti, bulgaresti, sarbesti etc.

Prin Hasdeu ia fiintd o noua scoala folcloristica straingand in jurul
sdu pe G. Dem. Teodorescu, Lazar Saineanu, Simeon Florea Marian si
altii. Columna Iui Traian (1870-1877; 1882-1883.) initiata de Hasdeu
este prima revista care a fost consacrata etnografiei si folclorului.

Hasdeu stabileste o clasificare folcloristica, pornind de la modalita-
tile de exprimare, fixdnd genul poetic, aforistic, narativ, distingdnd pro-
ductii apartinand copilariei, barbatiei, batranetii.

18 Chitimia I.C. 1968. 671.
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Sub influenta scolii lui Hasdeu s-a modelat activitatea folcloristica a
lui Simion Florea Marian (1847-1907). Opera lui cuprinde culegeri de
folclor si studii asupra creatiei populare. Studiile sale privesc botanica gi
ornitologia, apoi toate obiceiurile in legatura cu nasterea, nunta si inmor-
mantarea precum si cu sarbatorile de peste an.

Un loc aparte in dezvoltarea folcloristicii romanesti il ocupa ,invata-
tul rabin”"® Mozes Gaster (1856-1939). Filologul, istoricul literar si folclo-
ristul Gaster a fost reprezentantul tipic al curentului care a pus ,literatu-
ra scrisa veche, indeosebi cea ebraica, indiana, araba si persana, la
originea productiilor folclorice europene.”* Teoria care l-a subjugat pe
Gaster a fost prezentarea evreilor ca mijlocitori intre Orient si Occident,
transmitatori ai bogatelor traditii orientale catre toate popoarele europe-
ne. Desi este adeptul lui Benfey, autorul teoriei migratiunii basmelor din
India spre Europa, ,ii reprogeaza faptul ca a neglijat literatura ebraica.”*!

Gaster este sustinatorul originii literare a folclorului. O. Birlea consi-
dera ca aceasta idee ,,constituie firul calauzitor al volumului »Literatura
populara romana«.”** Volumul publicat de Gaster in 1883 este considerat
»intaia cuprindere sintetica a acestui domeniu, raimanand multa vreme
singurul tratat si manual totodata.”*® Gaster in lucrarea sa vrea sa ilustre-
ze ca romanii sunt si ei beneficiarii tezaurului cultural oriental, alaturi
de celelalte popoare europene.

Colectia folclorica cea mai cunoscuta din aceasta epoca este Poezii
populare romane, publicata in 1885 de G. Dem. Teodoresc (1849-1900),
unul dintre cei mai de seama folclorigti roméani. Culegerea lui G. Dem.
Teodorescu se distinge prin doua trasaturi fundamentale: ,,cuprinde pen-
tru intaia oara toate speciile mai importante ale creatiei populare (...) si
include in aceeasi privire egala si folclorul oraselor ca si folclorul rural.”**
Datorita contactului cu miscarea folcloristica europeana, G. Dem. Teodo-
rescu a invatat respectul absolut fata de text.

Un alt folclorist din scoala Hasdeu este si Lazar Saineanu (1859-
1934). Este cel care promoveaza, ca punct central al studiilor sale de fol-
cloristica, principiul exigentei stiintifice in culegerea creatiei populare.
In opinia lui, conditia esentiald a oricarei culegeri de folclor este fideli-

19 Birlea O. 1974. 260.
20 Idem.

21 Ibidem 261.

22 Ibidem 262.

23 Birlea O. 1974. 262.
24 Papadima O. 1961. 70.
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tatea reproducerii continutului si formei creatiei, adicd ,transcrierea
exacta a rostirilor locale”, inregistrarea variantelor, a localitatii.

Hasdeu il numeste ,,cel mai de seama basmolog.” Voluminoasa si
importanta sa lucrare, Basmele romdne (1895) este suma basmelor publi-
cate timp de o jumatate de secol, variantele fiind grupate, potrivit gradu-
lui de inrudire, in tipuri, subtipuri etc.

Un loc de seama, in perioada ultimelor decenii ale secolului al XIX-
lea revine si lui Teodor Burada (1839-1923). El are meritul de a fi cunos-
cut si cercetat obiceiurile de nastere, casatorie gi inmormantare la roma-
nii din toate provinciile. In lucrarea Datinile poporului roman Ia
inmormantari (1882) se ocupa pentru prima data cu bocetele, scotand in
evidenta valoarea lor literara si de limba.

Culegator de basme, snoave, proverbe, Petre Ispirescu (1830-1887),
se inscrie in istoria folcloristicii roméanesti, ca unul din cei mai de seama
folcloristi din secolul al XIX-lea. Este cel dintai culegator al jocurilor de
copii. Culegerea de basme Legendele sau basmele romanilor (1882),
cuprinde 37 de basme, dintre care cel mai frumos exemplar este Tinere-
te fara batranete si viata fara de moarte.

Printre culegatorii din Transilvania se numara si Ion Pop Reteganul
(1853-1905) cu cele cinci volume de Povesti ardelenesti si Gh. Alexici
(1864-1936) cu volumul Texte de literaturd poporana romanda (Budapes-
ta, 1899) si altii. Amandoi au subliniat insemnatatea variantelor.

Ceea ce caracterizeaza a doua jumatate a secolului al XIX-lea este mul-
titudinea de probleme discutate, crearea unei conceptii stiintifice, tiparirea
numeroaselor colectii de folclor, reprezentand toate regiunile tarii, stabili-
rea unei traditii roméanesti in spiritul marilor scoli folclorice europene.

Prima jumatate a secolului al XX-lea este dominata de spiritul stiin-
tific al scolii lui Ovid Densusianu, de opera lui Nicolae Iorga, de misca-
rea sociologicd a lui Dimitrie Gusti, initiatorul monografiilor rurale, de
cursurile universitare ale lui D. Caracostea, cercetatorul baladei roma-
negti. Imaginea se intregeste cu creatorul muzicologiei populare, Con-
stantin Brailoiu, la care se adaugd opera lui Sabin Dragoi si G. Breazul.
Este de remarcat faptul ca interesul scriitorilor pentru creatia artistica
populara sporeste tot mai mult. Este vorba de Titu Maiorescu, George
Cosbuc, Barbu Delavrancea, Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Lucian
Blaga, Ion Pillat, Vasile Voiculescu etc.

Ovid Densusianu (1873-1938) a preconizat cercetarea folclorului in
strAnsa simbioza cu filologia. Ca si pentru Hasdeu, filologia este dupa
opinia sa stiinta care poate lumina cel mai bine caile de cercetare a fol-
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clorului. in lucrarea sa Folclorul. Cum trebuie inteles, expusa la universi-
tate in 1909, face fundamentarea teoretica a stiintei folclorice moderne:
»De la filologi vor avea asa dara prilej folcloristii sa-gi apropieze discipli-
na intelectuala care singura ii poate emancipa de rutina si diletantismul
de pana acum.”®

Densusianu interpreteaza initial folclorul din punct de vedere etno-
psihologic: ,Scopul folclorului — afirma el — este de a ne arata felul pro-
priu de a simti al unui popor, viata lui sufleteasca in toate manifestatiu-
nile ei mai caracteristice...” ** Mai tarziu insa va depasi acest cadru si va
pune in lumina ,ca nimeni altul pana la el valorile estetice ale folcloru-
lui, conturdnd o seama de aspecte stilistice drept nota diferentiatoare a
unor specii folclorice.”*

Contributia primordiala a lui Densusianu la modernizarea stiintei
folclorice este de ordin metodologic. Dintre ideile novatoare se poate evi-
dentia importanta cunoasterii terenului, inregistrarea stiintifica a texte-
lor, diversificarea interesului pentru creatiile folclorice (nu numai doi-
ne!). Cagtigul metodologic cel mai important il reprezinta insa orientarea
spre prezent a cercetarilor. CriticAindu-i pe cei care sunt sclavii concep-
tiei ca folclorul e numai suma unor relicve transmise de traditie, isi
indreapta atentia spre prezent, spre reproducerea, reinnoirea permanen-
ta a folclorului. Nimeni nu traieste, afirma Densusianu ,numai din ce
mogsteneste, ci si din ce se adaoga pe fiecare zi in sufletul lui, gi ca aceas-
ta este mai ales partea ce merita sa fie explorata.”

Orientarea spre prezent a dus la un alt castig metodologic, pentru ca
a pus in centrul interesului nu numai faptul folcloric in sine, ci si con-
ditiile in care s-a dezvoltat, putandu-se urmari cum modul de viata se
rasfringe asupra creatiilor folclorice. Totodata atrage atentia cercetatori-
lor asupra faptului ca folclorul are doi poli vizibili, trecutul si prezentul:
»Cercetatorul trebuie sa cuprinda in campul lui de observatiune si actua-
litatea si trecutul; mintea lui trebuie sa fie vesnic gata sa cunoasca si ce
se intdmpla si ce s-a intamplat altadatd, pentru ca nimic nu poate fi
patruns in toate tainele lui daca e izolat in timp, ca si in spatiu.” Aceas-
ta optica este cel mai de seama castig al folcloristicii romane moderne.

Densusianu reclama impunerea unor noi coordonate in investigarea
folclorului. Este nemultumit de dilentatismul culegatorilor de folclor, res-
pingand ,,culegerea cu gramada fara sistem, fara orientare, fara pregatire

25 1l citeaza Birlea O. 1974. 357.
26 Idem.
27 Birlea O. 1974. 317.
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stiintifica” si cere ca folcloristii de maine sa aiba alta pregatire. Pretinde
ca folcloristul sa puna in lumina individualitatea creatoare a interpretilor,
coordonatele personalitatii informatorului: ocupatia, stiinta de carte, ori-
zontul lui cultural, repertoriul folcloric al acestuia. Folcloristul trebuie sa
cunoasca conditiile istorico — sociale in care se dezvolta creatia folclorica.

Folclorul muzical mult timp a fost neglijat: cei mai de seama folclo-
rigti au fost, in primul rind, fie filologi, fie literati si nu s-a dat atentie
melodiei in ciuda faptului ca poezia populara nu se declama ci se canta.

Sabin Dragoi (1894-1968) publicd in 1930 colectia sa intitulata 303
colinde cu text si melodie. George Breazul (1887-1961) pune bazele Arhivei
de Folclor a Societatii Compozitorilor Romani. Munca lui este dusa mai
departe de Constantin Brailoiu (1893-1958). Asa cum subliniase Mihai
Pop ,,pentru Brailoiu folcloristica muzicala e o disciplina autonoma.”*

Constantin Brailoiu aplica la inceput in culegeri, metoda lui Barték
Béla. Ca si Bartok, Brailoiu socoteste ca numai inregistrarea mecanica,
adica pe fonograf, garanteaza obiectivitatea absoluta a culegerii melodii-
lor populare. El pretinde observarea nemijlocita a vietii folclorice, prin
participarea la obiceiuri, ceremonialuri si la orice ocazii de manifestare
folclorica si prin notarea exacta si obiectiva a celor observate. Documen-
tarea folcloristica poate fi intregita prin fotografie si film.

Dupa aceste cateva referiri, se impune sd acordam distinct cateva
randuri activitatii lui Barték Béla (1881-1945). Aceasta pentru ca este
indeobste recunoscuta contributia lui la cercetarea folclorului muzical
romanesc, la diversificarea si perfectionarea metodelor de culegere, cer-
cetare. Ovidiu Birlea comenteaza astfel personalitatea lui Barték: ,,Cel
care avea sa revolutioneze cercetarea muzicii populare va fi compozito-
rul si deopotriva muzicologul B. Bartok. Exceptional dotat, el a inmanun-
chiat toate calititile necesare unui deschizator de drumuri. Puterea de
munca i-a fost enorma: a cules si transcris, apoi clasificat si adnotat cir-
ca 10.000 melodii populare, din care mai bine de o treime romanesti.”*

Adevarata revolutie infaptuita de Bartok — aga cum apreciaza acelasi
autor — std in imbinarea transcrierii exacte si amanuntite a melodiei
populare cu valoarea ei estetica din interiorul cantecului popular. ,,Spre
deosebire de multi cercetatori la care notarea exacta intuneca contempla-
rea estetica, Barték nu aluneca nici o clipa in ceea ce s-ar putea numi
simplu documentarism.“* Avand un dar si simt muzical deosebit, Bartok

28 Pop M. 1998. 8.
29 Birlea O. 1974. 438.
30 Ibidem 439.
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a putut sa se transpuna in optica populara a interpretilor de folclor muzi-
cal gi a putut aprecia melosul popular potrivit legilor lui estetice.

Bart6k a simtit necesitatea de a circumscrie stiintific specificul nati-
onal si de a determina imprumuturile, influentele ce s-au manifestat de
la un popor la altul. De aceea el a cercetat nu numai folclorul maghiar,
ci si cel slovac, ucrainean si mai cu seama roméanesc, apoi cel arab si turc,
precum si cel sarbo-croat. ,El a fost muzicologul cu vederile cele mai
largi si competente asupra folclorului din acest colt al Europei centrale si
sud-estice si prin aceasta, fondatorul cercetarii comparative pe baze sti-
intifice a melosului popular din aceasta regiune.”*

Bartok s-a aratat deosebit de receptiv la frumusetea cantecului roma-
nesc din Transilvania. De aceea, scria academicianului Ion Bianu in sep-
tembrie 1914, cand datorita izbucnirii primului razboi mondial a trebuit
sa intrerupa culegerile sale: ,,Orice s-ar intampla, nu am sa trdidez munca
pe care am inceput-o, socot drept un scop al vietii mele sa continui si sa
ispravesc studierea muzicii poporului roméan, cel putin in Transilvania.”*

Bartok este initiatorul monografiilor muzicale regionale, pentru a
evidentia specificul zonal al muzicii populare. Cea dintai monografie de
acest gen Cantece poporale romanesti a fost prezentata Academiei Roma-
ne in 1910, cu 371 melodii. La sfarsitul anului 1913 era gata a doua
monografie zonala, acceptata spre publicare de Academia Roméana.

Bartok nu s-a oprit la o simpla clasificare a melodiilor. In studiul siu
intitulat Dialectul muzical al romanilor din Hunedoara publicat in 1914
constata existenta in muzica populara roméneasca a ,dialectelor” si
~subdialectelor.”®® Deci a remarcat varietatea stilurilor regionale.

Se poate concluziona ca in primele cinci decenii ale secolului al XX-
lea, folcloristica roméneasca, treptat, a devenit o disciplind autonoma, a
cautat, in spiritul vremii, sa-si precizeze principiile si metoda de lucru si
si-a delimitat domeniul la literatura, muzica si dansul popular. Folcloris-
tii au inceput sa studieze in folclor creatia artistica, nu numai faptul etno-
grafic, documentul istoric. Atentiunea lor s-a indreptat tot mai mult spre
folclorul contemporan, spre folclorul viu si, in acest sens, viata folcloru-
lui a devenit obiectivul primordial al cercetarilor de teren. Folclorul, fapt
cultural, spiritual si social, a inceput sa fie cercetat in ansamblul vietii.

31 Ibidem 440.
32 Il citeaza Birlea 1974. 440.
33 Bartdk B. 1956. 174.
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Al doilea razboi mondial, de asemenea, a creat o situatie de discon-
tinuitate si continuitate in viata si cercetarea folclorului. Nu ne vom opri,
in mod distinct, asupra activitatii unor personalitati, ci vom prezenta
sumar cadrul institutional al cercetarilor de folclor, care, fara indoiala, a
functionat datorita unor personalita{i de seama, formate si afirmate in
perioada interbelica.

De asemenea vom urmari evolutia orientarilor noi privind cercetari-
le de folclor si, schimbarile ce au intervenit in viata folclorului, a cultu-
rii populare, in genere, datorita mutatiilor, transformarilor economice,
sociale, politice, culturale etc. petrecute in ultimii 50-60 de ani.

Activitatea folcloristica, cercetarea gtiintifica a folclorului in Roméa-
nia, treptat-treptat s-a grupat in jurul a trei centre institutionalizate: 1.
Institutul de istorie literara si folclor, condus de academicianul George
Calinescu (1899-1965), si a carui activitate stiintifica este cuprinsa in
periodicul Studii si cercetari de istorie literara si folclor (a aparut in 1952);
2. Institutul de folclor, condus de Sabin Dragoi si Mihai Pop cu a sa
Revista de folclor (din 1956). Acest institut si-a modificat, ulterior, denu-
mirea, numindu-se Institutul de etnografie si folclor si Revista de etnogra-
fie si folclor; 3. Casa creatiei populare.

Un rol nelipsit de semnificatie, atat in pregatirea folcloristilor, cat si
in privinta cercetarii folclorului, 1-au jucat facultitile de filologie ale uni-
versitatilor din Cluj, Iasi si Bucuresti.

Folcloristica, in conditiile noi, nu putea fi limitatd numai la conti-
nuarea traditiei. Folosind rezultatele folcloristicii roménesti si pe cele
strdine, s-a desfagurat un proces de clarificare a principiilor si metodelor
privind sensul nou al cercetarilor de folclor.

La Congresul International de Folclor, organizat in 1955 la Amster-
dam, s-a recomandat sa se cuprinda sub denumirea de folclor numai cul-
tura populara spirituala. Aceasta recomandare a fost impartasita si de
folcloristica roméaneasca. Accentul cercetarilor s-a mutat asupra faptului
artistic si nu pe cel etnologic. Prin faptul artistic al folclorului se intele-
ge integrarea sincretica a tuturor elementelor care concura la realizarea
creatiei, a produsului folcloric: poezia, muzica, povestirea, jocul mimic
si gestic, dansul etc.

In folcloristica moderna s-a reconsiderat si problema spatiului de
manifestare a folclorului si noua configuratie sociald a populatiei urbane si
rurale. Cercetarile de folclor au fost si va trebui sa fie extinse si asupra cen-
trelor urbane si migratiei populatiei — de natura si motivatii diferite: dez-
voltarea retelei gcolare, industrializarea (fortata), asa-zisa transformare
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socialistd a agriculturii (finalizata in 1962), constructiile de locuinte la ora-
se, mijloacele de comunicare in masa etc. Formularea unor concluzii cu
valabilitate generala, simpliste, ar insemna abordarea superficiala a proble-
maticii vietii culturale, in general, a vietii folclorului, in particular. Destra-
marea comunitatilor traditionale, adeseori patriarhale, micromigratia
demografica care a inlocuit stabilitatea relativa a populatiei au avut conse-
cinte deosebit de diverse. Intr-un fel se prezinta situatia oamenilor care
s-au mutat la oras, dar si-au pastrat legaturile cu satul natal si cu consate-
nii mutati la orag. Acestia au trait mult timp (si mai traiesc) sentimentul
dezradacindrii/inradacinarii relative, treptate. Alta este situatia navetistilor
care-si petrec o buna parte a timpului la oras, insa existential sunt puter-
nic legati de satul natal, de intreaga traditie a acestuia. ,In ultima instanta
— opineaza profesorul universitar clujean, Péntek Janos — s-a schimbat radi-
cal situatia individului, plutind in mod paradoxal, intre noua ipostaza a
libertatii si restrictiile traditionale ale realitatii.”** De aceea, aplicarea tradi-
tiei drept criteriu valoric absolut in interpretarea fenomenelor culturii tre-
buie facuta cu multe rezerve si circumspectie.

In urma acestor miscari au intervenit mutatii in repertoriul folcloric
al diferitelor straturi sociale. Viata folclorului contemporan prezinta o
fizionomie cu totul noua: sdtenii veniti la orag, mai cu seama cei tineri,
sunt atragi de muzica ugoard, de romante, slagare, cantece de filme, dan-
suri straine etc. In schimb la orase exista si plugusoare traditionale, hore
si nunti ca si la tara. Traditia tineretului maghiar din Transilvania, asa
numita Casa a dansului (tanchdz, adica petrecere dansanta) a fost revi-
talizatd in anii 70 de tineretul urban (!), iar taberele de vara, organizate
de tineretul intelectual (!), incepand cu anii 90, in mai multe centre rura-
le, au devenit adevarate foruri ale cunoasterii si propagarii folclorului
coregrafic si muzical, totodata si puncte de atractie turistica.

Uneori oragele sunt centre de iradiere lautareasca pentru o intreaga
zona, formatiile instrumentale de cele mai diferite feluri sunt chemate la
nunti gi alte petreceri ale colectivitatilor sategti. Orasul patrunde in sate
si prin alte mijloace ale vietii moderne: scoald, presa, radioul, televiziu-
nea, masini si aparatura electrica si electronica moderna, tehnica de cal-
cul, noi forme si modele ale vietii politice, sociale etc. Toate acestea
influenteaza direct sau indirect folclorul. Un proces oarecum similar se
produce si in sens invers: si satul, cu repertoriul sau folcloric patrunde

34 Péntek J. 1987. 12.
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in orase pe cdi similare, in primul rAnd prin radio, televiziune, spectaco-
le si festivaluri folclorice.

Atunci cand emitem judecati de valoare privind cultura populara,
trebuie sa avem in vedere si faptul ca taranimea, creatoarea culturii fol-
clorice, s-a destramat ca strat social clasic, purtator de traditie. Tarani-
mea, de altfel, n-a fost niciodata nici ideologul, nici teoreticianul, nici
propagatorul propriei sale culturi. De aceea, in noile conditii, intelectua-
litatii 1i revin, intr-o buna masura, pastrarea si valorificarea acestei cul-
turi, precum si integrarea ei in patrimoniul culturii nationale.

Cercetarile moderne, indeosebi cele interbelice si postbelice din seco-
lul al XX-1ea au reliefat ca folclorul traditional a constituit un sistem semi-
otic autonom, elementele acestuia avand semnificatii simbolice specifice,
organizate intr-un sistem de reguli si norme proprii. Schimbarile intervin
in douad planuri: pe de o parte, acest sistem se destrama, pe de alta parte,
paralel cu acest proces, multe dintre elementele folclorului traditional se
integreaza in sistemul semantic, de asemenea autonom, al culturii noi. Se
pare ca procesul a inceput cu dezintegrarea planurilor paradigmatice ale
culturii populare. Un exemplu elocvent ni-l oferda un domeniu al artei
populare: cusaturile. Panzeturile, atele traditionale, nu numai datorita
industriei textile moderne, dar si gustului urban, au fost inlaturate,
schimbate, ceea ce a revolutionat, deopotriva tehnica cusutului, dimensi-
unile si compozitia cusaturilor. Cusaturile au capatat o alta destinatie: au
devenit elemente ornamentale ale interioarelor urbane, ale vestimentatiei
oragenesti. Aceste schimbari de destinatie si integrare a artelor populare
in sintagme noi a anulat, in buna masura, semnificatia cultica, simbolica
a elementelor traditionale de arta populard. Toate aceste schimbari
inseamna ca produsele de acest gen sunt doar bunuri de provenienta tra-
ditionald, fara semnificatii traditionale. Simbolistica autentica este supli-
nita de pseudosimbolistica, aga cum locul creatiilor populare este preluat
de produse industriale, seriale. Cusaturile, tesaturile, broderiile, cioplitu-
rile, obiectele de ceramica devin produse comercializate, vandabile.

Exemple similare se pot observa si in alte domenii ale folclorului.
Sub imperiul folclorismului ce a castigat teren din ce in ce mai mare, in
ultimii 30-40 de ani (si datorita concursurilor formatiilor amatoare, fes-
tivalurilor, dar nu numai si nu cu exclusivitate in Roménia) multe cate-
gorii folclorice sunt transpuse, altele transplantate pe scena, pierzandu-si
spatiul si functia primara. Unele obiceiuri calendaristice (ex.: cele legate
de anul nou, de primavara), obiceiuri care marcheaza momentele impor-
tante in viata omului (nunta) sunt transpuse pe scena si devin spectaco-
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le folclorice, de divertisment, pierzdndu-si functia sociala, pragmatica
initiala. Aceste spectacole sunt realizate pe baza unor scenarii, avand in
vedere, in primul rind, cerintele scenei, ale dramatizarii. ** Portile popu-
lare cioplite i sculptate la dimensiuni reduse au devenit in anii socialis-
mului ,rame” pentru ,gazete stradale”, pentru ,panouri de onoare”, in
incintele fabricilor, in parcuri, locuri circulate, in scoli.*® Micile tarafuri
satesti ale lautarilor, echilibrate timbral, avand libertatea improvizatiei,
au cedat tot mai mult locul orchestrelor de mari dimensiuni, insa fara
virtutea expresiva a folclorului.*”

Pe temeiul catorva exemple de mai inainte, urmatoarea intrebare
pare legitima: Care este statutul folclorului in contemporaneitate?

Dupa opinia lui Mihai Pop folclorul a devenit ,bun de consum,” si
»ca si bunurile de consum, si cele folclorice sunt supuse modei.”?

Ce este insa acest folclor ,,bun de consum” si care este raportul lui cu
folclorul traditional, cine il produce si sub ce forma se consuma? — sunt
intrebari incitante, care stau si va trebui sa se afle in prim-planul cerce-
tarilor de azi si de méaine.

Spre deosebire de folclorul traditional care, dupa expresia lui Roman
Jakobson, este creatie, folclorul ,,bun de consum” conform evaluarii lui
M. Pop ,este inainte de toate o reproducere a folclorului traditional. O
reproducere mai mult sau mai putin fidela in raport cu rosturile pe care
le are in sistemul actual al consumului de bunuri culturale, cu ocaziile
in care se consumad, cu mediile care urmeaza si-1 consume si cu cei care
il reproduc.”’

Se poate spune, fara a gresi, ca folclorul traditional romanesc si cel
al minoritatilor nationale nu s-a pierdut inca, mai mult, populatia nu si-a
pierdut constiinta sa folclorica, ca exista o bogata rezerva pentru creatii
originale si o predispozitie sufleteasca, spirituala de a simti, gandi si
comunica sub imperiul culturii folclorice traditionale.

Reproducerea folclorului traditional se face insa artizanal de catre
cei ce provin din medii folclorice, si profesional de catre cei ce vor, de
pilda, sa cante cantece populare dar sunt outsideri. Acestia, si foarte
multi ca ei, stipanesc mai mult sau mai putin limbajul folcloric traditio-
nal, dar opereaza cu el artizanal, adaptandu-1 noului context cultural.

35 Balédzs L. 1987.
36 Bir6 Z. 1987.

37 Hertea 1. 1987.

38 Pop M. 1998. 245.
39 Ibidem 244.
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Noul statut al folclorului de a fi ,,bun de consum ... supus modei” gene-
reaza o serie de consecinte estetice: un grad sporit de finisare a formei, stan-
dardizarea, uniformizarea relativa a acesteia, aparitia sabloanelor interpre-
tative, iar din punct de vedere al continutului, schimbarea mesajului.

Bunurile folclorice ,de consum,” dupa opinia lui M. Pop, au soarta
reproducerilor de arte plastice. Adica ele se adreseaza intregii comunitati
nationale. Deci rolul deosebirilor, diferentelor zonale, despre care vorbea
Barték a disparut sau tinde sa dispara. ,,Cei ce le produc artizanal (adica
bunuri folclorice) sau profesional nu urmaresc comunicarea unui mesaj
folcloric traditional, ci a unui mesaj artistic ce poate fi receptat de la
petrecerea placuta a timpului liber, pana la o mare, esentializata traire
artistica.”*

Evaluarea profesorului M. Pop, privind statutul actual al folclorului,
ca un rezultat al unei evolutii postbelice foarte complexe, este adevarata,
fara sa fie absoluta. Consideram ca folclorul nu a devenit si inca mult
timp nu va deveni, intru-totul, un ,bun de consum ... supus modei.” Iar
daca e la moda, cu diferite intensitati in ultimii 50-60 de ani, situatia nu
este motivatd numai de ,consum.” Pentru aceasta opinie incercam sa
aducem pilde autohtone si europene.

Interesul pentru folclor, pentru culegerea si cercetarea lui in cadrul
minoritatilor din Roméania, de exemplu, a avut o altd motivatie decat
pentru folcloristica roméneasca. Folclorul este pentru minoritati un mij-
loc de revitalizare, de pastrare si mentinere a identitatii nationale, un
fundament specific al culturilor nationale autonome, in conditiile unei
culturi roméanesti majoritare. Nu este lipsit de semnificatie faptul ca in
pofida interdictiilor de culegere si cercetare, in anii de relativa toleranta
(anii 60-70), respectiv anii de dupa schimbarile din 1989 au aparut cu
zecile lucrari din cele mai diferite domenii ale culturii populare, in majo-
ritatea lor din folclorul si etnografia maghiara din Transilvania, dar ace-
easi tendintd s-a manifestat, in proportii corespunzaitoare, gi in situatia
altor nationalitati din Roméania.*'

40 Ibidem 246.
41 Mentionez cateva aparitii reprezentative din folclorul si etnografia catorva natio-
nalitati din Roménia.

Din folclorul maghiar: Farag6 J6zsef: Balladdk féldjén. Valogatott tanulményok,
cikkek. Kriterion, Bukarest, 1977; Balladdk kényve, E16 hazai népballadak. Kall6s
Zoltan gytjtése, Szab6 T. Attila gondozasdban. Kriterion, Bukarest,1970; Hdrom-
széki népballaddk. Albert Erné és tanitvanyai gy(jteménye, Faragd Jozsef beve-
zetbjével és jegyzeteivel. Kriterion, Bukarest, 1973; Kibédi népballaddk. Gytjtotte
és jegyzetekkel ellatta Raduly Janos. Krierion, Bukarest, 1975; Szatmdri népbal-
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In traditia de peste o sutd de ani a cercetarilor etnografice maghiare
din Transilvania (din 1898 incepe predarea etnografiei la Universitatea
maghiara din Cluj), un moment insemnat il constituie infiintarea, in
1990, a Asociatiei Etnografice Kriza Janos, cu sediul la Cluj. Ea cuprinde
un numadr insemnat de folcloristi voluntari cu pregatire medie, universi-

laddk. Gyftijtotte és jegyzetekkel ellatta Bura Laszl6. Kriterion, Bukarest 1978;
Virdgok vetélkedése. Régi magyar népballadak. Kriterion, Bukarest, 1986; Oszékely
népballaddk. Osszesité valogatas Farag J6zsef gondozasaban. Kriterion, Bukarest
— Kolozsvér, 1995; Demény Istvan Pal: A magyar szébeli hdsi epika. Pallas-Aka-
demémia, Csikszereda, 1997; Farago J6zsef: Kurcsi Minya havasi mesemondo. Iro-
dalmi Konyvkiadé Bukarest, 1969; EI6bb a tdnc, azutén a lakoma. MezGségi
népmesék. Gytjtotte Nagy Olga. Allami Irodalmi és Miivészeti Kényvkiad6, Buka-
rest, 1953; Nagy Olga: Liidérc ségor. Erdélyi magyar népmesék. Irodalmi konyv-
kiadé, Bukarest, 1969; A kecskés ember. Udvarhelyszéki népmesék. Kriterion,
Bukarest, 1972; Rézsa kirdlyfi. Berekméri Sandor gernyeszegi meséi. Gytjtotte
Szabé Judit. Kriterion, Bukarest, 1977; Hdromszéki magyar népkdéltészet. Konsza
Samu gyijteménye. Szerkesztette és bevezetdt irta Faragé Jozsef. Allami Irodalmi
és Mtvészeti Kiadd, Marosvéasarhely, 1957; Vadrézsdk. Kriza Janos székely
népkoltési gyljteménye. Kriterion, Bukarest, 1975; Magyargyerémonostori
népkoltészet. Szoveggytijtemény Olosz Katalin, dallamgy(ijtemény Almasi Istvan.
Irodalmi Koényvkiadé Bukarest, 1969; Romdniai magyar népdalok. Kriterion
Bukarest, 1974; Pozsony Ferenc: Szeret vize martjan. Kolozsvér, 1994; Tobbet
ésszel, mint erével. Mesék, tréfak, anekdotak a roméniai magyar népkoltészetbdl.
Irodalmi Kényvkiadé Bukarest 1969; Vasas Samu — Salamon Aniké: Kalotaszegi
iinnepek. Gondolat, Budapest, 1986; Balazs Lajos: Az én elsd tisztességes napom.
Parvalasztés és lakodalom Csikszentdomokoson. Kriterion. Bukarest, 1994; Balazs
Lajos: Menj ki én lelkem a testbdl.. Elmilas és temetkezés Csikszentdomokoson.
Pallas — Akadémia, Csikszereda,1995; Balazs Lajos: Szeretet fogott el a gyvermek
irant. A sziletés szokasvildga Csikszentdomokoson. Pallas — Akadémia Csikszere-
da 1995; Pozsony Ferenc: Adok nektek aranyvesszdt. Pro — Print Kiadé Csikszere-
da, 2000; Barabas Lészl6: Forog az esztendd kereke. S6vidéki népszokéasok. Men-
tor Kiad6, Marosvasarhely, 1998; Keszeg Vilmos: Jésldsok a Mezdségen.
Etnomantikai elemzés. Bon Ami Kényvkiadé Sepsiszentgyorgy; 1997; Tanczos
Vilmos: Gydngydkkel gyokereztél. Gyimesi és moldvai archaikus imadségok. Pro —
Print Koényvkiadé Csikszereda, 1995; Tanczos Vilmos: Csapdosé angyal. Moldvai
archaikus imadsagok és életteriik. Pro — Print Kényvkiadé Csikszereda 1999.

Din folclorul german/sdsesc: Butura, Valer: Casele germanilor. Bucuresti, 1989;
Dunarea, Nicolae: Romdn-magyar szdsz etnokulturdlis kapcsolatok. Korunk
Evkényv Kolozsvar,1979; Hajd Farkas Zoltan: Telepes népség. Erdélyi szész
olvasékonyv. Csikszereda, 1994; Markel Hanni: Tézisek az erdélyi szaszok far-
sangi szokdsairél. In: Kjnt Evkényve 4. 1996 Kolozsvar; Es sang ein klein
Waldviglein. Siebenbiirgische Volkslieder sachsisch und deutseh (Cantece popula-
re sdsesti si nemtesti din Sibiu). Cluj, 1973; Pozsony Ferenc: Az erdélyi szdszok
jelesnapi szokdsai. Pro — Print Kényvkiad6 Csikszereda 1997; Pozsony Ferenc:
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tara si academica incadrati la catedrele scolilor generale, liceelor, univer-
sitatilor sau sunt pur si simplu pensionari. S-au diversificat simtitor
tematica, aria de cuprindere, metodologia cercetarilor, iar prin sesiunile
stiintifice periodice si Anuarul asociatiei (Kriza Janos Néprajzi Tarsasag
Evkonyve) rezultatele cercetarilor sunt integrate in circuitul stiintific
maghiar si roméanesc, in ansamblul culturii umaniste din Romania. Aso-
ciatia a initiat deja o conferinta (1998) pe tema culturilor populare inter-
etnice, cu concursul benefic al universitdtilor din Cluj, Bucuresti si
Sibiu. La cunoasterea complexitatii folclorului, nu numai in limitele
nationale, o insemnata contributie este adusa de cercetarile de folclor
comparat, desigur, cu conditia ca acestea sa raména legate de realitate si
sd se fereasca de comparatismul fenomenelor aparente. Cercetarile de
acest gen va trebui sa se axeze pe lamurirea legédturilor organice, de fond.
Mihai Pop reclama indreptarea prioritara a cercetarilor spre legaturile
folclorului roménesc ,,cu lumea balcanica si romanica, apoi cu popoare-
le slave din rasarit si apus si cu ceilalti vecini, de pilda cu ungurii. Deoa-
rece legaturile nu se fac numai prin contact etnic direct, ci si prin con-
tact cultural complex...”**

Interesul sustinut pentru folclor si pentru cultura populara este ilustrat
si de noua misiune, noul mesaj — deci nu traditional! — al acesteia, in intrea-
ga Europa de azi gi pretutindeni in lume. Este vorba de reprezentarea prin
cultura folclorica a imaginii nationale, in contactele internationale de cele
mai diverse forme. Este un nou cdmp de manifestare a folclorismului. Cre-
dem cé folclorul a cunoscut o asemenea mutatie in evolutia lui.

Sa ne gandim, bundaoara, la marile evenimente sportive: la spectaco-
lele de deschidere si inchidere a jocurilor olimpice. Ele sunt grandioase
spectacole folclorice. Spectacolul de deschidere a jocurilor olimpice din
Sidney (2000) a fost conceput din elementele folclorului aborigenilor
(bastinasilor) australieni. Pe ,arena de gheata” a festivitatii de inchidere
a jocurilor olimpice de iarna din Norvegia (1988) figurile basmelor si
mitologiei norvegiene au fost introduse cu cele mai moderne mijloace
tehnice. La festivitatile de premiere ale concursurilor europene si mon-

Sz6l a kakas mdr. Szész hatas az erdélyi magyar jelesnapi szokasokban. Pro—Print
Konyvkiado, Csikszereda, 1998;
Din folclorul turcesc: Mehmet Naci Onal: Din folclorul turcilor dobrogeni. Krite-
rion, Bucuresti, 1997;
Din folclorul albanez: Luan Topciu: Sentimentul dorului la asdreni, poradeci
Kuteli. Uniunea culturala a albanezilor din Romania, 1999.
42 Pop M. 1998. 30.
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diale de patinaj artistic, trofeele, de regula sunt aduse de fete imbracate
in portul popular reprezentativ al tarii organizatoare. Sa ne gandim, de
asemenea, la multimea festivalurilor folclorice care se organizeaza in
sezonul estival in toate regiunile Europei. Folclorul la aceste manifestari
devine pur si simplu spectacol, atractie turisticd, indepartat de mediul
social si geografic, de purtatorii autentici ai acestuia. Datoritd culturii
folclorice a aparut si se extinde un nou tip de turism: etnoturismul sau
folcturismul.

Credem ca nu stam departe de adevar daca spunem ca toate acestea
sunt, pe de o parte, o replica data globalizarii, iar pe de alta parte, sunt
un nou mod de autoreprezentare/prezentare, autorecomandare, de afiga-
re a identitatii nationale, in noile conditii. (Tot cu ocazia defilarii sporti-
vilor, la Sidney, s-au vazut delegatii sportive, intr-un numar surprinzator
de mare, imbracate in porturile lor populare, in locul uniformelor anu-
me concepute pentru asemenea ocazii. Desi in fruntea fiecarei delegatii
se duce si o tablitd cu numele tarii, totusi se simte nevoia si unui alt mod
de exprimare, comunicare a identitatii nationale.) Se pare ca din ce in ce
mai multe natiuni, popoare vad in folclor(ism), in cultura populara o
autentica carte de vizita atunci cdnd au loc contacte internationale, nu
numai sportive, ci si politice, diplomatice, stiintifice etc. Buletinele de
stiri adeseori ne informeaza, cu ocazia contactelor, intalnirilor diploma-
tice de varf, despre spectacolele folclorice prezentate, despre intampinari
cu reprize de dansuri si cantece. Scopul intélnirilor, contactelor este, de
altfel, economic, financiar, diplomatic, stiintific. Cultura, asadar, cultura
populara joaca un rol de ,mediere diplomatica” in relatiile interstatale.
Oricum, a castigat un statut in protocoalele diplomatice.

Multe pavilioane nationale (de ex. ale Roméniei si Ungariei), in cadrul
Expozitiei Mondiale de la Hannovra (2000) au fost inaugurate in prezenta
sefilor de state, politicienilor si diplomatilor, cu spectacole folclorice.

Comisia de stat finlandeza, pregatindu-si documentele de aderare la
Uniunea Europeana, a inclus un capitol aparte, consacrat culturii popu-
lare finlandeze. Savantilor desemnati pentru Premiul Nobel, intr-una din
zilele culturale si de agrement premergatoare decernarii premiilor, li se
prezinta cultura materiala si spirituala populara suedeza.

Aceste cateva exemple care se manifesta si la alte nivele (vezi con-
tactele satelor si oragelor infratite ajunse la moda in ultimul deceniu),
marcheaza noua destinatie, noul mesaj si statut al folclorului in ipostaza
sa de folclorism (un termen cam ocolit de folcloristica romAneasca), res-
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pectiv profunda mutatie ce a intervenit in viata culturii populare, ince-
pand cu a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Schimbarile ce intervin si vor interveni in viata folclorului privesc
deci functia, continutul, tematica, structura, spatiul si timpul de prezen-
tare a creatiilor. Folclorul, ansamblul creatiilor populare, ca forme de
manifestare culturald, spirituala, artistica a colectivitatilor determinabi-
le, identificabile geografic, etnic, antropologic a devenit mai mult un
mod si instrument de manifestare a identitatii nationale, de grup, de
localitate, chiar un simbol al acesteia.

Folclorul deci nu ramane indiferent la schimbarile vietii sociale, cul-
turale, ci capata in noile conditii sociale, in mutatiile structurale interne,
nationale, respectiv externe, internationale rosturi noi, iar schimbarile
de functie pot atrage dupa ele schimbari de structura si de fond.

Noul statut, necunoscut inainte, al folclorului, in care a pasit in ulti-
mele decenii ale secolului anterior este marcat si de faptul ca a devenit
nu numai un ,.bun de consum”, un ,bun de reprezentare nationala”, dar
si un ,bun ocrotit” de forurile culturale internationale, asemenea plante-
lor gi animalelor amenintate de disparitie, monumentelor arhitecturale,
colectiilor muzeale etc.

Demersurile facute de UNESCO sunt deosebit de semnificative.
Acest for specializat al O.N.U. a organizat consecutiv, incepand din 1973,
cand Bolivia a ridicat pentru prima data problema ocrotirii folclorului,
conferinte, consfatuiri, dezbateri care s-au finalizat in adoptarea unor
documente in acest sens. Dupa ce in 1988 are loc la Budapesta o consfa-
tuire pe tema ocrotirii creatiilor folclorice (Protection of Expressions of
Folklore), coroborat cu legile privind ocrotirea limbilor materne gi a lim-
bilor minoritatilor nationale, in 1989 se adopta la Paris documentul
Recomandare privind ocrotirea culturii traditionale si a folclorului. Acest
document a fost remis tuturor guvernelor.

Ce motiveaza elaborarea si adoptarea documentelor de acest fel,
impotriva caror fenomene trebuie ocrotit folclorul?

Premisa de la care pornesc toate documentele adoptate de UNESCO
este aceea ca folclorul este ,,0 parte a mostenirii culturale nationale,” ulte-
rior completandu-se cu ideea de ,mostenire spirituala” (intangible cultural
heritage). S-a apreciat cd in ultimii ani ai secolului al XX-lea s-au declan-
sat, pe plan mondial, doud procese sociale rivale: procesul globalizarii
atotcuprinzatoare datorita dezvoltarii tehnicii si procesul de reevaluare a
culturilor si traditiilor locale, recunoasterea acestora in cadrul sistemului
bunurilor culturale. S-a recunoscut adevarul ca pastrarea folclorului susti-
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nator de traditii locale este o sansa de salvare a bunurilor create de culturi
de-a lungul secolelor.*® Din acest motiv nu este intamplator faptul ca
UNESCO a declarat distinct importanta folclorului si nu pe cea a bunuri-
lor materiale, insistand asupra ocrotirii si raspandirii acestuia, contribuind
astfel la pastrarea, revigorarea identitatii diferitelor grupari etnice. In esen-
ta UNESCO sprijina pastrarea culturilor traditionale ca sa-si mentina valo-
rile culturilor locale, in conditiile fluxului globalizarii.**

Punctul Nr. 10 al Planului de actiuni privind ocrotirea si revitalizarea
mostenirii culturale spirituale, adoptat la Washington in 1999 nominali-
zeaza printre factorii mondiali care ameninta folclorul: razboaiele, migra-
tiile fortate, ideologiile si curentele filozofice extremiste, nationaliste,
degradarea mediului ambiant, marginalizarea economico-sociala, globa-
lizarea, comercializarea culturii.

2. Cultura populara si folclor.
Delimitari si precizari terminologice

Circumscrierea, definirea termenului de folclor creat de William
Thoms, reprezentantul gcolii antropologice engleze, nu poate fi decét o
operatie diacronicd, intrucat acesta a evoluat impreuna cu dezvoltarea
interesului pentru cultura populara. Pe masurad ce s-au acumulat date,
informatii, cunostinte despre aceasta culturd, termenul de folclor a
dobandit sensuri si interpretari din ce in ce mai nuantate si diverse. In
aceeasi masurad, in raport cu modul si optica abordarii diferitelor dome-
nii ale culturii populare, in raport cu mutatiile permanente ce au avut loc
in sanul acestui domeniu al culturii umane, au aparut variante de disci-
pline convergente, insotite de termeni noi, asupra carora, de asemenea,
pluteste tot atmosfera ambiguitatii.

2.1. Conceptul de cultura populara

Cultura populara este definibild, mai intai, in raport cu notiunea
generala de cultura. Bazandu-ne pe o definitie succinta a acestui concept,
vom intelege prin culturd ,tot ceea ce in mediu se datoreaza omului, deci
tot ceea ce a creat el dincolo de realitatea naturala si biologica anterioara

43 Ajanlasok 1999.
44 Hoppal M. 1999.
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lui si obiectiva in raport cu constiinta sa.”** Acest flux al procesului crea-
tiv etern a generat polivalenta termenului de cultura. Cuvantul cultura
dobandeste mereu sensuri noi, cAmpul lui semantic fiind cdnd mai
restrans, cand mai larg. In raport cu relatiile contextuale vorbim de cultu-
ra primitiva, antica, medievala, modernad, de cultura europeand, america-
nd, de cultura viei, graului, plantelor, de cultura igienica, sanitara, sexua-
la, vestimentard, cinematografica, religioasa s.a.m.d. Deci termenul de
cultura se refera nu numai la stiinte si arte, ci la toate domeniile si situa-
tiile in care omul a existat intr-o relatie de interactiune cu mediul.

Fata de realitatea obiectiva, cultura se constituie, asadar, prin valori ela-
borate de om, din totalitatea valorilor materiale si spirituale create de ome-
nire, ca rezultat al indelungatei practici social-istorice. Prin urmare, factorul
definitoriu al notiunii de cultura il constituie notiunea filozofica de valoare.

Creatia umana poate fi o creatie de obiecte, care implica o anumita
iscusinta practica, sau creatie spirituala, care implica iscusinta mintii
omenegti. Valoarea inseamna inregistrarea unui progres evident in reali-
zarea bunurilor materiale si spirituale. Omul primitiv igi confectiona
uneltele cioplind pietre. Cand de la simpla cioplire el a trecut la slefui-
rea lor, a creat o noua valoare: unealta confectionata prin sglefuire consti-
tuie un grad mai inalt de cultura, fatd de unealta cioplita. Deci valoarea
nu consta in confectionarea unui nou obiect, ci in elaborarea unui nou
model, mai evoluat gi mai corespunzator cerintelor umane.

In ce priveste arta, fiecare noua opera reprezinta o noua valoare, pen-
tru ca fiecare opera de arta este un nou model, original in raport cu cele
anterioare.

Omul creeaza valori ca urmare a unor necesitati vitale. Valorile cre-
ate modifica insa existenta umana, implicdnd in continuare necesitatea
credrii de valori noi, superioare, fapt care sta la baza progresului insusi.
Elaborarea faptelor de cultura, insa, este conditionata de particularitatile
primare ale mediului uman. Pe masura ce mediul insusi este transformat
prin culturd, devenind mai complex, aceastd conditionare diferentiata
este completata de un determinism intern al structurilor culturale, impli-
cand deci o evolutie proprie a culturii apartinand unui anume mediu sau
zone, fata de alt mediu. De aici, in opinia lui M. 1. Herskovits, decurg
doua mari paradoxuri ale culturii:

1. cultura, ca achizitie umana, este universala, dar fiecare manifesta-

re locald sau regionala a ei poate fi considerata unica;

45 Pop M. 1976. 37.
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2. cultura este stabila, dar in acelasi timp dinamicd, manifestand

schimbari continue si constante.*

Despre caracteristicile culturii mai mentionam ca este un sistem care
se invatd, se transmite din generatie in generatie, asa cum precizeaza J.
M. Lotman, nu se mosteneste genetic; este un sistem de simboluri codi-
ficate, create de om, cu caracter normativ, un produs al spiritului uman,
deci o entitate dependenta de om.

Cultura este, prin urmare, un fenomen social, conditionat de factori
de spatiu si timp. Prin continutul lor, valorile culturale imbraca chipul si
asemanarea societatilor care le elaboreaza. Diferentierile societatilor de-a
lungul istoriei si in diferite regiuni ale globului au generat, pe temeiul
mentalitatilor si intereselor specifice, diferentieri in substanta culturii.

Tocmai acest proces al diferentierilor trebuie sa-1 avem in vedere
atunci cand interpretam termenul de folclor.

In momentul in care termenul de folclor a fost creat prin sinteza
notiunilor de ,,popor” si ,stiinta, cunostintd” se opera o distinctie tran-
santa intre cultura traditionala, de structura esential orala, a paturilor
populare ,necultivate,” pe de o parte, si cultura evoluata, canonizata a
paturilor aristocratice, a burgheziei oraselor etc., pe de alta parte. Delimi-
tarea se facea deci intre doua culturi diferentiate ca structura, continut si
conditionare istorica. Pe plan terminologic s-a constituit opozitia: cultu-
ra populara — cultura elitista (aristocratica).

Daca primul termen al acestei opozitii s-a impus si s-a substantiali-
zat, pentru ca desemna un fenomen mai unitar si mai constant, cel de al
doilea nu a fost niciodata consistent, intrucat desemna un fenomen neu-
nitar, difuz si instabil prin definitie.

Notiunea de cultura populard raméne insa si ea sub dominatia
impreciziei din cauza ambiguitatii termenului de ,,popor.” Acceptiunea
acestui cuvant difera de la o epoca la alta, ,sensul sau trebuie sa fie cla-
rificat deosebit in functie de contexte istorico-sociale diferite.”*’

Incepand din secolul al XIX-lea termenul de popor era asimilat cu cel
de ,taranime”, referindu-se si la acele straturi sociale care gi-au castigat
existenta prin munci inferioare. Aceasta conceptie si interpretare este
adanc inradacinata in constiinta publica, ea persista si astazi. Mai tarziu,
in conditiile societatilor structurate pe clase sociale, termenul de popor
a inglobat clasele sociale exploatate si impilate (iobagi, tarani, proletari),

46 11 citeaza Pop M. 1976. 39.
47 Pop M. 1976. 40.
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in opozitie cu clasele dominante. Exista si opinia dupa care prin terme-
nul de popor se inteleg masele populare avand cultura traditionala.*®

Conjugand ideile si informatiile anterioare, incercam sa definim
cateva aspecte ale conceptului de cultura populara.

Cultura populara este totalitatea culturii formatiunilor sociale care se
afla in afara exercitarii puterii si conducerii vietii economice-sociale-poli-
tice-culturale si care, prin cultura lor proprie, se detagseaza de sistemul
valoric si normativ adoptat al societatii. Formatia detinatoare a culturii
populare se distanteaza de cultura oficiala si practica o autoadministratie
culturala. Acest model este specific in primul rind pentru cultura tara-
neascad traditionala. Asa se explicd de ce taranimea dispune de o concep-
tie proprie, autonoma despre lume, de un sistem de cunostinte si credin-
te, de arte proprii (poezie, muzica, dans, ornamentica), de mod si model
de viata, de obiceiuri, de mediu material gi arhitectural.*®

2.2. Conceptele de folclor

Pare paradoxald formularea unei definitii din moment ce, pana
acum, am facut referiri la ambiguitatile termenului de folclor, la contro-
versele care s-au nascut in jurul lui. Insusi termenul are o circulatie lar-
gd in rindul neologismelor care sporesc echivocul acestuia.

Exista o conceptie dupa care prin folclor se intelege creatia artistica
— literara, muzicald, kinetica, comportamentald sau ceremoniala — apar-
tindnd culturii populare spirituale.”® Dupa o alta opinie conceptul de
folclor include cultura sau arta traditionald, colectiva, populara, eventual
sdteasca, si este identificatd o data cu intreaga cultura populara, alteori
numai cu literatura populara, apoi cu arta populara. Ulterior conceptul
de folclor a fost extins gi asupra religiozitatii populare.®

Prin folclor se intelege si totalitatea productiilor artistice de cunoas-
tere colectiva a realitatii.® Conceptul de folclor include — potrivit unei
alte opinii — totalitatea culturii spirituale a taranimii, obiectivata mai
intai in poezia, muzica, dansul, obiceiul, jocul si arta populara.*

48 Kosa L. Mnl nép.

49 Keszeg V. 2000. 18-19.

50 Pop M. 1976. 51.

51 Katona I. 1998. 15.

52 Keszeg V. Op. cit. 19.

53 A magyar folklor 1998. 16.
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Ceea ce este comun intre aceste variante de interpretari este prezen-
ta sintagmelor de ,creatie artistica,” ,arta traditionald,”,productii artisti-
ce,” ,cultura spirituald,” adica a unui consens dupa care folclorul imbra-
tiseaza productiile artistice, spirituale ale culturii populare.

2.3. Cultura populara spirituala si materiala

O asemenea dihotomie ridica o noua delimitare, care opune cultura
artistica, spirituala, culturii materiale. Aceasta opozitie este raportabila si
ea, generic, la intreaga sfera a notiunii de cultura, adica la acel nivel la
care s-a creat, uneori, distinctia terminologica intre civilizatie (cultura
materiald) si cultura (cultura spirituala).

In esents, intrebarea este daca se poate raporta conceptul de folclor
la intreaga cultura populara sau numai la valorile ei spirituale?

Cultura populara spirituala are o existenta prioritar-orala, traieste in
congtiinta poporului si se transmite din generatie in generatie prin viu
grai. Ea cuprinde:

— un sistem de cunostinte cu valoare practica despre universul natu-
ral si despre reprezentarile lui mitologice, despre om ca individ
social gi orizontul sdu spiritual. Valoarea practica a acestor cunos-
tinte se concretizeaza intr-un sistem de solutii concepute pentru
cele mai variate situatii de viatd (de ex. vindecarile), de la cele cu
caracter general pana la cele de amanunt;

—un sistem de credinte traditionale;

— un sistem de obiceiuri, ritualuri si ceremonialuri regizate pe fun-
dalul acestor credinte, dar motivate prin cerinte practice ale vietii;

- un sistem de manifestari literare, muzicale, de dans, de spectacol,
de muzica si gestica;

- un sistem de comportamente interindividuale si intergrup.

Deoarece cultura spirituala a poporului a fost denumita prin cuvan-
tul creat de William Thoms, folclor, stiinta care se ocupa cu acest dome-
niu de cultura se numeste folcloristica.

Cultura materiala este concretizata in obiecte si in deprinderea de a le
confectiona. Ea se refera la felul in care sunt construite casele si organiza-
te agezdrile (satele), in raport cu structura sociala, la forma pe care o iau
uneltele de munca in raport cu tehnicile ce se folosesc, la portul popular,
la obiectele de uz casnic. Esteticul se impune ca manifestare si in acest
domeniu, in forme implicite (valori artistice aplicate obiectelor de uz prac-
tic) sau explicite (valori artistice concretizate in obiecte de podoaba).
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De fapt delimitarea intre cultura spirituala si cea materiala are un
caracter mai mult metodologic, didactic, in esenta cultura populara este
un fenomen unitar ca structura si semantism. Acelasi lucru se poate spu-
ne si despre delimitarea intre folclor si arte populare. Cele doua domenii
alcatuiesc un sistem unitar de reprezentari artistice. Delimitarea este
totusi motivata in sensul ca cele doua domenii prezinta si deosebiri esen-
tiale, care determina metode distincte de cercetare gi o pregitire de spe-
cialitate deosebita de la un domeniu la altul.

In contextul culturii populare obiceiurile au fost definite, mai recent,
ca fenomene de cultura sociala.

2.4. Folclorizatie, folclorism

Intre cultura populari si cea elitistd (aristocratica) au existat si exis-
ta schimburi permanente de valori. Cateva exemple din trecutul intersec-
tarii acestor culturi.

Psalmii versificati de Dosoftei patrund in circuitul folcloric si devin
cantece de stea sau colinde; motive biblice trec din cultura carturareasca
in cultura folclorica si devin colinde. Important de retinut este ca, trecand
dintr-o cultura in alta, aceste valori se modifica, devin altceva ca forma de
manifestare, structura si continut. Ele se incadreaza intr-un circuit cere-
monial popular, capata circulatie orald, se adapteaza la formele traditiona-
le ale poeziei populare. Este vorba deci nu de o prezenta identica a unuia
si aceluiagi element in doua multimi (culturi) diferite, ci de asimilarea
unei valori apartindnd unei culturi in contextul altei culturi. Acest proces
de asimilare se manifesta si in raport cu cultura carturareasca. Asimilarea
valorilor folclorice in literatura roména, de exemplu, sunt elocvente.

Valorile asimilate se definesc in contextul culturii care le-a asimilat,
ele isi schimba apartenenta, deci isi insusesc particularitatea comuna a
elementelor multimii in care intra.

Pentru denumirea acestor procese de asimilare reciproca de sens
opus se folosesc conceptele neologice de folclorizatie si folclorism.

Intelegem prin folclorizatie patrunderea si asimilarea in circuitul
folcloric a unor creatii inalte. Este un proces permanent de formare a
artelor autonome. (Un exemplu cotidian: poeziile lui Pet6fi Sandor, Emi-
nescu si Cogbuc sunt cantate chiar la petreceri, adeseori fara constiinta
paternitatii.)

Folclorismul este procesul invers: asimilarea bunurilor, creatiilor fol-
clorice de citre arte, de cultura inalta, carturareasca. Este un fenomen cul-
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tural, de asemenea vechi, care s-a manifestat cu intensitati variate in dife-
rite epoci istorice, cunoscdnd momente culminante, congtiente gi progra-
matice: epoca pasoptistd, cea a marilor clasici gi a curentelor traditiona-
liste. Marile creatii ale lui M. Eminescu, 1. Creanga, T. Arghezi, L. Blaga
etc., rapsodiile lui G. Enescu, creatiile lirice ale lui Pet6fi Sandor si Arany
Janos si foarte multe alte opere, mai ales in domeniile literaturii, muzicii,
dar si in artele plastice s-au nascut sub imperiul folclorismului. Trebuie
precizat faptul ca folclorismul se manifesta, in primul rind, in cadrul unor
curente si orientéri artistice, in estetica si crezul artistic al unor creatori.

Procesul de asimilare a bunurilor folclorice de arta inaltd nu a ince-
tat. Incepand din a doua jumatate a secolului al XX-lea se utilizeaza ter-
menul de neofolclorism.

2.5. Alte discipline ale culturii populare

Este vorba de etnografie, etnologie, antropologie culturala.

Sensul lexical al termenului de etnografie este ,studiu descriptiv al
unui popor.”®* Este un termen creat prin analogie dupa ,,geographia”, fiind
lansat prin coperta revistei ,,Ethnographische Bildergalerie,” la Niirnberg,
in 1791. Etnografia este o stiintd descriptiva a culturii populare, desi con-
tinutul, sfera si obiectivele ei nu sunt definite univoc. In limbajul stiinti-
fic al secolului al XX-lea conceptele de etnografie si folclor s-au substituit,
fiind considerate sinonime. Se poate spune, pe baza interpretarilor diver-
se din Europa cd etnografia se ocupa de intreaga cultura populara, de cer-
cetarea culturii traditionale materiale, sociale si spirituale.

Etnologia este o stiinta, de asemenea insuficient precizata, ea insem-
nand etnografie universala sau generala; se ocupa de legitatile culturii
populare. In opinia lui E. B. Tylor si a altor etnologi, etnologia are ca
obiectiv cercetarea comparatd si istorica a popoarelor primitive. Ulterior
in etnologia europeana a castigat teren cercetarea comparata a culturii
umane universale.

In societatile anglo-saxone termenul de etnologie este inlocuit cu cel
de antropologie culturala. Este stiinta care studiaza evolutia si raspandi-
rea culturii, legitatile raportului intre om si cultura. Este o ramura a
antropologiei care integreazda in ea arheologia, lingvistica, etnologia,
etnografia, folcloristica.*

54 M.D.N.
55 Vulcanescu R. 1975; Mnl etnogrdfia.
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Folcloristica la randul ei se poate bizui, chiar conlucra cu discipline
ca istoria, psihologia, lingvistica, semiotica interdisciplinara etc.

2.6. Literatura populara orala

Am definit deci folclorul ca totalitate a creatiilor si manifestarilor artis-
tice apartinand culturii spirituale: literatura si muzica popularad, dansul
popular, formele de teatru si spectacol popular, obiceiurile si riturile etc.

Literatura populard, domeniu mai restrins de care ne ocupam in
cadrul studiilor noastre, reprezinta un mare capitol al acestei totalitati.
Este un domeniu de valori in permanenta migcare, ca intregul complex
al culturii populare. intelegerea lui nu este posibila prin izolarea de con-
textul general care il integreaza: cultura populara si particularitatile ei.
Aceasta inseamna ca folcloristul va face permanent apel la etnografie si
antropologie, la muzicologie, la coregrafie etc.

Examenul estetic al folclorului literar, asadar, implicd o abordare
specifica, determinata de existenta orala a acestei literaturi, de neintre-
rupta ei mobilitate. Semantismul poeziei sau prozei populare, al celorlal-
te categorii folclorice, structura lor imaginara, substanta metaforei, alego-
riei sau simbolului reprezinta, in mare masura, subsumarea esteticd a
unor valori culturale care pot tine de cultura materiala, sau de mitologie,
sau de structuri comportamentale, sau de istorie etc. Odata integrate con-
textului poetic, aceste valori nu-si pierd sensul si identitatea.

3. Caractere specifice ale folclorului

Circumscrierea caracterelor specifice ale folclorului, ale folclorului
literar in primul rand, este impusa de motive didactice-metodologice, dar
si de ratiunea de a pune in lumina trasaturile tipice, chiar particulare
(unde este cazul) ale acestuia in opozitie cu artele inalte, literatura culta.

Orice activitate omeneasca isi are caracterele sale specifice prin care
se diferentiazad in continut gi forma de altele, dobandindu-gi individuali-
tatea sa proprie. In consecinta, i folclorul urmeaza a se deosebi de litera-
tura culta prin anumite elemente distincte, caractere care intr-o masura au
fost deja evidentiate in demersurile de explicare a conceptului de folclor.

Fara a le considera drept niste criterii absolute, folcloristica operea-
za cu urmatoarele caractere specifice ale folclorului: traditional, colectiv,
oral, anonim, sincretic.
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Potrivit definitiei corelative a lui Nicolae Constantinescu ,folcloru-
lui ii sunt proprii traditionalitatea fatda de innoirea specifica altor tipuri
de artéd, oralitatea fata de scris, variabilitatea fatd de unicitate, caracterul
colectiv fatd de caracterul individual al culturii neoreale, al literaturii si
artei culte etc.”®

3.1. Caracterul traditional. Raportul dintre traditie si inovatie

Caracterul traditional al culturii populare se inrddacineaza adanc in
insusi specificul societatilor purtatoare ale acestei culturi, care au fost
interesate in mentinerea stabilitatii structurilor si mecanismelor de func-
tionare proprii. O particularitate specifica a congtiintei rurale a fost si
este aceea cd, desele schimbari si abateri de la normele de viata si cultu-
ra adoptate, pun in pericol insdsi existenta colectivitatilor. Spiritul con-
servator se alimenteaza, nu in mica masura, si din fondul, tot specific, al
psihicului uman, de a tine la bunurile materiale, spirituale, sociale o
data dobandite, create. Se poate vorbi, pe drept cuvant, despre ,un sis-
tem etico-filozofic asupra vietii si existentei””’” care constituie gi funda-
mentul si sustinerea traditiei.

Péstrarea si transmiterea fondului cultural propriu, desigur, nu neaga
ideea de inovatie, de receptivitae fata de valorile novatoare gi eterogene.

Caracterul traditional si raportul dintre traditie si inovatie reprezinta
una din relatiile fundamentale care stau la baza proceselor de nastere a
faptelor de folclor.

Ce elemente pot constitui fondul traditional al folclorului?

Arsenalul este deosebit de variat si divers: sisteme constituite din
semne gi simboluri, tipare structurale (ex. cele ale basmelor), limbaj si
mijloace specifice de expresie, clisee, motive, imagini, metafore, grupuri
de rime, reprezentari mitice, formule magice, sistemul de orientari si
interdictii comportamentale, ordinea de desfdgurare a riturilor, secvente-
lor obiceiurilor, o viziune colectiva asupra vietii si existentei s.a.m.d.

In viata folclorului se pot constata atitudini si manifestari diferentia-
te fata de traditie. Batranii sunt mai legati de traditie, tinerii — mai recep-
tivi la innoiri; femeile sunt traditionaliste, barbatii mai putin. Diferita
este stabilitatea categoriilor folclorice. Descantecele, de pilda, au o mare
fixitate, in timp ce bocetele au un caracter improvizator. Anumitor etape

56 Constantinescu N. 1986. 9.
57 Pop M. 1976. 61.
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de dezvoltare social-culturala le corespund mai bine anumite categorii.
Spre exemplu, in folclorul roménesc se poate vorbi despre trei categorii
care au dominat cultura populara: colindele pentru epoca obstei patriar-
hale, cantecul epic eroic pentru Evul Mediu si cantecul liric pentru epo-
ca moderna.

3.2. Caracterul colectiv. Raportul dintre individ si colectivitate

Este una dintre trasaturile esentiale care diferentiaza creatia popula-
ra de cea culta. Acest caracter afecteaza in primul rand procesul de ela-
borare, dar si pe cel de interpretare si circulatie a creatiei folclorice. Este
natural ca aceste creatii exprima prioritar o constiinta colectiva, in timp
ce o creatie culta este expresia individualitatii creatorului ei.

Daca pentru creatia cultd unul dintre criteriile valorice fundamenta-
le il constituie originalitatea, pentru creatia populara unul din criteriile
valorice fundamentale il constituie respectarea unei traditii constituite
in sdnul unui grup etnic, social determinat. Lipsa de originalitate, in cre-
atia culta inseamna lipsa de valoare. Nerespectarea traditiei in schimb,
determina, in mediul folcloric, fenomenul nereceptarii creatiei de catre
colectivitate si, ca atare, disparitia ei. Un anume procent de originaliate
se manifesta, totusi, si in domeniul artei populare.

Pentru ca inovatia, ca manifestare a originalitatii, sa fie acceptata de
colectivitate, trebuie sa se integreze ea insasi traditiei: ea devine expresie
folclorica numai in masura in care, cu timpul, devine ea insasi traditie.

Conceptia romantica despre folclor a dus la o intelegere mistificata a
actului creatiei, neglijand rolul individului in creatia populara. Alecu
Russo de pilda scria: ,,Care sunt insd autorii acestor balade? Poporul
insugi, poporul intreg...“*®

Cercetarile folcloristice din ultimele decenii au adus contributii
importante ce ingaduie sa se precizeze rolul colectivitatii si al individu-
lui in crearea, pastrarea si transmiterea folclorului. Caracterul colectiv
are drept coordonate principale raportul dintre creatorul popular si
colectivitatea din care el face parte si raportul dintre traditie si improvi-
zatie. Raportul dintre individ si colectivitate se interfereaza deci cu
raportul dintre creatia individuala si traditie.

Rolul individului interpret sau creator de folclor se exercita, in pri-
mul rind, prin selectarea elaboratelor traditionale, in functie de cerinte-

58 1l citeaza Pop M. 1976. 67.
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le concrete ale momentului si locului in care se actualizeaza faptul fol-
cloric, dar si de gustul si talentul interpretului insusi. in masura in care
elementele novatoare sunt acceptate de colectivitate si transmise, ele se
integreaza traditiei, devenind valori colective.

3.3. Caracterul oral

S-a considerat multa vreme ca oralitatea este o caracteristica exclusi-
va a folclorului. Privind insa lucrurile istoric, consemnam faptul ca, foar-
te multa vreme, cultura omenirii a fost in intregime orala. Popoarele
vechi au avut, mai intai, o cultura orala, insugindu-si scrisul in faze mai
tarzii ale dezvoltarii.

La popoarele indo—europene, cultura scrisa se dezvolta relativ tarziu.
Limbile indo-europene aveau interdictii religioase in privinta scrierii, pe
care o considerau tabu. Iuliu Cezar aminteste ca tinerilor gali li se inter-
zice sad invete scrisul, pentru ca scrisul toceste memoria si 1i impiedica
pe tineri sa retina istoria poporului. Poemele homerice, inainte de a fi
adunate in cicluri, s-au realizat si s-au cristalizat, dupa lungi secole de
elaborare, sub forma orala.

Oralitatea poate fi considerata, deci, ca trasdtura distinctiva a folclo-
rului numai la nivelul literaturii si al sistemului de credinte transmise
prin viu grai, esentiala fiind nu atat opozitia oral/scris, cat opozitia audi-
ere/lectura, care caracterizeaza modul de executie si de receptare.

Oralitatea, la nivelul folclorului literar, este un mod propriu de exis-
tenta si manifestare. Dar nu este unicul mod de existenta! Oralitatea nu
a exclus utilizarea scrisului in circuitul folcloric viu. Se inregistreaza de
timpuriu colectii de colportaj, caiete de amintiri si cAntece, scrisori ale
soldatilor din armata sau de pe front. Sunt relevante totodata si atestari
stiintifice, in acest sens, unele creatii lirice ale poetilor clasici: M. Emi-
nescu, in Scrisoarea Il integreaza o scrisoare de soldat, avand certe tipa-
re folclorice. Discursul de initiere a scrisorii poate fi interpretat drept o
explicatie ,lirico-stiintifica” a faptului ca scrisoarea este o alternativa
scrisa, conjuncturald a comunicarii orale: ,De din vale de Rovine / Graim,
Doamna, cétre Tine, / Nu din gurd, ci din carte (subliniat de noi), / Ca ne
esti aga departe.” O scrisoare folclorica este si poezia lui G. Cosbuc, O
scrisoare de la Muselim-Selo. Formula de cliseu cu care incepe poezia:
,Maicuta draga, cartea mea/ Gaseasca-mi-te-n pace/” si versurile din ulti-
ma strofa dezvaluie faptul ca scrisoarea a fost dictata de un analfabet
caprarului Nicolae, stiutor de carte, deci confirma realitatea orald a vari-
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antei scrise a unui fapt folcloric. Ea este receptata tot oral fiind citita de
popa satului destinatarei.

In societatea secuiasca era obiceiul ca flacaii sa trimita fetelor scri-
sori de dragoste versificate. Structura acestora nu prezenta mare varieta-
te, iar bogatia lor de fond depindea de talentul autorului.*

Scrisul in cultura populara din Transilvania a jucat un rol deosebit
de divers: consemnarea fenomenelor meteorologice, a calamitatilor, nas-
terilor si deceselor, a textelor rituale din repertoriul obiceiurilor de nun-
ta si inmormantare, a rugaciunilor si leacurilor; redactarea testamentelor,
foilor de zestre, contractelor de vanzare, cumpdrare, necroloagelor,
inscriptionarea portilor secuiesgti, a monumentelor funerare, peretarelor,
barnelor centrale din case etc.

Textele de acest gen au fost redactate deci in forma scrisa, dar au
izvorat dintr-o realitate si constiinta orala. Folcloristul clujean Keszeg Vil-
mos dezbate in cateva lucrari coexistenta folclorului oral si scris ca un
fenomen diacronic, insuficient tratat de folcloristica.®®

3.4. Caracterul anonim

Culturii populare ii este specific anonimatul, creatiile ei nefiind, in
genere, insotite sau raportate la numele unui autor individual.

La inceput intreaga cultura era anonima; antichitatea si evul mediu,
desi cunosc personalitati creatoare, raman inca dominate de aceasta
caracteristicd. Anonimatul s-a impus ca trasatura definitorie a creatiei
populare pe masura ce insasi diferenta dintre cultura orala si cea scrisa
s-a instituit si accentuat.

Anonimatul culturii populare este o manifestare a caracterului sau
colectiv. Anonimatul nu inseamnd cd, in conditiile oralitatii, numele
autorului unei creatii sau al alteia s-a sters din memoria colectiva, si nici
cd aceasta creatie nu are autor. Dimpotriva, o anume creatie, si chiar o
anume variantd, insumeaza o pluralitate de eforturi creatoare individua-
le. Pretentia paternitatii asupra faptului de folclor este infirmata deci de
realitatea lui concreta.

Anonimatul este o consecinta a mentalitatii mediilor pastratoare si
creatoare de folclor. Colectivitatea se dezintereseaza de autor si nu-l inre-
gistreaza in constiinfa ei.

59 Keszeg V. 1999. 11.
60 Keszeg V. 1991, 1999.
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Exista si o paternitate atribuita de colectivitate: ,,Cantecul lui cutare;
Hora, jocul lui cutare.” Aceste manifestari au insd un caracter strict local,
fiind limitate in spatiu si timp, creatiile respective ramanand, in circui-
tul mai larg, anonime.

3.5. Caracterul sincretic

Prin termenul de sincretism se intelege o stare de contopire si nedi-
ferentiere a unor elemente apartinand unor domenii sau arte diferite.*" In
tratarea culturii populare trebuie sa vorbim, in primul rand, de sincretis-
mul estetic. Acest fenomen este specific sistemelor estetice oarecum
autonome care functioneaza prin impletirea strinsa a formelor limbaje-
lor de exprimare: oral, muzical, mimic, gestic etc.

Aparuta in contextul activitatilor si practicilor de tot felul din copi-
laria umanitatii, creatia orala nu avea cum sa se realizeze independent de
celelalte expresii ale spiritualitatii arhaice. Implicat al religiei, al magiei,
al feluritelor ritualuri de familie, de clan, tribale, gentilice, era natural ca
ea sa se declare in corelatie cu celelalte productii de natura artistica ale
omului preistoric. Si astazi, de altfel, implinirile diferitelor domenii ale
folclorului se concretizeaza sincretic.

Poezia se transmite aproape totdeauna prin cantec sau joc, cantul
vocal e frecvent insotit de muzicad instrumentala. Integrarea poeziei,
muzicii, dansului, interpretarii actoricesti in spectacol e, in folclor, o
situatie tipica. Aproape niciodata, folclorul poetic, cel muzical, coregra-
fic sau de alt caracter nu se comunica separat; fiecare dintre aceste moda-
litati apare in asociatie macar cu inca una sau alta. Povestirea de basme
sau legende nu este conditionata de expunerea altor productiuni, dar si
ea (si chiar debitarea de snoave, anecdote, vorbe de duh, proverbe) pre-
tinde un anume cadru, o atmosfera de tip mai mult sau mai putin folclo-
ric. Folclorul literar infantil e inclus in jocuri. Cat priveste folclorul oral
propriu datinilor si folclorul magic, acestea sunt prin definitie parti con-
stitutive inseparabile ale unor practici si ceremonii. Sincretismul tine de
insasi natura creatiilor folclorice.

61 M.D.N.
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4. Coordonate structurale ale folclorului literar

Aspectele care guverneaza fenomenologia faptelor de folclor (rapor-
tul dintre traditie si inovatie, caracterul colectiv, oralitatea) imprima poe-
ziei si prozei populare modalitati structurale si forme concrete proprii de
realizare. Oralitatea determina existenta pur virtuala a operei folclorice,
ca entitate, conservarea ei in memoria colectiva. Formele concrete sunt
date de ,actualizari” ale acestei existente virtuale, prin interpretarea ei.
Forma actualizata este totdeauna o varianta in raport cu forma ,virtuala”.
Succesiunea actualizarilor, deci a variantelor, exercitd presiuni asupra
formei virtuale, determinand evolutia sa.®

Forma virtuala domina formele actualizate printr-un repertoriu de
tehnici si mijloace preelaborate, care imprima literaturii populare un
puternic caracter formalizat, aceasta fiind una din principalele ei pro-
prietati structurale.

4.1. Caracterul formalizat al literaturii populare

Caracterul formalizat al literaturii populare are in vedere, de fapt, un
sistem de elemente corelate, un cod ce sta la baza comunicarii literare
orale.

Ca in orice comunicare culturald, limbajul, codul literaturii orale,
implica ordonarea pe diferite planuri a unei mari complexitati de fapte.
Limbajul poetic oral si-a elaborat modele abstracte cu existenta virtuala,
asemanatoare modelelor limbii, cu ajutorul carora realizeaza comunica-
rea artisticd. Ca elemente ale codului oral, aceste modele capata valori
semantice proprii si sunt decodate potrivit consensului colectiv.

4.1.1. Sistemul de versificatie

In poezia populara romaneasca, un astfel de sistem modelat, de la
care nu se abate nici un creator popular, este sistemul de versificatie.

Versul, ca unitate de baza, are insa o durata relativ redusa, de cinci,
sase, sapte si opt silabe, in care accentele metrice nu se suprapun cu
accentele cuvintelor din vorbirea curenta. Concordanta dintre accentul
metric si accentul cuvantului este obligatorie numai in ultima grupa
metrica a versului. Aceasta grupa, marcand sfarsitul de vers, delimiteaza

62 Pop M. 1976. 77.
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unitatile fundamentale ale poeziei. Din punct de vedere sintactic versul
este, de obicei, o sintagma cu existenta proprie, o propozitie. Versul se
subdivide in emistihuri respectand limita cuvantului. Cezura este plasa-
ta intotdeauna dupa sfargitul unui cuvant, niciodata in mijlocul lui, si
este marcata de obicei prin rima interioara.

Aceste cateva aspecte caracteristice ale versului oral roméanesc arata
ca sistemul lui presupune o mare rigurozitate in modelare.

Modelul versului este unul din mijloacele prin care se pastreaza forma
traditionala a poeziei orale si este fara indoiala un mijloc mnemotehnic.

4.1.2. Rima

Rima, ca a doua marca a sfarsitului de vers (alaturi, cum am véazut, de
concordanta intre accentele metrice si accentele vorbirii curente) este in
poezia orala romaneasca, mai mult decat o simpla consonanta pe plan fonic
intre ultimele silabe ale versurilor. Ea se cere raportata la eufonia versului
intreg, la sistemul ritmic al acestuia, la structura lui morfologica si, fara
indoiala, la pozitia anumitor cuvinte cu semnificatie semantica aparte.

,Haide, méandro, sa fugim,
Amandoi sa pribegim
Cd noi bine ne lovim.” (FA. 1.177)

Poezia populara romaneasca nu cunoaste decat rimele perechi. Rima
are insi i rolul de a marca secventele unui intreg sistem poetic. In poe-
zia orala roméaneasca nu apare strofa ca grupare regulata de unitati sime-
trice, de aceea mai multe versuri pot fi grupate prin aceeasi rima in uni-
tati asimetrice, numite pseudostrofe, care corespund secventelor
cuprinzand o idee poetica, un motivem:

»De frica zapciului

Si de groaza birului

Uitai drumul satului

Si coarnele plugului

Luai drumul crangului

Si poteca codrului

Si flinta haiducului.” (G. Dem.Teodorescu)

Intre secventele marcate prin aceeasi rima si structura sintactica a poe-
ziei se pot stabili corespondente. Rima se coreleaza, de asemenea, cu para-
lelismele, dand secvente de doua sau trei versuri, distihuri sau tertine:

»,N-avea mama si nici tata
Parca era nascut din piatra;”
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,,impérate, imparate /
Arda-ti casa jumatate
Si scaunul de la spate.”

Rima constituie deci si ea un mijloc de modelare, elaborat in timp si
conservat prin traditie, un element de formalizare.

4.1.3. Stereotipe

In poezia orala roméaneasca si, mai ales, in cantecul liric, textul poe-
tic este deschis frecvent prin versuri stereotipe: ,Frunza verde ... Foaie
verde...” ce par a nu avea o legatura directa cu restul textului. Daca pri-
vim aceste versuri in functionalitatea lor si le raportam la versuri simila-
re din poezia de incantatie si de urare, rostul lor in sistemul formalizat
al versificatiei se clarifica. Poezia stravechilor rituri de invocare a ploii
incepe cu versurile ,Paparuda ruda” sau ,Caloiene iene” care, in actul
transmiterii rugdciunii, stabilesc contactul intre emitatorul mesajului si
receptorul lui, intre omul care se roaga si intruchiparea fortelor naturii
careia, in virtutea gandirii magice, i se adreseaza rugaciunea. Ele au deci
rolul de invocare pe care il au versurile similare din poezia religioasa.
Refrenele din poezia colindelor (,Florile dalbe de mar”; ,Domnului,
domnu bun”, ,Junelui, june bun” etc.) prezinta o similitudine functiona-
la cu versurile de mai sus, adica vestirea unei sarbatori sau urarea.

Daca se repeta si in corpul poeziei, versurile stereotip marcheaza
intotdeauna inceputul unei secvente noi.

Oarecum acelasi statut se atribuie si formulelor de initiere naturala
ale cantecelor populare maghiare.

In naratiunile populare sunt identificabile, de asemenea, tipare ste-
reotipe. Basmul il transpune pe ascultator intr-o lume fabuloasa folosind
formule de inceput iar, pentru a-l readuce in lumea reald, formule de
incheiere.

Cercetatorii disting doua tipuri de formule initiale: formule de timp
(,temporale”) si formule de spatiu (,topografice”).®

Cateva formule de timp: ,A fost odata un imparat si o imparatea-
sd,...un mos si o baba...” etc. Aceasta formula afirmativa simpla are cea
mai mare frecventa in basmele tuturor popoarelor. Formula constata exis-
tenta unor personaje si, totodata, le plaseaza in timp. Prin addugarea

63 Rosianu N. 1973.19.
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unui element nou, ,,ca niciodata”, se subliniaza caracterul unic, excepti-
onal al faptelor relatate. Alte formule, in schimb, sunt negative, dar si
hazlii: ,Cand puricii mergeau la ruga...; Cand se coceau oudle in ghea-
ta...; Cand traiau pestii la uscat...; Cand traia lupul in sat...; Cand pestii
cei mici inghiteau pe cei mari si lumea le zicea talhari...; Cand purecii
in cer zburau si pe sfinti ii chiscau... etc.” Aceste variante neaga veridi-
citatea intamplarii ce urmeaza a fi povestita.

Formule initiale de spatiu sunt mai rare. Au scopul de a plasa narati-
unea in spatiu: , A fost odata intr-o pustie mare un pustnic...; A fost oda-
ta in lumea mare doi frati...; Departe, departe, intr-o tara dinspre rasarit
era o femeie...”

In basmul romanesc pe primul loc se afla formula temporala; ele-
mentul topografic a trecut pe planul al doilea sau a fost complet exclus
din formula. La alte popoare predomina formula topografica.®

Basmul roménesc ne ofera o gama foarte variata de formule traditio-
nale finale; cea mai frecventa este formula prin care povestitorul isi
informeaza auditoriul asupra participarii sale la ospatul imparatesc (la
nunta): ,,S-am fost si eu acolo, s-am baut, s-am méncat, s-am jucat; Iar eu
incdlecai pe o viespe / Si va spusei asta poveste.”

Basmul cuprinde insa si formule mediane, prin care povestitorul
controleaza receptionarea actului de comunicare sau concentreaza aten-
tia ascultatorului asupra unor secvente mai importante ale mesajului.

4.1.4. Paralelismul

In structura arhitectonica a poeziei orale, un alt element de modela-
re este paralelismul. Paralelismul este considerat de cercetatori fie un
procedeu specific poeziei orale, fie element al compozitiei. R. Jakobson
foloseste conceptul de paralelism intr-un sens foarte larg si afirma ca
structura poeziei este o structurd de paralelism continuu. El defineste
paralelismul ca principiu organizator al poeziei.®

Ovidiu Birlea evidentiaza mai multe tipuri de paralelisme.®

64 Ibidem 36.
65 Il citeazd Pop M. 1976. 82.
66 Birlea O. 1979. 195 si urm.



52 FOLCILOR

4.1.4.1. Paralelismul analogic

Versul urmator nu repeta continutul celui dintai, ci aduce ceva nou,
similar sau analog sub diferite aspecte: opozitie, enumerare etc. Rostul
acestui tip de paralelism este amplificarea ideii poetice.

,,...INu mi-i rau din Dumnezeu
— Ci mi-i rdu de dorul tau.”

Paralelismul analogic permite insiruirea imaginilor intr-o spirala
mereu ascendentd, care mireste tensiunea. Indeosebi descantecele ofera
asemenea aglomerari.:

,Duceti-va la junchiu,
Sa-1 sfredeliti.

Sa-1 toporati,

Sa-1 barduiti,

Sa-1 ferestruiti,

Sa-1 cutitoiti,

Sa-1 tesluiti,

Sa-1 uscati.

Sa-1 secati

Sa-1 farAmati...”

4.1.4.2. Paralelismul explicativ
Prin acest model de paralelism ideea versului este reluata si ampli-
ficata.
,...Numai cucul ramanea
Cu doi pui alaturea:
Unul zboara si se duce,
Si altul raméne si plange.”
Paralelismul explicativ apare in strdnsa simbioza cu anafora.

4.1.4.3. Paralelismul sinonimic
Versul urmator (sau urmatoarele) repeta ideea versului precedent,
dar cu alti termeni sinonimi. Este frecvent cultivat in descAntece. Adesea
se imbina cu anafora (repetarea inceputului versului in versul urmator):
,La tine n-are de ce sta,
La tine n-are ce cata;”

,Ea, cand te-a facut,
Ea, cAnd te-a nascut...”
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,imparatu stapaneste,
Imparatu foloseste.”

4.1.5. Structuri compozitionale

Limbajul poetic popular a elaborat, atat pentru poezie cat si pentru
proza structuri compozitionale, modele proprii fiecarei categorii. Structu-
rile compozitionale sunt determinate de functia categoriei folclorice in
care se realizeaza gi de tematica. Ca atare, ele au caracter de invariante,
apartinand sistemului gramatical al literaturii orale.

Poezia colindelor, de pilda, ca poezie de urare, are pe plan sintagma-
tic o structura ternara, partea de inceput cuprinzand punerea in situatie,
partea centrala — miezul alegoric al colindei, iar partea finala — urarea
indirecta, alegorica.

In naratiunile populare, de asemenea, sunt identificabile, prin anali-
za, elemente semnificative cu functie proprie, care se coreleaza intre ele
si care, dincolo de aspectul concret al subiectelor, constituie tiparele,
modelele cu care opereaza genul. Formulele de inceput, de sfarsit, for-
mulele interne, mediane (de care am vorbit mai inainte), corelate cu
motiveme, pe plan sintagmatic gi paradigmatic pot duce la sesizarea legi-
lor interne de structurare a naratiunilor orale. Asupra situatiei elemente-
lor compozitionale si a motivemelor vom reveni cu ocazia discutarii
categoriilor folclorice concrete. Ceea ce se poate concluziona acum este
faptul ca cercetarea structurala a literaturii orale pune probleme multiple
si complexe, ca accentul trebuie sa cada pe semantica, pentru a desprin-
de sistemul semiotic ce st la baza creatiei poetice orale.

4.2. Prototip si variante

Acceptiunea notiunii de varianta este deosebita in poezia culta fata de
poezia populara. In poezia culta, variantele premerg forma ultima, defini-
tiva, si sunt importante pentru intelegerea laboratorului artistic al creato-
rului. De cele mai multe ori, ele nu intra in circulatie. In cercetarea poeti-
ca se opereaza numai cu forma definitiva. Exemplul elocvent ni-1 ofera, in
acest sens, cele cinci variante ale poemului Luceafarul de M. Eminescu.

In poezia populari, fiecare varianta are o serie de variante care i-au
premers, dar care nu sunt forme de pregatire a unei forme finale, fiecare
din ele reprezentand, pentru momentul in care sunt actualizate, o anumi-
ta finalizare. Varianta constituie deci un moment independent, care poate
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fi studiat separat, exprimind o anumita realitate: apartine unui anumit cre-
ator, unei anumite epoci, aceluiasi creator in doua momente diferite etc.

Fiind dificil sa se opereze cu un numar mare de variante, folcloristii
merg pe o sistematizare a variantelor.

In literatura de specialitate a fost folosita frecvent notiunea de ,,vari-
anta de baza.” S-a emis de asemenea ideea existentei unui prototip, in
sensul unei variante primare. Este greu insa de gasit sau de reconstituit
asemenea varianta si se poate pune chiar intrebarea daca un asemenea
prototip a existat ca realitate folcloricd. Majoritatea creatiilor orale apar
in urma unui proces complex de transformare a traditiei, care nu permi-
te fixarea unui moment genetic unic, de elaborare a prototipului.

Reiese deci ca literatura populara exista, ca manifestare concreta
numai prin variante, creatia fiind supusd unui permanent proces de
modificare. Sensul acestui proces este determinat, in speta, de actualita-
tea creatiei respective in congstiinta colectiva sau de capacitatile interpre-
tului. Tata de ce nu existd un arhetip ca atare in realitatea folclorica; exis-
tda numai un flux continuu de variante, de la germenii cei mai indepartati
pana la operele complexe de mai tarziu.

5. Categoriile folclorului literar

In cercetarea fenomenului literar cult, ordinea preferata e cea istori-
cd, iar tipul fundamental de lucrare este istoria unei literaturi. Istoricul
literar are la indemana documentele autentice ale fiecarei epoci. Cerce-
tarea va fi deci, in linii esentiale, diacronica.

In folclor, tipul de cercetare fundamental nu se poate baza pe diacro-
nie. Documentele literare de care dispune folcloristul apartin exclusiv unei
epoci tarzii: culegerile din secolul al XIX-lea — XX-lea. Din acest motiv tipul
fundamental de cercetare nu poate fi decat cel sincronic. Se studiaza rela-
tii intre serii de fapte care coexista si ca atare, sunt subordonate aceleiasi
structuri culturale, spiritului general al uneia si aceleiasi epoci.

Aceasta nu inseamna excluderea cercetarii diacronice.

Identificarea unor categorii ale folclorului literar implica ideea de
clasificare. In literatura culta se vorbeste despre trei genuri, mai mult sau
mai putin distincte — liric, epic, dramatic —, si despre speciile lor.

In domeniul folclorului, problemele de clasificare se pun mai acut
decat in literatura culta datorita imensitatii si diversitatii materialului.
Clasificarea folclorului literar (si a folclorului in genere) trebuie conce-
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putd nu ca o constituire din afara a unor categorii, ci ca sesizare a unor
grupari reale, existente in insasi realitatea folclorica.

Bunurile folclorice nu sunt interpretate oricand, ci legat de anumite
momente sau ocazii: colindele, plugusorul sunt legate de anumite zile
ale anului, bocetele, oratiile de nuntd — de anumite momente din viata
individului; basmul este legat de anumite ocazii de povestit, cantecul
epic de anumite ocazii de interpretare. Existd o legatura directa intre
aceste ,ocazii” gi viabilitatea categoriei. Creatiile folclorice sunt interpre-
tate, de asemenea, in anumite contexte sincretice: colindele, plugusorul
bocetele, oratiile de nunta etc. nu sunt niciodata realizate in afara obi-
ceiului care le integreaza.

Acest determinism este legat de rosturile specifice pe care colectivi-
tatea le atribuie faptelor de folclor. Pentru poezia obiceiurilor functia
poate fi de natura magica, ceremoniala sau spectaculara, cu implicatii
practice; cantecul epic are in genere o functie formativa, legenda — func-
tie gnoseologica, snoava - functie educativa, basmul fantastic este o eva-
dare constienta din real, cu cautarea unei zone de satisfacere a idealuri-
lor, dar are si functii practice, de petrecere.

Pentru definirea categoriilor folclorului literar vom porni, deci, de la
considerarea functiei si structurii faptelor de folclor. Temele, subiectele si in
genere, mijloacele de expresie se caracterizeaza printr-o mare mobilitate.

Structura faptelor de folclor este determinata de functie. Functia isi
creeaza (genereaza) o structura specifica ce i asigura eficienta. Bocetul, de
exemplu, a apdarut inca pe primele trepte ale culturii primitive, ca modali-
tate a manifestarii respectului pentru defunct si ca exteriorizare a durerii
sufletesti, intermediata de intelegerea mortii ca un somn absolut (defunc-
tii erau iInmormantati in pozitie chircita, de somn), deci ca o despartire
definitiva. Cand fenomenul mortii a fost reinterpretat printr-un sistem de
gandire magica, implicand credinta in continuitatea existentei individului
dupa moarte si in lumea cealaltd, apare cAntecul ceremonial de inmorméan-
tare, cu functii mult mai complexe fata de bocet: refacerea echilibrului
moral si social al colectivitatii, continuarea legaturilor spirituale intre
defunct si colectivitate, integrarea defunctului in lumea de dincolo si evi-
tarea reintoarcerii lui ,,materializate” (strigoi) in lumea celor vii etc.

Geneza si evolutia faptelor de folclor sunt aspecte ale unui proces
neintrerupt de transformare. Se poate spune ca pentru o anumita etapa a
dezvoltarii unei culturi populare, categoriile folclorice relativ cristaliza-
te sunt rezultatul unei evolutii.



56 FOLCILOR

Din punct de vedere categorial, o prima delimitare, la nivelul folclo-
rului literar, se impune intre creatiile cu functie rituala sau ceremoniala,
integrate deci obiceiurilor populare, si creatiile autonome din acest punct
de vedere, deci nelegate de obiceiuri. Criteriul primordial care sta la baza
acestei delimitari este de natura functionala, dar are implicatii profunde
in structura faptelor.

Subsistemele poeziei rituale au fost stabilite in functie de clasificarea
obiceiurilor insegi, astfel:

— poezia obiceiurilor calendaristice, grupata, la rindul ei, potrivit cu
principalele momente ale anului sau ale desfagurarii activitatilor
de munca marcate prin asemenea obiceiuri: obiceiurile de Craciun
si Anul Nou, obiceiurile de primavara, riturile de invocare a ploii,
obiceiurile de seceris;

— poezia obiceiurilor legate de momente importante din viata omului:
nagterea, casatoria si moartea;

— poezia descantecelor.

In ce priveste categoriile nerituale, se confirma din ce in ce mai mult
ipoteza ca aceste categorii au fost generate si dominate de functii magice.
Despre speciile in proza, si mai ales despre basmul fantastic, s-au emis
teorii privind originea lor in legendele totemice sau in riturile primitive.
In povestile celor 1001 nopti, domina sentimentul ci povestirea are o
mare putere de influentare asupra omului: cand un tiran e decis sa curme
un numadr de vieti omenesti, este de ajuns o istorisire pentru a-1 imblanzi.

Inceputurile liricii populare sunt legate de folclorul obiceiurilor de
nuntd, de inmorméantare si de poezia colindelor. Blestemul erotic, de
exemplu, ca tema frecventa a cantecului liric, a evoluat de la o poezie cu
functie magica la o creatie eminamente lirica. Cantecul de leagan conser-
va incd puternic urme ale unor vechi structuri literare. Ghicitorile isi au
originea in limbajul secret al triburilor cu functie initiatica.

Treptat, toate aceste categorii au evoluat spre o functionalitate psiho-
logica diferentiata, conservand insa si rosturi practice demagizate. Astfel
basmul fantastic a devenit o aspiratie spre ideal, legenda o forma de
cunoastere, snoava are o functie satirica etc.

5.1. Poezia de ritual si ceremonial

Dupa origine si functie, in repertoriul poetic al obiceiurilor traditio-
nale pot fi distinse doua categorii de creatii:
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— o poezie de stravechi caracter ritual, devenitd mai tarziu preponde-
rent ceremoniald, care nu este niciodata interpretata in afara obi-
ceiului: poezia colindelor, plugusoarelor, oratiile de nunta, cante-
cele ceremoniale de inmormantare, descantecele etc.;

— o poezie de circulatie mai larga, pentru care un anumit obicei sau
ceremonial constituie o buna ocazie de interpretare.

Poezia de ritual si ceremonial este prin excelenta o poezie sincretica,
de cele mai multe ori cantata, uneori insotita si de dans, integrata con-
textului ceremonial care o conditioneaza.

Limba roméana cunoaste doua cuvinte ce denumesc acelasi lucru:
obicei si datina, ele fiind considerate sinonime. in ansamblul de fapte
desemnate prin cele doua cuvinte se utilizeaza si denumiri ca rit, ritual,
ceremonial.

In raport cu acestea cuvantul ,,obicei” raimane termenul generic prin
care se defineste ansamblul de manifestari folclorice legate de un anumit
moment, eveniment sau data, indiferent de natura lui functionala: magi-
cd, de solemnizare, spectaculara, sacra sau profana.

Ceremonialul reprezinta secvente de obiceiuri constituite in acte
solemne, indatinate sau cu functie magica. Prin rit infelegem un act con-
stituit intr-o singura secventa, efectuat in virtutea unei credinte magice,
superstitioase sau religioase si orientat spre indeplinirea unei cerinte de
ordin practic sau moral (de ex. acoperirea oglinzii cu val negru in casa
mortului, practicata si la romani si la maghiari), spalarea rituala a mor-
tului inainte de imbracarea acestuia, distribuirea colacului printre copii
de catre mireasa, inconjurarea altarului de mireasd sau cu noul néascut,
practicate in tinuturile secuiesti etc.

In structura obiceiurilor, elemente si semnificatii practice se imbina
deci cu acte de factura magica. Prin valoarea lor practica ele au un rol
important in organizarea muncii si a vietii colective. Nivelul magic este
fundamentat pe credinta cd prin acte de facturd magica oamenii pot
imprima evenimentelor un curs si o desfagurare favorabile intereselor
individuale si colective. Ritul este o metafora sau un simbol al obiectu-
lui nazuintei, realizat de regula pe baza magiei prin similitudine, contact
sau invocare. Ansamblul acestor rituri-metafora alcatuieste o adevarata
poezie a gesturilor, actelor si obiectelor folosite in desfasurarea lor. Ase-
menea functii si semnificatii au, de pilda, brazii fixati pe portile mirilor
in Secuime, pentru atingerea unui ideal de frumusete, fertilitate, armo-
nie prin potrivirea cu grija a crengilor. Ritul de impartire a bucatelor la
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maghiarii din Secuime, a pomanei la roméni, dupa inmormaéntare, se
face pentru odihna netulburata a mortului.

Colectivitatile traditionale au o puternica tendinta de a pastra obiceiu-
rile, tendinta care exercita o actiune coercitiva asupra individului, deter-
mindnd conservarea unor obiceiuri chiar si dupa ce si-au pierdut sau
si-au schimbat sensul. In conceptia traditionald, obiceiul trebuia indepli-
nit corect. Respectul pentru traditie si grija pentru forma obiceiului au
facut ca, in satele cu viata traditionala, anume persoane, cu aptitudini si
interes, sd se specializeze in anumite domenii ale vietii folclorice. *

5.1.1. Poezia obiceiurilor calendaristice

Momentele importante ale ciclului calendaristic au fost insotite de
complexe de obiceiuri traditionale. Anul este un ciclu de timp marcat
prin acte care tin in special de activitatea productiva, un ciclu al munci-
lor agrare sau pastoresti. Ciclul muncilor depinde insa de ciclul natural,
de perioadele de vegetatie. Necesitatile muncii l-au dus pe om la o
cunoastere empirica a evolutiei ciclice a timpului in functie de misgcarea
astrilor, de perioadele de vegetatie, de etapele activitatii productive, pre-
cum si de legatura dintre ele.

Calendarul in viata taranului nu avea rolul sd mésoare cantitati de
timp, ci sa dea expresie timpului trecator, sa dea un chip mersului vre-
mii. Vorbele unui taran, reproduse de Ernest Bernea, adancesc si plasti-
cizeaza aceste ganduri: ,,Calendarul e randuiala vremii sa stii cand sa faci
un lucru. Fara calendar, unu ar face intr-un fel, unu in alt fel. Calenda-
rul are zile in tot felul de nu seamana una cu alta. Nu poti face marti ce
faci duminica si nici in aprilie ce faci in septembrie.”®

Cu timpul, peste vechea structura naturala a calendarului s-au supra-
pus date de alta factura, oficiale sau religioase. Calendarul popular con-
serva insa vechiul rationament al calendarului natural, prin semnificatia

67 Despre structura, amploarea, complexitatea si specificul acestei categorii de obi-
ceiuri se poate citi in M. Pop: Obiceiuri traditionale roméanesti. Bucuresti, 1976;
Balazs Lajos: Az én elsd tisztességes napom. Parvalasztas és lakodalom Csikszen-
tdomokoson. Bukarest, Kriterion, 1994; Menj ki én lelkem a testbdl. Elmulas és
temetkezés Csikszentdomokoson. Csikszereda, Pallas—Akadémia, 1995; Szeretet
fogott ek a gyermek irant. A sziiletés szokésvildga Csikszentdomokoson. Csiksze-
reda, Pallas—Akadémia, 1999; Golban, V.: Estetica ceremonialului social in obi-
ceiuri. Bucuresti, 1983.

68 Bernea E. 1985. 202.
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agrard a obiceiurilor de Anul Nou, pe care-1 restructureaza insa in func-
tie de suprapunerile religioase si oficiale.

Obiceiurilor calendaristice le este caracteristica, in primul rand,
legatura directa sau indirecta cu muncile de peste an si, prin intermediul
lor, cu viata si bunastarea individului si colectivitatii. In repertoriul lor,
alaturi de obiceiuri care privesc direct muncile si etapizarea lor, apar obi-
ceiuri legate mai direct de viata individului, a familiei sau a colectivita-
tii. Conceptul care uneste aceste doua aspecte il constituie asociatia din-
tre rodirea pamantului si fecunditatea materna, prezentd inca in
gandirea primitiva prin cultul rodirii si al femeii.

De asemenea, aceste obiceiuri au un caracter ciclic, fiind repetate in
forme similare anual sau la anumite date fixe ale anului.

Pentru poezia obiceiurilor calendaristice pot fi luate in discutie cre-
atii legate de obiceiul plugusorului, colindatului, umblatului cu steaua,
sorcova, de teatrul popular (cu masti) din cadrul obiceiurilor de Anul
Nou, precum si poezia riturilor de invocare a ploii (caloianul si paparu-
dele) si cea a obiceiurilor de la sfarsitul secerigului, conservate in folclo-
rul ardelenesc.

Intre poeziile legate de diferite obiceiuri sau grupuri de obiceiuri
existd insa afinitati functionale si formale care permit diferentierea intre
ele: poezie descriptiva, poezie de incantatie si poezie de urare.

In folclorul romanesc, poezia descriptivd e reprezentata in primul
rand de plugusor si cantece de seceris.

Plugusorul este un ritual stravechi, mostenit probabil de la romani.
Urme ale lui se regasesc in folclorul popoarelor romanice, in timp ce la
slavi este inexistent.*

Caracterul prin excelenta agrar al obiceiului este marcat prin recuzi-
ta (plug, buhai, bice, talangi), gesturi (prima brazda ca act magic, pocne-
tul bicelor) si poezie (descriere a muncilor agrare, legate de cultivarea
graului, de la alegerea locului pentru arat pana la facerea colacului).

Ca poezie descriptiva, plugusorul nu descrie o realitate particulari-
zatd, ci o realitate modelata. Poezia construieste, in versuri, o teorie a
muncilor agricole, creeaza deci un model a carui functie are un caracter
social mai larg, de urare, deci cu implicatii magice. Totul se misca pe
doud planuri: realul esentializat (modelul, realitatea tipar) si planul
magic (functia de urare).

69 Pop M. 1976. 139
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Modelul este particularizat in desfasurarea obiceiului, prin repetarea
lui la casa fiecarui gospodar; lucrurile sunt descrise in raport cu fiecare
gospodar in parte, ca si cum ar fi realizate de el.

Descrierea muncii in poezia plugusorului se brodeaza pe peisajul
fundal al satului patriarhal, cu atmosfera lui arhaica si senind, cu econo-
mia lui naturala. In plugusorul patriarhal a predominat, probabil, un
caracter practic-instructiv, rostul lui fiind acela de a transmite deprinderi
de munca si atitudini morale fata de munca. De aceea, in unele variante,
accentul cade pe aprecierea efortului insusi, a greutatii muncii, a trudei
cu care se obtine painea:

,Da acest colac

Nu s-a facut,

Asa cum

Credem noi...

Ca acest colac

S-a facut

Cu multa truda

Si cu néacaz, zice.
O trebuit

Sa se suie-n pod (gospodarul)
Sa ieie din hambar
Niste grau.

Si l-a bagat in sac,
Si l-o luat di umar,
Si sape,

Si-o iesit

Acolo,

In varful magurii,
La locutu lui,

S-o sezut

Sa troseasca

Nigte padurite

S-o pus

Acolo, in locul iei
Grau...” (Din Almas — Saliste, Hunedoara)

Intregul poem se realizeazi pe contrastul dintre modestia mijloace-
lor de munca de care dispune omul si greutatea muncii pe care o savar-
seste. Victoria plugarului imprima poeziei un caracter de elogiu.
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In alte variante accentul cade nu atat pe aprecierea efortului fizic
depus, ci pe aprecierea priceperii gospodarului.

Realizate nu la nivelul posibilitatilor reale, ci la nivelul posibilitatilor
optime, cu folosirea frecventa a hiperbolei, semnele descriptive transfor-
ma plugusorul dintr-o poezie descriptiva intr-o poezie a dorintelor omu-
lui de a obtine rod bogat, amplificdnd in felul acesta functia de urare.

Considerata ca cea mai veche forma de poezie (si arta in general), poe-
zia descriptiva deriva dintr-un simt practic (transmiterea unei experiente de
munci) si din procedeele magiei prin similitudine. In aceasti poezie nu se
poate vorbi inca de o concepere mitica a raporturilor dintre om si realitate.

Un obicei similar au in anumite regiuni (in regiunile sudice si vesti-
ce ale Ungariei, in Secuime) si maghiarii: intre 26 decembrie (ziua mar-
tirului Sf. Stefan) pana la Anul Nou, un grup de flacai, ca nigte ,menes-
treli” (numiti in limba maghiara regdsok, adica zicatori de cantece)
umblau din casa in casa cu scopul de a ura recolte bogate gospodarului.
Originea acestei poezii este, de asemenea, arhaica, se pare ca se trage din
textele samanilor sau din descantece. Textul este enumerativ, unitatile
strofice sunt marcate prin refren.

In cantecele de seceris din Ardeal, se poate observa investirea realului
cu semnificatii mai largi, deci imagini cu caracter simbolic. Corbul negru
sau cioara neagrd, de pilda, care ameninta sa distrugd recolta, capata valoa-
rea unui simbol, prin exagerarea hiperbolica a capacitatilor distructive:

»Vine corbul negru
Si ia stogu-ntregu;
Vine cioara neagra
Si ia claia-ntreaga.”

Tot aga, cununa ca obiect ritual, reprezinta puterea pamantului de pe
care s-a strins recolta si implica posibilitatea fertilizarii magice a acestui
pamant: pentru aceasta, cununa trebuie purtata de o fecioara — reprezentand
idealul de puritate — si trebuie udata, iar samanta ei trebuie amestecata cu
sdmanta care va fi aruncata pe ogor in urmatoarea perioada de vegetatie.

La maghiari, in mai multe regiuni ale Ungariei gi in Ardeal, cununa,
avand forme diferite dupa felul de impletire a spicelor, fiind adusa de un
alai, purtata pe cap sau pe umeri de fete, este intampinata de udatori, iar
dupa ce gospodarul multumeste pentru primirea ei, ea este asezatd in
camera reprezentativa, zisa ,camera curata”, agatata fie de barna centra-
la a casei, fie de un cui de deasupra patului. Cateva spice sunt amesteca-
te printre samanta ce urmeaza a fi semanata, pentru continuitatea ciclu-
lui vegetal etern.
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Se poate intrevedea deci o evolutie a elementelor descriptive, de la
realizarea unei modelari ideale a realului la realizarea unor imagini cu
semnificatii mai largi.

Acest proces s-a dezvoltat in poezia colindelor care reprezinta o
treapta evoluata si superioara din punct de vedere al valorii artistice. Tre-
cerea pe plan simbolic sau mitologic se realizeaza atunci cand in poem
nu se mai descriu activitati practice (procese de munca), ci actiuni sau
obiecte rituale, precum si intruchipari mitice.

Poezia colindelor continua, asadar, stadii evoluate ale poeziei
descriptive, dezvoltand insa forme alegorice si simbolice de transmitere
a urarii. Ea consemneaza o etapa culminanta in evolutia poeziei obiceiu-
rilor calendaristice.

Dupa modelul de desfasurare a obiceiului si dupa structura poeziei
se disting doua tipuri de colinde: 1. Colinde de copii, urari directe, scur-
te, urmate de cererea darurilor; 2. Colinde de ceata, interpretate de ceata
de flacai.

Rostul lor este vestirea sarbatorii gi trezirea rituala a gospodarilor.
Functia de urare de belsug agrar este dominata de atmosfera pregnant fes-
tiva, care marcheaza trezirea gospodarului in prima zi a noului an si
indemnul solemn la munca.

,»Si te scoala, cest domn bun, / Scoala si pe fetii tai, / Fetii
tai si fetele, / Fete mari lumini s-aprinda, / Feciori mari
porti sa deschida, / Sa porneasca plugurile, / La arat si
semanat...”

Din punct de vedere tematic folcloristii disting colinde de gospodar,
de flacdu, avand caracter epico-eroic, colinde de fata, predominate de
imagini lirice. Fata este reprezentata sezand in leaganul de matase din
coarnele cerbului, ca simbol al frumusetii supreme.

Poezia de incantatie face parte tot din categoria poeziei obiceiurilor
calendaristice. Este vorba de poezia caloianului si paparudelor care, in
esentd, reprezintd invocarea unei zeitati pentru a provoca interventia ei
in favoarea oamenilor. Raportul dintre mit si cotidian nu mai presupune
o incadrare mitica a cotidianului, ci o influentare directd a cotidianului
de catre fortele mitice. Aceasta influentare este mediata de ritual.

In cazul paparudelor, procesul de mediere este simplu: paparudele,
ca reprezentare mitica, sunt rugate sa provoace ploile. In cazul caloianu-
Iui insa procesul de mediere este mai complex, deoarece insusi caloianul
apare ca mediator intre pamant si cer. Prin ritual se mediaza numai rela-
tia intre oameni si zeitate (rugaminte adresata caloianului), pentru ca zei-
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tatea, la rdndul ei, sa medieze opozitia dintre cer (cu sfintii adormiti) si
pamant, sa determine deschiderea cerurilor pentru curgerea ploilor.
Particularitatile poeziei caloianului si paparudelor sunt determinate
de aceasta structurd complexa a fenomenului, care include mitul, coti-
dianul, ritualul si poezia insasi. Ele sunt marcate printr-o anume struc-
turda compozitionala, un stil dominat de vocative (implicit de invocare)
si imperative (implicit de cerere), un accentuat caracter factic si elemen-
te de urare, realizate prin comparatii augmentative (ca in poezia colinde-
lor). in plus, poezia caloianului implica trasaturi de bocet, pentru ci
intreg obiceiul mimeaza un ceremonial de inmormantare: caloianul fiind
reprezentat printr-o papusa de lut, bocita si inmormantata, apoi reinvia-
ta, care aminteste de vechile ritualuri ale mortii gi invierii naturii.
Structura functionald a poeziei, datorita succesiunii unor secvente
construite dupa acelasi tipar compozitional implica trei momente:
—un vers de invocare, repetat obsesiv pe parcursul intregului dis-
curs (,,Caloiene, iene; Paparuda, ruda”);
- rugamintea — cerere, formulatd pe un ton imperativ:
,2Dute-n cer si cere
Sa deschida portile
Sa sloboaza ploile
Sa curga ca graiele
Zilele si noptile...” (G. Dem. Teodorescu)
— motivarea cererii: ,,Ca sa creasca graiele” (...Sa creasca legumele etc.)
Poezia caloianului si paparudelor reprezinta modele revelatoare ale
unui lirism colectiv dintre cele mai puternice. Ele sunt dominate de un
puternic caracter practic, legat de nevoile imperioase ale colectivitatii,
neinvaluit in metaford sau simbol. Cererea adresata divinitatii arhaice
este mai mult o porunca decat o ruga, si poemul lasa impresia unei revol-
te in fata naturii care-si neglijeaza indatorirea fata de om.

5.1.2. Poezia obiceiurilor de trecere

Obiceiurile vietii de familie, a doua mare grupa a obiceiurilor popu-
lare, marcheazd momentele esentiale ale vietii individului — nastere,
casatorie si moarte.

Obiceiurile de trecere constituie poate domeniul cel mai productiv
al folclorului, pe de o parte in sensul perenitatii lui, pe de alta parte, pen-
tru ca se extinde si se manifestd in cele mai diferite situatii si momente
de trecere a individului, in viata sociala si familiara, particulara. Forme-
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le vechi ale obiceiurilor de initiere care marcau trecerea adolescentului
in rAndul maturilor s-au diversificat cobordndu-si si marindu-si etapele
de manifestare. in pofida diversitatii obiceiului, elementele continutului
si mesajul lui se pot identifica in toate: semnalizarea schimbarii statutu-
lui individului in societate, participarea colectivitatilor umane la aseme-
nea momente, recunoasterea publica a evenimentului trecerii; realizarea
unui cadru festiv memorabil atat pentru individ cét si pentru colectivita-
te, in care se realizeaza trecerea, solidarizarea colectivitatilor in jurul si
pe motivul evenimentului.

Terminarea gradinitei si intrarea copilului in clasa intai, terminarea
ciclului primar si trecerea lui in ciclul gimnazial, intrarea tadnarului in
liceu si mai ales festivitatile prilejuite de bacalaureat — sunt realizate prin
intermediul festivitatilor concepute ,regizate” dupa modelul, ,scenariul”
obiceiurilor traditionale de trecere. Gama acestora este mult mai vasta,
daca avem in vedere unele evenimente de initiere in viata religioasa a
individului (de pildd prima cuminecatura, miruirea — la catolici, confir-
marea — la protestanti) in unele formatii civile si profesionale (echipe
sportive, vanatori etc.); plecarea recrutilor la armata, festivitatile numite
de romani ,fiii satului”, iar in secuime intdlnirile de generatii care au
inceput in anii ‘80, devenite azi mari festivitati ale colectivitatilor satesti,
festivitatile de pensionare etc.

Este un fenomen real al vietii sociale ca obiceiurile traditionale de
trecere sunt acele manifestari folclorice contemporane care gi-au extins
aria de cuprindere dincolo de societatile rurale traditionale, devenind
manifestari de folclorism general in viata unor intregi comunitati socia-
le, etnice, religioase, profesionale etc.

Vechimea obiceiurilor de trecere e diferita. Cele mai vechi par a fi cele
de inmorméantare sau legate de ritualul mortilor. La inceput, primitivii se
pare ca nu faceau distinctie intre moarte si somn; inmormantarea in pozi-
tie chircitd, de somn, este un rit primar determinat de aceasta credinta.

Probabil locul al doilea in aceasta evolutie il ocupa obiceiurile de
nagtere, dezvoltate mai ales in epoca matriarhatului, cind cunoaste o
mare inflorire cultul femeii mame. Omul trece de la instinctul pur biolo-
gic al perpetuarii speciei la o constiinta sociala. Trecerea la patriarhat a
generat sentimentul de groaza al parintilor fara copii (vezi basmele cu
aceastd tema, de pilda, Tinerete fara batrdnete...), aceasta insemnéand
stingerea numelui si dizolvarea neamului.
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Obiceiurile de nunta, cele mai noi, au aparut si s-au dezvoltat odata
cu aparitia si dezvoltarea vietii de familie, constituita pe baza exogamiei
de neam.

Spre deosebire de obiceiurile calendaristice, obiceiurile vietii de
familie nu se leaga direct de activitatea productiva a omului, nu au o
functie strict utilitara. Planul de care se leaga este cel social-biologic.
Daca obiceiurile calendaristice marcau direct raportul om-natura, obi-
ceiurile vietii de familie marcheaza in primul rAnd raporturi sociale.

De aici rezulta si o mai mare complexitate in desfagsurarea acestor obi-
ceiuri, incluzand acte de natura diferita, rezultate din stratificari in timp.
Ele implica, in primul rind, elemente de credinte stravechi si de practici
legate de logica magica, practici menite sa-1 apere pe om, sau sa consacre
situatia noua in care acesta trece. in al doilea rand implica, insa, si impor-
tante elemente sociale, evenimentele pe care le marcheaza fiind, in cadrul
familiei si societatii, o schimbare a unei situatii existente, o dereglare in
sistemul de relatii sociale care se cere restabilit. Socialul se concretizeaza
in anumite forme juridice, initial pe baza dreptului cutumiar, deci aceste
obiceiuri implica, in al patrulea rdnd, si un plan juridic. Sunt implicate,
de asemenea, desfasurari spectaculare, cu actiuni dramatice, céantece,
jocuri, versuri, constituind deci un plan artistic de realizare.

Ponderea acestor planuri, elemente, in structura celor trei mari com-
plexe ceremoniale este diferita. La nastere s-a conservat inca destul de
consistent planul magico-ritual, legat de grija si teama familiei si a colec-
tivitatii pentru destinul noului nascut. Nunta este in primul rand un
mare spectacol, iar inmorméntarea este dominatad de secvente ceremoni-
ale nu lipsite de o nota spectaculara.

Marcand datele importante ale anului, obiceiurile calendaristice se
repeta cu regularitate la aceste date si pot avea caracter ciclic. Obiceiurile
vietii de familie, marcand momente importante din viata social-biologica a
individului si familiei, se practica la date diferite, in functie de evenimen-
tul care le solicita si, de regula, o singura data in viata aceluiagi individ.

Principiul fundamental care structureaza aceste obiceiuri este acela
conform caruia, in momentele esentiale ale vietii sale, individul suporta
o trecere de la o stare la alta, de la o existenta prezenta la o existenta
noud, care implica alte forme de viata, un alt sistem de relatii sociale, un
alt model de comportament.

Folclorigtii le numesc astédzi obiceiurile traditionale de trecere, rituri
de trecere. Termenul si teoria riturilor de trecere au fost create de mare-
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le folclorist francez Arnold van Gennep, in lucrarea sa Les rites de passa-
ge (Paris 1909).

La obiceiurile legate de momentele importante ale vietii omului,
interesul indeplinirii obiceiului cadea inainte de toate asupra individu-
lui si familiei lui, considerand familia ca entitate care reprezenta intre-
gul grup social interesat de viata fiecarei familii in parte. Deci familia nu
trebuie privita, in colectivitatile traditionale, in sensul restrans al legatu-
rii dintre parinti si copii, ci in sensul larg al tuturor inrudirilor familiale,
atat pe linie de sange cét si prin incuscrire, prin cumetrie.

Riturile si ceremoniile de trecere, spune Arnold van Gennep, insotesc
orice schimbare de loc, de stare, de situatie sociala ori de varsta. Prin ide-
ea lor fundamentala si prin forma lor generala ele sunt copiate intocmai
dupa trecerile din natura, de pilda trecerea peste cursul unui riu mare de
ses, peste o strAmtoare, peste pragul unei case sau al unui templu, trece-
rea dintr-un teritoriu in altul. Ele comporta in chip regulat trei stadii: al
despartirii, al asteptarii si al integrarii in noul loc. Altfel spus, se realizea-
za despartirea de vechea stare, trecerea propriu-zisa si integrarea in noua
stare, marcate de rituri de despartire, rituri de separare, rituri de integra-
re, agregare. Cele trei stadii se realizeaza diferit la diferite popoare.

Riturile de trecere se organizeaza dupa o anumita gradatie pe care
van Gennep o numeste secventa. Acest caracter de secventa apare clar in
ceremonialul casatoriei in care tinerii trec gradat, pas cu pas, de la starea
de celibatari la cea de casatoriti.

Intreaga durati a existentei individuale este organizata deci, concep-
tual, in trei mari etape, marcate ceremonial: nasterea, casatoria, moartea.

Cele trei mari momente sunt realitdti inevitabile ale existentei indi-
viduale, date definitorii ale ei, ele fiind insa reinterpretate la nivelul unei
gandiri imaginare, care implica plenar alegoria gi mitul.

5.1.2.1. Poezia riturilor de nastere

Nasterea este, din punct de vedere biologic si social, un inceput. In
obiceiurile legate de nastere, elementele folclorice nu au fost niciodata
spectaculoase. Pe 1anga interdictii si indicatii sau randuieli care trebuiau
indeplinite si care incepeau cand femeia era insarcinata, apareau o serie
de rituri propitiatorice (adica productive). Apoi, chiar din momentul
nagsterii se practicau acte de propitiere pentru noul nascut. Prima urare,
indata dupa nasterea copilului, o facea moasa si o repeta, de fiecare data,
cand noul nascut este in fata unui act care i se intampla pentru prima
oard, de pilda prima inbaiere. Un exemplu de urare de acest gen:
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~Acest baiat / Sa fie sanatos, / Si norocos, / Si mintos, / Si
voios, / Si frumos, / Si invatat, / Si bogat, / Om de treaba, /
Luat in seama.” (Marian, N. 85)

Nu este lipsit de interes sa subliniem ierarhia in care sunt prezenta-
te calitatile pe care moasa in numele familiei le dorea noului nascut:
intai tripticul sanatate, noroc si minte, apoi voia buna si frumusetea
morala si fizica. Bogatia, se pare ca nu este suficienta, este asociata cu
invatatura. Scopul ultim al urarii este ca fiind om de treaba sa se bucure
de consideratie sociald, sa fie luat in seama.

Insusi momentul efectiv al trecerii, nasterea propriu-zisa, capita
sensibil o functie integratoare; femeile care asista nasterea pun langa pat
o furca i un topor, pentru ca cel ce se nagte:

,De va fi fata / Sa iasa la furca; / De va fi fecior / Sa iasa la
topor.” (Marian, N. 42)

Poezia ceremonialului de nastere va fi si ea o poezie de integrare:

— fie o poezie magica de aparare impotriva a tot ce poate fi ostil sau
daunator noului nascut,

— fie o poezie magica de urare, menita sa asigure implinirea optima
a destinului sau natural.

Poezia magica de aparare este reprezentata printr-un repertoriu spe-
cializat de descantece, pe care moasa, in special, le rosteste in fiecare
nou act ritual, insotindu-le de tehnici magice corespunzatoare.

Cand actul profilactic este orientat spre viitor, el capata deja functii
de urare; obiectele magice folosite in desfasurarea acestor rituri sunt
selectate in virtutea unui sistem de comparatii. In apa pentru primul
scaldat (act ritual) se pun: un obiect de argint, miere, paine, ou, bujor,
busuioc, lapte etc. astfel incat copilul sa fie:

»Scump ca argintul,

Dulce ca mierea,

Bun ca péainea,

Sanatos ca oul,

Rumen ca bujorul,

Atragator ca busuiocul

Si alb ca laptele.” (Marian, N. 83-84)

Exista deci, in aceastd practica, un limbaj poetic virtual, neverbali-
zat, dar constituit dupa toate regulile gandirii metaforice: o poezie a
obiectelor magice.
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Poezia propriu-zisa de urare este simpld, pana la rudimentar, avand
caracter enumerativ (vezi mai sus), ca in colindele de copii. Totodata,
asemenea urari au si aspectul unor descantece simple.

Exista in repertoriul obiceiurilor de nagtere si un inceput de poezie
~retorica”, deci de oratii, rudimentare si ele comparativ cu oratiile de nun-
ta, implicate mai ales de momentele in care pruncul este trecut din grija
moagei in cea a nasgilor. Aceasta trecere este insotita de mesaje care subli-
niaza semnificatia momentului ritual si-i potenteaza functiile de urare:

,Poftim cumatra pruncul acesta
Pe care 1-am botezat

Si increstinat

Si-n lege l-am bagat.

Ti-1 daruim dumitale

Cu péine si cu sare,

Cu darul sfintiei sale;

Creste-l usor

Si sanatos.” (Marian, N. 193)

Sensul integrator al ceremonialului de nastere este marcat si prin
petreceri festivizate, in cadrul carora veselia si buna dispozitie nu sunt
numai spontane, ci si conventii rituale: prin ele se incheaga o atmosfera
optima unui inceput de viata. Acest moment culmineaza cu ospatul de
la cumetrie, care are corespondente functionale in toate ceremonialurile
de trecere (masa mare de la nunta, de la inmormantare); este momentul
de consfintire colectiva a integrarii.

5.1.2.2. Poezia nuntii

Casatoria reprezinta, in primul rdnd, o schimbare a statutului relatii-
lor sociale ale individului, trecerea de la un sistem de relatii de familie
si de grup la alte relatii familiale si la alte relatii de grup. Aceasta trece-
re are implicatii in comportamentul protagonistilor, care suporta, ei
ingisi, schimbari fundamentale: din societatea / colectivitatea flacailor /
fetelor trec in societatea oamenilor casatoriti.

Natura sociala a ,actului” este amplificata de faptul ca el implica
simultan doi indivizi care participa, cu roluri diferentiate, la acelasi cere-
monial. Scopul ultim e de natura biologica, dar cadrul care il conditio-
neaza este social; casatoria asigura cadrul social indeplinirii functiei bio-
logice fundamentale a speciei: perpetuarea.
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Nunta este complexul de obiceiuri care ceremonializeaza casatoria.
Este singurul ceremonial de trecere, conservat, la care protagonistii par-
ticipa constient.

Obiceiurile de nunta si poezia integrata lor au evoluat de la stravechi
rosturi sau strict ceremoniale la functii predominant spectaculare. Suita
poeticad ceremoniald nu se mai conserva azi intr-o ordine secventiala per-
fecta, tocmai datoritd pierderii coeziunii structurale bazate pe vechile
functii magice si evolutiei spre spectacol.

Structura acestei suite difera, in primul rand, de la o zona folclorica
la alta, de la o etnie la alta, in functie de traditiile locale si de secventele
ceremoniale mai puternic conservate.

Ceremonialului de nunta i este caracteristica o structura secventia-
la arborescenta, similara unei piese de teatru realizata cu multe si diver-
se personaje si pe mai multe scene.

Actul intai surprinde in centrul sdu momentul incuviintarii sau al
petitului, logodna sau incredintarea, apoi: strigarile sau vestirile, prin
care se aduce la cunoasterea publica acceptarea casatoriei de catre ambe-
le familii.

Ceremonialul se continua cu pregatirea nuntii; se aleg ,personajele”:
nunii, starostele, vorniceii (chematorii), coldacerul (coldcarul, un orator
popular), tarisfatul (cel care poarta traista, plosca nunului si vorbeste in
numele nunului), stegarii (alesi dintre cei mai buni dansatori), lautarii,
vatajitele (alese dintre nevestele tinere), bucataritele (bucaterese) etc.

Nunta propriu-zisa este cel de al doilea act al spectacolului. Sustinut
de un variat material folcloric, ea se desfasoara in succesiunea secvente-
lor: chemarea, cununa, barbieritul, vedrele (aducerea darurilor), iertarea,
condicaria (se rosteste o oratie), schimburile, dansul, bradul, masa mica
(se ofera invitatilor paine, sare si rachiu)), scalda (mirii se imbaiaza in
apa neinceputd, in care se pune lapte dulce, miere si diferite plante, in
special busuioc, simbolul dragostei), gatirea, iertaciunile, plecarea la
cununie, cununia religioasa, intoarcerea de la cununie, colacaria.

Actul al treilea se petrece in casa mirelui si cuprinde: masa mare
(mirele, mireasa, nunii, invitatii ocupa locurile stabilite de traditie),
jocul, rapirea inchipuita, scoaterea zestrei, iertaciunea. Se spun oratii, se
canta si se joaca.

In concluzie, prin amploarea sa, prin atmosfera sarbatoreasca in care
se desfagoara, prin continutul sdu, spectacolul nuptial constituie si
astdzi o ampla manifestare artistica populara.
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Examinat sub cele doua aspecte — ca rit de trecere si rit-spectacol,
ceremonialul de nuntd genereaza in contextul spectacolului un intreg
repertoriu de lirica si epica populara, de dansuri si cantece.”

Pentru a compara formal structura variantei de mai sus a nuntii
romanesti cu o varianta maghiara, vom prezenta secventele nuntii din
Sandominic, in cadrul unitatilor ternale:”

Rituri de despartire: cunoastere, sezatoare, jocuri de imperechere,
schimbul de daruri, reuniuni dansante, umblatul flacaului la casa fetei,
curtarea, petreceri in céslegi, ,joia grasa” (adica prima acceptare/primire
»oficiala” a mirelui in casa miresei legata de servirea unei cine oferita de
parintii miresei);

Rituri de separare: petitul, logodna, fixarea datei nuntii, prezentarea
la preot, vestirea, cununia oficiala, chemarea, inventarul zestrei, luarea
zestrei, pregatiri pentru nunta, bocetul bradului, ziua nuntii, nunta pro-
priu-zisa: a) la casa miresei: gatirea miresei, adunarea nuntasilor, daruri
pentru mireasd; b) la casa mirelui: sosirea nuntasilor mirelui; a) la casa
miresei: oratia miresei; b) la casa mirelui: formarea alaiului mirelui; a) la
casa miresei: luarea miresei, aldamagul miresei, formarea si plecarea ala-
iului spre biserica, cununia religioasa.

Rituri de integrare: petreceri in fata bisericii, obstacole in calea ala-
iului, intrarea-primirea miresei in casa mirelui de socrii mari, darul sim-
bolic al nagului, masa mare (prima asezare), daruri, imbrobodirea mire-
sei (conciul), sosirea mascatilor, rapirea si raiscumpararea miresei, a doua
masa, jocul cu calul.

La secventele enumerate se adauga — si la roméni si la maghiari — un
numar foarte mare de strigaturi, un repertoriu poetic larg, cu rol de fes-
tivizare.

Oratiile de nunta sunt creatii de amploare mai mare, raspandite pe
parcursul desfasurarii obiceiului in toate momentele-cheie, intensifi-
cand caracterul dramatic gi spectacular al acestora, atmosfera solemna
sau momentul de buna voie.

Nucleul multor variante de oratii (chiar si cea inregistrata de Dimi-
trie Cantemir) il constituie reprezentarea nuntii printr-o vanatoare sim-
bolica si, implicit, reprezentarea miresei prin ciuta. Acest nucleu este
plasat intr-un context de legenda istoricd. Vanatoarea ciutei ca alegorie a
nuntii este prezenta si in poezia colindelor.

70 Dupa Meitoiu I. 1969. 26-28.
71 Balazs L. 1994.
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Intr-una din variantele publicate de G. Dem. Teodorescu putem dis-
tinge cel putin doua secvente mari, dintre care prima relateaza vanatoa-
rea alegoricad, iar cea de a doua reprezinta o descriere aluziva a unor sec-
vente din ceremonialul nuntii. Aceasta descriere aluziva apare insa si in
primele versuri ale poemului, un fel de formula introductiva dialogata
care evidentiaza un conflict intre tabere (familia mirelui si cea a miresei):

»,— Buna dimineata cinstiti socri mari!

— Multam dumneavoastra, baieti militari!
— Dar ce umblati, ce cautati?

— Ce umbldm, ce cautam?

— La nimeni n-avem seama sa ne dam.
Multe mari am trecut multe tari am batut
Si orage si sate de departe am colindat,
Si nimeni seama nu ne-a luat.

— Cine sunteti dumneavoastra

Sa ne luati, seama noastra?

Dar...fiindca ne intrebati,

Sa ne lasati cu incetul cu-ncetigorul,

Sa ne dam cuvantul, cu adevarul,

Ca de multe ce sunt, si dese,

Nu le putem spune alese.” (EA., II. 156)

Formula dialogata ne introduce de la inceput in caracterul dramatic
al ceremonialui. Nunta apare ca o drama care dezvaluie un conflict intre
cele doua familii. Istoric, conflictul a fost real (cdsatoria prin rapire), a
rdmas multa vreme real pe plan economic (conflict de zestre) si continua
sd ramana pe plan moral. In dezvoltarea ceremonialului, conflictul a
devenit un element al spectacolului.

Alegoria vanatorii este proiectata pe un plan fabulos; cel care vanea-
za este ,tanarul nostru imparat”, cu atributele de voinicie si de perfecti-
une fizicd ale eroului din colindele de flacau. Ca sa plece la vanatoare, el
aduna oaste mare, din graniceri, fii de boieri din cei mai mari.

Alegoria vanatorii fabuloase include cautarea sotiei care este un
motiv cu rezonante folclorice, larg prezent atat in basme, cat si in cante-
ce epice de factura veche; apoi gasirea sotiei; cererea sotiei. Cautarea
sotiei (vAnatoarea) se efectueaza intr-un peisaj absolutizat:

»...alergaram / de vAnaram / muntii / cu brazii / si cu fagii, /
cerul / cu stelele, / cAmpul / cu florile / dealul / cu podgoriile
/ vélcelele / cu viorelele / gi satele / cu fetele.” (EA., II. 157)
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Este o schitd a unui univers integral parcurs, ale carui contururi poar-
ta semne erotice si care ne da sugestia alegerii unice, deci predestinate.

Vanatorii dau de urma unei fiare si incearca sa o descifreze; descifra-
rea implica insa un sir de ipostaze metaforice: urma de zana, urma de
caprioara si urma de floare. Descoperirea e facuta de nas. Apar deci prime-
le elemente care fac trecerea de la planul fabulos, mitic, spre cel ceremo-
nial. Logica desfasurarii epice e intrerupta, pentru ca floarea nu poate fi o
fiara care sa fie vanata si sa lase urme. Intregul discurs narativ se dezleaga
nu printr-un deznodamant epic, ci printr-un simbol mitic. Textul aventu-
rii ,vanatoresti” se transforma intr-unul amenintator si apoi conciliant:

,»...Porniram / si veniram / pe fata pamantului, / pe aburii
vantului, / band / si chiuind / si din pistoale trosnind, / caii
incurand, / pe nari flacari lasand, / rinchezand / si din
unghii scaparand, / pAna am sosit / gi v-am gasit. / Acum,
ori floricica sa ne dati, / ori, de unde nu, nu scapati; / caci
am venit cu tarnacoape / de argint / sa scoatem floricica /
din paméant; / s-o scoatem din radacing, / s-o sadim la-mpa-
ratu-n gradinag, / ca acolo sa-nfloreasca, / sa rodeasca / locul
sd-i priiasca, / si sa nu se ofileasca.” (FA., II. 158-159)

Aceste secvente subliniaza acele momente din desfasurarea obiceiu-
lui care urmaresc o restabilire a echilibrului social prin impacarea celor
doua parti in conflict.

Potrivit unor variante, oratia mare constituie o proiectie poetica a
intregului ceremonial de nunta.

Starea conflictuala este punctata si pe plan ceremonial, prin modali-
tati si secvente foarte variate: lupta angajata la poarta intre solii mirelui
si familia miresei, urmarirea si capturarea solilor, piedicile puse pe drum
in calea lor, refuzul de a da mireasa, oferirea unei mirese false (o batra-
na, de pilda) etc. Desi are corespondente reale, la nivelul ceremonialului
si poeziei conflictul e fictiune, rostul lui fiind de a potenta caracterul dra-
matic, teatral al obiceiului.

In desfasurarea ceremonialului, sunt remarcabile oratia schimburilor
si oratia bradului.

Oratia schimburilor se spune la schimbul de daruri intre mire si
mireasa. Importanta darurilor este sugerata printr-o fabulatie fantezista,
despre un drum peste mari la Tarigrad, unde corabiile incarcate cu mar-
furi scumpe se scufunda, despre eforturi eroice depuse de mire pentru
scoaterea unei mici parti din daruri de pe fundul marii. Texte paralele,
cu aceeasi fabulatie, sunt adaptate pentru mire si pentru mireasa.



5. CATEGORIILE FOLCIORULUI LITERAR 73

Oratia bradului este legata de un anumit ceremonial. Un brad anume
impodobit este dus de bradar, ca sol al mirelui, la casa miresei. Oratia care
se rosteste cu aceastd ocazie are sensul unui mesaj al mirelui citre mireasa.

La maghiarii din Secuime brazii asezati la casele mirilor (la porti)
sunt daruri ale fetelor si flacailor din anturajul celor doi. Unul dintre
brazi este jeluit de mireasa, in ajunul nuntii, jeluindu-si de fapt, potrivit
textului Bocetului bradului’ propria ei feciorie, anii de fata.”

Toate aceste creatii reprezinta un gen oratoric al literaturii populare;
tehnica lor este cea a argumentarii retorice, realizata prin limbaj — tonul
permanent de adresare, mijloace de contact cu interlocutorul, parti dia-
logate — si prin argumentari, mai ales de natura fabuloasa, menite sa
sublinieze caracterul solemn al ceremonialului si al momentului de via-
ta pe care il reprezinta.

Cantecele de despartire potenteaza liric secventele ceremoniale care
semnifica ruperea tinerilor de vechea lor stare, exteriorizand sentimen-
tul dureros, sau cel putin nostalgic, pe care aceastd rupere il include.
Doua sunt secventele mai importante care integreaza astfel de cantece ca
marci ale unui comportament sentimental indatinat. (Plansul miresei, in
aceste momente, nu este neaparat o reactie interioard, sau nu numai atat,
ci o obligatie rituala, de bundcuviinta.)

— Pregatirea miresei si a mirelui, in paralel, pentru nucleul festiv al
ceremonialului, marcata simbolic la mireasd prin punerea ,petelei”
(cununei, la maghiari), iar la mire prin ultimul barbierit de flacau;

— dezgolirea miresei, despodobirea ei de hainele ceremoniale si
imbrobodirea, ca semn al trecerii definitive in ,rAndul nevestelor.””*

In cantecul de despartire cantat miresei la punerea petelei, senti-
mentul dureros provocat de ruptura capata accente tragice, explicabile
prin nelinigtea si teama pe care ,pasul” spre necunoscut le inspira, dar
si prin casatoria, adeseori fortatd, determinata de tranzactii familiale,
reprezentand pentru mireasa o rupere de idealurile ei erotice.

Cantecul de despartire, relativ unitar ca structura si substanta meta-
forica pe tot intinsul tarii, enumera liric ipostazele esentiale ale despar-
tirii si rezonantele lor simbolice, intr-o succesiune gradata:

,Jrunza verde maracina,
Ia-ti, mireasa, ziua buna

72 Agsirato
73 Balédzs L. 1994. 89-90.
74 Menyasszony levetkozése, bekontyoldsa
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De la frati, de la surori,
De la gradina cu flori,
De la strat de busuioc,
De la feciorii din joc

De la strat de floricele

Si neamuri gi vericele,
De la frunza cea de brad,
De la puiul cel lasat.
Plange, mireasa, cu jele,
Ca nu-i mai purta petele,
Nici in degete inele

Si nici in urechi cercei,
Nici nu-i sedea cu flacai.
Cununita ta cea verde
Cum te scoate dintre fete
Si te da intre neveste;

Si cununa cea de flori
Te scoate dintre feciori
Si te pune-ntre nurori.
Cantati, fete, si horiti
Pina sunteti la parinti;
Cantati, fete, horile

Si va purtati florile,
Dupa ce veti marita,
Horile nu-ti mai juca,
Florile nu-ti va purta,

A canta nu-ti cuteza

In casa de soacra-ta,

In tinda de socru-tau,

Si afar’ de barbatu tau.” (EA., I. 224-225)

Prima secventa este dominata de sentimentul despartirii: mireasa isi
ia rdmas bun de la tot ceea ce a semnificat cadrul obignuit al existentei
ei de pana acum.

Spre a compara cu tonalitatea, continutul si structura aceleiasi cate-
gorii folclorice la maghiari, prezentdm aici o varianta a unui cantec de
despartire (,,de ramas bun”) a miresei din SAindominic:

»Dicsértessék Atyaisten mennyben,
Mert btcstizasimnak most 1észen kezdése
Uram, Jézus Krisztus, j6jj segitségemre!
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Becsiiletes hivek, valakik itt vannak,

Az én péarosodasomban koralottem allnak,
Egy néhany szavamra tudom, varakoznak,
Egy kis csendességet nekem hét adjanak.

Oly szomort nagy nap, kire ma virradtam,
Fényesen siitsz-e rdm, vagy pedig gyaszosan?
Gyaszos életemnek szomoru 6réja,

Mér fordultal szivem oly nagy banatara?
Mert leansdgomnak ma lett bezarasa.

Hosszt az én utam, melyiken indulok,
Azért, 6, Szent Atyam, tehozzad fordulok,
Mert aldast, segélyt csak téled varhatok.
Kérlek, hogy el ne hagyj e nehéz soromba,
Szent fiaddal egyttt allj mellettem nyombal!
Haléat adok neked, egeknek Szent Ura,
Hogy felvirjasztottal e mai szent napra,
Gondot is viseltél rdnk és mindnyéjunkra,
Eletiinkre vetett rovid hatarunkra.

Széles e vilag mezején kik oly sokan vagyunk,
Sziiletéstink utéan van két jeles napunk:
Viragzo éltiinkben els6 hazassagunk,

A masodik pedig lészen a gyaszos halalunk.

Gyaszba borult az ég, az id6 valtozik,

Csak a bu sokasul s az 6rom tavozik.
Btmat sokasitom, magam parositom,

De azt, hogy milyenre, bizonnyal nem tudom.
Jora-e vagy rosszra, azt az Isten tudja,

Vagy az én jo sziileim szomortsagéara.

Ma viragzott éltem dertilt hajnalara,
Biztam én magamot Isten parancsolatjéra,
Akadtam életem jovendd parjara,

Akarok indulni annak szall4sara.

De minthogy Isten utén jo sziileim vannak,
Tudom, arra varnak, hogy télek bucsuajzak.
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Els6 szavamot van akihez nydjtsam,
Van jé édesapam, kit6l elbtcsijzak.

Kedves édesapam, aki engem nemzett,

Kis koromtél fogva kedvelt és szeretett,

A jéra tanitott, a rossztél Grizett,
Szomortsagomban vigasztalém volt,
Tudatlansdgomban j6 tanécsot adott,
Minden dolgaimra szemesen vigyazott,
Most pediglen engem szarnyamra bocsétott.

Miel6tt atyai hazabdl kilépek,

Maga el6tt allvan bocsanatot kérek.
Kedves édesapam, tudom megbantottam,
Sok kegyetlen székkal megszomoritottam,
Krisztus sebeire kérem, engedje vétkemet,
Hogy el ne veszitsem én szegény lelkemet.

Masodik szavamot van akihez nytjtsam,
Van j6 édesanyam, kitél elbticstijzam.

Kedves édesanyam, ki hiven dajkdm volt,
Artatlan koromban tejével taplalt,

Hidegtdl, melegt6l, még a széltdl is oltalmazott.
Hogyan haléljam meg, hogy engemet szeretett?
Met ha beteg voltam, velem kesergett,

Ha pedig vigadtam, maga is 6rvendett,

Oromet, gyotrelmet mindvégig kovetett.

Kedves édesanyam, ne epessze magat,

Bocsasson el engem mint masodik hajadon leanyét.
Tudom, hogy sajnélja t6lem elvalasat,

Magam helyett kérem az Urnak aldasat.

Kedves édesanyam, ha fajok is,

Csak szakitson le szivérél,

Eressze el keblérdl zokogd gyermekét.

Mit futott érettem lelkib6l epedve,

Egyediil Istentél lehet megfizetve.
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Kedves édesanyam, bocsassa meg,
Tudom, megbantottam,
Sok kegyetlen szokkal megszomoritottam.

Kedves testvéreim, alljatok elémbe,

Mert stirt konnyek aradtak szemembe.
Szerettitk mii egymast btiba és 6rombe,
Ezutan se hagyjuk egymast e paros életbe.

J6 leanybaratim, hozzatok fordulok,
Fogadjatok ti is egy néhany szavamot!
Midén a fék tavasszal levelet hajtanak,
Azok is 6romet s vigsagot mutatnak.

En is oly orémmel fordulok hozzatok,
Aldast, segélyt kérek mennybél tireatok.
Gyarapitson a szép erkolcsokben,

Aldast és szerencsét adjon éltetekben.

Mert j6 leanybaratim, kik eddig voltatok,
Hogyha ratok nézek, szintén megutjulok.

De szivemben erdsen busulok,

Mert szép koszorttokbdl immar most kivalok,
Istent6l nektek is minden j6t kivanok.
Ko6szonom tinéktek szép baratségtokat,
Irdntam mutatott szép nyajassagtokat.
Békesség kisérje minden lépésetek,
Erdemkoszorukkal ragyogjon éltetek.

Majd, ha elj6 ama végsé ora,

Melyben el kell menniink az Urnak szavara,
Allhassunk mindnyéjan Szent Fia jobbjara.

Kedves rokonim, kedves szomszédok,

S az én tiszteletemre esszegytilt kedves vendégek!
Tudom, elkésérnek engem arra a helyre,

Ahol 4ldoztatik Krisztus teste s vére,

A hetedik szentségnek felvételére.

Dicsértessék Atyaisten mennybe,

Mert biicstizdsomnak most 1észen végzése.””

75 Balazs L. 1994. 105-108
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Pentru sensibilizarea continutului si atmosferei afective, a structurii
si limbajului, reproducem, in traducere libera, si in limba roména:

,Laudat sa fie Isus Cristos in cer, cici oratia-mi de ramas bun incep
acum. Doamne Isuse, ajutd-ma!

Toti care sunteti aici, oameni de credintd, cei care ma-nconjurati in
momentul inperecherii mele, stiu ca asteptati de la mine cateva vorbe de
ramas bun, dati-mi, deci, cateva clipe de liniste.

Ziua, in a carei zori m-am trezit, e atat de trista. Tu, Soare, cum ma
luminezi?, strdlucind, ori indoliat? Ceasul trist al vietii mele indoliate, de
ce te-ai preschimbat spre durerea atat de mare a inimii mele? Caci azi se
pune capat fecioriei mele!

Lunga e calea pe care voi pasi acum, de aceea tie ma adresez, bunul
meu Dumnezeu, caci ajutor si blagoslovire numai de la tine pot astepta.
Te implor, sa nu ma parasesti in aceste clipe grele, impreuna cu fiul tau
cel sfant sa stati alaturi de mine! Iti sunt recunoscatoare, Doamne, sta-
pén al cerului, ca ne-ai dat lumina si pentru azi, cd ai avut grija de noi,
de viata noastra scurta, limitata.

Cei care traim pe aceasta lume, dupa nastere avem doua zile distinc-
te: prima e casnicia, in floarea vietii noastre, a doua va fi moartea noas-
tra indoliata.

Cerul s-a intunecat, se schimba vremea, tristetea sporeste, veselia se
indeparteza. Iar eu imi sporesc necazurile, cdsatorindu-ma. Dar cu ce
perspectiva, desigur, e o taina. De va fi buna, ori rea, Dumnezeu stie, ori
spre durerea parintilor mei dragi.

In zorile acestei zile am dat ascultare poruncii Domnului, gasit-am
perechea vietii mele viitoare, si vreau sa pornesc spre salasul lui.

Dar intrucat dupa Dumnezeu am parinti dragi si buni, stiu ca agteap-
ta sa-mi iau ramas bun de la ei.

Am cui adresa primul meu cuvant, am tata dulce, de la care sa-mi
iau ramas bun.

Draga tata, care m-ai conceput, de micd m-ai indragit si m-ai iubit,
m-ai instruit, ocrotindu-ma de rele, m-ai consolat, cand am fost trista,
povatuindu-ma, cand am fost nestiutoare, ai avut grija de lucrurile mele,
iar acum ma lasi sa zbor din cuibul tau.

Inainte de a iesi din parintescul tiu ciamin, iatd-ma in fata ta, cerdn-
du-ti iertare.

Draga tata, stiu ca te-am suparat, te-am intristat, adesea, cu vorbele
mele crude. Te rog, iarta-mi culpele, salveaza-mi sufletul de pierire.
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Am cui adresa si cel de al doilea meu cuvant, am mama dulce de la
care pot sa-mi iau ramas bun.

Draga mama, doica mea credincioasa, care m-ai alaptat din primele
mele clipe nevinovate, m-ai ocrotit de frig, de dogoare, de vant. Cum sa-ti
rasplatesc dragostea ta? Caci daca eram bolnava, suparata ai fost, iar cand
m-am inveselit, incintata ai fost.

Draga mama, nu te consuma, elibereaza-ti pe cea de a doua ta fiica.
Stiu ca te doare ca ma despart de tine, dar cer blagoslovirea domnului
pentru tine. Draga mama, chiar daca te doare, tot rupe-ma de pe inima ta
si desparte-te de fiica ta planganda. Cat ai alergat, Doamne, pentru
mine!? Numai Domnul te poate rasplati.

Draga mama, elibereaza-ma! Stiu ca te-am suparat, te-am necajit cu
vorbele mele crude.

Dragii mei frati, insirati-va in fata mea, caci ochii mei sunt plini de
lacrimi. Ne-am iubit si la bine si la rau si sa nu ne despartim nici de
acum inainte.

Fetelor, prietenelor mele bune, voua ma adresez, ascultati si voi cate-
va vorbe de ale mele! Precum primavara copacii infloresc, iradiind feri-
cire si voie buna, asa ma intorc spre voi, implordnd pentru voi blagoslo-
virea cerului. Sa va sporeasca frumoasele voastre moravuri, sa va aduca
belsug si noroc in viata. Dragele mele prietene ce mi-ati fost, acum, cd ma
uit la voi, ma simt renascuta. Dar si tare ma intristez, caci parasesc cer-
cul vostru frumos. Va multumesc pentru prietenia voastra calda, pentru
blandetea de care ati dat dovada. Pacea sa va insoteasca pasii, viata voas-
tra sa fie incoronata de succese.

Rudele mele scumpe, stimati vecini si toti oaspetii dragi care v-ati
adunat in onoarea mea! Stiu ca ma veti insoti la acel loc unde se jertfes-
te trupul si sangele lui Isus, pentru a fi martori caind ma voi impartasi de
cel de al saptelea sacrament.

Laudat sa fie Tatdl nostru din ceruri, cdci oratia mea de ramas bun,
acum, se va termina.”

Spre deosebire de notele tragice din cantecul de despartire al mire-
sei, cantecul ,la barbieritul ginerelui” este mai senin, penduland intre
regret si gluma:

,Foaie verde de cicoare,
Aoleo, ce bine-mi pare

Ca vine vinerea mare,
Mustata mi se-mpresoara,
Pleaca taica sa ma-nsoare...
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PAin3 azi cu fetele,

Maine cu nevestele,

Poimaine cu babele,

S-au dus tineretele.” (D.C.S. 17)

Sentimentul imbatranirii treptate, al opozitiei intre viata libera, fara
griji, si raspunderile de gospodar ce-1 vor apdsa dau nastere regretului
pentru ce ramane in urma, fara ca perspectiva viitorului sa apara intr-o
lumind sumbra.

»--.Busuioc uscat pe masa
Ramai, mama, sanatoasa,

Ca eu plec ca sa-mi fac casa;
Sa-mi fac casa luminoas3,
Nu ca asta-ntunecoasa...
Si-apucai pe potecele,

Gasii dragostile mele

Sub un maldéar de nuiele.
Zburara dragostili;

Nu stiu-n apa se-necara,
Sau in piatra se-ncuiara...” (D.C.S. 17-18)

5.1.2.3. Poezia ceremonialului de inmormantare

Moartea este cea de a treia mare trecere dintr-o stare in alta a omu-
lui, totodata si cea mai cruda. Pentru medicina moartea este un adversar
pe care nu-l poate invinge niciodata. Pentru stiinta folclorului, in
schimb, este un prilej de a cerceta profundele componente ale culturii
umane: spiritualitatea, fondul psihic, comportamentul uman, viziunea
asupra vietii; relatia intre viata si moarte, intre cei vii si morti, intre mort
si colectivitate etc.

Intregul complex al obiceiurilor de inmormantare reprezinta ceremo-
nializarea unui eveniment biologic inevitabil, cu implicatii sociale pro-
funde, care antreneaza un intreg sistem de concepte, credinte si atitudini.

Moartea este resimtita mai intai, pe planul realitatii cotidiene, ca o
despartire definitiva a defunctului de familie si de o colectivitate mai lar-
ga, structurata pe criterii de rudenie, vecinatate si generatie.

Marea despartire nu reprezinta insd in conceptia traditionald o
incheiere definitivd a destinului individului, dincolo de care nu mai
existd nimic si nu se mai continua nici o legatura cu lumea viilor, ci o
trecere ireversibila, din lumea aceasta in lumea ,de dincolo.” De aici
rezulta atitudini fundamentale, cu implicatii pe plan ceremonial:
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a) grija pentru ca despartirea, trecerea si integrarea in lumea de din-
colo sa fie perfecte si definitive, pentru a evita reintoarceri, in afa-
ra firii, ale defunctului in lumea viilor (strigoi, moroi);

b) sentimentul ca intre defunct si cei vii pot fi restabilite legaturi
Hfiregti”.

Credinta si miturile generate de acest sentiment s-au constituit, la
unele popoare primitive, intr-un adevarat cult al mortilor, apoi al stramo-
silor, cu prelungiri in culturile folclorice de mai tarziu.

In ceremonialul de inmormantare, accentul va fi pus deci pe secven-
tele care marcheaza marea despartire si pregatesc marea trecere. Semni-
ficatia si rostul acestor secvente sunt polivalente: ele trebuie sa asigure
perfecta despartire si trecere; in acelagi timp trebuie sa serveasca reface-
rea echilibrului moral si social al familiei si colectivitatii mai largi. Ele
sunt destinate totodata ameliorarii durerii tragice determinate de con-
stiinta ireversibilului. Din acest motiv moartea este conceputa, imaginar,
ca o lunga calatorie, marcata si pe plan ceremonial.

Toate aceste semnificatii, reinterpretate in termenii gandirii mitice,
domina poezia ceremonialului funebru.

Cantecele ceremoniale de inmormantare se grupeaza, de fapt, in
doua serii paralele.

Prima serie are un caracter general, fiind alcatuita, in principal, din
cantecul zorilor, interpretat la casa mortului in zorii celor doua zile din-
tre moarte si inmorméntare, cdntecul de rimas bun, cdntecul mare, in
care defunctului i se dau sfaturi pentru marea lui calatorie, cantecul de
petrecut, interpretat in timpul cortegiului de inmormantare, si un cantec
in care defunctului i se dau sfaturi asupra felului in care trebuie ,zidita”
locuinta de veci.

A doua serie este reprezentata de cantece ,,ale bradului.”

In regiunile de munte ale Olteniei, in unele parti din Banat si in
sudul Ardealului, mai cu seama in Hunedoara, exista gi astazi obiceiul ca
la capataiul celor morti de tineri, s se puna un brad.

O ceata de flacai, de obicei sapte sau noua, plecau la padure pentru
a taia bradul. Se taia un brad tanar, lung de patru pana la cinci metri, care
era curatat de craci pana aproape de varf, unde i se ldsa doar o mica
coroand. Flacaii luau bradul pe umar si porneau cu el spre sat. La sosirea
in sat un grup de femei ii intimpinau cu cantecul bradului.

La casa mortului bradul era impodobit cu flori, panglici si clopotei.
Astfel impodobit, bradul era agezat langa casa pana in ziua inmormanta-
rii. In convoiul de inmormantare bradul era purtat de doi flacai si insotit
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de femeile care cantau cantecul. In cimitir era asezat la capul mortului si
lasat acolo péna se usca si cadea.

La maghiarii din Secuime acest obicei se practica (ex., S&ndominic,
Tomesti, Arméaseni, Plaiegii de jos etc.), la inmormantarea tanarului
decedat. Se aleg patru brazi de marimea pomului de craciun, se impodo-
besc cu panglici albe, se poarta in convoi de tineri de acelasi sex cu dece-
datul, in dreptul celor patru colturi ale sicriului, apoi se infig la cele
patru colturi ale morméantului. Varfurile lor sunt intoarse si legate cu
panglica neagra, marcand intreruperea unei vieti tinere.”

La romani, cantecul bradului are o tematica relativ unitara pe intreg
teritoriul lui de raspandire. Varianta de mai jos a fost publicata de C.
Brailoiu.

»Bradule, bradule / Cin ti-a poruncit / De mi-ai coborat / De
la loc pietros / La loc mlastinos, / De la loc cu piatra / Aicea
la apa?/ Mie mi-a poruncit / Cine-a pribegit, / Ca i-am tre-
buit / Vara la umbrit, / Iarna la scutit. / La mine-a manat /
Doi voinici din sat / Cu parul lasat / Cu capu plecat, / Cu
roua pe fata, / Cu ceata pe brate, / Cu berde la brau, / Cu
colaci de griu, / Cu securi pe mand, / Merinde pe-o luna. /
Daca eu stiam, / Nu mai rasaream. / Eu de-as fi stiut / N-as
mai fi crescut. / Si ei au plecat / Din varsat de zori, / De la
cantatori, / Si ei au umblat / Vaile cu fragii, / Si muntii cu
brazii, / Fina m-au gasit, / Bradul cel pocit. / Pe min m-au
ales, / Pe izvoare reci, / Pe ierburi intregi, / Pe cracd uscata, /
De moarte ldsata. / Ei cand au venit, / Jos au hodihnit, / Au
ingenunchiat, / De amandoi genunchi / Si s-au inchinat. /
Iard s-au sculat, / Cu securea-au dat, / Jos m-au doborat, /
M-au pus la pamant. / Si ei m-au luat, / Tot din munti in
munti / Prin bradui marunti. / Tot din vai in vai / Prin brazi
maruntei, / Dar ei nu m-au luat / Ca pe alte lemne, / Ci ei
m-au luat / Tot din vale-n vale, / Cu cetina-n vale, / Sa le
fiu de jale, / Cu poale lasate, / A jale de moarte. / Eu daca
stiam, / Nu mai rasdream, / Eu de-as fi gtiut / N-ag mai fi
crescut. / Cand m-au doborét, / Pe min’ m-au mintit, / C-au
zis cd m-or pune / Zana la fantana / Calatori sa vina. / $-au
zis cd m-or pune / Talpoaie la casa / Sa ma sindrileasca /
Cu sindrila trasa. / Dar ei ca m-au pus / La mijloc de camp,

76 Balazs L. 1995. 141-142.
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/ La cap de voinic. / Cainii sa-i aud, / A latra pustiu/ S-a
urla mortiu. / Si sd mai aud / Cocosii cantand, / Muieri
mimaind / Si preoti cAntand. / Ploaia sa ma ploaie, / Cetina
sd-mi moaie. / Vantul sa ma bata, / Cetina sa-mi cada. / Nin-
soarea sa-mi ninga, / Cetina sa-mi franga. Eu daca stiam /
Nu mai rasaream, / Eu de-as fi stiut, / N-as mai fi crescut. /
Fi cAnd m-au taiat, / Ei m-au imbunat / C3 ei ma sadesc /
Nu maé sécuiesc. / Si ei m-au mintit, / Cd m-au sicuit, / Jos
la radéacing, / Cu fum de tamaie / Mai pe la mijloc / Chiti de
busuioc, / Tot mila si foc. / Sus la crangurele / Chis de
ochegele. / Tot mila si jele. / Eu daca stiam / Nu mai rasa-
ream, / Eu de-as fi stiut, / N-ag mai fi crescut.” (Din judetul
Gorj)

Poezia se canta pe o melodie solemna”’, ea fiind, prin simboluri legate
de taierea bradului, exprimarea durerii pe care o trezeste moartea. Bradul
este pomul vietii. El apare si in obiceiurile de nastere si in cele de nunta.

Cantecul incepe prin intrebarea pe care grupul de femei care-1 canta la
unison, o pune bradului pe care-1 intAmpina la intrarea in sat. Este o situa-
re in realitatea imediata, o intrebare retorica. Versurile care cuprind aceas-
ta intrebare rasuna la inceput ca un semnal menit sa atraga atentia asupra
actului solemn pe care il reprezinta cantecul. In continuare cantecul pre-
zinta ca intr-un monolog al bradului descrierea ceremonialului cu care el
este taiat, adus in sat si pus la capataiul mortului. Cel care a poruncit bra-
dului sa coboare ,,de la loc pietros la loc mlastinos” este mortul, ,,dalbul de
pribeag”. Aceasta metafora, folosita in majoritatea cantecelor ceremoniale,
aminteste vechile metafore care au la baza interdictia verbala, un tabu. in
conceptia traditionald, ea izvoraste din ideea ca moartea este o mare cala-
torie din lumea celor vii in lumea celor morti. Pribeag in limbajul popular
este cel care gi-a parasit casa si pe ai sai si rataceste prin lume.

Descrierea ritualului taierii bradului se face prin imagini impresio-
nante, realizate cu mijloace simple. Taierea incepe printr-un act ceremo-
nial. Voinicii ingenunche si se inchina. Bradul cade ca un om. Descrie-
rea este simpla, halucinanta, ca a unui omor: ,,Cu secure-au dat, / Jos
m-au doborat, / M-au pus la pamant”. Bradul este predestinat, insemnat
de soartd, pocit, ,,Cu craca uscatd / De moarte lasata”.

Propozitiile simple, juxtapuse, mijloacele de expresie elementare
asigura vigoarea imaginii.

77 Din pacate, nu dispunem de melodie.
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Cantecul reda apoi, in cadrul ceremonial transmutarea bradului din
natura in functia lui rituala. Bradul este coboriat din munte intr-un chip
neobisnuit pentru ,celelalte lemne”, intr-un chip care indica cu anticipa-
tie rolul nou care i se pregateste. Imaginile sunt evocatoare de moarte:
»Ploaia sd ma ploaie, / Cetina sa-mi moaie, / Vantul sa ma batd, / Cetina
sd-mi cadd, / Ninsoarea sa ningd, / Cetina sa-mi franga.”

Refrenul prin versurile ,Daca eu stiam, / Nu mai rasaream. / Eu de-as
fi stiut / N-ag mai fi crescut”, prin repetare, potenteaza durerea la moar-
tea acelui tanar.

In zorii zilei, cAnd mortul este in casa, se cAnta un alt cAntec ceremo-
nial, cantecul zorilor. Si el este cantat tot de un grup de femei la unison
si uneori antifonic. Prima parte a cAntecului descrie ceremonia de inmor-
mantare reald dupa care femeile se adreseaza mortului, cantandu-i sub
forma de sfaturi, marea calatorie pana in lumea cealalta cand se va inte-
gra in neamul celor morti.

Cantecul cere ,,zorilor”, sa vina mai tarziu pentru a putea face prega-
tirile de inmorméantare.

Printre cintecele ceremoniale, in anumite locuri existd si un cantec
in care se multumeste in numele mortului celor care 1-au priveghiat sau
au venit sa-gi ia ramas bun de la el:

,Ridica, ridica

Gene la sprincene,
Buze subtirele,

Sa grabesti cu ele.
Cearca, draga, cearca,
Cearca si grdieste,

De le multumeste.

La straini, la vecini,
Cui a facut bine

De-a venit la tine...
Eu nu pot, nu pot,
Nu pot sa grdiesc,

Sa le multumesc.
Multumi-le-ar Domnul,
Cé eu nu li-s omul.
Ieri de dimineata

Mi s-a pus o ceatd,
Ceata la fereastra,
S-o corboaica neagra
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Pe sus involband,

Din aripi pleznind

Pe min’ m-a pleznit
Ochi-a-mpdienjenit,
Fata mi-a zmolit,

Buze mi-a lipit.

Nu pot sa graiesc

Sa le multumesc.
Multumi-le-ar Domnul,
Ca el mi-a dat somnul,
Multumi-le-ar sfantul,
Ca el mi-a luat gandul.” (FA. 1., 242-243)

Merita sa fie relevata imaginea poetica a trecerii de la viata la moar-
te. Corboaica neagra, simbolul mortii, nu zboara ci ,invoalba”, invaluies-
te pe cel menit sa treaca pe lumea cealalta. Dar dincolo de aceasta repre-
zentare simbolica, apare descrierea fenomenului biologic al mortii. Ochii
impaienjeniti, fata smolita, buzele lipite, gaindul ce i-a fost luat, omul
care nu mai este om.

Secventa urmatoare pare a fi o convorbire cotidiana:

,Scoald, Ioan, scoala,
Cu ochii priveste,
Cu ména primeste,
Ca noi am venit,
Ca am auzit,

Ca esti calator

Cu roua-n picioare,
Cu ceata-n spinare
Pe calea cea lunga,
Lunga, fara umbra.
Si noi ne rugam
Cu rugare mare,
Cu strigare tare,
Sama tu s4 iei,
Sama drumului,

Si sd nu apuci
Catra méana stanga,
Ca-i calea netanga
Cu bivoli arata,

Cu spini semanata.
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Si-s tot mese stranse,

Cu facliile stinse.

Dar tu sa-mi apuci,

Catra mana dreapta,

Ca-i calea curata,

Cu boi albi arat3,

Cu grau semanata.

Si mi-s tot mese-ntinse

Cu faclii aprinse.” (EA., II. 243-244)

Despartirea de mort nu se face insa numai prin aceste cantece de

ceremonial ci si prin bocete. Bocetul este o lamentatie improvizata pe o
jalnica melodie. De multe ori improvizarea este chiar neversificata.

Bocetul nu este legat de momente precise ale ceremonialului de

inmormaéntare. Se poate boci in tot timpul, din momentul mortii pana la
intoarcerea din cimitir. Se obisnuieste in general ca femeile care vin sa
vada pe cel mort sd boceasca de indata ce au intrat in casa.

Datorita caracterului lor improvizat si duratei lor, bocetele ajung nis-

te lungi poeme in care elementele din viata celui mort se impletesc cu
sentimentele celor parasiti si cu consideratii asupra ceremonialului sau
datinelor satului:

»Cuscre draga si mai dragd, / Da mai zi cuscre ceva, / Ca
nu-ti era seama asa, / Ca sd nu zici nimica. / Scoala cuscre,
hai la noi, / Ca neamurile umplu casa, / Cuscre draga si mai
draga (...). / Da cuscre unde-ai plecat / De-asa frumos te-ai
gatat? / Ai plecat la targ departe / Ca sa cumperi sanatate. /
Targu s-o fost incheiat, / Cu sanatatea ai gatat (...) / In Tari-
grad cand vei intra, / Sa te uiti la direapta. / Este un pom
mare-nflorit / S-un scaun de hodihnit. / S-o fantanita lina /
S-un scaun de hodihna / Si putin sa zabovesti, / Cu maicuta
sa vorbesti. / Si de noi te va-ntreba / Ca ce facem pe-aicea. /
Da sa-i spui cuscre asa / Ca de facut facem bine / Da plan-
gem in toate zile. / Nu e zi si nu e ceas / Sa n-am lacrimi pe
obraz / (...) Da cuscre, unde ai plecat? / La casuta ta cea
noud / Nu te ninge, nu te ploud, / Nu te-atinge pic de roua. /
Nice vantu nu te bate, / Nice soare nu te arde, / Cuscre dra-
ga si mai draga. / Te roaga de sapatori / Sa lese rasuflatori, /
Sa lese patru feresti, / Pe una sa vie luna, / Si pe una soare-
le, / Si pe una jalele. / Si pe una sa mai vie / Cate-o zi de
liturghie, / Cuscre draga si mai draga.” (Din Fagaras)
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Priveghitul dureaza de obicei doua nopti si se face pentru a nu lasa
mortul singur pentru ca nu cumva sa se intimple vreun accident, sa cada
luminarile, sa ia foc etc.

Exista in folclor credinta ca mortul trebuie pazit ca sa nu treaca prin
fata lui, pe sub el sau peste el vreun animal, pisica, caine, gaina etc. caci
se preface in strigoi.

In obiceiurile funerare de altidata, priveghitul a fost secventa in care
neamul celor vii s-a despartit de cel mort, care plecase pe calea cea lunga.

Priveghiul este un rit pre-crestin, de separare a neamului celor vii de
cel mort, inainte de integrarea lui in neamul celor morti.

5.1.3. Poezia descantecelor

Spre deosebire de obiceiurile de peste an sau cele legate de momente
importante din viata individului, descéntatul nu are un caracter ocazional
si, ca atare, nu implica instituirea unui moment ceremonial. Practicarea lui
este determinata de situatii individuale cu caracter imprevizibil, care depa-
sesc cursul normal al vietii. Functia lui este tocmai aceea de a elimina
imprevizibilul, abaterea de la normal, si de a reda vietii cursul ei firesc.

Trebuie spus ca se descanta, de preferintd, inainte de ivirea zorilor
sau seara dupd apusul soarelui, in anumite zile ale saptaméanii. Aceasta
conditionare de timp, insa, nu constituie o exceptie, ci tine de caracterul
ezoteric al ritului si de eficienta lui magica.

Descantecele igi au originea in cultura primitiva si mai ales in mani-
festarile ei care tin de gAndirea magica orientata spre scopuri utilitare
exprese. Atat in poezia cét si in practica descAntecului predomina factori
care vorbesc despre stravechi credinte magice, despre incercarile omului
de a supune fortele naturii prin puterea cuvantului si a gestului. Mai tar-
ziu, peste acest strat primar s-au suprapus credintele superstitioase in
duhuri si sfinti, derivate din mitologia crestina.

Dupa opinia lui M. Pop, doua sunt elementele mitice care au condi-
tionat si au favorizat aparitia si dezvoltarea descantecelor:

a) dualismul credintei intr-un geniu al raului (provocator al bolilor)
si al binelui. In crestinism acest dualism se concretizeazi in opo-
zitia diavol / dumnezeu;

b) credinta in puterea magica a cuvantului.”

78 Pop M. 1976. 219.
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La acestea se adauga un factor legat de practica oficierii ritului: exis-
tenta profesionistului, samanul, vraciul, vrajitorul.

Toate aceste elemente s-au cristalizat de timpuriu, deci si originea
descéantecelor este foarte veche. Ele au cunoscut o prezenta consistenta
in cultura antica. Babilonienii aveau o literatura foarte bogata de exorcis-
me, adicd despre practicile magice pentru alungarea duhurilor rele.

La descantat sunt folosite diferite plante (frunza de prun si salcie,
usturoiul, lemnul de alun, busuiocul, cimbrul, méacesul, leusteanul etc.),
selectate in virtutea calitétilor lor vindecatoare, cunoscute gi verificate de
popor in urma unor practici milenare. Folosirea obiectelor este si ea rezul-
tatul unor practici similare. Obiectele investite cu valoare magica si utili-
zate in descantat se integreaza, in mare parte, in orizontul concret al vietii
rurale: cutite, fuse, maturi, foarfeci, chei, site, ace, securi, sape etc.

Ca substante si obiecte cu valoare mai mult magica erau folosite apa
neinceputa, sarea, smoala, carbunele, jaratecul, pamantul, fierul, plum-
bul, piatra, aluatul, untura, mierea, ceara, paianjenul, ouile etc.

Fiind o practica profesionala ezoterica, descantecul se transmite de
la o generatie la alta in cercuri inchise, prin initiere.

Evolutia descantecului ca gen sta sub semnul unui puternic conser-
vatorism, eficienta magica a cuvantului fiind conditionata de respectarea
strictd a formulei in care este organizat si de caracterul secret al acestei
formule. Astfel se si explica preferinta pentru formulele exotice. Poeziei
descéntecelor ii este caracteristicd o mare inventivitate in limbaj.

Descantecele au fost poeme cu functie rituala puternica, constituind
principalul component al actului magic al descantatului si principalul
purtator de eficienta magica.

Cele mai frecvente sunt descintecele de boala gi descantecele de dra-
goste. Boala este un accident care intrerupe cursul normal al destinului
individual, iar descantecul are functia magicd de a restabili starea de
sanatate. Neimplinirea erotica, cu implicatiile ei privind césatoria, este,
de asemenea, un obstacol in realizarea destinului individual. Descante-
cul erotic este menit sa provoace depasirea acestui obstacol, fie prin
infrumusetarea fetei, fie prin vrajirea flacaului.

Redam un descantec erotic in care beneficiarul este insusi transmi-
tatorul mesajului:

» — Apa alba pomiroasa
ma spald, ma fa frumoasa,
sd li plac eu junilor

ca laptele pruncilor,
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ca vinu boierilor,

sa fiu ca sfantu Soare
cand rasare,

ca si marul plin de floare,
ca o capra bourata

de toata lumea laudata.”

Textul este conceput sub semnul magiei analogice, realizata prin
comparatii.

Exista si descAntece de aparare a recoltei si a vitelor.

Un numar de descantece marcheaza secvente ale obiceiurilor de nag-
tere, efectul magic al acestora interesdnd nu numai destinul noului nas-
cut, ci intreaga familie si grupul de rudenie.

Textul descantecelor abunda in constructii inedite, in formule orga-
nizate in structuri conventionale, care implica insa un grad inalt de for-
malizare.

5.2. Literatura aforistica si enigmatica

Literatura aforistica si enigmatica se constituie din doua categorii
folclorice care se pot caracteriza prin strinsa corelatie dintre functie si
sistemul metaforic deosebit de expresiv. Poate in nici o altd categorie
folclorica nu se poate observa mai bine, ca in aceste doud, contopirea,
salianta” atat de intima a limbajului metaforic, figurativ si continutul tex-
tului. Ele sunt autentice creatii poetice, lirice.

Este vorba de proverbe si ghicitori.

Atat proverbele cét si ghicitorile sunt mesaje de dimensiuni reduse,
fapt care a determinat incadrarea lor intr-o agsa-numita categorie a genu-
rilor mici sau a speciilor scurte. In afard de dimensiune, insi, nimic nu
justifica departajarea conventionald a unei astfel de categorii, ele fiind
purtdtoare de informatii majore, in forme extrem de concentrate.

Proverbele si ghicitorile se realizeaza, ca si poezia de ritual si cere-
monial, in contexte functionale determinate, in afara cdrora actualizarea
lor nu are ratiune. Actualizarea proverbelor este conditionata de contex-
te concrete, care presupun anecdoticul, situatii si comportamente intam-
platoare etc. Marea diversitate implicata de caracterul concret al contex-
telor functionale a determinat dezvoltarea unui repertoriu foarte bogat
de proverbe, in cadrul caruia se gasesc raspunsuri corespunzatoare situa-
tiilor contextuale ce se cer rezolvate.
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5.2.1. Proverbe si zicatori

In lumina cercetarilor, proverbul apare ca o expresie impersonala si
de mare vechime, inzestrata cu autoritate si purtatoare de intelepciune.
Cele mai vechi date referitoare la proverbe ne parvin de la sumerieni care
le foloseau in scop didactic. Este o categorie folclorica foarte raspandita.

Proverbele sunt propozitii sau fraze scurte, in care se exprima concis
si sugestiv, in formulare stabilizata, rezultatul unei experiente si care
contin o povatd, o invatatura. Proverbele se transmit pe cale orald, avand
un evident caracter traditional. Continuturile lor au profunzime filozofi-
cd, avand ca nucleu probleme morale, intelepciuni aplicabile in diferite
situatii de viata. Mesajul proverbului nu este comunicat direct, fiind un
continut ,,para-proverbial.””

Majoritatea definitiilor care s-au dat converg in a considera prover-
bele ca forme de creatie literara (exista si opinii opuse!), ca forme de
cunoagtere primitivd sau populard si ca expresii lingvistice. Accentul
cade insa pe caracterul filozofic al proverbelor, pe calitatea lor de a expri-
ma ,fructul experientei popoarelor”. Rivarol vede in ele ,,cugetarea tutu-
ror secolelor redusa in formule”, iar J. P. Leroux® le considera ,sentinte
care contin un adevar confirmat prin marturia si experienta secolelor tre-
cute.”® Originea lor trebuie cautatd, dupa Leroux, in cunostintele cuce-
rite de om printr-o experienta indelungata.

Caracterul ,literar” al proverbelor a fost legat, in general, de cel filo-
zofic, pentru ca roadele experientei umane au fost conservate in expresii
de mare plasticitate, in care metafora, alegoria si simbolul intervin efec-
tiv pentru a sensibiliza ideea. S-a observat insa cd nu toate proverbele
utilizeaza aceste mijloace expresive, ca exista, deci, proverbe metaforice
(sau alegorice) si nemetaforice. De aici s-a tras concluzia cd proverbele
nu alcatuiesc integral o literatura, sub raport artistic, pentru ca un numar
deloc neglijabil dintre ele nu intruneste calitatile mesajului literar. Cu
toate acestea, intre un proverb nemetaforic, cum ar fi ,,Cine se scoala de
dimineata, departe ajunge,” si unul metaforic, ca ,,Buturuga mica rastoar-
na carul mare,” nu sesizam deosebiri de esentd, doar ca ele se afld, din
punct de vedere artistic, pe trepte valorice diferite. Daca in bagajul pare-
miologic al unei culturi exista gi expresii nule ca valoare estetica, acest

79 Mnl vol.3.
80 Amandoi sunt autori francezi de dictionare.
81 Pop M. 1976. 231.
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fapt nu infirma considerarea proverbelor ca gen de literatura beletristica,
pentru ca asemenea accidente nu sunt straine nici poeziei, nici prozei si
nici chiar teatrului.

Asadar, se impune ca proverbele sa fie studiate in primul rand ca
specie de literatura folclorica. Caracterul colectiv, oralitatea, anonimatul,
raportul specific dintre traditie si inovatie, ca trasaturi specifice ale fap-
telor de folclor, domina si limbajul proverbial, manifestand insa anumi-
te particularitati determinate de natura si conditiile acestui limbaj.

Ca specie literara, proverbele sunt definibile prin continut specific,
functie specifica si mod de realizare specific. Prin specificitatea continu-
tului nu intelegem numai sfera tematica, mai putin relevanta, ci mai ales
modalitatea de manifestare a lui. In cazul proverbelor, modalitatea de
manifestare a continutului este determinata de faptul ca:

a) proverbele sunt scurte, nedepasind limitele unei fraze;

b) sunt aplicate la situatii, contexte particulare, dar care practic sunt

nelimitate ca numar;

c) alcdtuiesc un ansamblu care se manifestd ca un limbaj (sistem de
exprimare) filozofic, in cadrul caruia sensurile se intretaie, se con-
trazic, se implinesc sau se aprofundeaza reciproc.

A analiza continutul proverbelor in functie de scurtimea lor inseam-
nd a le judeca separat, ca unitati independente. Pentru aceasta este nece-
sard, in prealabil, delimitarea unor tipuri de expresii paremiologice. Dife-
rentierea clasica a proverbelor de zicatori constituie, in acest sens, un
punct de plecare, dar nu este suficienta.

Expresii ca ,Zile negre; Zile fripte; Soare cu dinti” etc. reprezinta
notiuni a caror sfera este restrdnsa printr-un determinativ; determinati-
vul ne apare ca un epitet metaforic ce da notiunii determinate o semni-
ficatie stabila. In alte expresii — ,A trai de azi pe maine; A ciuta ziua de
ieri” etc. sesizam actiuni individualizate printr-un complement metafo-
ric. In limbajul curent, ele nu apar la infinitiv, ci la indicativul prezent.
In rind cu exemplele de mai sus pot fi considerate expresiile de tipul
»Rupta din soare; Cat toate zilele etc.” Din punct de vedere gramatical ele
sunt nume predicative (raportate la context) carora metafora le da, de ase-
menea, o semnificatie stabila.

Ceea ce caracterizeaza toate aceste formule este faptul ca ele nu pot
alcatui o fraza sau o judecata. Intr-un context particular, ele apar ca pre-
dicate logice sau ca elemente ale predicatului logic.

O alta serie de expresii proverbiale poate fi cautata in cele de tipul: ,La
pomul laudat sa nu te duci cu sacul; Strange bani albi pentru zile negre.”
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etc. Acestea sunt propozitii imperative, negative sau afirmative, care prin
continutul lor implica ideea de bine sau de rau si impun in mod expres un
sfat, un indemn, o povata. Structura lor logica reliefeaza o persoana (care-
ia i se adreseaza sfatul), o comportare (atitudine, actiune) indicata sau con-
traindicata si un element de relatie (imprejurare, agent, conditie) in legatu-
ra cu care se da sfatul. Accentul logic poata sa cada pe persoana, proverbul
reprezentand in acest sens o atitudine fata de ea (,,Fagaduieste numai ce
poti da.”). Semnificatia proverbului este un repros la adresa persoanei
implicate. Accentul poate sa cada pe agentul de relatie. De pilda in ,La
pomul laudat sa nu te duci cu sacul,” reprosul nu vizeaza persoana careia
i se da sfatul, ci agentul in legatura cu care se da sfatul.

O a treia mare grupa de expresii paremiologice se refera la cele care
ne apar sub forma unei propozitii enuntiative, afirmative sau negative,
care exprima in mod direct si deplin o judecata. De pilda: ,,Cine se scoa-
la de dimineata, departe ajunge; Fiecare-i dator cu o moarte; Sanatatea e
mai buna decat toate; Pisica blanda zgarie rau; Cainele care latra nu mus-
cd; Ulmul nu face pere” etc. Ele au toate elementele care alcatuiesc o
judecata completa.

Asadar, considerate izolat, toate formele paremiologice corespund
unor unitati logice:

— cele din primul grup sunt sintagme care apar, in context, ca predi-

cate logice sau elemente de predicat logic;

— cele din grupul al doilea sunt propozitii imperative care nu consti-
tuie judecati propriu-zise, dar se constituie pe baza unor judecati
pe care, ca atare, le implica;

— cele din grupul al treilea alcatuiesc judecati de sine statatoare.

Cele din grupurile al doilea si al treilea sunt considerate global ca
proverbe. Intre ele existd insa diferente sensibile care ne obliga si le cla-
sam separat.

Vom diferentia deci in limbajul paremiologic trei categorii de expre-
sii: zicatorile, proverbele imperative gi proverbele propriu-zise.

Formulele paremiologice care releva structuri diferite de cele analiza-
te sunt relativ rare. Existd, de exemplu, o serie de proverbe exclamative
care pot fi considerate derivate ale proverbelor propriu-zise.,,Barbat bun
si usturoi dulce” (adica barbat bun si usturoi dulce nu exista!); , Fereste-
ma, Doamne, de dugsmanul din casé, ca de cel de afara ma feresc singur!”
(adica dugsmanul din casa este mai periculos decét cel de afara).

Sunt si mai rare proverbele dialogate:
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,» — Cine ti-a spart capul?

— Frate-meu!

— De aceea ti l-a spart asa tare!” (adica: Fratele iti sparge
capul mai rau ca strainul.) sau:

,, — Ce este mai riu ca o femeie?
—Doua” (adica: Mai rdau decét o femeie nu poate fi decat
prezenta a doua femei.).

In mediile folclorice, proverbele sunt considerate ca exprimand un
adevar incontestabil marcat prin autoritatea pe care le-o da traditia, expe-
rienta ce sta la baza lor si acceptarea lor foarte larga.

Proverbul reprezinti un consens formulat printr-un simbol logic. In
lipsa acestuia el, adeseori, nu ar avea sens. De exemplu, ,Lupul lup
ramane”— este o tautologie care nu spune nimic. Dar datoritd consensu-
lui in privinta simbolului logic proverbul reprezinta o judecata adevara-
ta: lupul nu se schimba, lupul rdméne rau totdeauna = omul rau rama-
ne rau totdeauna.

Proverbele ca ,,Ochii sunt lumina trupului; Somnul e oglinda mortii;
Capra sare masa, iada sare casa”- sunt neadevarate din punct de vedere
logic, dar adevarate din punctul de vedere al consensului colectiv. Con-
tinutul lor se caracterizeaza prin implicarea unei atitudini subiective in
raport cu obiectul.

Alte proverbe ca ,,Cine se scoala de dimineata departe ajunge; Butu-
ruga mica rastoarna carul mare; Cuptorul bun coace paine buna”— sunt
false generalizari, din punct de vedere logic, determinate de neglijarea
unor date care conditioneaza predicatul logic. Adevarul proverbial, con-
sensul colectiv deriva insa tocmai din aceasta falsa generalizare.

Daca in expresiile de mai sus falsa generalizare se bazeaza pe o expe-
rienta verificabild, in proverbe ca ,Céinele care latrd nu musca; Pisica
blanda zgarie rau” falsa generalizare se intemeiaza pe o experienta neve-
rificabila. Efectul este acelasi, dar mai puternic, pentru ca solicita in plus
vigilenta gandirii.

In concluzie, proverbele reprezinti un consens etic general, valabil
pentru un numar foarte mare de oameni.

In general, proverbele exprima, printr-o judecata de tip inferior, un
adevar formulabil printr-o judecata de tip superior, sau declangseaza in
mintea interlocutorului — pentru a fi decodat — un intreg si complicat ra-
tionament inductiv.
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Proverbele apar ca forme de insusire estetica a realitatii; ele nu repre-
zintd o cunoagtere teoretica bazata pe gandirea strict logica, desi unele
din ele se apropie de aceasta modalitate, ci reflecta lumea lucrurilor con-
crete sau particulare, cu scopul de a dezvalui o semnificatie mai larga, o
insusire sau un raport necesar intre lucruri.

In consecinta proverbele se comporta ca mici opere literare. Valoarea
lor estetica este cu atat mai mare, cu cat formularea este mai aproape de
senzorial (de o experienta directa) si cu cét acest senzorial exprima o
idee mai generala.

Proverbele nu sunt folosite niciodats izolat, ci incadrate intr-un con-
text particular, verbal sau situational. Semnificatia lor, deci continutul
lor, este determinat si de acest fapt. Aparitia unui proverb intr-un con-
text narativ, duce la imbogatirea continutului acestuia, prin raportarea
lui directa la un adevar general. Cu céat ideea exprimata de proverb este
mai generald, cu atat semnificatiile lui practice sunt mai variate si mai
bogate, lucru care se intampla in special cu proverbele care pornesc de
la observatii concrete, investindu-le cu valori metaforice. Valoarea pro-
verbului este determinata de expresivitatea metaforei. Anumite proverbe
pot imbraca, prin semnificatia lor, domenii intregi de viata, de la lumea
fizica pana la dramele interioare ale omului.

Zicdtorile, considerate izolat, nu au continut ideistic, neformuland
adevaruri, ci numai atitudini si sublinieri prin metafora a unor fapte natu-
rale si umane. Atitudinea implicata este de cele mai multe ori reprobatoa-
re si se manifesta de obicei printr-o ironie fata de actiuni si comportamen-
te umane, bazata pe o anumita logica a absurdului (,,Zile negre”; ,Zile
fripte; ,Soare cu dinti”). Exista si zicatori care exprima atitudini pozitive,
de obicei aprecieri ale calitatilor umane (,,A fi rupta din soare”; ,,Ca raze-
le soarelui”), dar si zicatori neutre, care nu exprima o atitudine, ci dau
numai masura lucrurilor (,,Ploud cu galeata”; ,Cat toate zilele”; ,,Ca stele-
le cerului si ca nisipul marii”). In felul acesta sunt reliefate lucruri care i
se par omului exagerate, trezindu-i uimirea. Caracterul hiperbolic al aces-
tor expresii constituie tocmai modalitatea de exteriorizare a uimirii.

Toate proverbele se incadreaza in orizontul vietii umane, toate vor-
besc despre om, chiar si cele care filozofeaza despre rostul lucrurilor in
general (,Tot inceputul are si sfarsit”; ,Soarele rasare si daca nu canta
cocosul.”). In proverbe totul este vizut de om si pentru om; mai mult
decat atat, in proverbe totdeauna este vazut omul.

Orice creatie literara este reductibila la om; dar exista si o poezie a
naturii, a lucrurilor, a adevarurilor filozofice foarte largi. In proverbe,
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omul apare totdeauna si ca subiect si ca obiect; omul isi priveste si isi
dirijeaza, prin proverbe, viata.

Considerate deci in ansamblul lor, proverbele alcatuiesc un fel de
literatura gnomica.®

5.2.2. Ghicitorile

Ghicitorile circuld in mediile populare mai ales sub denumirea
arhaica de cimilituri.

Ghicitorile sunt un fel de joc colectiv menit sa puna la incercare iste-
timea si abilitatea mintii. Dupa o alta definitie, ghicitoarea este un joc de
societate foarte placut si antrenant, care are loc in mijlocul celor ramasi
mai aproape de natura sau in lumea copiilor. *

Cimilitura recurge si ea foarte frecvent la metafora si alegorie, ascun-
zand o foarte bogata imaginatie. Tudor Pamfile, autorul lucrarii Cimilitu-
rile romanesti®* le defineste ca descrieri scurte ale unor obiecte, prin
insugirea catorva note particulare din care sa se poata deduce obiectul
respectiv.

Originea lor este legata de functii stravechi. Se presupune ca au izvo-
rat din tipare primitive de gandire care au stat la baza limbajului tabuis-
tic. Pronuntarea unui cuvant crea, in conceptia primitiva, o prezenta fizi-
ca reald a obiectului sau a fiintei denumite prin el, ceea ce ar fi putut
avea efect nociv asupra omului. Cuvantul nociv a fost inlocuit in limbaj
prin substituenti tabuistici, creAndu-se de cele mai multe ori o metafora
sau parafraza metonimica. (O sintagma tabuistica este de pilda dalbul
pribeag pentru mort.). Din tabuurile primitive s-au desprins primele ghi-
citori, avidnd un caracter evident instructiv practic. Mai tarziu sistemul
tabuistic a devenit un fel de limbaj secret al tribului.

Implicit, ghicitorile devin o proba in riturile de initiere sau de incer-
care. Amintirea acestei functii a fost conservata in basme, ca si in mitu-
rile antice. In basme, inainte de a i se oferi mana fetei de imparat, erou-
lui i se pun trei intrebari la care trebuie sa raspunda. La Sandominic
cedarea miresei, alaiului mirelui, este conditionatd de dezlegarea a trei
ghicitori. Eliberarea drumului in fata nuntasilor se realizeaza tot asa. In
ambele situatii formularea si dezlegarea ghicitorilor sunt scene rituale.*

82 Pop M. 1976. 242.

83 Vrabie Gh. 1978. 141.

84 Bucuresti, 1908.

85 Baldzs L. 1994. 124-125; 363-368.
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Odata aceasta functie pierduta, ghicitorile devin un semn al intelep-
ciunii populare gi un joc distractiv in acelagi timp.

Ca limbaj inchis ghicitorile presupun un anumit tipar de gandire si
un anumit sistem de metafore, inrddacinat in congtiinta ingilor folclorici
si, deci, la indemana lor. Nu este deci numai un joc de inteligenta, ci si
un examen al insugirii orizontului de cunostinte al colectivitatii, al inte-
grarii individului in modul colectiv de gandire.

Ca si in proverbe, imaginile artistice care stau la baza ghicitorii izvo-
rasc din experienta de viata a poporului.

Ghicitorile nu raman straine de starile afective ale omului, de sensibi-
litatea lui, de atitudinea lui fata de viata, fatd de lume. Metafora implica
adeseori in ghicitoare o atitudine fata de obiectul propus: sensibilitate este-
tica (,,Ce apa e-n lume fara nisip — Lacrimile”), intuirea frumusetii umane,
atitudini fata de viata (,Am doud mere negre / Peste lume aruncate / Care
vad multe pacate — Ochii”). Comicul, cu sau fara intentii satirice, ironice,
nu e strain nici el de ghicitori: ,,Opa-tropa prin obor / Op si eu cu capul gol
(Mamaliga)”; ,,Pe o vale adanca / Se vaita un popa de branca (Dovleacul)”.

Metafora, in ghicitori, este o imbinare de inteligenta si simt estetic,
relevand o capacitate asociativa deosebit de dezvoltata. Aristotel definea
ghicitoarea ca o metafora bine realizata. Pentru Tudor Vianu, ea este o
alegorie deschisa, pentru cd termenul propriu nu este nici exprimat, nici
inchis, ci trebuie aflat printr-un efort mental.®

Calitatea ghicitorilor consta atat in valoarea metaforei, cat si in efor-
tul pe care il cere pentru a fi dezlegata. Iata de ce se recurge la asocieri-
le cele mai putin dezvoltate care nu sunt pur spontane, ci presupun un
proces logic. Creatorul ghicitorii trebuie sa aleaga termenul figurat in aga
fel incat sa prezinte asemanari care sa faca posibila dezlegarea, dar care
sd-1 si induca in eroare pe cel caruia i se propune acest lucru:

»Stejar verde / Varfu-i rogu (Bujorul).”

»,Ros e, / Mar nu e / Paturi sunt / Placintd — nu-i (Ceapa).”
»Am o puica: Amus ii alba, amus 1i neagra (Ziua si noaptea).”
,Licuricii zarilor / In adancul marilor (Stelele).”

Bogatia imaginatiei asociative a poporului este verificabilda prin
numarul mare de metafore-ghicitori care se refera la acelasi obiect.
Diversitatea metaforelor prin care sunt reprezentati, de exemplu, ochii,
ne indreapta spre cele mai variate domenii ale existentei fizice sau ale
realitatii umane:

86 Vianu T. 1957. 115-116.
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»~Am doi bulgaragi de auri: / Incotro ii arunc, / Acolo se duc.”
»~Am doua petre nestemate: / Incotro le arunc, / Acolo se
duc.”
,Doi luceferi, / Privesc lumea cu ei.”
,Doud ape-aprinse / Sub doua paduri intinse.”
,Am doi berbeci: / Acum sunt in curte, / Acum sunt in
munti.”
»Am doi porumbei, / Toata lumea s-oglindeste-n ei.”
»~Am doua gheme de matase: / Alearga pe dumbrava deasa /
Si seara vin iar acasa.”
~Sunt doi frati gemeni: / Vor sa se vada, / Dar un munte i
desparte.”
»Am doua ferestre: / Dimineata se deschid / Si seara se
inchid.”
Putem spune ca in cazul de fata avem metafore metonimice, respec-
tiv cimilituri sinonimice.
Aceeasi imagine, dar cu metafore cu doi termeni, ne ofera ghicitori-
le pentru: ,forma gurii,” ,,dintii”:
,Am o coserita / plina de oita.”
»Am un oboras / Plin de iepuragi.”
»~Am un cotet / Plin de lopeti.”
»Am un gir de oase / ingirate la fereastra.”
Nu toate ghicitorile se realizeaza prin metafora. Unele sunt intrebari
cu transfer metaforic vag sau inexistent:
»,Cine are urechi gi nu aude? (Surdul).”
,»Ce vietuitoare umbla dimineata in patru picioare / La
pranz in doua / Si seara in trei? (Omul)”
Altele sugereaza obiectul prin imitatii onomatopeice:
,Fag / Fag / Prin pdig / Paci-paci / prin copaci (Coasa).”

5.3. Epica populara

In folclor epicul cunoaste doua forme fundamentale de manifestare:
a) epica in proza si b) epica versificata si cantata.

Aceste doua modalitdti reprezinta categorii de sine statitoare, cu
determinari istorice aparte, caractere proprii de continut, functie si struc-
tura, moduri proprii de realizare si specii proprii. Linia de demarcatie
dintre ele nu este totusi neta, mai ales din punct de vedere tematic (exis-
ta teme de basm patrunse in cantecul epic de factura mai veche).
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Proza populard cuprinde intreaga gaméa de creatii orale cu caracter
narativ, povestitor, realizate in proza, deci in forme nelegate si instabile
la nivelul discursului literar, in comparatie cu formele versificate care
sunt legate si au o stabilitate relativ mare.

5.3.1. Coordonatele povestitului

Existenta prozei orale populare este legata, la toate popoarele, de obi-
ceiul de a povesti, obicei atestat din timpurile cele mai vechi, asa cum se
poate constata din bogatele date despre povestit provenite din antichita-
te. Ulise, la curtea regelui Alcinous, distreaza curtenii cu povesti. Achile,
in cearta cu Agamemnon, retras in cortul sau, isi alunga necazul ascul-
tand povesti. In comediile lui Aristofan si tragediile lui Euripide se fac
dese referiri la povesti si obiceiul de a povesti. Platon, in Republica, vor-
beste despre rolul nefast al povestitorilor de basme fantastice asupra
poporului si ii alungd din statul sau ideal. In evul mediu, povestitul
patrunde in formele de distractie ale saloanelor si are o mare cautare in
epoca barocului. in schimb, iluministii iau atitudine impotriva povestiri-
lor, incercand sa le alunge din distractia saloanelor, pentru a le inlocui cu
discutii spirituale, pozitive.

Reiese de aici cad povestitul a fost raspandit in toate timpurile si in
toate clasele sociale. In mediile populare, el a constituit una din formele
principale de distractie si manifestare spirituala in general; nu o distrac-
tie numai a copiilor. Abia mai tarziu el a devenit un mijloc de educare a
celor mici.

In folclorul romanesc si maghiar, povestitul este inca si astizi un
fenomen viu, desi nu mai are amploarea de altadata. Prilejurile de poves-
tit sunt inca multe si variate, in orice caz mai multe decét se crede de
obicei. Povestitul se desfasoara la sate si chiar la orage. Se povesteste in
timpul anumitor munci si in clipe de ragaz, duminica, in pauze de lucru.
Se povesteste la moara, in cabanele lucratorilor forestieri, la armata si in
spital, in gradinite si scoli etc. Ocaziile enumerate arata ca povestitul are
o functie importanta in viata colectivitatilor si explica, alaturi de alti fac-
tori, bogatul si variatul repertoriu de povestiri. Foarte multi scriitori au
simtit i simt nevoia de a scrie povesti.

Mediile folclorice atribuie povestitului rosturi diferite. Este cert ca in
culturile primitive anumite categorii de naratiuni orale implicau functii
magice. Cu timpul aceste implicatii au fost substituite de functii psiholo-
gice, asa cum reiese din ciclul de povestiri din 1001 de nopti. Prin pute-
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rea exemplului, povestirile au capacitatea de a influenta in mod hotarator
atitudinile oamenilor. Cei mai multi spun ca se povesteste pentru ca tim-
pul sa treaca mai usor sau, in anumite ocazii, pentru ca sa usureze mun-
ca oamenilor, ajutdndu-i sd invinga oboseala, si-si alunge somnul.

Privind insa povestitul in desfasurarea lui istorica, nu putem rezuma
functia acestui gen numai la cateva credinte superstitioase sau rosturi
practice ocazionale. Povestirea, indeosebi basmul, este pretuita si iubita
pentru ca lumea ei nu cunoaste ingradiri, pentru ca in basme totul apa-
re natural si de la sine inteles, pentru ca nu lasa neimplinita nici o dorin-
ta, nici o aspiratie. Basmele prezinta lumea asa cum ar dori-o povestito-
rii gi ascultatorii lor. Trecerea eroilor prin desfdgurarea naratiunii este
intotdeauna ascendentd, omul invinge smeii gi balaurii, il pacaleste pe
diavol, cel din urma ajunge cel dintai, baiatul sarac trece toate probele si
se insoara cu fata de imparat...

Basmul este, asadar, imaginea artistica a dorintelor, functia lui fiind
aceea de evadare din ingradirile realitatii cotidiene. In basm se implinesc
visele poporului, nizuintele lui spre o viata fericita si multumita. In
lumea basmelor, binele invinge totdeauna raul, frumosul biruie uratul.

5.3.2. Categorii functionale si determinari structurale

Naratiunea orala in proza nu se realizeaza, in granitele unei culturi
etnice, sub o forma unitara ca functie si structura. Raspunzand unor ros-
turi psiho-sociale diferentiate, ea se grupeaza in categorii cu un grad
mare de specificitate.

Avand in vedere in egald masura folclorul european gi cel roménesc,
B. P. Hasdeu face distinctie categorica intre basm si poveste, desi consta-
ta un anumit grad de sinonimie intre cele doua cuvinte. Astfel povestea
este ,orice fel de naratiune”, fie legenda, fie snoava, fie anecdota... in
care nu se intAmpla nimic miraculos sau supranatural.”®

Lazar Saineanu in voluminoasa sa monografie® discuta termenii
basm, legenda, snoava, dar rezuma clasificarea la povesti fantastice, eti-
co-mitice, religioase si glumete, acordand termenului de poveste o sfera
mai cuprinzatoare decat termenului de basm.

87 1l citeaza Pop M. 1976. 255.
88 Basmele romane in comparatiune cu legendele clasice gi in legaturd cu basmele
popoarelor invecinate gi ale tuturor popoarelor romanice, Bucuresti, 1895.
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Pornind de la principii teoretice mai bine clarificate, I. C. Chitimia
distinge 1. basmul ca poveste fantastica, neadevarata, cu o anumita mor-
fologie si structura stilistica, 2. povestea ca naratiune cu caracter realist,
nepredominata de fantastic, apoi 3. legenda, structura literara cu scop
didactic, 4. fabula, naratiune scurta, alegorica si 5. snoava, naratiune
scurta, de ocazie, cu scop glumet sau satiric.*

Denumirile folosite — basm, legenda, snoava — apartin in fapt litera-
turii de specialitate. Mediile folclorice nu le diferentiaza terminologic
decat vag, denumind prin poveste, naratiunile cu caracter traditional,
indeosebi basmele si legendele, in timp ce pentru naratiunile avand ca
subiect intdmplari contemporane, reale sau verosimile, sau intamplari
brodate pe credintele superstitioase, se foloseste denumirea de pdatanie
sau chiar intamplare. Pentru snoave exista o terminologie folclorica mai
bogata: glume, pacaleli, trufe, balacarii. Acest vag terminologic nu infir-
ma realitatea categoriilor delimitate de cercetatori.

5.3.3. Basmul despre animale

Sub aceasta denumire sunt grupate povestirile care au ca protago-
nisti animale, imaginidnd intAmplari din viata acestora sau relatii anecdo-
tice intre animale si om. Originea lor, ca specie narativa, este foarte
veche, sursa tematica primara a basmelor despre animale constituind-o
strdavechile mituri gi credinte totemice ale triburilor de vanatori.

In semnificatia lor fiara este socotita egala sau chiar superioara omului.

Din fondul acestor credinte totemice si in climatul lor s-au nascut
legende si povestiri despre animalul totemic, in relatie cu omul sau alte
animale care 1i sunt supuse.

Motive ale acestor legende au trecut si in basmele fantastice. in bas-
mele europene, eroul nascut din animal (copilul pui de urs, la roméni
Fat Frumos fiul iepii), apoi copiii hraniti de animale (de ex. legenda lui
Romulus si Remus) par a reprezenta cele mai vechi urme totemice, la
care se adauga metamorfozele om-animal.

De la aceste forme stravechi, conservate partial in motivatia basmu-
lui fantastic, basmele despre animale au evoluat treptat, pierzandu-si
legaturile totemice si vechile sensuri mitice, suportind in consecinta
profunde mutatii functionale si largindu-gi mult sfera tematica. Ele sunt
foarte raspandite in Oceania, Australia si Africa, la popoarele din nordul

89 Chitimia I.C. 1971. 23.
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Siberiei, la eschimosi, la care vanatoarea constituie una din ocupatiile
principale. Prin comparatie, in folclorul european sunt mai putin raspan-
dite si in forme mai evoluate, determinate atadt de mutatiile functionale,
cat si de interferentele cu literatura scrisa.

Eliberate de autoritatea miturilor totemice, basmele despre animale
evolueaza, in traditia orala, spre snoava, legenda si alegorie. Eliberat de
teama fatd de animalul totemic, omul se recunoaste a fi, daca nu mai
puternic, cel putin mai istet decat animalul. In aceste conditii, din erou
al naratiunii animalul devine obiect al satirei.

Treptat insa, protagonistilor acestor povestiri li se atribuie insusiri
antropomorfe, calitati umane potrivite unor insusiri specifice animale-
lor: vulpea este vicleana, lupul este rau, lacom gi crud, ursul este in gene-
ral prost, iepurele fricos etc.

Evolutia catre alegorie a fost provocata de amplificarea acestor insu-
siri antropomorfe.

Oglindirea veridica a insusirilor si obiceiurilor animalelor, a relatiilor
specifice dintre ele a impulsionat evolutia spre legenda. Sensul de legenda
se instituie atunci cdnd basmul explica de ce animalele au aceste insusiri,
obiceiuri etc. (de exemplu, de ce nu are ursul coada? De ce merge bivolul
incet? De ce goneste cainele pe pisica si de ce pisica prinde soareci?)

Apropierea de fabula, fara a se pierde identitatea de gen, este pro-
nuntata, morala fiind fixata prin proverbe. De multe ori, insa, aceasta
apropiere este si rezultatul prelucrarii culegatorilor sau povestitorilor
culti. O povestire didactica a lui Ion Creanga despre ,Soarecele siret si
lacom” se incheie cu un proverb introdus printr-un avertisment moral:

»Ce trebuie sa invatam din aceasta fabula
Sa nu fim lingai si lacomi ca soarecele.
Caci lacomia pierde omenia.”

Ca structura si stil, aceste povestiri sunt in general scurte, simple,
uneori foarte simple chiar, cuprinzdnd un singur motiv. Desfagurarea
actiunii se bazeaza mai mult pe dialog decat pe intamplari relatate.

Datorita exprimarii succinte si proportiei lor reduse, basmele despre
animale sunt usor memorate, ca discurs constituit, ajungand astfel la o
mare slefuire.

5.3.4. Basmul fantastic

Originea straveche a acestui gen de naratiune orala si legaturile lui
cu marile sectoare ale culturii primitive sunt, de asemenea, incontesta-
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bile. Spre deosebire de basmele despre animale, care pe parcursul evolu-
tiei lor gi-au schimbat substantial statutul functional si sistemul de sem-
nificatii, basmul fantastic s-a constituit in forme primare mai stabile.

Privind geneza acestui gen, B. P. Hasdeu a emis ipoteza originii bas-
mului in vis. Aceastd ipoteza este argumentata prin mari similitudini
intre basm si vis. Si intr-unul si in celalalt totul capata forme hiperboli-
ce, spatiul si timpul se sterg, zborul devine un mijloc de locomotie la
indemana, metamorfozele sunt ceva normal etc. Concluzia este ca bas-
mul nu s-a nascut intr-o epoca sau intr-o tara oarecare, ci pretutindenea,
o data cu nasterea omenirii, pentru ca toti oamenii au visat, viseaza si vor
visa cat va exista omenirea.

Ceea ce caracterizeaza basmul, ca opera de arta, este o lume cu totul
aparte, conceputa in coordonatele unui univers fantastic, opusa deci coti-
dianului, o lume in care vointa omului nu cunoaste limite, in care nu exis-
ta contrarii care sa nu poata fi rezolvate. Basmul porneste de la realitate,
dar se desprinde de ea, trecdnd in suprareal, unde imagineaza nu o lume a
visului, ci o lume a dorintelor omului, de fapt o transpunere in aceasta
lume cu ajutorul fanteziei. Este o lume opusa realitatii cotidiene nu prin
personaje si intamplari, ci prin atmosfera ei interioara, prin esenta ei.

Va trebui sa reconsideram din aceasta perspectiva relatia dintre
legenda, mit si basm. Functional, legenda descrie, iar mitul explica; bas-
mul creeaza o lume noud, care ii este proprie, reorganizind elemente de
legenda si mituri primitive. in trecerea de la mit la basm nu se inregis-
treaza numai o schimbare de functie, ci si un salt pe un alt plan, intr-un
nou sistem cultural. Se elaboreaza o noua structura care corespunde unei
noi necesitati sociale gi spirituale. Basmul s-a cristalizat deci, ca gen
artistic, pe o treapta mai evoluatad a societatii umane. El constituie, de
fapt, o norma intr-o societate in care exista contradictii, in care omul este
supus limitarilor materiale si sociale, unde exista deci o ordine sociala
care 1i separa pe oameni in clase privilegiate si neprivilegiate. Numai aga
se poate explica de ce basmul a putut conserva pana in epoca moderna
elemente ale culturilor primitive. El le-a organizat intr-un sistem cultu-
ral superior si le-a supus dominatiei estetice. Basmul nu este numai o
creatie, ci tocmai din aceasta perspectiva — un creator de umanitate,
situdAndu-se in rindul marilor opere de arta ale omenirii.

Prin reorganizarea elementelor unei lumi preexistente lui, o lume a
legendelor primitive gi a miturilor, basmul gi-a elaborat, inca din epoca
de geneza, tipare fundamentale si un cod de limbaj artistic ce au capatat
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o mare stabilitate.” Asa se explica universalitatea basmului in timp si
spatiu, similitudinea tipologica pe vaste arii culturale si gradul accentuat
de stereotipie.

Un prim aspect estetic al basmului fantastic il constituie lumea cu
totul particulara creata in granitele lui, o lume dominata de dimensiuni
fantastice, o lume alcatuita din protagonisti specifici care ,nu sunt numai
oameni, ci gi anume fiinte himerice, animale (...) cu psihologia si socio-
logia lor misterioasa,”" fondata pe o ordine proprie a timpului si spatiu-
lui si inzestrata cu peisaje si obiecte miraculoase. Pendularea intre real si
fantastic imprima naratiunii un statut artistic particular, determinat de o
cauzalitate proprie. Nu exista nici un basm in care elementele pur fantas-
tice sd apara izolat. In mod aproape constant actiunea basmelor se declan-
seaza intr-un cadru real si reclama imprejurari verosimile. Proiectiile
fabuloase apar pe parcursul dezvoltarii, naratiunii, incepand, de regula,
cu declansarea conflictului care va fi rezolvat printr-o aventura eroica.

Statutul universal (antropologic) al acestei lumi implica, alaturi de
elemente preelaborate in culturile primitive, elemente elaborate in evo-
lutia ulterioara a basmului, care au devenit universale fie prin manifes-
tarea paralelismului cultural, fie prin interferente si imprumuturi cultu-
rale. Merele de aur, closca cu puii de aur, cornul abundentei, masa
incarcata cu bucate alese ce se pune si se ridica singura, painea ce nu se
termind, punga cu bani ce nu se goleste niciodata sunt creatii ale fante-
ziei, reprezentand un stadiu inaintat de cultura.

Fiind creatie literara orald, basmul se realizeaza printr-un cod,
printr-o conventie artistica ce sta la baza intregii categorii.

Structura basmului fantastic confirma existenta unui sistem de
reguli care guverneaza aceasta structura la nivel categorial, gradul inalt
de stereotipie si predictabilitate.

Un prim aspect il constituie structura functionala a basmului ca act
de comunicare, marcata prin existenta formulelor initiale si finale care
incadreaza discursul narativ. Desi conventionale gi nelegate semantic de
continutul particular al naratiunii, aceste formule privesc raportul proto-
colar dintre povestitor si ascultatori. Rolul lor este intarit de formule
mediane, menite sa asigure continuitatea comunicarii.

90 Pop M. 1976. 264.
91 Calinescu G. 1965. 9.



104 FOLCILOR

Un alt aspect, mai complex si cu implicatii mai largi, il constituie
structura mesajului narativ. La nivel categorial se poate vorbi despre un
model structural al basmului fantastic ca gen, implicand:

— o situatie initiald de echilibru;

—un eveniment sau o secventa de evenimente care deregleaza echi-

librul initial;

— actiunea reparatorie, marcata de cele mai multe ori printr-o aven-

tura eroica;

—refacerea echilibrului si rasplatirea eroului.

Tot la nivelul categorial functioneaza tipare obligatorii de alaturare,
care grupeaza elemente constitutive ale codului (functii, motiveme) in
perechi opozitionale:

— interdictie / incéalcarea interdictiei;

— incercari / lichidarea incercarilor;

— blestem / anularea blestemului;

— lupta / victorie.

Un alt tipar impune structuri ternare determinate de prezenta unui
donator de obiecte magice pe care eroul le foloseste pentru a se salva de
urmarirea smeoaicei-mama.

Protagonistii familiari basmului popular sunt, in majoritate, univer-
sali. Fratele cel mic, feciorul de imparat sau feciorul de om sarac, impara-
tii buni sau rai, personajul perfid, smeii, balaurii etc. sunt fapturi pe care
le vom regasi in basmele tuturor popoarelor. Circuland insa, odata cu su-
biectele universale, de la o tara la alta ele capata infatisari si denumiri
proprii. Exista, in basmul popular roméanesc, o preferin{a pentru anumite
personaje, care-i definesc idealul etic gi orizontul spiritual. Eroul tipic
este Fat-frumos, universal ca functie narativa, dar autohton prin sonorita-
tea si semantismul numelui. Fat-frumos nu este altceva decét ,flacaul cel
frumos,” devenit in basm nume propriu. Si in cazul personajului feminin
numele Ileana Cosinziana sau Sanziana, indica atributul frumusetii, inta-
rit prin formule caracterizatoare (,,...o fata cu parul cu totul si cu totul de
aur, asa de frumoasa, incét la soare te puteai uita, dar la dansa ba.”).

Opozantul eroului este, de cele mai multe ori, Smeul si familia lui
matriarhala, dominata autoritar de smeoaica-mama. Mai rar apare, in bas-
mul romanesc, balaurul cu 3 sau 7 capete, dupa cum la fel de rar apar si
piticii, atat de populari in basmele occidentale. Smeii si structura mediului
lor ofera povestitorului posibilitati mai largi de personalizare a mesajului,
de marcare a contrastului dintre bine si rau, frumos si urt, istet si prost.
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5.3.5. Legenda

In folclorul roménesc, ca si al altor popoare europene, legenda
desemneaza un repertoriu de naratiuni orale cu functie predominant cog-
nitiva. In esenta ea explici un fapt real, sau considerat a fi real, printr-un
simbol narativ care include, de regula, motive fabuloase si supranaturale.

Din punct de vedere al statutului estetic, legenda nu are structura
monotipica si gradul inalt de stereotipie al basmului fantastic, dar este
mai puternic formalizata fatd de basmul animalier sau snoava. Sensul
cognitiv al legendei trebuie cdutat nu atat in caracterul ei etiologic, cat in
observarea realista a obiectelor si fenomenelor lumii inconjuratoare sau
a comportamentului uman, in consemnarea unor aspecte caracteristice,
carora li se acorda o anumita semnificatie.

Soarele si luna sunt luminatorii pamantului, unul de zi, altul de
noapte, si nu se intalnesc niciodata pe bolta cereasca; privighetoarea si
sotul ei petrec impreuna mai toata noaptea, cantand si veselindu-se; cio-
carlia zboara in inaltul cerului, floarea soarelui isi intoarce fata spre
astrul zilei de la rasaritul pana la apusul lui; ciocanitoarea alearga prin
paduri, vrabia are viata lunga, pisica prinde soareci, iar cand o freci pe
spate, lasd scantei. Toate aceste trasaturi reprezinta nu atat semne de
recunoastere ale obiectelor la care se referd, cat ciudatenii ale naturii
care s-au impus observatiei umane, aparente izbitoare care afecteaza in
egald masura sensibilitatea si curiozitatea omului.

Zborul ciocarliei, de pilda, este deznodamantul unei puternice pasiuni
erotice. Ciocarlia a fost candva o fata de imparat care, extaziata de frumuse-
tea si stralucirea soarelui, s-a indragostit de el. Indrazneala ei fiind insa prea
mare, mama soarelui a blestemat-o sa se transforme intr-o pasare mica si sa
zboare toata ziua in sus, plangand dupa frumosul si nepatatul astru.”” Ace-
easi nepermisa pasiune erotica explica si faptul ca soarele si luna strabat
perpetuu bolta cereasca, fara a se putea intalni. Dar aici soarele nu mai este
astrul cel nepatat, pentru ca dragostea lui este incestuoasa.

Tipologic, folclorigtii disting in cultura traditionala roméaneasca
patru categorii de legende: etiologice, mitologice, hagiografice (sau reli-
gioase), istorice.”

Legendele mitologice sunt povestiri despre fiintele supranaturale pe
care le regdsim, de regula, si in basmul fantastic (balauri, smei, muma

92 Marian, S. F. 1883. il citeaza Pop, M. 1976. 272.
93 Birlea, O. 1975. 224.



106 FOLCILOR

padurii etc.). Daca in basme aceste intruchipari apar ca actanti cu functie
epica determinatd, in legende ele sunt obiect de cunoagtere imaginara cu
functie de semnificare. Legendele mitologice sunt narativizari ale reperto-
riului de stravechi credinte populare in legatura cu aceste intruchipari.

Stravechii mitologii populare ii apartin insa, genetic, si legendele
etiologice, pe care multi specialisti le denumesc, din aceasta cauza, tot
mitologice. Un bogat repertoriu de legende etiologice, cu o tematica deo-
sebit de variata, realizeaza o investigare exhaustiva a universului fizic,
cuprinzand cerul si podoabele lui, vazduhul cu fenomenele lui tulbura-
toare si, mai ales, paméntul cu formele lui ciudate de relief. La acestea se
adauga legendele despre om insusi, despre aspecte care caracterizeaza
existenta lui materiala gi spirituala.

Legendele istorice mai putin numeroase, exprima, in esenta, atitudini
admirative ale maselor fatd de personaje si evenimente istorice sau fata de
eroi populari, in special haiduci. Povestirile pe care I. Neculce le aduna in
O sama de cuvinte atesta ca tendinta de interpretare legendara a evenimen-
telor istorice memorabile este veche si specifica mentalitatii folclorice.

Legendele hagiografice se apropie, ca modalitate de legendele pro-
priu-zis mitologice, bazdndu-se insa pe o mitologie crestina autohtoniza-
ta. Ele sunt de provenienta carturadreasca sau apocrifa cuprinzand poves-
tiri despre vietile sfintilor sau despre personaje biblice. Unele dintre ele,
capatand o raspandire mai larga in circuitul oral, au fost puternic trans-
formate de imaginatia populara, contrar semnificatiilor crestine origina-
re. Prin intermediul lor, unele personaje biblice, mai ales Sfantu Petru,
au devenit, cu timpul, personaje de snoava, punidndu-se pe seama lor
intdmplari comice.

5.3.6. Snoava

Snoava este genul folcloric care reprezinta umorul popular. Ea este
expresia intelepciunii practice a omului simplu, a modului in care jude-
ca el viata si lumea inconjuratoare, o intelepciune manifestata insa prin
gluma, prin vorba de duh. In mentalitatea populara, comicul are o dubla
valenta: pe de o parte el reprezinta o expresie mascata a istetimii si inte-
ligentei omului simplu, pe de altd parte, un mod de satirizare a defecte-
lor morale si a nedreptatii sociale.

Prima modalitate este specifica bogatului ciclu al snoavelor despre
Pacala si Tandala. Sub aparenta prostiei, eroul popular dezvaluie, prin
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faptele si atitudinile lui, mari calitati morale, dar si o deosebita agerime
a mintii.

Aceeasi iscusintd mascata a omului simplu o regasim si in ciclul
snoavelor despre dracul pacalit, in special de femeie, care cunosc o ras-
pandire mai larga in folclorul european. Folcloristii sunt, in general, de
acord ca aceste snoave au aparut spre sfargitul evului mediu, atunci cand
teama omului de diavol a inceput sa slabeasca.”

Satira de moravuri, prezenta intr-un numar mare de snoave, este ridi-
culizarea imperfectiunilor omului, in contrast cu tipul ideal de om pe
care poporul il accepta. Acest tip ideal este descris in basme sau in colin-
de laice: flacaul voinic, frumos, istet si cinstit; fata frumoasa, harnica si
curatd; nevasta harnica si credincioasa sotului; omul muncitor etc. In
snoave apare si reversul acestor calitati: prostia, lenevia, uratenia, infide-
litatea, viciul etc.

Prin functia lor educativa si satirica, snoavele sunt raportate, de obi-
cei, ca si proverbele, la intAmplari si imprejurari concrete de viata, fapt
ce determina o puternica tendinta de localizare, chiar si in cazul temelor
de larga circulatie.

Ca dimensiuni, snoavele sunt naratiuni scurte, in cuprinsul carora
dialogul apare frecvent, imprimandu-le un caracter dramatic.

5.4. Cantecul epic
5.4.1. Origine, evolutie, tipologie

Epica populara in versuri este cunoscuta in popor sub denumirea de
~cantec batrdnesc”, pe care o adopta si Vasile Alecsandri in titlul culege-
rii sale din 1852, alaturi de termenul de ,balada”, imprumutat din limba
franceza.”

In limba franceza, ballade provine din verbul latin medieval ballare
si a denumit la inceput un céntec simplu si scurt, compus din trei stro-
fe egale, cu refren, ce se canta in cor in timpul dansului.

Aceste cantece s-au raspandit odata cu dansurile si indeosebi cu dan-
se en ronde in intreaga Europa apuseana inca din secolul al XI-lea, odata
cu ele raspandindu-se si termenul de ,ballade”. In Anglia a patruns pro-

94 Pop, M. 1976. 275.
95 Alecsandri, V.: Poezii poporale. Balade (cantice batranesti) adunate si indreptate...
Partea I. Tasi, 1852.
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babil odatd cu normanzii, dar a ajuns sd denumeasca in secolul al XV-lea
cantecele eroice de origine foarte veche, care se cantau in cor in timpul
dansului. Sensul termenului a fost insa cu timpul largit, referindu-se atat
la cantecele povestitoare cu caracter nuvelistic, cat si la caAntecele despre
lupta dintre englezi si scotieni sau la vechile cantece din ciclul lui Robin
Hood. In secolul al XVIII-lea, odati cu cresterea interesului pentru creatia
populara si cu aparitia si faima ce-au capatat-o poemele lui Ossian, apoi
cu raspandirea colectiilor lui Parcy, cuvantul reintra in circulatia genera-
la si se impune in terminologia de specialitate, denumind céantecele epi-
ce cu tematica nuvelistica. Cu acest sens este folosit astazi in folcloristica
internationald, pentru restul cintecelor epice populare folosindu-se ter-
menul general de cantece eroice.

Evolutia istoricd a cAntecului epic, ca realitate folclorica vie, nu poa-
te fi investigata decat pe baza colectiilor si cercetarilor intreprinse in
secolele al XIX-lea si al XX-lea. Datele istorice pe care le avem sunt insu-
ficiente pentru a ne putea face o idee precisa despre evolutia genului ina-
inte de secolul al XIX-lea.

Problemele originii si evolutiei eposului popular in versuri trebuie
discutate, de fapt, diferentiat pentru balada nuvelistica de circulatie
europeand, pentru cantecul epic cu circulatia zonala (ca Mesterul Mano-
le) si pentru cantecul epic cu circulatie numai in folclorul roméanesc (de
exemplu baladele haiducesti).

Problema istoricitatii, mai precis a raportului dintre realitatea istori-
ca si reprezentarea artistica in cantecul epic, este strins legata de proble-
ma clasificarii acestei categorii.

Sistemele de clasificare elaborate pana in prezent sunt foarte deose-
bite unele de altele si chiar contradictorii. De aceasta problema s-au ocu-
pat G. Dem. Teodorescu, I. C. Chitimia, Al. I. Amzulescu. Mentionam aici
sistematizarea lui Gh. Vrabie facuta intr-o temeinica lucrare monografica
destinata eposului popular roménesc, in cadrul caruia distinge: I) bala-
da legendard; 2) balada pastoreascad; 3) cantecul istoric sau de curte; 4)
balada antiotomana; 5) balada antifeudala; 6) balada familiala.

Criteriile de baza adoptate privesc, de cele mai multe ori, tematica,
determinarile istorice si modul de realizare. Este imposibila clasificarea
cantecului epic in categorii precis delimitate.
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5.4.2. Epica fantastico-mitologica

Epica fantastico-mitologica tine, prin geneza ei ca specie de o epoca
foarte veche, fiind dominata de mentalitatea acestei epoci si un anumit
mod de a gandi.

In realizarea creatiilor care tin de fondul stravechi al cantecului epic
fantastico-mitologic, se constatd, in primul rind, o participare foarte
mare a elementelor fantastice, in unele cazuri ele dominand intreaga
desfagurare a temei. Alteori, incadrate in contexte care oglindesc aspecte
de viata concret reale, elementele fantastice apar ca exagerari constiente
ale realului, insugindu-si functia hiperbolei. In alte cantece se poate
observa ca, in proportii mai mari sau mai mici, locul fantasticului este
luat de hiperbola. Prezenta elementelor fantastice in aceasta categorie a
cantecului epic poate fi explicata fie prin substratul mitologic al continu-
tului lor, fie prin inrudirea temelor lor cu teme de basm.

Fantasticul de provenientda mitologica este prezent in creatiile care
apartin, unui strat foarte vechi. In Sarpele, de pilda, conflictul este gene-
rat de un element mitic stravechi: predestinarea copilului printr-un act
de vointd umana, determinata de plansul prematur al acestuia. Acest
motiv este cunoscut si in basme (ex. Tinerete fara batranete si viata fara
de moarte): copilului i se promite casatoria cu a fata fabuloasa, in cauta-
rea cdreia va porni la varsta nubila. In cantecul epic, mama isi blestema
copilul s fie mancat de sarpe. Eficacitatea blestemului matern amplifi-
cd motivatia miticd a baladei (In spiritualiatea populard blestemului
matern i se atribuie un grad sporit de eficacitate si crezare.). Cand copi-
lul creste mare si ajunge un voinic chipes, i se implineste sorocul si sar-
pele ii iese in cale ca sa-1 manance. In secventele urmatoare, naratiunea
capata un colorit eroic. Sarpele nu-l poate inghiti pe voinic decéat pe
jumatate, din cauza armelor. Tipetele acestuia sunt auzite de alt erou,
care il salveaza, luptdndu-se cu fiara si omorand-o.

Elementul de mit nu este reprodus, deci, integral in balada, dar
implinirea lui se face simtita prin prezenta elementelor fantastice. In ace-
easi categorie pot fi inscrise, prin formele lor primare, si doua creatii care
constituie capodopere ale folclorului literar romanesc: Mesterul Manole
si Miorita. In variantele cantecului care are ca tema jertfa zidirii, motiva-
tia mitica este complexa. Omul doreste sa construiasca un edificiu maret
pe un loc dominat de o forta difuza, mitica, si supus interdictiei, iar zidul
parasit adapostesgte duhuri nefaste, ,,e afurisit”, motiv pentru care:
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,,Cainii cum 1l vad,
La el se rapad

Si latra-a pustiu

Si urld-a mortiu®

Surparea nocturna a zidului ridicat ziua, dezvaluirea misterului prin
vis (de fapt printr-un glas), jertfirea unei fiinte umane pentru a da traini-
cie constructiei sunt, la nivelul naratiunii consecinte ale conflictului
mitic primar. in variantele foarte vechi ale Mioritei, conflictul dintre cio-
bani este generat, de asemenea, de incalcarea interdictiei de a aduce o
femeie la stana; prin moartea tanarului cioban, nenorocirile care se pot
abate asupra turmei, din aceastd cauzd, sunt inlaturate.

Prin structura lor gi prin valorile estetice pe care le concentreaza in
substanta lor, cele doua balade depasesc cadrele eposului mitologic.

In ,Cantecul despre Vidros”, substanta epica se realizeaza intr-un
cadru real, oglindind relatii intre oameni. Un tanar pescar cere tatalui
sau permisiunea de a pleca la pescuit, pentru ca, cu pestele pe care il va
prinde, si-si pregiteascd nunta. Ingaduindu-i sa plece, tatal ii comunica
interdictia de a pescui in apele Vidrosului. Pentru ca nu reuseste sa prin-
dad mai nimic, tAnarul incalca insa interdictia, deznodaméntul fiind tra-
gic: un peste monstru care este prins in plasa rastoarna barca si pescarii
mor. Eroul ajunge singur la mal si riméane spanzurat intr-un ciot de sal-
cie, batut de vanturi. Prin toate elementele ei, balada tine de un strat foar-
te vechi, relatand conflictul dintre un mod de viata patriarhal, care si-a
stabilit un sistem de reguli de convietuire si interdictii, si un tanar teme-
rar care incalca acest sistem.

Functia formativa a baladei are un sens moralizator: tanarul care
incalca interdictia reprezinta un model negativ de comportament care nu
poate avea decat dezlegari tragice. (Adam si Eva sunt primii care isi
incalca interdictia dumnezeiasca, pentru care trebuie sa suporte conse-
cinta izgonirii. Sanctionarea lor este sanctionarea omenirii.)

Balada marcheaza o inclegtare intre om si natura, in conditiile in
care omul a incélcat limitele pe care natura i le impune. Aceste limite
sunt promovate, aparate de batranul pescar. Vidra apare ca animal tote-
mic al ,tribului” de pescari, animal a carui viata nu trebuie tulburata.
Mediul uman este confruntat deci cu o naturd superioard lui. Fortele
acesteia intruchipate in fiinte mitologice regleaza activitatea omului,
impunandu-i anumite limite.

96 Vrabie Gh. 1966. 80.
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Contaminand doua tipare tematice diferite, lupta cu monstrul si
incestul, cantecul lui Iovan Iorgovan este un model de balada in care sen-
sul eroic se coreleaza cu cel moralizator, coercitiv. Prima tema, de factura
eroica, este o tema de basm: eroul lupta cu balaurul si il invinge, salvand
din gura lui o fatd silbatici. In desfisurarea ei, fantasticul nu domina
intreaga atmosfera si nu reproduce integral universul basmului.

Balaurul, cu un portret sumar, incolaceste fata. Pentru a ajunge la el,
eroul se adreseaza ,Cernei”, rugand-o sa-si potoleasca talazurile gi ruga-
mintea 1i este indeplinita: ,Cerna-1 asculta / Si pe loc imi sta...”

Personificarea apei turbate sau greu de trecut apare, ca element fan-
tastic, si in basme.

Tema a doua, de naturd nuvelistica, se dezvoltd intr-un cadru real:
eroul vrea si se casatoreascd cu fata salvata, dar o recunoaste ca fiind
sora lui si evitd incestul.

Fenomenul transpunerii in fantastic apare si in unele balade cu
tematica nuvelisticd, mai ales atunci cdnd comportarile oamenilor si
relatiile dintre ei sunt interpretate prin prisma unor credinte supersti-
tioase, aga cum se intdmpla in balada despre calatoria fratelui strigoi, a
carei tema este cunoscuta in literatura universald sub titlul Lenore. Bala-
da are o larga circulatie in sud-estul Europei. In variantele romanesti
aflam despre o batrdind mama ca a crescut noua feciori gi o singura fiica.
Cand fata primeste petitori, mama nu vrea s-o instraineze. In urma insis-
tentelor celui mai mare dintre feciori, consimte totusi s-o marite, deoare-
ce acesta promisese si i-o aduca ,Jarna de trei ori, vara de cinci ori”. Intre
timp o ciuma loveste casa batranei si toti feciorii mor. Ramasa singura,
fara speranta de a-gi mai revedea fata, batriana il blestema pe feciorul cel
mare, care, atins de puterea blestemului, iese din morméant in mod mira-
culos: paméntul se crapa si mortul, in urma unei metamorfozari, zboara
din sicriu, ajunge la hora si se prinde langa Voica. In acelasi chip mira-
culos, fratele strigoi igi poartd sora padna in pragul casei pamaéantesti.
Mama nu-si recunoaste fiica decat dupa inelul de logodna. In timp ce
»strigoiul” dispare, ele se imbratiseaza si mor.

Metamorfoza mortului in strigoi, ca efect al blestemului, este cel mai
semnificativ element supranatural din balada, pentru ca in functie de el
se fixeaza intreaga atmosfera a desfasurarii naratiunii in continuare.

Trasatura caracteristicd a acestui tip fantastic consta in depagirea
ordinii normale a lucrurilor si inspira groaza.

Tot de nivel fantastic, dar cu functie de alegorie lirica, poate fi intrepre-
tat si motivul arborilor imbratisati, ca semn al vesniciei dragostei dincolo de
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moarte, motiv cunoscut si in folclorul maghiar.”” Sensul fantastic este dat
de faptul ca metamorfoza post-mortem a indragostitilor in arbori este o con-
tinuare a unei naratiuni si, ca atare, este conceputa ca eveniment. Prin liri-
cizare, credintele superstitioase care au stat la baza imaginii isi pierd rolul
si substanta, metamorfoza ramanand un simplu simbol erotic.

Balada Soarele si luna este o simbioza a temei incestului si a celei
solare.

Soarele si luna este o baladad-legenda, considerata de G. Calinescu
basm astronomic al soarelui, care vrand sa se cunune cu sora sa luna, Ilea-
na Simziana, e impiedicat de la incest prin metamorfozarea fetei in luna.*

Incestul a fost privit cu oroare la un nivel de dezvoltare a societatii
umane, fiind oglindit in mitologie prin interdictii de ordin etic. In bala-
da Soarele si luna, subliniaza tot G. Calinescu, ,intriga porneste de la
observarea alternarii soarelui cu luna, interpretatd ca o persecutie steri-
la. Antropomorfic, faptul este explicat ca o pedeapsa pentru o incercare
sexuala patologica”.”

Soarele, in baladd avand infatisarea de pamaéantean, calatoreste in
lume noua ani, pe noua cai ca sa-gi gdseasca mireasa:

~Puternicul Soare...va sa se-nsoare...
A tot umblat

Lumea-n lung si-n lat...

Si tot n-a gasit

Potriva sa-i fie

Vro dalba sotie.” (G. Dem. Teodorescu)

Mai frumoasi insa, decét sora lui, ,Ileana Simziana, / Doamna flori-
lor / S-a garoafelor, / Sora Soarelui, / Spuma laptelui” — nu exista. Si Soa-
rele o cere in casatorie. Intentia repetata a fratelui Soare este refuzata, de
fiecare data, de sora acestuia:

,Puternice Soare,
Esti puternic mare,
Dar ia spune-mi: oare
Und’ s-a mai vazut
Si s-a cunoscut,
Und’ s-a auzit
Si s-a pomenit

97 Vezi in Vadrézsdk, 1975. 3-7.

98 Teodorescu B.-Pdun O., 1964. 207.
99 Idem.
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Sa ia sor’ pe frate

Si frate pe sor’?

De mi-i ararata,

Atunci te-oi lua,

Atunci, nici atunci.” (G. Dem Teodorescu)

Soarele stralucitor se inalta la cer ,pe scara de fier’ca sa capete
invoirea suprema de la Mog Adam si Maica Iova. Cu toate ca acestia il
apara de incest, el se intoarce pe pamant gi nu renunta la intentia sa, sta-
ruind pe langa Ileana Simziana sa-1 ia de barbat.

La fel ca in basm, fata ii cere sa construiasca un pod peste Marea
Neagr4, iar la capatul podului sa ridice o manastire in care sa se celebre-
ze casatoria. Cand ajung pe pod, fata se arunca in mare si se metamorfo-
zeaza in mreand, pe care sfintii o arunca in slava cerului, transforméand-o
in luna. Dumnezeu le hardzeste atunci destinul, sd nu se mai intalneas-
ca niciodata:

,, — Lumea cat o fi
Si s-o pomeni,

Nu v-ati intalni
Nici noapte, nici zi.
Si de atunci:

...el se gonesc

Si nu se-ntilnesc:
Luna cand luceste,
Soarele sfinteste;
Soarele cAnd résare,
Luna intrda-n mare.” (G. Dem Teodorescu)

5.4.3. Epica eroica

Cantecul epic eroic, pentru care in cele mai multe clasificari este
folosit termenul ,,voinicesc”, reprezinta in folclorul roméanesc o categorie
puternica, a carei dezvoltare gi evolutie sunt legate de mentalitatea care
a dominat veacul de mijloc. In aceasti epoci se creeazi un canon com-
portamental eroic, ale carui insusiri sunt puterea fizica, curajul si gran-
doarea, darzenia, cinstea gi mandria, iscusinta si un anumit simt estetic
al luptei. Acest cod eroic a reprezentat un sistem de valori si un mod de
a gandi si concepe existenta umana.
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Epoca feudald, care a favorizat dezvoltarea cu precadere a cantecu-
lui eroic, a constituit in acelasi timp perioada de apogeu a cantecului
epic ca gen.

In circuitul eposului eroic se regasesc stravechi teme mitologice, dar
si teme nuvelistice de circulatie europeana, ca de pilda recunoasterea
fratilor instrainati.

Creatiile pe care le putem integra eposului eroic nu oglindesc intot-
deauna confruntari directe sau lupte intre un erou si adversarul sau, ci
si comportamente specifice mentalitatii eroice, reliefate hiperbolic prin
descrierea unor situatii si moduri de viata feudala.

Fondul tematic major al eposului eroic il constituie insa conflictele
feudale si lupta impotriva cotropitorilor.

Un important grup tematic il formeaza cantecele despre conflictele
cu turcii sau cu tatarii. Ele vorbesc, de pilda, despre incursiunile lui
Novac si Gruia dincolo de Dunare, despre petrecerile cetelor de haiduci
in carciumile din orasele turcesti.

Cele mai multe cantece eroice apartinand acestui ciclu tematic vor-
besc despre lupte pe care le-am putea numi partizane, despre ciocniri
izolate intre romaéni si turci in zona raialelor de pe Dunare.

Daca in epica fantastico-mitologica sunt relatate confruntari intre un
erou uman §i o intruchipare supranaturald, in cantecul eroic propriu-zis
adversarul voinicului este reprezentat de o forta din mediul uman si in
limitele conditiei umane. Pentru ca trasaturile eroice ale voinicului sa
poata fi reliefate mai pregnant, cantecul 1i opune, in confruntare, o forta
foarte mare, in confruntarea careia locul elementelor fantastice il ia
hiperbola. Eroul se luptad cu un adversar-multime, iar calitatile lui eroice
sunt demonstrate tocmai prin faptul ca invinge aceasta multime singur
sau cu un ajutor (calul nazdravan, un alt erou etc.).

Cele mai bune exemple in acest sens sunt ilustrate de cantecele
despre conflictele cu turcii: Badiul, alaturi de Valcan sau de unele bala-
de din ciclul Novacestilor.

Badiul circiumarul, dusman de moarte al turcilor, este prins in timp
ce doarme si chinuit de moarte. La indemnul sau, nevasta il vesteste pe
viteazul Neculcea, care, inseland banuiala turcilor, il dezleaga pe Badiu
si impreuna 1i macelaresc pe turci, dand foc casei pentru a disparea ori-
ce urma a acestora.

Functia epica a hiperbolei poate fi urmarita si in cantecul eroic care
relateaza conflicte feudale, ca de pilda balada Corbea.
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Corbea, cu infatisarea schimbatd, zace de mult{i ani in temnita,
inchis de Stefan-Voda.

Dupa multe cautari mama il gaseste, reuseste sa vorbeasca cu el,
merge si cere indurare domnitorului pentru fiul sau. Domnitorul, nein-
duplecat, o anunta ca i-a pregatit drept logodnica pe ,Jupaneasa Carpe-
na / Adusa din Slatina”. Corbea intelege ca i s-a pregatit teapa si o
indeamna pe mama sa scoata calul nazdravan din grajdul de sub paméant
pentru a-l ispiti pe domnitor. Printr-un siretlic este scos din temnita, aju-
tat sa-si recapete infatisarea voiniceasca, incaleca pe cal, o ia pe batrina
si sare peste zidurile pazite. Se intoarce, pedepseste pe temniceri, pe
boieri si pe domn.

Si in aceasta balada hiperbola il insoteste pe erou in toate aparitiile
sale. Functia epica a hiperbolei in cantecul eroic este aceea de a contura
un chip ideal de erou, subliniind caracterul extraordinar, suprauman, al
fortei si actiunilor acestuia.

Cu acest rol, hiperbola apare cu o intensitate mare sau mai mica in
intreg repertoriul de céntece epice eroice. Manifestarea vitalitatii prin
petreceri la care eroul consuma o cantitate uriasa de bautura si mancare
apare frecvent.

In Gruia Iui Novac chefurile tin de trei zile si trei nopti si implica o
mare risipd de bani:

,Ca-n trei zile gi-n trei nopti

A baut sute de zloti

A baut trei buti de vin,

Tot vin batran cu pelin,

Si-a méncat trei vaci belite

Si trei cuptoare de pite...” (Amzulescu, 1I.,10)

Armele eroilor si modul in care sunt méanuite implicd, de asemenea,

hiperbola:
~Palogelul ca-l uita,
De-o suta cincizeci de oca.
Cu destiu-al mic l-ardica,
In palma ca-l flustura,
O data ca-1 saruta,
Cu el in sus ca mi-s’ da,
Cu norii l-amesteca...” (Amzulescu, II., 62-63)

De obicei, hiperbola ajunge la o concentratie maxima atunci cand
sunt relatate inclestarile directe dintre erou si dusmani. In Copilasul Iui
Roman, accentul cade pe durata luptei:
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,,Cu turcii se-amesteca
Dimineata pana-n pranz,
Taia copil tot cu rés:
De la prinz pan-la namiaz,
Taia copil cu necaz;
Cand soarele scapata,
Copilasul termina.” (Amzulescu, II., 189-190)
In alte cazuri, hiperbola vizeaza imensitatea numarului dusmanilor
ucisi sau suficienta unor gesturi simple prin care se manifesta forta eroului:
»Apoi amandoi se lua
Si prin turci se intorcea
Si pe toti ca mi-i taia.
Pe unde Novac mergea
Numai cu cotul cotea,
Uliti printre turci facea...
Si turcii asa pica
Cum pica vara iarba
Cand ajungi cu coasa.” (Amzulescu, II., 16-17)

5.4.4. Cantecul epic istoric i haiducesc

Spre deosebire de cantecul eroic, faptele sunt mai aproape de contu-
rul lor real. in cantecul haiducesc, accentul cade nu pe conturarea perso-
nalitatii eroului, ci pe relatarea starilor sociale care genereaza conflictul.
Tot in aceasta directie se inscrie, dar cu o situatie aparte, cantecul istoric.
Ca modalitate de realizare el se apropie de cantecul haiducesc.

In cantecul epic haiducesc se observd o diminuare accentuati a
hiperbolei definitorie fiind o relatare a faptului cat mai aproape de
autentic. Se constata insd, in unele cazuri, tendinte de evolutie a teme-
lor haiducesti sau istorice catre cadntecul eroic, si atunci prezenta hiper-
bolei e mai consistenta. O asemenea tendinta se manifesta in cantecul lui
Pintea Viteazul. Balada se deschide cu descrierea unui ospat, care nu are
proportiile uriage ale petrecerilor din Badiul, Novac si Gruia etc., dar
care implica, totusi, usoare tendinte de hiperbolizare:

,Sunt voinici o suta noua,
Voinici de-ai codrului,
Puigori de-ai lotrului.
Dintre ei, vreo doisprezece
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Tot frig carne de berbece ...

Un berbec si opt miei,

Un juncan si cinci vitei,

Si se sature cu ei.” (Amzulescu, II. 364)

Hiperbola intervine mai clar in descrierea fortei pe care eroul trebu-
ie sa o infrunte:
» 1ot catane-mparatesti
Si panduri orasenesti,
Catane cu sutele
Si panduri cu miile...” (Amzulescu, II., 367)

Cantecul epic haiducesc reprezinta o etapa noua in evolutia eposu-
lui folcloric, legatd de destramarea feudalismului gi aparitia relatiilor
capitaliste. Haiducia a reprezentat una din principalele forme de rezis-
tentd impotriva oprimarii sociale si a nedreptatii, prin pradarea celor
bogati si ajutarea celor saraci. Evolutia constiintei sociale, in acest con-
text istoric, a determinat innoiri in orientarea artistica si modalitatile de
realizare a cantecului epic.

Protagonistii baladei haiducesti nu sunt imaginari, ca adeseori in
cantecul eroic, ci haiduci autentici, atestati in documente, pe care popo-
rul i-a glorificat pentru ca, prin actiunile lor au personificat setea de
libertate a maselor. Numarul haiducilor este foarte mare, si aproape fie-
care regiune isi are haiducul sau haiducii ei: Iancu Jianu in Oltenia,
Bujor in Moldova, Pintea in nordul Transilvaniei etc. In constiinta
maghiarilor cel mai vestit haiduc a fost R6zsa Sandor, intemnitat la Gher-
la. Personajul liric al multor cAntece haiducesti (gustate si astazi la petre-
ceri), a devenit gi erou de romane (vezi romanele lui Moricz Zsigmond).

Stilistic, desi foloseste in chip firesc unele mijloace de realizare ale
cantecului de factura mai veche, epica haiduceasca isi dezvolta conven-
tia artistica proprie.

Nucleul mesajului narativ il constituie, de regula, confruntarea hai-
ducului cu potera, prinderea lui in urma tradarii si intemnitarea sau uci-
derea lui. Spre deosebire de cantecul eroic deci, care consemneaza vic-
toria eroului asupra adversarului sau, cantecul epic haiducesc implica,
de obicei, un final tragic, corespunzator coordonatelor adevarului istoric.

Confruntarea cu potera este precedata de reprezentarea principalelor
ispravi ale haiducului, a vietii de codru si a relatiilor lui sentimentale,
intr-o maniera generalizatd care contureaza tipul voinicului haiduc,
identic, prin trasaturile lui relevante, in toate creatiile de acest gen.
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Portretul idealizat al haiducului atrage, in desfiagurarea discursului
narativ, motive gi imagini de un profund lirism. Accentele lirice profileaza
orizontul sentimental al eroului infratit cu codrul, cu calul gi cu armele lui.

In limbajul artistic al epicii haiducesti, se conserva si imagini speci-
fice eposului eroic mai vechi; aureola eroica este si aici intarita prin
descrierea amanuntitd a manuirii armelor cu un adevarat ritual eroic.

Spre deosebire de cantecul haiducesc, cantecul istoric propriu-zis
relateazd evenimente cu caracter senzational: uciderea lui Constantin
Brancoveanu de cétre turci, arderea Iagiului, arderea Bucurestiului etc.

5.4.5. Balada nuvelistica

Baladele propriu-zise au, in general, un continut care in chip con-
ventional se numeste nuvelistic. Ele cuprind teme din viata cotidiana
(relatii de familie, relatii erotice etc.), care circula in general la mai mul-
te popoare. Tematica baladelor roménesti, mai cu seama a celor din Tran-
silvania se aseamana adesea cu tematica baladelor din folclorul popoare-
lor din centrul si apusul Europei.

Baladele nu oglindesc fapte de rezonanta istorica, ci intamplari din
viata particulara.

Una din temele cele mai frecvente este tema Lenore, cAntecul frate-
lui sau logodnicului strigoi. (In colectiile romanesti este cunoscut sub
titlul Voichita).

O alta tema este tema fratilor regasiti, realizata in balade ca Dobrisan,
Oleac etc., sau tema sotiei necredincioase, in Ghitd cdtdnutd. In reperto-
riul de nunta, se cantd adesea balada nuvelistica, avand ca tema poves-
tea sotului care se intoarce dupa sapte ani de armata tocmai in ziua cand
sotia sa se marita a doua oara.

Tot din ciclul relatiilor de familie fac parte baladele avand ca tema
povestea fetei care igi otraveste fratele, a sotiei care isi otraveste sotul, a
mamei care isi ucide fiul in complicitate cu amantul, a nevestei care fuge
de la barbat. De o larga raspandire in folclorul tuturor popoarelor se
bucura tema logodnicilor nefericiti care dupa moarte renasc sub forma a
doi arbori imbratisati.

Tematica baladelor este mult mai variata, subiectele si variantele
locale fiind foarte numeroase.

Fata de eposul eroic, care are intotdeauna un caracter optimist, bala-
da este caracterizata intotdeauna printr-un sfarsit tragic.
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Cantecul epic eroic reda situatii, stari de lucruri, descrie lupte, pei-
saje, orage; balada da mai multa atentie atmosferei interne, ceea ce o
apropie de cantecul liric. Balada penduleaza intre descriptiv si liric.

Ca un elaborat propriu al baladei apar portrete ale fetei si flacaului,
uneori in realizari deosebit de sugestive, al caror ecou il vom regasi in
lirica erotica.

5.4.6. Miorita

Miorita reprezinta pentru cultura romaneasca o valoare care depases-
te cadrul unei singure creatii. Motivele pe care le include in structura ei
au o larga circulatie in cultura populara roméneasca si rezonante puter-
nice in cultura nationala. Balada poate fi considerata drept una din mari-
le sinteze ale culturii roménesti, ale sufletului poporului roméan.

Aceasta deschidere larga a poemului, caracterul lui cuprinzator in ce
priveste valorile pe care le subsumeaza, presupune o mare complexitate
a semnificatiilor, amplificata de existenta unui numar mare de variante,
cu deosebiri de structura si substanta.

Structura narativa a poemului este, totusi, foarte simpla, chiar si in
variantele cele mai complexe. Scenariul epic al baladei urmareste istoria
unui pastor pe care insotitorii lui vor sa-1 omoare, dar céruia o oaie naz-
dravana 1i destainuieste complotul. Cel sortit mortii isi exprima ultime-
le dorinte: sa fie ingropat in mediul sdu preferat (in mijlocul stanii), sa i
sd puna la cap instrumentele lui, ca sa-gi auda etern cantecele indragite,
iar moartea sa sa fie ascunsa fiintelor dragi (oile, mama batrana, logodni-
ca), carora si li se comunice ca s-a insurat cu ,,a lumii craiasa”.

Structura metaforica a poemului este, la prima vedere, la fel de sim-
pla: mioara care vorbeste, oile care plang moartea ciobanului, fluierele
care canta la bataia vantului, moartea conceputa ca nunta si cortegiul
nuptial format din soare si stele, munti si brazi, pasarile cerului. Toate
acestea ne vorbesc despre o senina comuniune intre om si natura, comu-
niune care devine mai profunda, atingdnd desavarsirea, dupa moarte.

Si totusi despre acest poem s-a discutat mult si in modul cel mai
contradictoriu cu putinta.

S-a vorbit mult despre caracterul reprezentativ al baladei Miorita,
considerata de unii ca exprimand integral sufletul popular roméanesc. Ca
urmare ea a fost adesea luata ca piesa de baza pentru definirea specificu-
lui etnic al romanilor. Dupa altii, Miorita nu reprezinta decat un aspect
al psihologiei poporului roman, al specificului national. Este notabila
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opinia lui G. Calinescu, dupa care Miorita este un mit al culturii roméane
moderne, reprezentdnd moartea ca fuziune intre om si natura.'®

Sensul major al baladei releva, dupa unii, o filozofie de resemnare a
omului in fata destinului; dupa altii dimpotriva, releva atitudinea activa
in fata vietii, o expresie a dorintei de a trai, a optimismului popular.

Analizele intreprinse au relevat, in varianta Alecsandri, cinci moti-
ve fundamentale, concretizate in cinci episoade relativ distincte: 1) con-
flictul intre ciobani, 2) mioara nazdravana care destdinuie complotul, 3)
testamentul ciobanului, 4)mama batrand care-si cauta fiul, 5) alegoria
moarte-nunta.

Conflictul dintre ciobani si hotararea de omor reprezinta un arhetip
simbolizat prin conflictul dintre Cain si Abel, etern reluat si diversificat
in cele mai variate zone culturale. In basmele romanesti si de pretutin-
deni, eroul, aproape de afirmarea plenara a idealurilor sale, este pizmuit
de fratii sau de tovarasii lui, care se sfatuiesc sa-1 omoare. Si o fac.

Animalul nazdravan, capabil sa inteleaga si sa foloseasca vorba
omului, avand darul prezicerii (animalul profet), este si el prezent in bas-
me si, in general, in mitologie.

Testamentul ca motiv poetic (modalitate estetica de a exprima un
crez sau de a manifesta o atitudine) este prezent in toate genurile de poe-
zie populara roméneasca: colinde, balade eroice (Toma Alimos), lirica
eroticd, blesteme etc.

Motivul mamei batrane care isi cauta fiul se gaseste, in forme foarte
apropiate de aceea din Miorita, ca balada independenta: mama batrana
care isi cauta fiul cazut pe campul de lupta, prezenta in folclorul sarbesc
si roméanesc, dar si in alte balade eroice.

Alegoria moarte-nunta apare ca element etnografic, in intreaga cul-
tura balcanica si chiar pe o arie culturald mai larga, sub forma de credin-
te in posibilitatea indeplinirii destinului uman dincolo de moarte.

In ambianta contextului, in care se incadreaza, toate aceste motive
devin specifice baladei, conferindu-i unicitate si originalitate.

Revenind la primul motiv — conflictul ciobanilor — constatam ca el
are o structura epica, presupunand:

a) un cadru natural: ,,Pe un picior de plai, / Pe o gura de rai...”

b) o situatie normala si durativa: turmele care coboara incet la vale;

c) trei personaje: trei ciobanei (in alte variante numarul lor difera, dar

victima totdeauna este un singur personaj, protagonistul poemului);

100 Calinescu G. 1941. 61.
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d) o manifestare umand monstruoasi: hotarirea de omor, care

declangeaza conflictul epic propriu-zis;

e) o motivare a conflictului: invidia.

In cadrul desfasurarii acestui prim motiv se reliefeaza puternic o
opozitie fundamentala intre:

— atmosfera senina din primele versuri, care domina cadrul natural;

— perspectiva sumbra, tragica, pe care o anunta versurile urmatoare,

implicata de hotararea de omor a celor doi ciobani si de sublinie-
rea unei laturi negative a fiintei umane: invidia, ura. In acest cadru,
apusul de soare capata semnificatii simbolice, implica o similitu-
dine cu perspectiva mortii.

Al doilea motiv implica in structura poemului un nou personaj —
oaia ndzdravana — gi o noua actiune, opusa hotararii de omor: destainui-
rea complotului.

Prin acest nou episod, in care domina dialogul dintre cioban si mioa-
rd, poemul trece de la o structura epica la una dramatica. Este remarca-
bil si modul gradat in care este transmisa tensiunea dramatica de la mio-
rita la protagonist. La inceput agitatia mioarei ii creeaza ciobanului o
stare de neliniste.

Episodul al treilea — testamentul ciobanului - este acela care i-a sur-
prins in mod deosebit pe cercetitori gi a iscat cele mai aprinse controver-
se. Episodul nu numai cd nu consemneaza nici un gest de apéarare din
partea ciobanului, dar nici macar nu semnaleaza un cat de mic resenti-
ment al protagonistului impotriva celor ce-i planuiesc moartea. Reactia
ciobanului in fata vestii tragice ce i s-a comunicat nu implica nici spai-
ma4, nici neliniste, nimic din tensiunea dramatica de pana acum. Dimpo-
triva, o reactie de sublimi seninatate. Ciobanul isi face testamentul,
comunicand felul in care doreste sa fie ingropat: incredint{eaza ingropa-
rea sa chiar asasinilor. Si mai cere sa i se puna la cap trei fluierage: de
fag, de os si de soc, sunetul fiecaruia implica o altd nuanta sentimentala.

Pe baza acestui episod, baladei i s-a dat o interpretare fatalista. Cioba-
nul se pleaca deci in fata destinului si accepta moartea cu seninatate. Acest
fapt a fost considerat ca fenomen caracteristic fizionomiei poporului roméan.

Interpretarea opusa fatalismului, fundamentata pe faptul ca ciobanul,
intr-un moment tragic, isi exprima dragostea de viata, atasamentul fata de
meseria sa, fatd de mediul natural in care a trait, este gi ea unilaterala, pen-
tru ca neglijeaza sentimentul tragic pe care episodul il implica.

In acest nou episod, dialogul este substituit printr-un monolog liric,
pana la sfarsitul poemului. Deci dupa ce a trecut de la o structura epica
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la una dramatica, balada atinge o nota eminamente lirica. Sentimentul
sinistru al mortii este substituit cu imaginea unei morti frumoase, in
sanul naturii. Moartea este conceputa sau imaginata ca o prelungire a
vietii anterioare a eroului.

In alegoria moarte-nunti, transcendentul este integrat unei viziuni
cosmice a carei perspectiva este anuntata printr-un semn al mortii: ,La
nunta mea / A cazut o stea.” Apoi toate elementele care intervin — soare-
le si luna, brazii, paltinasii, muntii, pasarile — sugereaza expansiunea
cosmicd, senzatia de inaltime, desprinderea de mediul teluric.

In felul acesta poemul isi dezvaluie adancimile de mit. Un mit gene-
ric al confruntarii dintre om si moarte, care isi dezvaluie semnificatiile
prin metaforizarea unor scheme arhetipale ale neantizarii.

Contradictia intre integrarea telurica si cea cosmica sugereaza eterna
tragedie a fiintei umane, care este o fiinta finita, dar care are sentimentul
si congtiinta infinitului.

Asa cum conchide profesorul gi savantul Mihai Pop, ,,poemul miori-
tic reprezintd deci epicizarea unui mit, ale carui vechi valori sacre au
fost depasite de evolutia constiintei umane, dar care si-a conservat gi
sublimat valorile estetice.”""

Pentru circulatia valorilor in medii lingvistice si etnice diferite este
demn de remarcat faptul ca balada Miorita are si versiuni maghiare in
Transilvania.'”* Gheorghe Vrabie consemneaza in cartea sa monumenta-
la consacrata baladei populare roméanesti ca ,motivul Mioritii a fost
cunoscut si de populatia maghiara din Transilvania. In chiar epoca in
care a fost descoperit de Russo-Alecsandri, a fost cules si de folcloristi
maghiari, iar acum — in urma — au fost descoperite un numar destul de
mare gi la secuii din partile Caginului gi Trei Scaune ori la ceangaii din
jurul Bacaului (...) Romanii si maghiarii traind laolalta, a fost firesc ca ei
sd preia unii de la altii motive folclorice, pe care insa fiecare le-a dezvol-
tat dupa o traditie poetica proprie.”’® Putem presupune ca traducerea
Mioritei in limba maghiara, nefacuta la comanda cuiva, a cunoscut un
lung proces de elaborare, de slefuire, ca oricare alta creatie originala.

101 Pop M. 1976. 329.
102 Faragé J. 1977. 427; 442.
103 Vrabie Gh. 1966. 274.
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5.4.7. Mesterul Manole

In epica populara roméneasca in versuri, motivul ,jertfa zidirii” sau
»legenda Mesterului Manole” ocupa un loc central. El a suscitat interes
atat in randul cercetatorilor romani cat si in cel al pasionatilor greci, bul-
gari, sarbi, maghiari etc."®

Printre cei dintai cercetatori roméani care au aratat interes fata de
balada Mesterul Manole a fost Lazar Sdineanu. Problemele care au fost si
vor fi reluate mereu se refera la cea a originii si circulatiei baladei in spa-
tiul sud-est european sau a raporturilor dintre un tip si altul.

In preajma primului razboi mondial, folcloristul grec N. G. Politis,
de pilda, sustine ca tara sa este spatiul de bastina, unde ar fi luat naste-
re mai intai balada, opinie sustinuta cu argumente si de cercetatorul
bulgar M. Arnaudov. Cautand sa arate importanta bulgarilor in difuza-
rea acestui motiv, Arnaudov aduce ca argument asezarea lor in centrul
popoarelor din sud-estul european. in acest scop face baladei si urma-
toarea schema:

{ Forma greaca (prototipul)
v .
Forma albaneza Forma bulgara Forma aroméana
v || v

Forma sarba < » Forma romana

Forma maghiara

Savantul bulgar aduce un numar mare de variante pentru ca sa puna
in lumina prototipurile balcanice si sa arate legaturile intre ele. El susti-
ne poligeneza motivului si subliniazd importanta lautarilor poligloti.

La baza cantecelor raspandite azi la popoarele din centrul si sud-
estul Europei sta o straveche credinta despre insufletirea constructiilor
printr-un sacrificiu uman. Constructiile pot fi cetati, orase, manastiri,
poduri, chiar si case particulare. Credinta a persistat la cele mai multe
popoare pana in zilele noastre, a avut chiar reprezentari rituale in care
s-au produs cu timpul mutatii, de la sacrificiul uman la zidirea umbrei
sau la sacrificiul animal.

104 Cétiva cercetatori romani si maghiari care s-au dedicat acestei teme: Lazar Sdinea-
nu 1896; Mircea Eliade 1943; I. Talog 1962; Vargyas Lajos 1976; Farago Jézsef 1977.
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In 1871, lordul Leigh a fost acuzat ci a ingropat fiinte omenesti la
temelia podului din Stoneleigh. In 1929, muncitori indieni din Bombay
au declarat greva generald pentru ca s-a raspandit zvonul ca patanii, zida-
rii afgani musulmani, rapesc copii pentru a-i zidi la temelia edificiilor pe
care le construiesc. Asemenea exemple se cunosc si in Mexic.

Practici asemanatoare au folosit si romanii, cAnd au construit Roma
si alte orase. In Germania, construindu-se castelul, cavalerul Uchtenha-
gen ameninta pe mester cu moartea, daca acesta nu va fi cel mai frumos
dintre toate cele existente. La terminarea cladirii, stapanul il intreaba
daca n-ar fi putut face un altul si mai frumos. Mesterul raspunzéand afir-
mativ, mai mult in gluma, este inmormantat de viu. Cam acelasi lucru i
se intdmpla si unui mester spaniol.

Multimea materialelor atesta ca din epoci indepartate si pana aproa-
pe de epoca noastra, la toate popoarele, fie ele din Europa, Asia, America,
au existat anumite practici si ritualuri prilejuite de noile constructii. '*

In privinta sensului dat jertfei zidirii, parerile sunt impartite. Astfel
Tylor crede ca sacrificiile pentru constructii se faceau pentru ca sufletul
victimei sa se transforme intr-un spirit protector. Dupa opinia altor cerce-
tatori (germani), pe care o adoptam si noi, o constructie noua ar supara
duhul locului si de aceea s-a crezut ca ea ar cere un sacrificiu, ca acesta
sa fie impacat. Altfel spus, zidul se surpa noaptea pentru ca nu s-a impli-
nit o prescriptie ritualad sau este surpat de un duh care a fost ultragiat.

Este importantd dezvaluirea momentului in care elementul de rit a
devenit poezie si a modului in care si-au consolidat si dezvoltat creatii-
le populare valoarea artisticd de sine statatoare.

In acest sens credem ci este pertinenta observatia ca actiunea bala-
dei se desfagoara nu in baza unor motivari magice, ci relevand conflicte
sufletesti. Cu resemnare nu se indeplineste un rit a carui fatalitate este
nediscutabild. De aceea are loc zbuciumul mesterului intre dorinta de a
infaptui o constructie si sacrificarea sotiei iubite. In acest zbucium, pie-
dicile pe care le cere sa fie date in calea sotiei par ca nigte probe ale dra-
gostei lui, iar invingerea lor de aceasta sunt o dovada a devotamentului
ei fata de barbat. Cele doua vointe, ca forte morale, nu sunt insa egale,
desi din punct de vedere al emanatiei exista intre ele o disproportionali-
tate extraordinara. Obstacolele sunt solicitate de la Dumnezeu! Manole
de trei ori este ascultat de divinitate gi tot de atatea ori este invins! Este
greu de stabilit, de fapt cine este invins: barbatul sau atotputernicul? Si

105 Vrabie Gh. 1966. 73-74.
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cu ce? Conform solicitarilor, piedicile trimise de Dumnezeu (ploaie cu
spume, cu vant, ceatd cu vant, lup turbat, furtuna, urs etc.) au o realita-
te fizica, degajand forta fizica si spaima, si ele vin din afara. Iar puterea
femeii se alimenteaza din vointa, din dragostea ei, deci ea le invinge cu
o forta interna, morala. Consideram ca relatarea acestei confruntari intre
cele doua vointe reprezinta un salt de la rit la poezie.

O problema aparte o constituie alegerea locului, cu consecinte in
desfagurarea ulterioara a evenimentelor, dar si in privinta evoluarii ritu-
lui spre poezie. Cautarea si alegerea locului pentru zidire imprima bala-
dei, de la inceput, un continut si atmosfera medievala. Era un obicei al
evului mediu, si nu numai, ca bisericile, manastirile, catedralele sa fie
inaltate in locul sau vecinatatea lacagurilor de cult anterioare, obiectelor
sacre, cultice.

In multe variante ale baladei romanesti se cauti ,un zid parasit si
neispravit”, avand loc un dialog intre domnitor si un ciobanas:

,— Nu cumva-i vazut,

Pe unde-ai trecut,

Un zid parasit

Si neispravit?” (Varianta lui Alecsandri)

Raspunsul dat de ciobanas semnalizeaza faptul ca zidul adaposteste

duhuri nefaste, caci:
,CAinii cum 1l vad,
La el sa rapad
Si latra-a pustiu
Si urld-a mortiu.” (Varianta lui Alecsandri)

Ruinele, zidurile parasite ca gi dardmaturile au polarizat in jurul lor
superstitii si credinte, care au dat nastere la o intreaga literatura folclorica.

Versurile de mai sus constituie un preludiu, o anticipare a dramei mes-
terului si a mesterilor. Este posibil ca locul zidurilor parasite sa fie incar-
cat de o veche culpa: ultragierea duhului locului (vezi, reactia cainilor, adi-
ca a animalului deosebit de sensibil la rele), iar Manole, in loc sa respecte
prescriptiile rituale, repeta ultragiul, amplificAnd gravitatea situatiei.

Reactia, razbunarea nocturna a duhului paméantului nu intarzie si se
permanentizeaza:

,Ei se tot cerca
Zidul ca-ndrepta
Zidul ca-ntarea.
Trei ani ca lucra,
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Dar geaba era

Noaptea se surpa.” (G. Dem. Teodorescu)
Din acest motiv Manole este infatisat ca un om framantat de ganduri:

,El mi se scula

Zori cand se ivea,

Lucra, nu lucra,

Ca toata ziua

Din ochi masura,

Gandu-si framanta

7Zi cand se facea,

El mi se scula,

Zidul jos vedea,

Si iar se gandea

Ziua cét tinea.” (G. Dem. Teodorescu)

Expunerea baladei prin asemenea sublinieri afective capata o puter-
nica trasatura lirica.

Este dovada unui simt al artei cd aldturi de leitmotive afective
(,Doamne minunate, / Sfinte gi-ndurate, / Cate te-am rugat, / Toate mi le-ai
dat”), detaliile enumerative pot amplifica drama celei jertfite:

,Zidul se suia

Si o cuprindea

Pin-la gleznisoare,

Pan-la pulpisoare,

Pan-la tatisoare...,” apoi ,la buzisoare,...la ochigori.”
(G. Dem. Teodorescu)

In finalul baladei lui Manole i se conferi valoare de erou principal ala-
turi de sotie, el avand o postura deosebita fata de toti ceilalti. La intrebarea
lui Negru Voda, daca mesterul ar mai putea face o altd manastire, tot atat de
stralucitoare Manole raspunde afirmativ. De aceea Negru Voda, fiind atins
de orgoliu, ca si printul spaniol (sau german) la care m-am referit, porun-
ceste luarea schelelor, lasandu-1 sd moara sus, pe acoperis. Folosind un
material legendar al zborului lui Icar, Manole cu tovarasii lui isi fac aripi.
Cad cu totii si mor: ,,Care cum ciddea, / Stana se facea...” Iar Manole:

,Unde-mi cadea,
Cruce se facea,
Si d-alaturea,
Cismea izvora
Cu apa curata
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Trecuta prin piatra,
Cu lacrimi sarate
De Caplea varsate.” (G. Dem. Teodorescu)

Intr-o ambianta epica noud, desprinsa de legenda si semnificatii mai
profunde, se incheie balada maghiara a jertfei zidirii, Kémives Kele-
menné (Sotia zidarului Kelemen).'®® Tatil, destdainuindu-i baiatului
moartea tragici a mamei, acesta pleaca la Deva gi, strigind-o tare pe
mama sa, un glas ii raspunde:

,» — Nu pot, dragul mamei, zidul rdu m-apasa,
Tare-mi strange trupul piatra nemiloasa!

Inima-i plesnit-a, s-a deschis paméantul,
Pe copil, cu sete, l-a-nghitit adancul.”*””

5.5. Cantecul liric

In folclorul literar contemporan, cintecul liric si strigaturile repre-
zinta categoria cea mai dezvoltata si cea mai vie. Aceasta vitalitate este
determinata de capacitatea mai mare de adaptare la viata contemporana.

Cele mai vechi forme de lirica populara apar in poezia obiceiurilor.
Tema instrainarii cunoagte dezvoltari lirice in cintecele de nunta gi in
colinde, sentimentul mortii in bocete gi cAntece ceremoniale de inmor-
mantare. Lirica erotica este prefigurata in poezia colindelor, in special prin
portretul fetei frumoase purtate in leagan de matase, in coarnele unui cerb.

Desi stravechi prin origini, cAntecul liric nu a pastrat pana in zilele
noastre creatii apartindnd etapelor mai vechi de evolutie. Nu sunt, de
exemplu, cantece lirice care sa descrie viata satului patriarhal, aspecte
specifice feudalismului timpuriu sau de mentalitate eroica. Repertoriul
liricii populare apartine perioadei cuprinse intre epoca de destramare a
feudalismului si zilele noastre. Temele universal-umane (dragostea,
instrainarea) sau cele legate de ocupatii traditionale (ciobania) au fost si
ele adaptate la specificul acestei perioade istorice.

Cantecul liric este expresia multipla si nuantata a vietii, mentalitatii,
gandurilor si nazuintelor poporului. Substanta si fondul imaginar al liri-
cii populare sunt dominate de capacitatea de a surprinde toate trairile
omului simplu, in cele mai variate determinari, pornind de la concre-

106 Vadrézsdk 1975, 584.
107 Tradus de Petre Saitig 1975. 104-107.
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tism, pana la o generalizare lirica de mare profunzime. Versurile de mai
jos, de exemplu, dezvaluie o stare de profunda meditatie, un complex de
sentimente legate nu de imprejurari concrete, ci de ceea ce este mai
general in natura omului, de trairile lui majore, fundamentale, realizand
o viziune filozoficd asupra vietii:

., Te lasa, te lasa,

Salcie pletoasa,

Sa te-apuc cu ména,

Sa-mpletesc cununa,

S-o port totdeauna.

Te lasa, te lasa,

Salcie pletoasa,

Sa te bate vantul,

Sa saruti pamantul,

Sd-mi umbresti morméantul.” (D.C.S., 146-147)

Este cAntecul omului care-si cauta linistea, obosit de mizerie si sufe-
rinta: este tragismul unei intregi existente.

Lirica populara reprezinta, in contextul culturii folclorice, valorile
lirismului individual. Aceasta afirmatie implica un anumit risc, pentru ca
pare sa contrazica statutul colectiv al creatiei folclorice, propriu si defini-
toriu pentru fiecare dintre categoriile ei. Contradictia este, totusi, numai
aparenta: lirica populara este, ca gi basmul, balada sau cantecul ritual, o
creatie colectiva, definita prin valoarea generala a sentimentelor, nazuin-
telor si intentiilor exprimate. Chipul concret in care sunt exprimate, ati-
tudinea pe care omul ca individ o are fata de cantec, congtiinta ca ii apar-
tine prin toata puterea de expresie dau insa caracterului colectiv al liricii
populare un continut propriu. in timp ce cantecul ceremonial fundamen-
teaza atitudini si ipostaze ale vietii colective, cantecul liric merge spre
sensibilitatea individului, devenind expresia multipla si nuantata a vietii.
Astfel se explica de ce, spre deosebire de cadrul tematic restrans al poe-
ziei ceremoniale, cantecului liric 1i este propriu un orizont tematic pe cat
de larg pe atat de diferentiat, capabil sa surprinda toate ipostazele desti-

nului individual, in cele mai variate determinari ale lui.*®

108 Pop M. 1976. 342.
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5.5.1. Categorii literare si muzicale

Cantecul liric, ca si alte categorii ale creatiei populare, si-a elaborat
moduri proprii de realizare si specii cu forme si rosturi proprii. in reali-
tatea folclorica vie, aceste specii nu traiesc izolat, ci se interfereaza frec-
vent nu numai in interiorul categoriei, ci si in afara ei. Legaturile geneti-
ce cu poezia de ritual si ceremonial au fost constante. Blestemele, de
pilda, adeseori au trecut in repertoriul liricii nerituale, este cunoscut si
procesul de liricizare a bocetelor.

Baladele propriu-zise, cantece epice ajung uneori la variante al caror
caracter povestitor a fost diminuat in favoarea elementelor lirice. Se pro-
duce un proces de dezepicizare, un salt calitativ al carui rezultat este o
noua categorie. Fenomenul trecerii de la un gen la altul este frecvent in
folclor si se datoreste schimbarilor de functie produse de evolutia con-
ceptiei despre lume a oamenilor.

Incercarile de delimitare si definire a speciilor liricii populare s-au
confruntat de la inceput cu dificultati derivate din diversitatea reperto-
riului tematic si imagistic, si din ambiguitatea criteriilor pe baza carora
se poate identifica o ordine interna. Primele incercari, legate si de nevo-
ia ordonarii materialului in colectii, tind spre o delimitare a speciilor pe
baza terminologiei populare, spre diferentierea unor categorii tematice.

Vasile Alecsandri imparte céntecele lirice in doine si hore, fara sa
arate care este de fapt deosebirea intre cele doua categorii. G. Dem. Teo-
dorescu ageaza doinele in rindul cdntecelor de dor.

In incercarile ulterioare de clasificare, fundamentate pe continut,
alaturi de doine si hore apar frecvent cantecul si strigaturile.

Este de mentionat faptul ca in graiurile populare numai cuvantul
cantec este cunoscut peste tot. Doina are in graiurile mai vechi o circu-
latie redusa si capata o raspandire mai mare prin limba literara.

In definirea doinei, B. P. Hasdeu, B. St. Delavrancea au inglobat toa-
te cantecele iobagesti de razvratire, cAntecele de haiducie, cAntecele mai
vechi de dragoste si dor etc., productii ce in unele locuri se numesc doi-
ne, in altele cantece, in altele hori.

Folcloristii muzicali definesc doina ca ,melopee pe care executantul-
creator o improvizeaza intr-o nesfarsita varianta pe baza unor formule si
procedee traditionale.”*"

109 Comigel E. 1659. 148.



130 FOLCILOR

Pentru doina sunt tipice urmatoarele elemente muzicale structurale de
baza: scara unitonald, uneori redusa la un numar mic de sunete, formule
melodice tipice, ritm liber nesimetric, executie intr-o misgcare taraganata,
forma arhitectonica libera, emisiune vocalica specificd, diferitd de la o
regiune la alta. Dar chiar daca exista o definire a doinei ca realizare muzi-
cala, din punct de vedere al ,,continutului sufletesc, ca si al formei de arta
poetica, doina nu se poate defini clar ca specie a caAntecului popular.”**°

Versul nu este definitiv legat de o melodie, de obicei un text circu-
land pe mai multe melodii, dupa cum o melodie poate primi mai multe
texte. Numai cantecele noi sau cantecele adoptate din alte melodii folclo-
rice ori din creatia profesional circula cu melodiile lor proprii. Imbina-
rea versurilor cu melodia nu este totusi arbitrara. Ea se face pe baza afi-
nitatilor expresive si a concordantelor structurale.

5.5.1.1. Cantecul de leagan

Cantecele de leagan se interpreteaza cu un scop bine determinat,
linistirea si adormirea copilului, si sunt legate de circumstante precise
ale vietii de familie. Prin melodica de mare vechime si prin realizarea
poeticd, ele formeaza o specie aparte a liricii populare, la granita dintre
lirica rituala si cea profana. Unele elemente de forma le apropie de can-
tecele de copii. Tematic apartin marelui complex al cintecelor ce oglin-
desc relatiile de familie. Mamele isi exprima dragostea pentru copiii lor
mici, dorinta de a le asigura o copilarie linigtita si o viata fericita. Ardoa-
rea cu care este exprimata aceasta dorinta imprima cantecului de leagan
aspect de incantatie sau de urare.

Prin functie, cdntecul de leagan are deci aparenta unei incantatii
magice pentru adormirea copilului; prin continut, el vorbeste despre
cursul normal al destinului individual, in termeni definitorii pentru
viziunea folclorica asupra vietii. Se desprinde, din substanta lui, un anu-
mit sentiment al predestinarii insului uman, nu unor intAmplari fatale,
ci unor norme si praguri ale vietii care constituie chiar rostul existentei
telurice. Mama 1i doreste copilului sa creasca mai usor ca sa poata munci
sau sd o ajute la boala; scoala si armata sunt incluse in circuitul obliga-
toriu al vietii, in rAnd cu maturizarea si cdsatoria:

Lfrunza verde solz de peste, / De te-ar putea maica creste, /
Liu, liu, liu, liu, nani, nani / / Doara-i creste mai usoru, / Sa
te vad umbland in casa, / Sa gezi cu mama la masa, / Sa

110 Papadima Ov. 1968. 40.
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faci mamii trebugoara / Care {i-a fi mai usoara, / S-aduci
mamii surcelutd, / Apusoara c-o cofita. / Sa te vad umbland
la scoala, / Sa-mi fii de-ajutor la boala. / Liu, liu, liu, liu,
puiu mamii, / Sa te vada mama mari, / Sa te vad in camp
lucrand / Si cu fete mari giucand, / Sara, cu flacai umbland,
/ Logodnica alegand. / Sa te ieie la catane, / Sa mananci pri-
font cu carne / S-apoi, mama, sa te-nsori, / Sa fii mamii de-
ajutor.” (D.C.S., 36-37)

Cantecul de leagan conserva insa, prin fondul sau propriu de imagini,
tonalitati de poezie arhaica. Unele expresii par sa descinda dintr-o magie
a adormirii, prin formule ezoterice sau invocatii adresate animalelor:

,Haide, luica, / De mi-l culca;

Si tu cioard, / De mi-l scoala;

Si tu peste, / De mi-l creste;

Si tu rata, / De-1 rasfata;

Si tu tarca, / De-1 imbraca”. (EA. II. 138)

5.5.1.2. Strigaturile

Strigaturile sunt poeme scurte, catrene lirice sau satirice care inso-
tesc dansurile, fiind scandate in ritmul lor sau céntate dupd melodia
acestora. Ele pot fi simple chiuituri menite sa antreneze dansatorii, sa
dea mai mult elan dansului, comenzi care sa orienteze desfisurarea lui
si sa sincronizeze miscarile, sau catrene lirice ori satirice care coloreaza

petrecerea:

,Jrunza verde maracine,

Du-te mandro de la mine,
Tu te duci si alta-mi vine,
Mai frumoasa decéat tine.”

,Jrunza verde d-avrameasca
Nici eu cu asta nu tin casa
Sa-mi vie alta mai frumoasa.”

, Verde, verde de cucuta
Fugi de-aici cd esti urata,
Du-te fatd de la mine;
Tu te duci si alta vine.”
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Si o replica feminina:
,Floare alba din islaz
S4a stii badeo ca te las,
Nu te las ca esti urét,
Ci te las ca esti boland.” (D.C.S.)

Strigaturile se improvizeaza si in toiul dansului, fiind de multe ori
mesaje de dragoste ori reflectii in legatura cu iubirea.

Strigaturile se realizeaza cu ajutorul acelorasi mijloace de expresie
ale arsenalului traditional cu care se realizeaza cantecul liric in general.
Este deci firesc ca intre ele si celelalte specii ale liricii sa existe asema-
nari tematice, intrepatrunderi de imagini etc.

Strigaturile implinesc o functie estetica deosebit de complexa, din-
tre care se evidentiaza cea de placere. Csodri Sandor atribuie strigaturii
chiar o autonomie in privinta reprezentarii artistice. Strigaturile, arata
poetul maghiar, ne infatiseaza niste laturi care au fost ocolite de toate
genurile scrise.'"

Strigatura este una din speciile cele mai productive ale folclorului
contemporan.

5.5.2. Fond tematic si imagistic

Vorbind despre caracterul unitar al fondului tematic gi imagistic spe-
cific liricii populare, nu excludem ideea de varietate si diversitate in
interiorul lui. Conditionarea functionald a cantecului liric de sensibilita-
tea individului si de gustul lui artistic constituie factorul esential care
determina aceasta diversitate. Reactia omului la aspectele multiple ale
vietii se oglindeste, in continutul lui, printr-o tematica foarte variata,
sensul unitar fiind determinat insa de anumite dominante care definesc
atitudini si trairi fundamentale, legate de realitati tipice ale cadrului
natural gi social care prilejuiesc manifestarea lui.

Sentimentul naturii nu se manifesta prin atitudini contemplative
concretizate in pasteluri descriptive, aproape inexistente in lirica popu-
lara. Contemplatia propriu-zisa presupune o instrainare de natura, urma-
ta de o reorientare adorativa, specifica mai degraba lirismului cult. Poe-
tul popular nu cunoaste decat rar extazul in fata frumusetilor ei. Specific
pentru prezenta naturii in cantecul liric este predominarea functiei este-
tice, pe care o indeplineste fara a-si pierde valoarea de continut, ea fiind,

111 Csoori S. 1982. 83.
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in poezie ca si in realitate, un cadru si o conditie a existentei umane. Per-
manentele cadrului natural patrund in substanta lirismului popular ca
factori activi, care definesc existenta si trairile omului, participa la sen-
timentele si actiunile lui.

In lirica de inspiratie pastoreasci, de pilda, sentimentul dureros al
pustiirii determinate de venirea toamnei este imaginat prin leganarea
sbrazilor incetinati” :

»Saraci brazi incetinati,

Voi la ce va leganati?

Cum sa nu ne leganam,

Cand noi singuri ramanem.” (D.C.S., 133)

Versurile care, printr-un paralelism enumerativ, reiau obsesiv senti-
mentul de ,gol”, de despartire definitiva, au tonalitatea unui bocet.

Acelasi motiv este adaptat, in unele variante, la un alt cadru situati-
onal, care schimba semnificatia mesajului liric insusi:

,Ce te legeni, plopule

Fara ploaie, fara vant,

Cu crengile la pamant?

Dar eu cum sa nu ma legan,
(a4 ei ca s-au vorovit

Trei baieti din Baia Mare
Ca pe mine sa ma taie

Sa ma taie-n trei sfartaie,
Sd ma puie pe trei cara,

Sa ma duca-n Timisoara /
Sd ma faca-un fus de moara.” (D.C.S., 144)

Fata de varianta anterioara, notam deci un alt cadru de viata, o alta
situatie-eveniment care motiveaza tristetea, implicaind un alt limbaj.
Intensitatea sentimentului de jale este potentata de presentimentul dez-
nodaméantului tragic.

In alte variante, mai apropiate de expresia eminesciana, aceeasi
structura motivica devine expresia unui sentiment liric universal:

,Ce te legeni, plopule,
Fara ploaie, fara vant,

Cu varful tot la pamant?
—Da cum nu m-oi legéna,
Daca mi-a trecut vremea
Si-a venit iarna cea greal!
Vantul bate valurele
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Si-mi aduce dor si jele,
De pe unde-s pasarile.” (D.C.S., 145)

Ipostaza liricd majora nu mai este aici ,,despartirea”, ci instituirea
toamnei ca factor devitalizator, succesiunea vara /toamna reprezentand
nu o situatie-eveniment implicatd de activitati umane, ci un ciclu perma-
nent al naturii.

Integrarea naturii in structura imaginara gi semantica a liricii popu-
lare implica deci, in egala masura, particularizari ale cadrului, pana la
localizari concrete.

In alte contexte, insa, cadrul natural implica determinari mai largi,
nuantate diferentiat in functie de sentimentele sau trairile semnificate.
Legatura organica cu codrul, marcata prin sentimentul inrudirii de san-
ge sau al infratirii, defineste, in esenta un mediu prielnic manifestarii
libere a insului uman. Pentru haiduc, de exemplu, codrul nu este numai
un loc de refugiu si siguranta, ci si un mediu vital necesar, in care se
refac legaturile rupte prin socializarea eroului:

sFrunza-n codru cét se tine

Toti voinicii trdiesc bine,

Iara frunza daca-l lasa

Toti voinicii merg pe-acasa

Si la para focului

Zac de dorul codrului!” (FA. 1., 31)

Pentru raportul om/natura sunt concludente concluziile lui P. Ursa-
che: ,In acest stadiu al cunoasterii empirice, dublata de alta mistica,
omul si natura sunt factorii fundamentali care fac schimburi de mesaje.
Ca este vorba de un schimb real, ni se pare explicabil, intrucét se ames-
teca elemente ale empiriei si ale imaginatiei, intr-o maniera specifica
inceputurilor construirii culturii. Natura nu apare pasiva. Fiind personi-
ficata in diferite chipuri, ea devine, in mod paradoxal, un factor activ
emitator de semnale, dar si fabricant de semne, fapt relevabil inca din
primele zile ale Genezei.”"*

Pentru indragostiti, padurea este locul si, totodata, martorul implini-
rii nestingherite a pasiunii erotice:

,Padure sora padure
Neatinsa de sacure;

Nu ma tot spune la lume
C-am iubit pe mandra-n tine.

112 Ursache P. 1980. 68.
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Las’ sd ma spuna pamantu,

Ca el mi-a fost agternutu;

Las’ sa ma spuna iarba,

Ea mi-a vazut patima.” (FA. L., 175)

Sentimentul muncii, legat de cele doua ocupatii traditionale — pasto-
ritul si agricultura —, strabate lirismul folcloric in toate ipostazele lui fun-
damentale.

Implicatiile pastoritului in structura tematica si imagistica a poeziei
populare au fost supuse unei minutioase analize de Ovid Densusianu, in
lucrarea sa de baza Viata pastoreasca in poezia noastra populara.

Extensia motivelor de inspiratie pastoreasca in intreg repertoriul
poetic oral este impresionanta.

In conditiile vietii iobagesti, din trecut, ciobinia echivaleazi cu
libertatea. Atat in lirica populara maghiara cat si in cea roméaneasca cio-
banul este vazut ca omul lipsit de griji si de nevoi ce sta culcat ,pe pat
de flori” in minunatul peisaj al pasunilor de munte:

,Cu capul pe musuroi,

Cu ochii tintiti la oi, /

Cu capul pe floricele,

Cu ochii tintiti la stele.”(Densusianu, 238)

»A juhdsznak jol megy dolga...
Egyik dombrdl a masikra
Terelgeti ny4jat, fajja furulyajat,
Bt nélkiil éli vilagat.”

O poezie propriu-zis agrara, care sa reflecte raporturile dintre om si
munca, este mai putin prezenta in lirica populara. Nu se poate vorbi de
existenta unei lirici agrare in afara poeziei rituale, asa cum vorbim despre
o lirica pastoreasca.

Relatiile si conflictele sociale reprezinta, alaturi de sentimentul si rela-
tiile erotice, unul din filoanele tematice cele mai puternice in poezia lirica.

O motivatie dominant sociald o au, de asemenea, cintecele de
instrainare si cantecele de catanie. Temele vechi de instrdinare, legate de
viata de familie, au consemnat nu numai jalea fetei maritate departe de
sat, ci si situatia precara a ,,copilului strain”, singur pe lume, sau a celui
plecat si slujeasca ,,printre straini.” Insusi cantecul de citanie, oglindind
jalea flacaului care se desparte de sat, este dominat de sentimentul
instraindrii. O datd cu proletarizarea unei mari parti a taranimii, aceste
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teme au fost dezvoltate in variante noi prin cantecele de slugi, cAntecele
celor plecati in America'?, cantecele celor ce lucrau la padure, in mine
sau in fabricile si uzinele din orasge.

In lirica de dragoste sunt frecvente cintecele despre prejudecitile
sociale care indragesc idealurile si nazuintele erotice, impregnate de
revolta impotriva celor care 1i despart ,,pe cei dragi.” Motivatia psiholo-
gicd a opozitiei dintre urit si dragoste este adeseori generata de aceste
stari conflictuale:

»,Da-ma, maica, dupa drag,

Lasa-l in foc gazdusag;

Gazdusagul s-a gata

Si urdtul m-a méanca.” (D.C.S., 250)

Dominat de aceste permanente tematice, lirismul popular este pola-
rizat, asadar, in jurul unor atitudini si stari sufletesti definitorii.

Structurile imaginare ale lirismului folcloric sunt dominate, in plan
sincronic, de un orizont metaforic ce se releva ca un sistem de analogii
intre lumea fizica si dinamica trairilor interioare ale fiintei umane, core-
late cu contextele sociale care le motiveaza. Acest sistem, departe de a fi
compus din fapte spontane si efemere, alcatuieste o structura relativ sta-
bild, impusa nu numai prin traditie, ci si prin registrele fundamentale ale
psihologiei etnice. In cintecele de dor si jale apare frecvent analogia
intre omul batut de ganduri si frunza, pomul sau codrul batute de van-
turi, semnificand stari de deprimare meditativa.

,»Si de jalea mea cea seaca

Toate lemnele se-apleaca;

Si de jalea mea cea mare

Toate lemnele se-ndoaie,

Cu crengile la pamant

Si ma-ntreaba de ce plang.” (E A. L., 231)

Spre a ilustra paralele folclorice, citam o strofa dintr-un cantec liric
maghiar de jeluire:

»Azhol én elmenyek,
Még a fak es sirnak,
Gyenge agaikrol
Levelek lehullnak.”

In mod similar pot fi identificate i alte tipuri de analogii, precum
drumurile lungi pentru dor, cucul sau cantecul lui pentru despartire,

113 In Ib. maghiara szolgadalok, amerikds dalok.
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instrdinare, singuritate, floarea care-nfloare sau care rodeste pentru
implinirea erotica etc., analogii care consteleaza in jurul lor modele
expresive de larga circulatie, inscriind lirismul folcloric in coordonatele
unui univers metaforic particular. (Despre acest univers in capitolul
Limbajul poetic metaforic al folclorului.)

6. Reprezentarea spatiului si timpului
in cultura populara

Existenta omului este jalonatd de doi factori esentiali: spatiul si tim-
pul. Activitatile umane se raporteaza la ele, in consecinta intreaga cultu-
rd, indeosebi cea populara, datorita pragmatismului vietii taranesti este
strins legata de spatiu si timp. De aceea, intelegerea conceptiei populare
despre spatiu si timp este una dintre cheile de intelegere ale culturii
populare, ale folclorului.

Cu problematica spatiului gi timpului s-au ocupat gtiinte ca matema-
tica, fizica, filozofia etc.

Ce sunt insa spatiul si timpul din punct de vedere al culturii folclo-
rice, al filozofiei populare?

Spre deosebire de modul de abordare al acestor categorii de stiintele
amintite, se impune, consideram, descifrarea unui mod specific de a gandi
spatiul si timpul ca niste fenomene concrete si categorii care demonstrea-
za o conceptie si o viziune de viata specifice poporului. Modul de a gandi
experimental spatiul si timpul din perspectiva existentei are o influenta
asupra culturii populare, asupra intregii mentalitati a taranului.

Demersul folcloristic trebuie sa se indrepte spre cunoasterea mecanis-
mului de gandire a taranului din mediile traditionale, spre elementele inte-
lectuale si emotionale care au generat o conceptie si o viziune asupra lumii
prin cadre fundamentale ale spatiului si timpului ce apar si se exprima in
toate formele si manifestarile de viata ale omului si colectivitatii.

6.1. Reprezentarea spatiului

Reprezentarea spatiului a avut antecedente in domeniul istoriei arte-
lor, al etnologiei si filozofiei culturii, la inceputul secolului al XX-lea. Isto-
ricii germani au fost printre primii care gi-au dat seama ca arta in mani-
festarile ei este fundata pe un sistem de valori si ca ,sentimentul
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spatiului” este factorul determinant: viziunea spatiala, modul cum spatiul
a fost gandit si exprimat au contribuit la crearea stilurilor arhitectonice.***

Filozofii Spengler si Frobenius au incercat sa dovedeasca faptul ca
spatiul este un sentiment care genereaza cultura. Lucian Blaga expune in
Trilogia culturii o teza asemanatore celei sustinute de Frobenius si Spen-
gler.

Spatiul in satul traditional este o problema practicd impusa de
mediul inconjurator, a carei ignorare i-ar pune omului in pericol insasi
existenta fizica.

Spatiul are o natura intima in mentalitatea comunitatilor rurale tra-
ditionale, si cunoagte diferite unitati, forme concrete de manifestare.

Astfel locul este reprezentat intr-un mod cu totul deosebit: este un dat
concret, de o mare varietate, cu insusiri proprii materiale si spirituale.

Prima caracterizare care i se acorda este aceea ca locurile sunt de
doua feluri: loc bun si loc rau. Primul este rodnic, aducator de bine, intot-
deauna cu un sens pozitiv, cel de al doilea este nerodnic, aducator de
rau, intotdeauna cu un sens negativ.

»Locul bun ii loc sfant; tot sa face frumos si puternic si rodu bogat.
Locul rau e loc slab si omu cade in pacat...”'"

Locurile bune si rele au urmari asupra vietii omului care se pot
manifesta atat in domeniul fizic, al sanatatii, cat si in cel psihic, al vietii
interioare sufletesti. De aceea locurile sunt observate cu atentie si tinute
in minte ca bunurile de valoare.

Ernest Bernea a intocmit un tabel al locurilor rele. Loc rdu unde au
jucat ielele, s-a ridicat volbura, s-a produs un vartej de colb (praf), s-a
tavalit un cal, unde a fost ingropat un om necurat, unde a lasat cineva
semn, a facut farmece, unde a pacatuit cineva, s-a indragostit fara lege,
unde s-a pus la cale o fapta rea, a fost omorat cineva.'®

Locurile bune si rele nu sunt in primul rand spatii cu trasaturi fizi-
ce, masurabile in latime si lungime, ci au incarcaturi spirituale.

Alt loc cu insusiri deosebite era casa si curtea.

Casa este vazuta intr-un mod deosebit de cel al populatiei urbane.
Omul vechilor agezari vedea in casd un obiect, nu numai material, ci si
spiritual, nu numai de intretinere a vietii cotidiene, ci si de promovare a
unor valori spirituale traditionale.

114 Bernea E. 1985. 16.
115 Bernea E. 1985. 22.
116 Bernea E. 1985. 26-27.
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Pentru taranul agezarilor cu caracter traditional casa este insdgi mate-
rialitatea familiei.

Insugirile specifice ale casei si locului siu au o seama de influente
asupra vietii omului, asupra conditiei lui morale si materiale. Strinsa
legatura a taranului cu casa si locul unde s-a nascut se confirma prin pro-
funda sa intristare cidnd este nevoit sd le paraseasca. Textele rituale ale
ceremonialurilor de casatorie si inmorméantare marcheaza momentele
parasirii casei de mireasa, de mort.""’

Factorul cel mai important prin care se explica calitatile deosebite
ale casei si locului ei este traditia, este mostenirea parinteasca. In con-
stiinta taranului fiecare mutare este o rupere de trecut, o pierdere a unui
tezaur familial, de neam, asa cum fiecare mutare este si o suferinta de
adaptare la viata lipsita de radacini, de trecut.

Alte notiuni ale spatiului sunt preajma si vecinatatea.

Preajma este o notiune mai larga decat vecinatatea, exprimand, in
general, tot ce este situat in imediata apropiere a locului in care ne
situdm: ,, in preajma mea; in preajma casei; in preajma noastra.” Uneori
are si sens temporal: ,in preajma nuntii; in preajma sarbatorilor”.

Mai uzitata si mai plina de intelesuri apare notiunea de vecinatate.

Vecindtatea este vazuta ca o prelungire a spatiului familial. in comu-
na Sdndominic, desigur si in alte comuniuni rurale, vecinatatea se pare
a fi cea mai puternica institutie care organizeaza si asista toate muncile
si schimbarile vietii familiale, toate riturile de trecere.

Ca unitate sociala, vecinatatea este un fenomen complex, ce angajea-
za elemente de naturd materiala si spirituala totodatd. Ea este o unitate
sociala ce functioneaza intre familie si sat.

Satul este o alta unitate a spatiului. Este un loc de care taranul apar-
tinea si prin care s-a definit in relatiile care sunt dincolo de hotarele satu-
lui propriu. Astfel se explica faptul ca mentalitatea generala a satelor
arhaice nu ingaduia parasirea satului din care omul isi trage substanta.
Este ilustrativa in acest sens practicarea endogamiei, respectiv respinge-
rea exogamiei.

,Satul tdu e locul tau. In satul tdu te simti mai bine si esti mai tare.
In alt sat te simti mai strimtorat si esti mai stanjenit. Vezi ca nu e locul
tau...”"®

117 Balazs L. 1994. 117; 1995. 127; Meitoiu 1. 1969. 167.
118 Bernea E. 1985. 41
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Hotarul inchide o lume apropiata si deschide una necunoscuta:
,Cine a trecut hotarul, nu mai e la el acasa.”

O alta categorie de locuri sunt aga-zisele locuri cu intGmplari: moar-
tea unui om, fie ca a fost omorat (crima), fie cd s-a omorat (sinucidere),
fie ca a murit de accident (trasnet, lucru la padure, accident de circula-
tie etc.). Fapta nefasta petrecuta pe un loc, adeseori marcata si prin tabli-
te, cruci inscriptionate pecetluieste acel loc si devine loc rau ce poate
aduce suferintd omului.

Rascrucea (raspantia) este un interesant teren de manifestare a cre-
dintelor populare. Este un loc din care pornesc mai multe drumuri, in
mai multe directii. Aceastd situatie genereaza indoiala in sufletul omu-
lui. Apare si ca metafora in mai multe opere literare, in cantece de dra-
goste, de pribegie.

La rdscruce se lasd semne si se fac farmece, aici umblad duhurile rele,
este un loc prielnic pentru actele rituale magice. Acolo ies talharii sa
jefuiasca drumetii, acolo se puteau intdmpla gi crime.

Spatiul taranului este legat de lucruri concrete si acte, este viu si
experimental. Spatiul geometric este abstract si simbolic. Spatiul concret
al taranului este implicit un spatiu calitativ, dispunand de insusiri parti-
culare. Este un fenomen legat de viata materiala, dar detine valori care
apartin spiritului.

Spatiul satului traditional in toate formele sale de manifestare este
un spatiu individualizat, absolut umanizat.

De aceea, in tot ceea ce omul intreprinde, fie ca e vorba de munca,
de rod, de datini si obiceiuri sau de relatii sociale, in tot ceea ce omul
incepe si finalizeaza, spatiul cu puterile lui specifice este considerat gi
articulat in functie de interesele vietii cu caracter individual.

6.2. Reprezentarea timpului

Stiintele — filozofia, matematica, psihologia — considera timpul ca un
fapt conventional, fara vreo consistentd, obiectiva sau subiectiva. Ideea
de timp abstract, apoi cantitativ, cronometrat functioneaza de secole din
motive practice. In urma dezvoltarii cercetarilor etnologice si sociologice
din secolul al XX-lea, timpul a devenit mai complex si s-a umanizat. Prin
cercetarile de psihologie intreprinse de Pierre Janet timpul a fost definit
si mai concret, legat de natura umana si stadiul de evolutie a societatii.""

119 Ibidem 134-135.
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In folcloristica si etnografie problema timpului a fost aproape in
intregime ignorata. Folcloristii si etnografii au avut un interes deosebit
pentru materialul in sine ca produs al culturii populare. A fost cercetat
mai ales produsul creatiei populare si nu procesul acestei creatii.

Problema timpului constituie o tema a filozofiei populare.

Timpul ca si spatiul este tot o dimensiune a modului de reprezenta-
re a lumii si vietii si un factor determinant al culturii populare. Ritmul
naturii, desfagurarea evenimentelor, a vietii omului si a tuturor actelor
zilnice se produc in timp, dar in alt orizont si conditii, cu alte semnifi-
catii decat acelea pe care le cunoastem si folosim obisnuit.

Taranul de pretutindeni a privit si priveste cerul pe care il cunoaste
atat de bine, socoteste si el cum merge timpul, face calcule si totusi gan-
deste timpul intr-un chip deosebit. Intre timpul sdu si al nostru existi o
deosebire de calitate si de sens. Este vorba in primul rand de alte rapor-
turi in caAmpul de activitate a omului; mai mult decat atat, intre timpul asa
cum 1l gndeste si traieste taranul si timpul nostru pozitiv fizico-matema-
tic este o deosebire de structura si sens, de natura.

Societatea urbana considera timpul ca o entitate uniforma, masurabi-
la cu aparate, o marime alcatuita din parti egale, omogene si succesive,
ceea ce inseamna o conceptie abstracta, omogena si cantitativa a timpului.

In satul traditional omul nu a cunoscut un astfel de timp. Timpul in
comuniunile rurale nu este abstract, fara chip si monoton ca timpul
matematic, ci dimpotriva este concret, cu infatisari variate. Taranul gan-
deste, lucreaza si simte timpul intr-un mod si intr-un sens aparte: timpul
pentru el are calitate. El stie cd toate lucrurile au timpul lor gi cd ordona-
rea in timp a activitatilor omului este o necesitate. Nu se poate face
nimic la intAmplare, nimic fara sa aiba un punct de sprijin si de reper in
marimile si calitatea timpului. Taranul cand judeca, fiind prins de con-
cret si cotidian, vede in fenomenul ,timp” un regulator: , Toate lucrarile
se fac la timp.”

Timpul in satul arhaic nu raméne numai un fenomen cu caracter
practic. Omul simte interior ca faptura sa exista in timp, stie ca s-a nas-
cut la o data oarecare, ca traieste in prezent si ca zilele ce urmeaza il
poartd pas cu pas catre un viitor care se incheie in moarte. Aceeasi stare
de lucruri o vede si in jurul sau: cursul ce urca si coboara al vietii oame-
nilor, animalelor si plantelor. Iata patetica marturisire a unei taranci de
60 de ani din judetul Gorj):

,Faci o haina si sa trece, faci o casa si sa trece; toate sé trec si de faci
o-mpadratie.
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Iaca, am fost tanara si nu mai sunt. Cand eram tanara toata lumea
asta nu mi-ajungea, da’ acu m-am linistit, ca s-apropie ceasu socotelii si
ma-ntreaba ce-am facut cat am trait.

Si nici nu stiu cum s-a facut; doar vad ca toate s-au trecut: si lemnu
al mare tare putrezeste si feru rugineste si omu sa ofileste! Ce mai vrei?”

Existenta in timp in conceptia taranului are doua fete: ,aceea a cli-
pei si aceea a eternului, nedespartite una de cealalta.”**

Timpul ca durata obiectiva, legat de conditia omului ,este denumit
de taranul roméin veac. Tot ce alcdtuieste lumea aceasta de lucruri si
intamplari, desfasurare de energie, gand si fapta omeneasca, tot ceea ce
se petrece in cadrul gi ritmul lumii acesteia se intampla in veac.”'*

Care este raportul intre a exista, a trai in timp si eterniate?

In sistemul credintelor satului arhaic cele doua lumi sunt despartite
categoric si net: lumea de aici si lumea de dincolo, lumea timpului si
aceea a vegniciei. O marturie in aceasta privinta:

»Aici nu-i nimic vegnic, tot ce-i in lume e trecator. In lumea asta se
naste i moare; toate se prefac, ca nimic nu-i nemuritor.

In cealalta lume lucrurile stau cum sunt; ele nu se trec si nu sunt din
lumea asta facute. Acolo-i fara timp si fara vreme.

De ce-i zice omului cdnd moare cd doarme somn de veci? Atunci el
s-agaza.”'*

Dupa cum timpul nu putea fi inteles fara existenta umana, la fel eter-
nitatea nu putea fi inteleasa fara credinta in existenta divinitatii. Pentru
omul satului arhaic, Dumnezeu exista dincolo de timp, mai bine zis exis-
ta pur si simplu fara nici o conditie, ceea ce este totuna cu eternitatea.

Alti termeni ai timpului se referad la inceput si sfarsit. Améandoi se
raporteaza la Dumnezeu. Timpul incepe odata cu lumea aceasta creata si
se va sfarsi odata cu ea.

Inceputul este insisi lumea, asa cum a fost creati. Pentru cultura
moderna sfargitul inseamna moarte, inseamna disparitie. Aceasta pentru
ca stiinta foloseste timpul ca pe ceva linear, fragmentat in trecut, prezent
si viitor si masurat cu lungimi. Sfarsitul este pentru cei ce traiesc in
aceastd perspectivd consumare totala; nici o legatura nu e posibila cu
inceputul care este fixat la capatul celdlalt al liniei de timp.

120 Bernea E. 1985. 149.
121 Op. cit. 150.
122 Femeie de 70 de ani, jud. Bragov. O citeaza Bernea E. 1985. 152.
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Pentru taran sfarsitul existd cum exista si timpul, nu in sens cantita-
pului nu este in timp, ci dincolo de timp, in eternitate.”***

Potrivit filozofiei populare timpul curge fara incetare intre doua mari
momente: facerea lumii si judecata de apoi. De aceea taranul nu se des-
parte niciodatd de permanentd, adica de etern. El se simte si crede con-
tinuu intr-o viata eterna, considerdnd absolutul ca o realitate.

In filozofia populari in raporturile ce se stabilesc intre cele trei faze
ale timpului - trecut, prezent si viitor — accentul cade pe trecut. Aceasta
pentru ca in trecut se afld adevaratele izvoare ale traditiei. Intre cele trei
faze ale timpului, trecutul are prioritate deoarece el singur se impune in
mod obiectiv. Prezentul este momentul imediat trait, iar viitorul este
ceva posibil. Intre ele trecutul apare concret si constient, ca o existenta
de sine statatoare. De aceea numai el poate fi cunoscut cu adevarat.

Psihologic, memoria este aceea care a fixat trecutul si in acest fel a
inventat timpul. Dupa francezul Pierre Janet, relatia dintre trecut si pre-
zent o stabileste memoria, care nu este altceva decéat cunoagterea trecu-
tului in prezent.'*

Faptul ca ceva a existat ne arata ca acest lucru a fost candva prezent,
iar faptul ca a existat si a fost prezent pastreaza ceva din forta lui activa.
Reflexiile unei taranci de 47 de ani (jud. Bragov) surprind modul de a
gandi trecutul:

,Uite, si lucrurile sunt azi si miine nu mai sunt; da sunt in trecut, ca
ele tot mai sunt, chiar daca nu mai sunt, adica au trecut.”'®

Trecutul pare un fel de depozit al timpului; aici se consuma prezen-
tul dar si viitorul, pentru ca ambele faze devin pe parcurs trecut.

Trecutul este socotit intr-un fel singurul detinator al legii timpului:
pe el se desfasoara prezentul gi din el se desprinde viitorul. Aceasta cre-
dinta poate merge atat de departe incat trecutul ar putea fi socotit uneori
timpul insusi:

»,Batranii nostri spuneau ca timpul vine tot de la Dumnezeu gi-1
putem cunoaste dupa legea trecutului ca de acolo vine toate.”**

Prin aceasta conceptie trecutul alimenteaza prezentul si deschide
viitorul.

123 Bernea E. 1985. 155.
124 1l citeazd Bernea E. 1985. 159.
125 Dupa Bernea E. 159.
126 Dupa Bernea E. 160.
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Pe fondul originar al trecutului ,detinator al misterului genezei”, in
sistemul de credinte populare putem descoperi o structura si o dinami-
ca speciala a fenomenelor, care in fond sunt tocmai ceea ce se poate
numi traditie.

Prezentul — cea de a doua faza a timpului — ocupa un loc mai putin
important in conceptia populara. Fara celelalte doud faze, prezentul
devine inconsistent si ambiguu. El se configureaza printr-un dublu con-
tact a ceea ce a fost si a ceea ce trebuie sd vinad. Prezentul are un rol
important prins in corpul celorlalte faze. Cu toata instabilitatea timpului
psihologic printr-o raportare la trecut, prezentul opereaza legatura dintre
cele doua faze ale timpului, dandu-i in acest fel stabilitate. Prezentul
actualizeaza trecutul si deschide caile viitorului; ,,el apare ca un fel de
articulatie a celorlalte doua faze.”**

Viitorul — cea de a treia faza a timpului este ,,ca o poarta deschisa
posibilului”, ca o idee sau aspiratie ce poate fi obiectivata. Privit astfel,
viitorul nu poate fi observat, nici experimentat, ci doar proiectat pe linia
de dezvoltare a timpului. El este ceva asteptat, este posibilul deschis
neprevazutului si nesigurantei.

Interesul pentru viitor cunoaste o intensitate deosebita in cadrul
riturilor de trecere, indeosebi in faza de separare propriu-zisa, adica in
atmosfera de sporire a tensiunii psihice fatd de neprevazut: cum va fi gi
ce va fi noul nascut, cum va fi viitoarea casnicie, cum va fi viata de apoi?
Viitorul destinului individual, de asemenea, este adus in prim planul
atentiei in zilele, indeosebi in ceasurile de seara ce premerg unele eveni-
mente, perioade calendaristice noi: seara lui Sf. Andrei, noaptea revelio-
nului etc. Prorocirile, practicile magice, observarea fenomenelor de toate
felurile sunt axate pe speculatiile privind viitorul.'**

Evocarile, forme specifice ale folclorului, ilustreaza faptul ca viito-
rul, devenind prezent, se obiectiveaza si trece in acest mod in lumea sen-
sibilului. Agsa cum prezentul devine trecut si se spiritualizeaza, se trans-
figureaza.

Viitorul in gindirea populara nu este o fantoma ci este implinirea
timpului dat de Dumnezeu:

,»Viitorul exista, cum sd nu existe? de nu-l stim noi, el tot isi face ros-
tu lui. Dumnezeu a randuit toate in lume si trebuie sa se implineasca.”**

127 Bernea E. 1985. 163.
128 Balazs L. 1999. 257-256; 1994. 165-225.
129 Dupa Bernea E. 1985. 164.
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In mentalitatea populara traditionala viitorul este ceva deschis posibi-
lului, apoi se transforma in prezent, iar prezentul in trecut. Se afla deci
intr-un joc dialectic de continua reciprocitate cu celelalte faze ale timpului.

Legat de conceptul de viitor se poate intelege mai bine si ideea de
soartd, atat de raspandita in filozofia populara.

Credinta in soarta este unanim recunoscuta in satul traditional, ca
soarta omului este predeterminata, hotardta principial, de la inceput,
uneori chiar inainte de a se naste:

»,Cand vii pe lume ai o soarta; traiesti si mori agsa dupa cum ti-a fost
sortit. Ca o fi drept sau nu o fi drept, da’ mergi asa cum ti-a fost sortit.
Timpul trece si se implinesc toate dupa cum i-a fost dat.”™°

7. Limbajul poetic-metaforic al folclorului

Se justifica, oare, o dezbatere despre poetica populara, ori este vorba
doar de atasarea ,fortatd” a unui atribut la substantivul poetica ce denu-
megte doctrina universala a artei literare?

In capitolele anterioare am evidentiat specificitatea folclorului, a litera-
turii populare, demonstrind ci folclorul dispune de modalitéti structurale
si forme de realizare proprii. Din aceste considerente am trecut in revista
elementele formalizatoare ale folclorului precizand ca acele concepte clasi-
ce ale teoriei literare (gen, specie etc.) nu sunt operante pentru folclorul lite-
rar. Tot aga se poate vorbi de un anumit mod de organizare a materialului
poetic, de un limbaj metaforic propriu al folclorului, chiar daca tropii, figu-
rile de stil, celelalte mijloace ale expresiei artistice vor avea denumiri cunos-
cute, ele vor avea forme de manifestare, suport textual cu totul specifice.

Oportunitatea demersului de a discuta despre limbajul poetic al fol-
clorului este sustinuta, pe de o parte, de orientarile folcloristicii moder-
ne (valoarea artistica a textului folcloric a fost mult timp neglijata), pe de
alta parte, de rezultatele cercetarilor in acest domeniu."!

130 Dupa Bernea E. 1985. 169.

131 Mentionam cateva lucrari reprezentative, relativ recente: Birlea, Ovidiu: Poetica
folclorica. Editura Univers, Bucuresti, 1979; Vrabie, Gheorghe: Retorica folcloru-
Iui. Editura Minerva, Bucuresti, 1978; Ursache, Petru: Prolegomene la o esteticd a
folclorului. Cartea Roméneasca, 1980; Constantinescu, Nicolae: Rima in poezia
populard roméaneascd. Editura Minerva, Bucuresti, 1973;Constantinescu, Nicolae:
Lectura textului folcloric. Editura Minerva, Bucuresti, 1986; Rogianu, Nicolae: Ste-
reotipia basmului. Editura Univers, Bucuresti, 1973; Voigt Vilmos: A folklor
esztétikajahoz. Kossuth Konyvkiadd, Budapest, 1972.
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Vom parcurge, agsadar, citeva aspecte, legitati ale poeticii folclorice
manifestate in planul expresiei si al continutului, urmarind modul lor
particular de realizare-manifestare generate de unul dintre caracterele
fundamentale ale folclorului — oralitatea. In esentd vom urmari in aceas-
ta sferd a culturii cum un simplu cuvant este in stare sa declanseze muta-
tii semantice si o adanca sensibilizare a comunicarii.

7.1. Tropii
7.1.1. Epitetul

Epitetul nu apare cu mare frecventa. Exista insa o specie in care epi-
tetele abunda, chiar se vorbeste de o risipa de epitete.”** Este vorba de
descéantece. Descantatorul necunoscand originea, natura, categoria rau-
lui, din precautie el ingira toate posibilitatile. Predomina cele referitoare
la culori, ele fiind cele mai izbitoare:

»Galbenare alba, neagra, rosie, verde, vanata, viorinta, galbena...de
99 de feluri.”

Enumeratia devine adeseori o monotona obsesie care are, fara indo-
iald, radacini magice:

,<Doud muieri negre

Cu doi oameni negri,

Samanara la graul negru

Secerara graul negru

Si legara graul negru

In funie neagra

Si prinsera boi negri

La un car negru...” (inca 13 versuri).

De origine evident folclorica este forma superlativa a epitetului obti-
nutd prin genitivul popular:

,Eram floarea florilor,
Draguta feciorilor.” (Din Salaj)

De nuanta de superlativ pentru a denumi insusiri neobignuite sunt
folosite epitetele prea curate, dalb (culoare prin excelenta imaculata):

»Irei fete prea curate, / sd va duceti la fantana lui Adam.”
,Pasarica dalba-n pene”; ,,...brazdad neagra / Si rasare paine

dalba.”

132 Birlea O. 1979. 40.
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Imaginile vizuale, cromatice sunt concepute cu ajutorul epitetelor,
intr-un mod folcloric original:
»,Cojoc dalb pana-n paméant,
Pe la guler d-aurit,
Pe la poala d-argintit,
Colea jos manecile
Scrise-i stele maruntele;
In mijlocul spatelui,
Scrisa-i luna cu lumina
Si in fata cheptului,
Scrisé-i raza soarelui.”(Din Hunedoara)
Pentru exprimarea insugirilor fizice si morale cuvantul frumos este
intrebuintat cu frecventa ridicata:
»,Maii badita, om frumos”; ,Fir de brad frumos”; ,Sunt inalta
si frumoasa...”
Sunt frecvente, in textele folclorice, si epitetele depreciative: spurcat,
necurat, blestemat (indeosebi in descantece): ,, Tu spurcate, blestemate...”
Epitetul-apozitie este un alt epitet caracteristic poeziilor populare.
Este un fenomen nu numai retoric, ci si metaforic. Substantivul (de cele
mai multe ori la vocativ) este intregit prin epitete. Are rol stilistic in fixa-
rea trasaturilor portretistice: mandra, galben, puisor etc.
»Neculaie, pui paun; Ma badita, strugur bun; Kira Kiralina, / Floare
din gradind, / rumena calina...”
Cumulul de epitete este utilizat frecvent in balade pentru realizarea
portretelor iesite din comun:
»,Cu caciula neagra-n cap,
Cu camasga de bumbac,
Cu guleru porumbac,
Cu chipu ca de capac, /
Cu ismene de fuior,
Pe la poale pestricior,
Cu chipu ca de bujor.” (Din Muscel)

7.1.2. Metafora

In legatura cu geneza metaforei s-au emis diferite ipoteze, printre
care si folclorice. In concordantd cu conceptia arhaica pronuntarea
numelor spiritelor si fortelor nocive era de evitat, aceste nume fiind
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tabu." Dar fiindca referintele la acestea erau inevitabile, nu era posibila
decét calea cuvintelor aluzive la unele insugiri sau forme de manifestare
ale acestora. Aceastd necesitate a dus la nasterea transferului metaforic,
prin care o fiinta sau un lucru primea alt nume, conventional.

Celalalt mobil care a dus la faurirea vorbirii metaforice a fost ghici-
tul, institutie arhaica cu rosturi rituale in trecutul indepartat al omenirii.
Ghicitul mai era si o modalitate de a verifica si consemna maturitatea
cuiva. In lumea arhaici, trecerea de la adolescenta la barbatie era verifi-
catd, in cadrul riturilor de trecere, pe doua cai: probe de putere fizica si
indemanare, si probe de intelepciune prin rezolvarea unor enigme voa-
late sub forma de ghicitoare.

Metafora are o prezenta inegala in categoriile folclorice. Exista insa
doua specii care se hrdanesc aproape cu exclusivitate din metafora: pro-
verbele si zicdtorile, apoi ghicitorile. Unele notiuni se desfasoara pe o
scard de locutiuni metaforice, sinonimice.

Despre beat se spune ca: ,,si-a stropit maseaua, umbla cu ochii logo-
diti, umbla pe doua carari, a facut burta butie si gura pélnie, are saman-
ta de vorba”etc.

Fuga -,isi lua picioarele pe umere, isi lua talpasita, se sterse din
cale”etc.

Despre cineva care a fost ingelat — ,,1-au potcovit, l-au imbrobodit, 1-a
tras pe sfoara, l-a purtat de nas, a umblat cu mata-n sac” etc.

Despre sarac — ,n-are dupa ce bea apa, lipit pamantului, ajuns la
sapd de lemn, viata carpita cu ata, n-are cenusa-n vatra, n-are nici mata
la casa” etc.

In cazul proverbelor captiveaza metaforele in care formularea e
neagteptatd, cu enuntarea plastica si drastica a realitatii, adica a celuilalt
sens: ,,Cu lingura imi dai si cu coada imi scoti ochii; Nici din cane slani-
na, nici din cdtea smantana; Precum e sfantul, asa si tdmaéaia.”

Proverbele ca ,,A aruncat cu scalda si copilul”; ,,Baba batrana cu din-
tii de lana”; ,,Arde moara ca sa prapadeasca soarecii” — ilustreaza pute-
rea de imaginatie menita sa transfigureze principiile abstracte ale condi-
tieli umane. Sunt autentice creatii poetice. Superioritatea proverbelor
populare fata de maximele carturaresti culte consta tocmai in lipsa meta-
forelor in acestea din urma, pentru care sunt greoaie gi anoste.

Unele ghicitori sunt monometaforice: ,Noua frati intr-un cojoc
imbracati (Usturoiul); Un mogneag cu barba in paméant (Ceapa)”, dar

133 Vianu T. 1957. 22.
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majoritatea lor sunt plurimetaforice, combinate cu personificarea: ,La
trup pepene, la cap pieptene, la picioare raschitoare (Cocosul); Sunt doi
pui de greierasi, joaca subt un paltinas (Ochii); Doua merg, doua stau,
doua dusmanie-gi au (Soare si luna, cer si pamant).”

Metafora este prezenta in basme care au ca tema probarea intelepciu-
nii. De pilda, fata isteata pune in incurcatura pe petitori: fiind intrebata,
ce fierbe in oald, ea raspunde: ,Fierb ce umbla-n sus si-n jos” — adica boa-
be de mazare. Despre tatil sau fata spune ca ,,Din putin face mult”, adi-
ca seamana ogorul arat, apoi ca ,,Aduce unsoare pentru slanina”, adica
sare din oras. Sora fetei istete e aratata ca ,,plange rasul din vara trecuta”,
adica leagdna copilul sdu din flori etc.

In poezia lirica, metafora apare cu precadere in domeniul erotic. In
portretizarea iubitei transferul metaforic se desfasoara in lumea florilor,
mai putin in lumea animalelor (in poezia populara maghiara si acest
regn este foarte productiv in crearea metaforelor de acest gen):

,D-astd vara-am fost la oi,

Ciobanas, la doua flori.

Asta vara-am fost la sterpe,

Ciobédnas la doua fete...” (Din jud. Cluj)

,Nu-s nici fata, nici nevasta,

Nici zana den cer picata,

Da eu sunt o garofita

Rasadita-n gradinita.” (Din Bucovina)

Transferul metaforic in regnul animalier este mai rar. In oratii de
nuntd, mireasa este inchipuita caprioara.
Iubitul are o gama mai restransa de incifrari: spic de grau, strugur dul-
ce, rojmalin etc.:
,Dar eu, bade, cum sa-ti zic?
Rojmalin ros inflorit.” (Din Bucovina)
Componentele fetei umane sunt asemuite cu fructe, flori, produse
florale:
»Lelitd cu ochi de mura”; , Tu mireasa, ochi de flori”; ,, Trup
de floricele, / Ochi de viorele...”; ,,Si iubesc o porumbita /
Cu gura de garofita”; ,,De-i miroase limba tata / Si buzele-a
micsunele”; ,Buzele de trandafir”; ,,Buzele de busuioc”;
»Gura, fagur de miere”; ,Parul ei matase verde / Ca si inul
cand infloare”.
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Sanii au pricinuit mai multe metafore hazlii, unele cu delicatete:
»Este o dalba copilita
Cu doi pui de prepelita /
Eu ma plec sa ieu un pui:
— N-umbla, bade, ca te spui.” (Din jud. Cluj)

Cel mai adesea, sanul e asemuit cu marul, fructul incarcat cu semni-
ficatii erotice inca din gradina edenica a lui Adam si Eva: , Ti-as musca
maru din san...”

Sentimentul erotic contrariat a generat multe exprimari metaforice
depreciative. Iubitul infidel ,e buruiana, loboda, pleava” etc.(Versurile
unui cintec popular maghiar comunica acelasi lucru: ,Mig az enyém
voltal, / Piros rézsa voltal, / Ejjel-nappal ablakomban nyiltal / Mér az
enyém nem vagy, / Piros r6zsa sem vagy, / Hervadj babam, hervadj.)

Dragutul infidel e ,ramasita satului / Si propteaua gardului.” Acesta,
cel mai adesea, e cdine:

»,N-am fugit, bade, de tine
Ci fug de-un urat de cane.” (Din Bucovina)
Repertoriul funebru este sarac in metafore. Cel mai frecvent este
~casa oarba” pentru sicriul mortului:
»,Sa-ti faca casa de brad
Sa traiesti in ie cu drag
Fara usi, fara feresti
Numa negri de pareti.” (Din Transilvania)

7.1.3. Alegoria

Alegoria este de fapt o metafora mai ampla, ,un cumul de metafore
din acelasi cAmp semantic, este utilizata pentru a reda aspecte culminan-
te, forme superlative...”’** Alegoria are prin excelenta o functie descrip-
tiva, apare aproape intotdeauna in portretistica folclorica:

»Gura i-e pahar cristal,
Buzele margaritar,
Fata i-e spicut de sange,
Cand o vad, inima-mi plange.” (Din Bucovina)
Dintre portretele personajelor feminine se reliefeaza cel al Chirei:
,, — Chira, Chiralina
Frumusica zana,

134 Birlea O. 1979. 94.
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Frageda copila,
Tanara zambila,
Floare din gradina,
Razi de lumina.” (Din Muntenia)
Iubita are si portret negativ, realizat tot asa:
~Proasta esti, naroada esti,
Ori vicleana peste seama:
Mure negre-s ochii tai,
Apa rece gura ta,
Sloi de gheata-i pieptul tau...” (Din Banat)

7.1.4. Comparatia

Este o figura de stil mai familiara folclorului, depasind simtitor frec-
venta metaforei. Cele doua figuri se inrudesc de aproape, o seama de
imagini fiind realizate cind ca metafora, cdnd sub forma comparatiei.

Comparatia in folclor e menita sa puna in lumina in primul rAnd
calitatile sau deficientele de grad maxim, insistand asupra insusirilor
neobisnuite.

In textele folclorice se disting doud modele de comparatii cu functie
estetica: simpla si complexa, ele avand o frecventa sporita.™

Comparatia simpla — prin care un colt de realitate e asemuit cu altul
mai plastic. Intre cele doua fragmente de realitate apare aspectul comun
care indica insugirea ce le apropie.

Portretul iubitului:

»Voinicel si tinerel

Parca-i tras printr-un inel,

Ca un fir de calomfir,

Fetigoara-i trandafir.” (Din Muntenia)

Expresia frumusetii iubitei e frecventa in comparatii, de nivel
maxim, cu soarele, luna, stelele, flori etc.:

»Si-0 puiculita ca o floare
Mai mandra ca sfantu soare.” (Din Muntenia)

,Ceru-i mari, steli-s multe...
Dar ca luna nu-i nici una;

135 Op. cit. 100.
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Ca luna de luminoasa,
Ca puicuta di frumoasa.” (Din Bucovina)

»,Nu-i nici una dintre stele
Ca ochii puicutei mele.” (Din Bucovina)

In unele cantece, sentimentul erotic este comparat cu aspecte ale

lumii vegetale:

»,Dragostea cea de nevasta

Ca garoafa din fereastra

Da dragostea de copila

Ca si ruja din gradina;

Dragostea de fata mare

Ca ciresele amare...

Iar dragostea de batrana

Ca boaba de matraguna...” (Din Bucovina)

Starile sufletesti de maxima tensiune sunt exprimate adecvat prin

comparare cu forme extreme:

»,Bade pentru dumneata
Ma topesc ca canepa.” (Din Banat)

Cel tiranizat de dragoste simte ca se usuca ,Ca iarba colea toamna /

Cand o taie cu coasa,” si plange: ,,Sarutam peretele / Ma uscam ca lemnele.”

Cele mai frecvente culori in creatia folclorica sunt alb si negru,

redand cel mai bine aspectele contrastante. Albul e culoarea fetei frumoa-
se, este simbolul puritatii, al imacularii. Negrul denota mai intai culoa-
rea ideala a ochilor frumosi:

,Uite mama, fata lui
Ca-i ca spuma laptelui.” (Din Transilvania)

»Lelea-i alba ca si casul.” (Din Transilvania)

,»,Ochii-s negrii ca neghina
Gura-i dulce ca zmochina.” (Din Banat)

Dintre senzatiile gustative frecvente sunt dulcele si amarul:

»Dulce-i gura mirelui

Ca boaba strugurelui;

Dulce-i gura miresii

Ca si boaba ciresii.” (Din Salaj)
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Comparatia revine si in basme pentru a indica, de pilda, imensitatea

multimilor. Ciobanul se lauda astfel:
,Ca are oi multe
Cate flori pe munte: /
Cate-s floricele
Atéate-s miorele.” (Din Salaj)

Comparatia complexa. Termenii comparativi sunt selectati din
domeniile cele mai diverse. De aceea, comparatia este poliforma, alcatui-
ta din mai multe articulatii. Este practicata in primul rAnd de descante-
ce. In acest caz abuzul comparativ nu este generat de necesitati expresi-
ve, ci de intentia creatorului popular de a spori eficienta tdimaduitore a
descéantecului, vizand ridicarea potentialului energetic al textului.'*

sInima (cutaruia) o plamadii:

Ca ou-n gaina,

Ca varza-n gradina,

Ca aluatu-n capistere,

Ca fagura de miere,

Ca manzu-n iapa,

Ca vitelu-n vaca.

Ca salcia sadita,

Ca varza-nvalita.” (Farad indicarea locului)

Dorinta de a placea celui indragit este formulata astfel:

»Sa plac danacilor,

Ca laptele pruncilor,

Sa plac barbatilor

Ca berea boierilor.

Sa fiu ca soarele cand rasare,
Ca viginu cand infloare,

Ca un paun impestritat, codat
De lume ldudat.” (Din Banat)

7.1.5. Antiteza. Formule de contrast in folclor

In opinia lui Ovidiu Birlea, ,folclorul ar putea fi denumit pe scurt
poezia contrastelor gi repetitiilor de felurite forme.”**

136 Birlea O. 1979. 118.
137 Op. cit. 136
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Tehnica de a reduce realitatea la formele sale extreme apare cu
pregnanta in epica populard, mai ales in basmul fantastic, unde persona-
jele au sau calitati de grad maxim, sau defecte total reprobabile. Unii exe-
geti vorbesc de o obsesie populara pentru aspectele contrastante, realita-
tea fiind redusa la cei doi poli opusi, incat s-ar putea spune ca toti
creatorii populari aratd o aversiune fatisa fata de nuante.

Formele contrastului prezinta o mare diversitate, in textele folclorice.

Singularizarea consta in a opune cazul individual tuturor celorlalte
din aceeasi categorie, dupa formula toate sunt astfel, numai unul e dim-
potriva(asa). Atare exagerare poetica are rostul de a concentra dintr-o da-
ta atentia asupra ceea ce este batator la ochi. Procedeul este frecvent in
descantece:

,»Si facui o masa mare,
Toate bubele le chemai,
Numai bubele dulci nu le chemai.” (Din Muntenia)

In cantecele lirice si epice, singularizarea apare cu o frecventa ridi-
cata. In colinde:

,»Cate flori sunt pe pamant

Tate merg la juramant,

Numai floarea soarelui

Sade-n poarta raiului.” (Din Muntenia)
In zorile nuptiale:

.In gradina lui Ion

Toate pasarile dorm

Numai una n-are somn

Imi zboara din pom in pom.” (Din Oltenia)
In lirica populara:

»Si-am pus gandu sd ma-nsor,

Toate fetele ma vor

Numai Leanca preoteasa

Nu maé lasa sd-mi fac casa.” (Din Oltenia)

Metafora negata este o forma a contrastului. Procedeul consta in a
aduce in scena o imagine uluitoare, pentru a fi repede corectata si readu-
sa la adevaratele sale trasaturi proprii:

»Este un camp dalb de flori,
Nu mi-i cAmpu dalb de flori
Ci mi-i campu dalb de o0i.” (Din Bihor)
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~Pe deasupra casei mele

Zboara un stol de randunele

Acele nu-s rAindunele,

Acele-s gandurile mele.” (Din Banat)

»La podu cu zalele

Rasarit-a soarele,

Dar nu-i soare rasarit

Ca-i badita-mpodobit.,, (Din Banat)

Hiperbola folclorica e generata tot de resortul contrastului. Ea se
vadeste in primul rAind o metoda de a ingrosa trasaturile eroilor si ale fap-
telor savarsite, prin contrast evident cu realitatea cotidiana:

»S-alerga si azvarlea
Buzduganul lui de fier
Sus in vazduh pén’ la cer.” (Din Oltenia)
Intensitatea sentimentului de dragoste, al celui erotic capata dimen-
siuni hiperbolice:
,Inele cand am schimbat,
Muntii s-au cutremurat,
Brazii verzi s-au scuturat,
Fintina s-a turburat.” (Din Muntenia)

»,Cand se-ncepe dragostea,

Rasare pe cer o stea

De-o fi dragoste curata,

Steaua-i mare céat o roata.” (Din Banat)

,Dragostea mea din fetie

Nu-i diac s-o poate scrie,

Nici de-ar fi ceriul hartie

Si luna un célimari,

Iar soarele un diecel

Sa tot scrie maruntel.” (Din Bihor)

Oximoronul — genereaza imagini contrastante, unele avand la baza
ironia. El apare, mai cu seama, in cantecele si strigaturile satirice:
,»Esti tinericd ca mama
Subtirica ca soba.” (Din Banat)
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JAtunci mandra, te-oi lua

Cand tu cd mi-i numara

Frunza de pe noua nuci,

Iarba de pe noua lunci”. (Din Ardeal)

,1-0 veni minte (nevestei proaste) atunci,
Cand o creste in tei nuci,

Si alunele din plop

Si piersicile prin soc

Si n-o fi apa la scoc.” (Din Muntenia)

Contrastele, antagonismele binare sunt deosebit de productive in
cantece lirice, strigaturi, proverbe. Cele mai frecvente antagonisme: tanar
— batran, bogat — sarac, baba batrana — fata frumoasa, tinerete — batranete,
flacau — barbat, fata — nevasta, urat — frumos, alb — negru, mic — mare,
dulce — amar, ride — plange, ziua — noaptea, ugor — greu etc.

»Decat pita si slanina
De la o baba batrana,
Mai bine o coaja arsa
De la o fata frumoasa.” (Din Banat)

»Ce-ai putut la tinerete

Nu mai poti la batranete

Tineretea-i fulg pe apa

Batrinetea-i zid de piatra.” (Din Muntenia)

,Moarte-mi fac nevestele,
Dar ma-nvie fetele.” (Din Banat)

,Om urat sd-mi deie pace,
Cel frumos sa vie-ncoace.” (Din Banat)

»,Codrule, cand te-am trecut,
Fost-ai verde si-nfrunzit,

Io tanar si nacajit,

Cand napoi m-am inturnat,
Fost-ai vested si uscat,

Io batran si suparat” (Din Salaj)
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,Pestii cei mari mdnanca pe cei mici.”
»~Acum plange in camara rasul ei de asta vara.”

,Ziua-n rand cu fetele
Noaptea cu nevestele.” (Din Oltenia)

7.1.6. Repetitia

Repetitia joaca un rol mare in creatia folclorica. Este deosebit de frec-
ventd in muzica si in dansul popular.

Repetitia are la baza mai multe resorturi, in primul rind de natura
cultica, rituala. Potrivit conceptiei stravechi, unele numere - 3, 7, 9...,
impreuna cu multiplii lor — posedau o forta intrinsecd, absenta in cele-
lalte. Ca atare, un gest, o actiune, un cuvant rostit puteau avea eficienta
numai daca erau repetate de trei, de sapte etc. ori.

Repetitia cunoaste in folclor diferite forme cu functii compozitionale:

Anafora, adica repetarea inceputului versului in versul urmator. Se
intalnegte in aproape toate speciile versificate. Atare repetare e impusa de
doua resorturi: addugarea unor detalii noi, prilej de a trece la alta tema:

»,Neagra cordbioara,
Neagra gi smolita...” (Din Muntenia)

,» — Ori nu te-am scapat,
Ori nu te-am purtat...” (Din Muntenia)

.In padure nascui
In padure crescui...” (Din Ardeal)

Anadiploza este repetarea partii a doua a versului in intdia jumatate
a versului urmator. Reluarea ofera intotdeauna un prilej de a insera noi
date despre aspectul repetat. Anadiploza e frecventa atat in lirica, cat si
in epica:
,Nu e doru boala mare
— Boala mare si cu jale.” (Din Ardeal)

»,La o casd parasita,
Parasita si urdtd.” (Din Ardeal)
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,Gand m-ajunge, stau in loc
— Stau in loc gi ma socot.” (Din Oltenia)

Cateva ghicitori sunt construite cu ajutorul anadiplozei.

Vorbim de paralelismul analogic cand versul (versurile) urmator nu
repeta continutul celui dintéi, ci aduce ceva nou, similar sau analog sub
diferite aspecte: opozitie, enumerare etc. Functia acestui procedeu este
amplificarea ideii poetice:

,Nu mi-i rdu din Dumnezeu,
Ci mi-i rdu de dorul tdu.” (Din Banat)

Paralelismul analogic permite insiruirea imaginilor intr-o spirala
mereu ascendenta care mareste tensiunea:

,...Fa-ma trestie de balta,

Sd ma taie cu coasa,

Sa ma adune cu grebla,

Sd ma faca o capata,

Sa ma ieie boii-n coarne,

Sd m-arunce in campie,

Sa ma fac bucium de vie,

Sa ma fac un strugurel,

Sa ma mance-un voinicel.” (Din Muntenia)

In cazul paralelismului explicativ ideea versului este reluati si
amplificata:

»,M-o0 ajuns un dor s-o jele...
Dup-o fata s-o nevasta:

Dupa nevasta mi-i dor,

Dupa fata stau sa mor.” (Din Salaj)

Paralelismul sinonimic, ca forma a repetitiei, se deosebeste de cel
analogic prin faptul ca versul urmator (sau urmatoare) repeta ideea ver-
sului precedent, dar cu alti termeni. Adeseori se imbina cu anafora.

,Ce te vaieti,

ce te olicaiesti?

Ce sa nu m4 vaiet,

Ce sd nu ma olicdiesc...?” (Din Muntenia)

,La tine n-are de ce sta,
La tine n-are ce cata.” (Din Muntenia)
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,Un pom ofilit,
Un pom cétranit.” (Din Muntenia)

O forma a paralelismului sinonimic este paralelismul numeral, in
care doua versuri exprima aceeasi cantitate numerica:

,De opt ori tot cate noua

Imi fac saptezeci si doua...” (Din Transilvania)
Repetitia paralelistica enumerativa:

,C-am iubit un om frumos

Si mi-am luat un ticdlos

Si-am iubit un diemant

S-am luat un blastamat.” (Din Muntenia)

,Ma intreaba de cercei

Cine-a dat banii pe ei?

Cui i drag de ochii mei!

Si ma-ntreaba de margele

Cine-o dat banii pe ele?

Cui i plac buzele mele!” (Din Banat)

7.1.7. Rima

Rima nu e figura de stil, dar este un element important al versifica-
tiei, joacda un rol deosebit in realizarea esteticd si formalizarea textului
liric (cum am aratat in capitolul Structuri compozitionale).

V. Jirmunski considerd ca ,,cel mai substantial semn al rimei” este
~functia ei compozitionala”, evidenta in poezia culta, dar cu rosturi fun-
damentale in poezia populara.'®

Rima, ca repetare sonora, este un element al instrumentatiei (orches-
tratiei) versului, dar are si functie compozitionala.

Rima este o marca a finalurilor de vers, este un atribut semnificativ
al poeziei.

Rimele pot grupa versurile (la strofele de patru versuri) in succesiu-
nea lor, 1 cu 2 si 3 cu 4, dupa formula aa / bb, adica dupa rime alatura-
te; in alternanta lor, 1 cu 3 si 2 cu 4, adica ab /ab — dupa rime incrucisa-
te si versul 1 poate rima cu 4, iar 2 cu 3, ab / ba adica dupa rime
imbratisate.

138 1l citeazd Constantinescu N. 1973. 29.
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In cazul strofelor mai ample intervin combinari dintre cele mai
diverse.

Dupa identitatea tuturor elementelor sonore incepand cu ultima
vocala accentuata se pot distinge rime bogate (coincidenta consoanei — se
numeste consoana de sprijin — ce preceda ultima vocala accentuata) sufi-
ciente (coincidenta ultimei vocale accentuate) si sarace (o concordanta
redusa a partii post-accentuate a finalului versurilor).

Cu toate similitudinile evidente, intre poezia culta si cea populara
nu se poate pune semnul egalitatii, din punct de vedere al rimelor.

Oralitatea, caracterul fundamental al folclorului, impune existenta
variantelor gi, in consecinta specificitatea rimei in poezia populara. Din-
tre acestea mentiondm cateva.

O prima particularitate este aceea ca in poezia populara rima joaca
rolul de marca a finalului de vers.

Versificatia populara — remarca C. Brailoiu — are obiceiul sa foloseas-
ca pe —re (ca si pe —u) pentru a face sa rimeze la sfargitul versului desi-
nentele a (ea, ua, ioa) plus -re, cu cele ale cuvintelor care se termina in
mod natural cu —are:"*’

,Dupa soare cum rasare
Nime-n lume nu-1 vedeare,”

,Ca de cand ai adormitu
Rosu soare-a rasaritu.”

In poezia populara un vers (octosilabic, hexasilabic) este intotdeau-
na o sintagma, deci o unitate semnificativa, si niciodata un element al
sintagmei din versul 1 nu va trece in versul 2.

»,Haide, mandro, sa fugim,
Amandoi sa pribegim
Cé noi bine ne lovim.” (Din Ardeal)

Aceasta lege, care guverneaza constructia versului popular, combi-
nata cu principiul paralelismului, are consecinte directe asupra rimei.
Identitatea vers — sintagma in prezenta factorului paralelism face ca in
pozitia finala a versurilor sa fie aduse cuvinte avand aceeasi functie sin-
tactica si apartinand adesea aceleiasi categorii morfologice:

,Foaie verde a bobului
Lungu-i drumul codrului:

139 Brailoiu C. 1967. 21.
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Drumul codrului sfargeste
Al dorului se lungeste.” (Din Ardeal)
In grupurile nominale raportul determinat — determinant faciliteaza
in cazul atributelor genitivale, adjectivale, participiale, rima:
,De frica zapciului
Si de groaza birului
Uitai drumul satului
Si coarnele plugului,
Luai drumul crangului
Si poteca codrului
Si flinta haiducului.” (Din Oltenia)

»,De curele-ncrucisate
De pistoale ferecate
De sdbioare atdrnate.” (Din Muntenia)

Rima este un element structurator al poeziei populare. Functia ei nu
se reduce numai la marca finalului versului, ci implica si gruparea aces-
tora laolalta.

Functia organizatoare a rimei este relevanta in cazul poeziei popula-
re pentru ca strofa este necunoscuta versificatiei populare roméanesti.
Dupa C. Brailoiu exista pseudostrofe in constituirea carora rima joaca un
rol esential.

Cea mai simpla si cea mai frecventa grupare strofica a poeziei popu-
lare este distihul.

»,N-avea mama si nici tata
Parca-era nascut din piatra.

N-avea frati, n-avea surori
Parca-era nascut din flori.” (Din Muntenia)

Exista grupuri strofice formate din trei versuri, de cate patru versuri,
mai rar, ,strofe” de cate cinci versuri:
»1u, mireasa, ce-ai pierdut
Nici in targ nu-i de vandut:
Mama dulce n-ai mai mult;
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Tu, mireasa, ce-ai scapat
Nu-i in targ de cumparat
Mama dulce de aflat.” (Din Transilvania)

,Ca si eu mi-am semanat

Intr-o margine de strat

Si-a mea parte s-a uscat

De jale si de bédnat.” (Din Muntenia)

»,Ma dusei la pelinita

Si-o gasii calugarita!

- Bine, draga pelinita.

De ce esti calugarita?

— De ce n-am avut credinta.” (Din Muntenia)

Functia organizatorica a rimei se cupleaza, cum am aratat mai inain-

te, cu paralelismul:

»A trecut badita dealul
Cé-i cunosc mersul si calul;
Badea-i alb si calu-i sur
Blastama-l-ag, nu ma-ndur!

A trecut badita gesul

Si cunosc calul si mersul;

Calu-i sur, badita-i alb

Blastama-l-ag, dar mi-i drag.” (Din Muntenia)

Monorima cunoaste, agadar, un numar variabil de versuri. Secvente-

le monorimice corespund adesea secventelor de continut.

Fixarea cadrului:

In buricul pamantului,

La mormantul Domnului

La casele leului

La curtile zmeului.” (Din Oltenia)

Portretizarea:

,Cea maica batrana
Cu brau de lana,
Cu ia de sArma,
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Cu par de camila,
Cu doi dinti in gura.” (Din Oltenia)

Corelarea rimei cu elemente de continut este ilustrata prin secvente-
le evolutive ale unui sentiment, de la evocarea nostalgica pana la blestem:

,»Stii tu, mandro, cum eram
Pina nu ne desparteam,
Dintr-un mar ne saturam,
Dorul jos ni-1 agterneam
Cu dragostea ne-nveleam
Si, doamne, bine traiam.

Imperfectul accentueaza nota de nostalgie, de regret. Secventa a

doua, tot expozitiva, evoca momentul despartirii:
,Un vant mare s-a pornit
Si pe noi ne-a dezvelit
Si pe noi ne-o despartit.” (Din Transilvania)

Perfectul verbelor sugereaza caracterul ireparabil al rupturii, actiu-
nea fiind incheiata, definitiva.

Ultima parte este un blestem la adresa celui care a provocat despar-
tirea, sustinut de verbe la imperativ:

»,Cine-asa vanturi porneste
Tuna-1, Doamne, si-1 traznegte
Si prin lut il prapadeste...” (Din Muntenia)

Textul ne dezvaluie o constructie in spirala, iar secventele de continut
de la punctul initial pana la cel final sunt marcate exact de monorime.

Si in lumina sumarelor exemple se poate afirma ca, rima este un ele-
ment esential al versului indeplinind o diversitate de functii.

Functia metrico-organizatoare care presupune delimitarea, de catre
rimd, a rindului ritmic, in acelasi timp unirea mai multor versuri in asa-
numitele pseudostrofe.

Functia estetica vizeaza incarcatura emotionala a acesteia, corelan-
du-se cu rolul ei semantic, muzical.

Nicolae Constantinescu concluzioneaza astfel in cartea sa consacra-
ta rimei: ,Poezia populara nu cunoaste decat rima imperecheata si vari-
anta dezvoltata a acestui tip — monorima —, celelalte moduri de aranjare
a rimei, proprii creatiei poetice culte — rima incrucisata sau imbratisata
— fiind straine poeziei folclorice.”"*

140 Constantinescu N. 1973. 187-188.
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8. Simbolul in poezia populara

In capitolele anterioare am semnalat citeva simboluri, chemate si fie
mijloace de comunicare fie in poezia enigmatica, aforistica, fie, indeo-
sebi, in poezia erotica si de ceremonial. Astfel, la inmormantari, de
exemplu, in locul celui decedat (flicdu sau fatd) este jeluit bradul; la
nunti este evocata caprioara, floarea, in locul miresei, dupa cum in
colinda pentru fecior apare invaluit in mit si legenda cerbul, leul etc.
Cantecele populare maghiare sunt deosebit de bogate in simboluri flora-
le si ornitologice. Bradul de nunta, de asemenea, are un continut simbo-
listic complex. In baladele populare (si legende) maghiare si romanesti,
indragostitii nefericiti sunt simbolizati prin soare si luna, prin pomi sau
flori ale caror varfuri se imbratiseaza sugerdnd dragostea invincibila a
doua fiinte care s-au iubit cu adevarat.

Cu intentia de a lumina putin altfel decat o fac interpretarile acade-
mice si de a apropia de folclorul literar termenul si notiunea de simbol,
consideram oportun momentul sa invocam si sa comentam céateva gan-
duri din opinia lui T. Burckhardt. Cercetatorul si teoreticianul elvetian
considera ca simbolurile provin din mituri."*" Termenul grecesc sym-
bolon deriva din verbul sziim-boleo, insemnand ,,a uni ceva, a alatura, a
asocia” (ceva cu ceva.)

In mituri sunt reprezentate legitati si procese interne ale existentei,
ele fiind obiectivate in simboluri, adicad in imagini cu semnificatii supe-
rioare, majore. Miturile reflecta stari si forte impersonale sau paraperso-
nale, considera Burckhardt.

Miturile si simbolurile deschid perspective mai largi. Ele reflecta exis-
tenta nu din perspectiva umana, ci a eternitatii. Miturile gi simbolurile sunt
atemporale pentru ca originea lor nu se leaga de timp (desi nu se poate nici
nega aceasta legatura), in centrul lor stand un nucleu metafizic etern.

Desigur, miturile interpretate astfel sunt strdine de lumea moderna,
existenta fiind demitizata de esenta ei superioara, ea fiind inlocuita de o
lume dezradacinata, diabolica. Or diabolicul este negarea dumnezeies-
cului (dia-bolosz este antonimul cuvantului sym-bolon si inseamna
~desparte, separd, provoaca discordie”). Lumea diabolica desparte lucru-
rile de semnificatia lor inalta, sacra. Lumea moderna, afirma Burckhardt
nu cunoaste, in esenta, semnificatia simbolurilor, adica sensul metarati-
onal al ingerilor, zeilor, infernului, satanei etc. Lipsa limbajulului simbo-

141 Burckhardt T. 1995. 7.
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lic face imposibila intelegerea lumii in profunzimea ei, limiteaza cunoas-
terea doar la un sistem rational. O asemena lume insa e profana (pro
fanus = inaintea sacrului).

Conceptia traditionala, putem concluziona pe temeiul ideilor de mai
sus, vede, in simboluri ,amintiri” atemporale, eterne ale omenirii care se
referd la modalitati existentiale majore depasindu-gi astfel limitele
cunoasterii rationale.

Dupa aceste ganduri despre simbolurile sacre, eterne si traditionale
vom preciza ca simbolurile in folclor sunt totodata un limbaj figurativ,
conventional prin care se exprima continuturi cu semnificatii precise si
fixe. Dintr-o asemenea mestesugire a comunicarii se incheaga anumite
tipuri de structuri artistice.

Prin intermediul simbolurilor, textele folclorice, datorita asocierilor
scorespondentelor”, cheama la viata alte virtuti ale cuvantului decat
categoriile discutate anterior. Colportorii folclorului recurg la asemenea
modalitate de comunicare poeticd tocmai pentru ca ,simbolul devine
factor stilistic ordonator de noi si noi structuri artistice.”***

Simbolurile, desigur, sunt alese pe masura starilor de viata ce se vor
a fi sugerate, simbolizate, motiv pentru care li se confera si un mare grad
de poeticitate. Prin simboluri, datorita carora fraza poetica devine ade-
seori eliptica si ermetica dar sugerdnd sentimente si situatii profunde,
textul folcloric dobandeste valente expresive moderne. Marea bogatie a
simbolurilor in folclor, in intreaga arta populara, independent de etnie,
garanteaza, oricat de paradoxala pare a fi aceasta judecata, universalita-
tea si modernitatea folclorului.

Majoritatea simbolurilor, folosite frecvent in folclor, se pot grupa in
doua categorii: in simboluri animaliere si in cele vegetale.

8.1. Simboluri animaliere

Un simbol interesant, de acest gen, este leul. Voinicul din colinde se
lupta cu acest animal absent din fauna Europei. Folcloristii considera ca
un asemenea motiv-simbol isi are radacini biblice, din care s-a preluat
doar sdmburele eroic. Sensul simbolic al animalului exotic este acela de
a elogia pe feciorul voinic.

Un alt simbol-cliseu frecvent in poeziile este calul (mioara, caprioa-
ra, cerbul). Este simbolul fidelitatii fata de stapan.

142 Vrabie Gh. 1978. 203.
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8.2. Simboluri vegetale

In fruntea simbolurilor de aceastd provenienta se situeaza, desigur,
floarea. Vorbind despre limbajul poetic al folclorului, am vazut multiple
exemple ca in loc sa se cante la modul direct despre tinerele fete cuprin-
se de dragoste ori de gandul de maritis se evoca floarea, busuiocul, garo-
fita, ruja, trandafirul, floarea florilor g.a.m.d. Flacaul adeseori este substi-
tuit cu un strugure, bob de strugure, spic, spicut, in functie de intentia
de comunicare.

Asa cum leul a devenit o emblema pentru vitejia feciorului, floarea
este o emblema a fetei si mai ales a frumusetii ei.

Cununa reprezinta un alt simbol, cu un rost precis: acela de a fi cli-
seu ordonator al unor tablouri potrivite momentelor importante din via-
ta tinerei fete: la logodna sau casatorie. Structura devine mai complexa
daca avem in vedere faptul ca la cununa a fost asociat si marul, simbol
cu radacini erotice stravechi.

Bradul, creanga de brad sunt simboluri ale tinerilor, fara deosebire
de sexe, desi, potrivit intentiei comunicative el poate simboliza pe flaca-
ul-mire, pe fata-mireasi. in cadrul ritualului de casatorie practicat in
secuime bradul, ca ornament ritual, are o incarcatura polisemantica.*
Atat la romani cat si la maghiari bradul este simbolul tanarului decedat
(vezi capitolul ritualurilor de trecere).

9. Folclorul si literatura

Problematica raportului dintre folclor si literatura a fost atinsa, chiar
analizata in mai multe puncte pertinente. Nu raméane decéat sa facem o
concluzionare, o punctare a acestuia pentru studentii filologi, pentru vii-
torii profesori de literaturd, purtatori de cultura umanista.

Studierea diferentiata a folclorului literar nu este un scop in sine ci
se impune datorita valorilor estetice pe care le are. Daca folclorul ar pre-
zenta doar interes lingvistic, etnologic, etnografic si sociologic, pentru
cel care studiaza literatura, arta scrisului apartinand unui popor nu ar
avea de ce sa-l ia in consideratie. Folclorul include insa reale valori artis-
tice, estetice, de aceea cercetarea lui intra, evident, in obligatia celui care
cerceteaza, studiaza creatia literara. Acesta poate sa nu fie gi folclorist.

143 Balazs L. 1994. 89-90; 127-134; 245-249.
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In conceptia lui G. Calinescu (cel din Istoria literaturii roméne 1941)
folclorul prezinta interes literar numai ca sursa, ca punct de plecare sau
imbold al creatiei culte. insa, cum Calinescu insusi mentioneaza, o sea-
ma de scriitori ,,inviasera”, in anii cdnd acesta isi construia monumenta-
la sinteza, si ,alte elemente fabuloase”, indeosebi de natura religioasa.

Realitatea e ca folclorul literar, asa cum conchide D. Micu, ,fertiliza-
se si fertiliza (fertilizeaza in permanenta) literatura...”***

S-a afirmat, si nu fara temei, ca in cultura roméana folclorul a indepli-
nit in raport cu creatia literara culta rolul exercitat in alte culturi de lite-
ratura clasica. Literatura roméana culta e patrunsa de spiritul creatiei popu-
lare, de palpitul acesteia pana in cele mai intime resorturi. Structurile ei
includ cu prisosintd modalititi formative si tehnici folclorice. In poezie,
factura prozodica populara apare in unele dintre cele mai rezonante ver-
suri eminesciene (Revedere, Ce te legeni?). Spre a nu mai aminti Doinele
lui V. Alecsandri! In literatura secolului al XX-lea, metrul popular a fost
cultivat de T. Arghezi, L. Blaga, I. Pillat, Ion Barbu etc. Alti poeti printre
care Bolintineanu, Cosbuc, losif, Goga, Toparceanu, Voiculescu si altii, au
valorificat specii ale folclorului literar (blestemul, doina, cantecul batra-
nesc, descantecul, oratia de nunta, bocetul, colinda etc.), au integrat pro-
priilor limbaje expresii, sintagme, locutiuni, intorsaturi de fraza specifice
vorbirii taranesti. Operele lor, ca si ale celor anterior numiti (si ale altora,
nementionati) includ motive de basm, de legenda, de balada, reminiscen-
te de mitologie. Elemente de acest gen — si material folcloric apartinand
altor categorii si specii, ca snoava, proverbul, cimilitura — incorporeaza si
operele multor prozatori si dramaturgi: Odobescu, Hasdeu, Gane, Emines-
cu, Slavici, Sadoveanu, Galaction, Agarbiceanu, Mircea Eliade — si atatia
altii. Ton Creanga e insusi duhul folclorului national, incarnat. Chiar si
avangardistii (si inaintea lor, simbolistii) s-au slujit, in felul lor, de folclor
— cum insusi Calinescu o specifica, in Opera lui Mihai Eminescu. Prin
interpretarea unor situatii de basm si de balada s-a creat capodopera poe-
ziei romanesti, Luceafarul eminescian.

144 Micu D. 2000. 16.
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D.C.S. = Doine, cantece si strigaturi.

FEA. = Flori alese din poezia populara I-II.

EP. = Folclor poetic 1.

MNL = Magyar Néprajzi Lexikon

Marian = Marian, Simeon Florea

M. D. N. = Mic dictionar de neologisme. Bucuresti, Albatros 1986.
L.S. = La luncile soarelui.



A SAPIENTIA -
ERDELYI MAGYAR TUDOMANYEGYETEM JEGYZETEI

Megjelent:

BEGE ANTAL
Szamelméleti feladatgytijtemény. Marosvasarhely, Mtiszaki és
Human Tudoméanyok Kar, Matematika-Informatika Tanszék, 2002.

BEGE ANTAL
Szamelmélet. Bevezetés a szamelméletbe. Marosvasarhely,
Miszaki és Human Tudoméanyok Kar, Matematika-Informatika
Tanszék. 2002.

VOFKORI LASZIO
Gazdasagi foldrajz. Csikszereda, Csikszeredai Kar,
Gazdasagtan Tanszék. 2002.

TOKES BELA-DONATH-NAGY GABRIELLA
Kémiai el6adasok és laboratériumi gyakorlatok.
Marosvasarhely, Mtiszaki és Human Tudoméanyok Kar,
Gépészmérnoki Tanszék. 2002.

IrRiMIAS, GEORGE
Notiuni de fonetica si fonologie. Csikszereda, Csikszeredai Kar,
Human Tudoményok Tanszék. 2002.

SZILAGYI JOZSEF
Mezdbgazdasagi termékek aruismerete. Csikszereda,
Csikszeredai Kar, Gazdasagtan Tanszék. 2002.

Elékésziiletben:

NAGY IMoLA KATALIN
A Practical Course in English. Marosvasarhely, Miiszaki és
Humén Tudomanyok Kar, Humén Tudomanyok Tanszék



A PARTIUMI KERESZTENY EGYETEM JEGYZETEI

Megjelent:

KovAcs ADALBERT
Alkalmazott matematika a kozgazdasagtanban. Lineéris algebra.
Nagyvarad, Alkalmazott Tudoményok Kar, Kézgazdasagtan
Tanszék, 2002.

HORVATH GIZELLA
A vitatechnika alapjai. Nagyvarad, Filozéfia Tanszék. 2002.

ElGkésziiletben:

PETER GYORGY
Makrotkonémia. Feladatok. Nagyvarad, Kozgazdasagtan
Tanszék

ANGI ISTVAN
Zeneesztétikai el6adasok. Nagyvarad, Filozéfia Tanszék
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Matyés kiraly (Matei Corvin) u. 4. sz.
Tel./fax: +40-264-193694
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Korrektara:
Irimias George

Tordelés:
Lineart Kft.

Tipografia:
Koénczey Elemér

Késziilt a T3 Kiad6 nyomdajaban

300 példanyban, 11 nyomdai iv terjedelemben
4000 Sepsiszentgyorgy (Sf. Gheorghe)

Sport u. 8/A., tel.: +40-267-351684

Felelds vezetd: Bacs Attila



