Laszl6 Szelestei-Nagy (Piliscsaba)

Gerhard Cornelius Driesch in Ungarn

In den Korrespondenzen ungarischer geistlicher und weltlicher Aristokraten aus den
Jahren 1720 bis 1750 begegnet man oft dem Namen des Gerhard Cornelius Driesch.
Driesch verkehrte, wie die Briefe bezeugen, in den Regierungskreisen Wiens und
Pref3burgs und kannte sich in Fragen des Schulwesens und der Wissenschaften aus. In
der neuzeitlichen Ausgabe des Briefwechsels von MatyassBér mit einem Brief

aus dem Jahre 1737 vertreten. Driesch schickte die Briefe, die er von Leibniz bekam,
Bél zu, der sie dann an Christian Korthold weiterschitkies weiteren Briefen Béls
erfahrt man, dal3 Driesch zwischen dem in Halle studierenden Janos Teofil Bél und
dessen Vater vermittelte, ein anderes Mal empfahl Bél eine verzierte Handschrift im
Besitz von Driesch der Akademie von Sankt-Petersburg.

Gerhard Cornelius van den Driesch wurde 1689 in Koln geboren, wo sein Vater als
Stadtsenator tatig war. Bereits wahrend seiner Jugend knupfte er Kontakte zu zahl-
reichen deutschen Gelehrten, unter anderem zu August Hermann Francke und Gott-
fried Wilhelm Leibniz. 1719 war er als Sekretdr von Damian Hugo Virmond Mitglied
der kaiserlichen Gesandtschaft nach Konstantinopel, Uber die er einen detaillierten
Bericht in Lateinisch und Deutsch drucken lidR.J6chers Lexikonerganzung wer-

=<~
t Bél Matyas levelezégPie Korrespondenz von Matyas Bél]. Hg., mit einer Einl. u. Anm. versAszilo
SzeLesTEFN[AGY]. Budapest: Balassi, 1993 (= Commercia litteraria eruditorum Hungariae, 3). — Matyas Bél
(1684-1749) war von 1719 an drei Jahrzehnte lang als Pfarrer der deutschen evangelischen Gemeinde von
Pre3burg/Pozsony tatig. In Halle studierte er bei August Hermann Francke, dessen Unterrichtsmethoden er
zuerst in Neusohl/Besztercebanya, dann in Pre3burg Glbernahm. Im Dienste seiner Kirche verfalite er Lehrbiicher
und religiése Schriften in vier Sprachen (lateinisch, ungarisch, deutsch und slowakisch). Durch seine wis-
senschaftliche Tatigkeit, vor allem durch die Beschreibung des damaligen Ungarns sowie durch historische
Quellenausgaben wurde er europaweit bekannt.
2 Ebd., Nr. 688, 690f. — Driesch erinnerte sich am 22. Mai 1741 an ein Gedicht, daf3 er einst tber Leibniz ver-
fal3t hatte: ,ante annos XXX. [...] adhuc Poeta adolescens de Leibnitzio cecini. Poéma ipsum impressum exstat
in Exercitationibus meis Oratoriis, et Poeticis Norimbergae impressiBrieschEpist. 11s. Anm. 6), fol. 257.
3 Bél Matyas levelezéser. 809, 812.
* Historia magnae legationis Caesareae quam fortunatissimis Caroli VI. auspiciis augustum imperantis post
biennalis belli confectionem suscepit [...] Damianus Hugo Virmondtius, lib\VieBnae, 1721— Historische
Beschreibung der letzten Gesandtschafft an den Turkischen Sultan, so Ihro R6m. Konigl. Cathol. Majestéat durch
Herrn Damian Hugo von Virmondt verrichten lasséngsburg, 1722. (Auszug von einem unbekannten Uber-
setzer.) -Historische Nachricht von der rém. kayserl. Gro3-Botschafft nach Constantinopel, welche auf [...]
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den aulerdem aus der Zeit vor der Reise nach Konstantinopel einige rhetorische und
poetische \Wrke von Driesch mit der Bemerkung erwahwtitere Angaben stiinden
nicht zur \érfigung.

Bei der Erforschung der Beziehungen zwischen Matyas Bél und Driesch entdeckte
ich in der Széchenyi-Nationalbibliothek Entwirfe aus der Korrespondenz von
Drieschi sowie ein zur Drucklegung vorbereitetes Manuskript, das eiaérdi€ser
Entwiirfe enthalt.In Wien und in OdenbgySopron wurde ebenfalls je einevid von

ihm aufgelegt.

1721 war er als Begleiter des Bischofs von Neutra/Nyitra, Adaddirivitglied der
kaiserlichen Gesandtschaft nach Polen. Bis 1725 lebte eieim Won 1725 bis 1749

in PreBbug/PozsonyZwischen 1725 und 1745 war er weltlicher Sektel#s Primas

und Erzbischofs von Gran/Esaiem, Imre Esterhazy und konnte somit alséevr-
trauensmann eines der hdchsten Wirdentrager UrigdassLand und seine religi

6sen Angelegenheiten kennenlernen sowie Kontakte zur weltlichen und geistlichen
Prominenz knupfen. 1727 heiratete er eine evangelisitree\\deren dchter spater

mit Jozsef Pongracz verehelicht wutteSein Bruder lebte als Zipser Dem
herr/Domherr von Szepes ebenfalls in Ungaumd Driesch stand ihm stets nach
Kraften bei. 1749 siedelte er mit seiner Frau in die Nahe seines Bruders, nach
Geogenbeg/Szepesszombat, um. Der von dort datierte Brief aus dem Jahre 1760 ist

e
Befehl [...] Carl des Sechsten nachgliicklich vollendeten zweyjarigen Krieg, der [...] Graf Damian Hugo von
Virmondt riihmlichst veichtet. Nirnbeg, 1723.
® JOCHER CHRISTIAN GOTTLIEB: Fortsetzung und Efnzungen zu [...] allgemeinem Gelm-Lexico [...].Bd.
2. Leipzig, 1787. Erhalten sind von ihr&xeritationes oratorias s. Epistolaum libri XII, Orationes et
Poemata Wien, 1718. 8°. -Exercitationes poeticagsum 1719. 12°. — [Im einzelneExeritationes oratoriae
continentes: Orationum libri I, Allocutionum itidem |, Epistalar familiarium XII, Atificialium | Dialogus,
Item Comoedias [et] de Absalone tragoediam, Carmina quoqueiddéernc Epigrammata omnia/iennae,
1718.] Driesch behauptet, der Druck, in dessen Impressigm $4€ht, sei in Nurnbgrgedruckt worden.
¢ Oct. Lat. 681/1-20. (Im weiteremrieschEpist. 1-20 In den Konvoluten ohne Einband enthalten 825 Hefte
die Briefentwiirfe von Driesch aus den Jahren 1719-1760.d#ivan ihnen ist durch ¥sserschéden unleser
lich geworden. — Fol. Lat. 4025. Briefabschriften (zuail Bruckstiickhaft) von Driesch, 1726-1759.
7 Fol. Lat. 1649/I-I\ Epistolaum libri IV ad [...] Philippum Ludovicum Comitem Sinzendorffium, abbatem
primo Petsvaradiensem, rabonis deinceps etiam in Hungaria pontificem, Eminentissimum Sacrae demum
Romanae Ecclesiae purpuratum simulque [...] S. R. |. principemadisieviae astistitem- Fol. Lat. 1649/
Epistolae ad Emericum Esteizyum Strigonii Pontificem, 1726-1740m weiterenDrieschEpist. I-\)
8 De \irmondtiani nominis dignitate. (OratioYiennae, 1719. €asus Sempnium inter et Caium jpter fer
endos in ecuperatione antiquati ac [..debiti expensas?osonii, 1746.
° Seine Unterschrift lautete: ,G. C. van den Driesch Celsissimo Primati a Consiliis, et Secretis*”.
© Unter den Erzbischéfen von Gran/Esgten in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts zahlt Graf Imre
Esterhazy (1663-1745) zu den bedeutendsten. Urspriinglich war er Paulinerménch. Nach Studien in Rom lehrte
er an den Hochschulen des Ordens, und eine Zeit lang hatte er auch das Amt des Ordensgenerals inne. Ab 1706
Bischof von Vditzen/Véac, ab 1709 Bischof von Agram/Zagreb, ab 1723 Bischof eempvim/\észprém, ab
1725 Erzbischof von Gran/Esagem und Primas von Ungarn. VdbcHmimTH, NicoLaus: Archi-Episcopi
Strigonienses [...] pars IlTyrnaviae, 1758, 194-217.
% ut omnium consiliorum et arcanorum suorum deinceps voluerit esse participem, atque ea, quae Augustam
Aulam concernunt, cui devotissimus est, quod nemo ignorat, per me unum tradbai@SchEpist. 3fol. 185.
2\/gl. NaGy, IVAN: Magyaiorszag csaladgiDie Familien Ungarns]. Bd. 9. Pest, 1862, S. 413.
2 \Vgl. HRADSZKY, JosSEPHUS Initia, progressus ac praesens status Capituli ScepusiSmepesvaraljae, 1901, S. 471.
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zugleich der letzte, der uns bekannt ist. Die Briefe geben uns Kundschaft sowohl tiber
die amtlichen Téatigkeiten von Driesch als auch tber sein wissenschaftliches Interesse.
Er ware gerne Bibliothekar der kaiserlichen Hofhibliothekd spater Archivar der
PreRbuger Kammer gewordefiPrimas Imre Esterhazy hat den zuverlassigen jungen
Mann, der in seine Dienste trat, bereitwillig gefoérdert. Er versah ihn mit einem Emp
fehlungsbrief fir den Posten des ArchivArsind nach dem dd des Freiherrn
Dumontius schlug er dem Kaiser ybrriesch den itel eines Historicus zu schenken.

Am 10. Mai 1731 wurde Driesch vom Kaiser zum Rat erndiidriesch war ein lei
denschaftlicher Minzensammleim Jahre 1756 erwarb Lip6t Nadasdy seine
Sammlung fir 400 Gulden. Im Zipser Komitat genol3 er hohes Ansehen; den jungen
Ungarn, die er dort kennenlernte, half er bereitwillig bei ihren Studien und empfahl
ihnen wiederholt die Schauspiele Johann Christoph Gottscheds und edi@ W
Christian Gellerts.

Meines Wssens wurde der Briefwechsel von Driesch bis jetzt nur von Méria
Malikova zur Dokumentierung der Preldperr Jahre des Bildhauers Ggdrafael
Donner benutzf Malikova behauptet von Driesch, er hatte alenyr Hofrat die
Angelegenheiten von Primas Esterhazy geregelt, und Kardinal Philipp Ludwig
Sinzendorff sei ein weiterer Brotherr flr ihn gewes&im dieser Beziehung soll hier

nur eine einzige Angabe erwahnt werden: Driesch hat eindeutig Donner als den
Kiunstler des Marmorportrats von Janos fyafenannt?

Im weiteren mdchte ich noch einige Angaben zitieren, die die Situation von Driesch
in Ungarn, seine Reaktionen auf die hiesigenh¥ltnisse erhellen. Durch sein histo
risches und numismatisches Interesse wie durch seine Arbeit wurde er oft-mit Ge
schehnissen konfrontiert, die er mit Bemerkungen kommentierte. Beialber¥t
tungsarbeiten zur Drucklegung seiner Korrespondenz charakterisierte er verschiedene
ungarische Hofrate, Bischéfe, Beamte und Ereignisse.

W
“ Er wandte sich an den Freiherrn Imbsen, den Grafen Bartenstein und Bernhabti€®shEpist. 2 fol.
107f.), uber Philipp Ludwig Sinzendérfan dessen afer sowie an Hofrat Mannagetta um Foérderung
(DrieschEpist. | nr. 2).
*» Er ersuchte den Hofrat Mannagetta um Fordermge$chEpist. 2fol. 224). Vgl. auBerdenrieschEpist. |
nr. 13-28).
61732 wandte sich Driesch an den Kaiser ,pro munere consiliarii, apud Aerarium Pisonii vacante“. Das
Schicksal seines Antrags beschrieb er selbst in der Notiz Bais¢hEpist. 1) fol. 3-11).
1 Der Text der Ernennund@rieschEpist. 1] fol. 8.
® MaLikoVvA , MARIA: Juraj Rafael Donner a BratislavgBratislava]: Pallas, 1993, S. 15, 25-27, 29, 33, 37, 54.
“Ebd., S. 15 u. 26.
2 Das Portrat Pélys wird aufgrund der Forschungen vidiiriA AGGHAZY (Neu entdeckte 8tke G. R. Donners
und seines Kaises aus der Gegend voneBbug. — In: Acta Historiae Atium Academiae Scientiar um
Hungaricae, 1954, S. 65-80) Donner zugeschrieben. Der diesbezuglettealis dem Brief vom 6. November
1738 an den Kardinal Philipp Ludwig SinzendogHaud scio an unquam ace;TPontifex Eminentissime, dede
rim: Curari modo, Primatis, Heri Mei, jussu, atque impensis, per Donnerum Sculptorem, arte sua notissimum,
effigiem Castris Praefecti [Johannis Bglf ex albo marmore, seu alabastro, quae Huic ab lllo donabitur-n gra
tiarum actionem, propter susceptos ab se in ista Quinquagennalium Sacerdotii celebritate labores. In Sacello,
quod in Praedio suo XIl. abrbe lapidem posito, Kiraly-falva nominato, exstructum cerngadem inseretur
parieti, ex opposito arae ut prostet ibidem ad memoriam posteri temporis sempiterfzeschEpist. Il|
nr. 209, fol. 189.
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Dal3 der Zugang zu den von den ungarischen Sténden als bedeutend eingeschatzten
historischen Quellen nicht so einfach wiaonnte er personlich erleben. Im Januar
1730 berichtete er Hofrat Mannagetta, ded&kstand eines hohen Bischofs sei der
Grund dafur gewesen, dal3 er von der Fortsetzung der ungarischen Chronik von
Miklés Istvanfy® absehen muf3te. Bei der Drucklegung des Briefes enthillt er die
Person, die ihn daran hinderte: Es sei der Bischof von Bgémy Erdsdy ['], gewe

sen? Die Kontroversen zwischen den Familien Esterhazy unédyrthuchen in den
Briefen des von Primas Esterhazy angestellten Driesch auch an anderen Stellen auf.
1732 hinderte ihn der dem Primas Esterhazy feindlich gesinnteg@G#ididy als
Vorsitzender der Kammer daran, die Stelle des Archivars bei der Kammer zu erhal
ten? Neben seiner deutschen Abstammung trug woméglich auch die fir Driesch
kennzeichnende religios®l€ranz dazu bei, dal’ ein anderer die Stelle erhielt. In den
Entwirfen des Lutheraners Matyas Bél hat Driesch bereits 1722 die Begabung zu
grofRen Vérken erkannt. Dem kaiserlichen Rat Johann gbdtannagetta pries er die
landeskundlichen Arbeiten Béls als forderungswert und schrieb ihm, es gebe vielleicht
niemanden in Ungarn, den man mit ihmgleichen kénné&.Nach seiner Umsiedlung

in die Zips/Szepesség knupfte er zu mehreren evangelischen Pfarrern ndhere
Beziehungen. Den spéater berihmt gewordenen Sohn des Kirchdorfer/Szepesvaraljaer
Pfarrers Sdmuel Czirbesz, Andras Jonas Czirbesz, forderte er in seinen Studien. Als
dieser auf Studienreise ging, fiefer die Rede, die Grossius am Grab des evangeli
schen Pfarrers von Zipserbela/Szepesbéla, Marton Krausz, hielt und auf die er selbst
Katholiker aufmerksam machte, durch diermittlung des jungen Peregrinanten
drucken lassen zu kdnnén.

In Begleitung des Primas nahm er oft an Schultheaféfauhgen und anderen pro
tokollarischen Ereignissen teil. 1737 war er bei derfittufing der Yrnauer/Nagy
szombater Jesuiten anwesend. DarUber berichtete er Kardinal Sinkzewdiihe

lich, und als er fast zwei Jahrzehnte spater diesen Brief zum Druck vorbereitete, fligte
er die Bemerkung hinzu, die dort besichtigtenf@lfungen héatten alle der Einheit

von Ort und Zeit entbehft.

>
2 Historiarum de ebus Ungaricis XXXIVColoniae Agrippinae, 1622Die Fortsetzung wurde vom Jesuiten
Janos Ketteler bis 1718 ausgefiihrt (gedruckt 1758iem)V/
2 Germanis infensus, osor alias semper magnus Primatis, nunc etiam Cardinale{lisef —DrieschEpist.
I, nr. 30. In der Bemerkung steht der Name ,GoErdsdy.” Vermutlich handelt es sich um Gabor &ty aber
die Bezeichnung als Kardinal ist selbst in diesem Fall ein Irrtum.
% |n der Notiz zum Antrag schreibt er Uber den Prasidenten der Kar@yi@gy Erdsdy: ,nemini, quam suae
Gentis Provincialibus ex animo, et syncere adficeretimime mihi favebat.” -BrieschEpist. 1] fol. 7. — Erddy
setzte sich fur Adam Rajcsany ein.
24 Inveni nuper ibidem Pisonii Matthiam Belium Lutherianae quidem sectae, sed virum cui forte Hungaria tota
omnibus elegantioribus, altioribusque studiis non habet alium similem. Meditatur is opus ad illustrandam patri
am suam, cui par nihil adhuc orbis vidit in eo genere. Prodromum, sive conspectum totius operis distributum jam
in libros, et capita solum evolvi, stupui eruditionem, ordinem, judiciuntieschEpist. 1fol. 168f.
% DrieschEpist. 16fol. 104, 174 u. 177.
% Quamdiu in his regionibus moroguod XX. tamen annorum excedit spatium, nunquam a Societatis lesu
Patribus vidi, aut legiwpwdiav, vel tpaywdiav ex omni parte ad artis regulas compositam, in qua unitas loci,
ac temporis, ceteraque &teribus requisita, invenirentu@uae tamen omnia in Theatralibus Lusibus, ab Aula
Caesarea in scenam productis, accuratissime observata notaviesehEpist. Il| nr. 137 (fol. 126).
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Die zweite Generation der nach Ungarn umgesiedelten deutschen Intellektuellen
bezeichnete sich bereits meist als ,Hungarus“. Driesch verbrachte nahezu vier
Jahrzehnte in Ungarn, ohne direkte Nachkommen zu haben. Als er nach Ungarn kam,
sprach er noch oft und stolz davon, dafl3 er Deutsché&rusel, er eignete sich auch
spater weder das Ungarische noch das Slowakisctiearer in ein Land kam, wo

fast alles auf Lateinisch geschalm offiziellen und wissenschaftlichen Angelegen
heiten benutzte er meist das Lateinische, manchmal auch das Deutsche. Deutsche
Intellektuelle, die nach W¥n oder PrefR3bgrreisten, kamen oft mit Driesch zusam
men. Als die Brider Schopflin aus Stralfp@tohann Daniel und Johann Friedrich)

im Sommer 1738 Prel3lubesuchten, trafen sie auch Driesch. Nach der Begegnung
entfaltete sich ein langjahriger Briefwechsel zwischen ihnen. Driesch leitete die
Briefe junger Peregrinanten Lutheraner bereitwillig weiter und versah sie gerne mit
Empfehlungsbriefen. Er verkehrte mit einer Reihe von einflulRreichen Hofraten (mit
Johann Gear Mannagetta, Philipp Ludwig &izel Sinzendoff Bernhard Heinrich
Germeten, Pius Nikolaus Garelli, spater mit Gerard van Swieten und seiner Umge
bung). Wahrend seiner PreRRper Tatigkeit als Sekretar lernte er die jingere Genera
tion ungarischer Geistlicher und Aristokraten (z. B. Ferenc Bark&@aygy Klimo,

Marton Bir6 Padanyi, Antal KlobusiczkiKrist6f Festetics, Lip6ot Nadasdy und Pal
Balassa) kennen. Seine musikalischen Beziehungen, die nachher von Ferenc Barké
czy und seinem Chorherren, GggrRichwaldszky ausgebeutet wurden, stammen
ebenfalls aus der Umgebung von Imre Esterftazy

o

A Gas

27 Zum Beispiel: ,Germanismum haud plane etiam negligendum, sed illius rationem quoque aliguam, rReque par
vam habendam putarem, ut mentio illius excolendi fieri omnino debuisset. Ridemur propterea ab aliis,
Saxonibus praesertim, quod is nobis contemnatur quasi nihil in eo positum judicaremus cum tamen lingua haec
nobis vernacula sit, ut merito illius potiorem, quam omnium aliarum rationem habere nos oporteret.” —
DrieschEpist. 2fol. 220:Ad Mannagettam Relatem 1727; ,Germanus homo sum, et Germanis didici moribus
vivere et quodlibet dici de me potius feram, quam in similibus accuratus non haliiesehEpist. 3fol. 72:

Ad Agentem Romanyrh728.

% Dem bereitwillig geférderten Schwiegersohn, J6zsef Pongracz, schregbtkénne dem verwandten Grafen
Szentivanyi nicht schreiben, ,cum nec Slavonice sciam, nec Hungarice, quas tantum linguas callet, &t loquitur
— DrieschEpist. 16fol. 63.

21721 schrieb er noch ausiéii: ,in ea provincia, ubi Latine plurima ac fere omnia aguntubrieschEpist. 1

fol. 78.

® DrieschEpist. 16fol. 360 (Er hat das Oratorium gefunden, das zur goldenen Messe von Imre Esterhazy in
Venedig gedruckt wurde: ,si placeret Excellentissimo a Musicis des@#ii&/ faceres, et, si satis usi eodem hi
forent, ad me remitteres.” — 1756), fol. 397 (,Haud scio, an versuum quoddam genus inaequalium — quod una Gallis
voce Madrigal nominatur — videris, ab eodem Fuchsbyiii Locumtenente, in postremam de metis Panonum cum
incolis oppidorum XIII controversiam, compositionemque factum. Quod stfipta istiusmodi delectant, ut pos

sunt, nec succissivis pigeat illa horis, quom nactus aliquid otii fueris, inspicere, dabo certe operam, ut memoratum
superius Madrigal, adeT Praesul Dignissime, quam celeberrime profetatuir757);DrieschEpist. 17fol. 22 (,ut

Musicam, quam duos ante annos propemodum a Kratzero Fratris hic me invicem gerente, in Collegio Scepusie nsi
[...] alias declarasti, vel ad Germanum meum occasione data vel ad me remittas.” — 1757).
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In Geogenbeg/Szepesszombat ging er daran, seine Korrespondenzen mit Kardinal
Philipp Ludwig Sinzendoffund mit Imre Esterhazy zur Drucklegung vorzubereiten.

Er verfaldte Briefe, um die Anmerkungen zgé&mzen, die Druckerlaubnis zu besor

gen und dem &thaben Forderer zu gewinn&rir wollte die 1718 begonnene
Herausgabe seines Briefwechsels fortfilitefeile seiner Korrespondenz hatte er
bereits friher redigiert, es wurde jedoch nur der erste Band gedruckt. Die Herausgabe
des zweiten Bandes, fur den er Leipzig als Druckort vorsah, wurde auch von Matyas
Bél geforderg! zugleich ermutigte dieser ihn, den dritten Band zusammenzustellen.
Im September 1737 schickte Driesch Bél die Originale seiner von Leibniz erhaltenen
Briefe zu. Im Begleitbrief dazu schrieb, drei weitere Briefe von Leibniz, die sich

auf ihn beziehen, seien im 5., ini&l gedruckten [?] Band seiner Korrespondenz
enthalten. Aus seinem Briefwechsel mit Driesch hat Bél nur diesen einen Brief in
seine auf uns gekommene Briefsammlung koffiet?56 war Driesch erneut der

<~
% \on 1128 Briefen sind ca. 400 an Sinzendgérichtet.
321751: An Janos Széaszkpifka PrieschEpist. 16fol. 100); 1753: an Jakob Sigmund Baumgarten und Antal
Klobusiczky (ebd., fol. 178 u. 180); 1755: an Kardinal Angelus Maria Quirini (ebd., fol. 243) und arefer W
Erzbischof Tautsohn (ebd., fol. 246).
* In seinem Brief an Antal Klobusiczky schreibt er unter anderem: ,commercium alui epitolarum, quarum pars
magna XXXVI abhinc modo annis impressa conspiciaer manibus etiamnum teritur aliorum. Ex quibus si
nunc alium, hunc sane fructum tuli, ut responderetur mihDfieschEpist. 16fol. 198.
% Der erste Band ist be®cHer aufgefuhrt Epistolaum libri XIl, s. Anm. 5). Der RedigierungsprozelR des
zweiten Bandes IRt sich aufgrund des Briefwechsels ebenfalls rekonstruieren, wenngleich die Angaben einan
der oft widersprechen. Im Februar 1722 schreibt Driesch Bernard Pez, seine Briefe wiirden im zweiten Band in
hoher Zahl, obwohl unter Auslassung einjggrdruckt werden. 1725 bittet er Joseph Knorr um die Zuriicksen
dung des Epistolariums.BrieschEpist. 1fol. 145; ebd.2, fol. 53.
* DrieschEpist. 2fol. 74 u. 89.
%* Epistolaum familiarium Matthiae Belii, collectio ab anno 1735 ad annum 124&bewahrt in der
Manuskriptabteilung der Budapester Raday-Sammlung [Radaje@\ény Kézirattara], K. 0. 398,.m9. Als
ich die Korrespondenz von Matyas Bél redigierte (s. Anm. 1), vermutetete ierh ¢ Enstehungsort des
Briefes. Aus dem Entwurf von DriescBrieschEpist. 8fol. 345) geht eindeutig heryatal er in Pre3bgiver
faldt wurde. Im Entwurf hei3t es tber die auf Driesch bezogenen Briefe: ,quae [...] in epistolisiemgiagV
impressis, leguntur‘; die Worter jghnae impressis* fehlen in der Abschrift Béls. Nach der Ausgabe der
Korrespondenz von Driesch (1718) wurde keiner der von Driesch redigierten Béande gedruckt. (Die Stellen in
der Korrespondenz von Driesch mit Beziigen auf Bél mdchte ich im geplanten Nachtragband der Korrespondenz
von Matyas Bél verdéntlichen.)
3 Wielandus iterato heri nunciat: Scriptum sibihdobona: reperiri quempiam, qui commercium epistolare
meum cum Ecclesiae Purpurato Principe multis annis habitum, velit alicubi prelo subicere, utrum in Imperio, vel
alibi, non adijicit, cumque id ipsum a duobus plus minus mensibus jam semel ad me perscripserit, atque tunc ei
responderim, ut in hoc laboret, quo nomen intelligat, quis ille sit, qui ad hoc se nunc minime rdgedatisedf
quo tandem loco istas cogitet epistolas publici juris facere, ac typos vulgare?" — Briefaly Glervath, Mai
1756:DrieschEpist. 16fol. 346.
+Priorum Literarum mearum, de quibus hic in principio fit mentio, pars bene magna jam inde ante duos annos,
et quadraginta, publicis vulgata typis Norimdpeee fuit, ubi, apud Augustini Laurentii Eckebrechti heredes eti
amnum prostat venalis.
Societas Eruditorum Hallensis postea, eodem adhuc Anno nimirum Decimum, et octavo, suum aeque judicium
de illis praelo subjecit, perqu@Ttov juris publici fecit, ut universorum exinde manibus tererdtimihi neu
tiqguam dedecori cessit.
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Hoffnung, sein Briefwechsel mit Kardinal Sinzendddnnte gedruckt werdehlm
Manuskript wurden bereits die Anweisungen fur die Drucker zusammengestellt, zum
Auflegen jedoch ist es nicht mehr gekommen, und das fertige Manuskript wurde zum
groRen Nachteil der ungarischen Kujfeschichte auch von der Forschung nie aus
gewerteg?

N
Pars altera modicum post idem inchoata tempus, anno videlicet insequente, Nono supra Decimo, plane absolu
ta, praeter pauca nonnulla, quae post meum a Sarmatis, et Oriente, reditum, locis inserta variis, per vices fuerunt,
adservata, et custodita tam diu meas inter lucubrationes alias jacuit, quo ad usque ante V plus minus annos,
Mense Junio ineunte, prius postremum illud bellum exitiale, Borussicum, aulam Saxoniam universam, imprim
isque Lipsiam, Nobilissimum Germaniae totius emporium, devastaret penitus et exhauriret; Jahnio, cuidam e
praecipuis Lipsiensibugpmoypagoig, tunc existenti \hdobonae, meo credita jussu est, ut aliquando denique
post octo et plura lustra orbi literato exhiberelaec inquam jacet adhuc ibidem, quidque factum ea, vel futu
rum sit, ignoro, nec sciam, donec redonata, quam cuncti suspiramus, pace, feliciora denuo tempora-nobis illux
erint. Exemplum vero illius, quod sum Librario in mandatis Lipsiensi, tunc iterum, pro Nundimigbdnam
perrecturo, daturus, prelo semel finito, atque relicto, Pisonene adritinuo deferetutt inspicere demum, et
legere Tite queas, quod initio meae praefatus epistolae fui.“ — Brief an Pal Balassa, Md)d&&€hEpist. 17
fol. 203.
s Uber diesen Briefwechsel sind zwei Aufsétze degassers in dbereitung Gerhard Cornelius Driesch und
Matyéas Bél, Die Rolle W&hs in den Beziehungen von Matyas) Bél






Wolfgang Milde (Wolfenbiittel)

Zu Lessings Wolfenbiitteler Bibliothekariat:

Ein Biicherbestellschein in Budapest

Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781), Dicht&elehrter Kritiker, wirkte vom

7. Mai 1770 bis zu seinenod@ am 15. Februar 1781 als Bibliothekar an der Biblio

thek zu V@lfenblittel, die damals Firstliche oder Herzogliche Bibliothek genannt wurde

und seit 1927 Herzog August Bibliothek heil3t, benannt nach ihrem zweiten Griinder

und gréi3ten Sammler Herzog August zu Braunschweig und Limébbir9-1666).

In den knapp elf Jahren hat Lessing viel fur die ihm anvertraute Blichersammlung

getan: Er hat Bucher erworben, hat wichtige Quellen in seinem Periodkum

Geschichte und Litteratur: Aus den Schatzen der Herzoglichen Bibliothelblzu W

fenbittel(1773-1781) verdéntlicht und dadurch erschlossen und hat schlielich die

Benutzung gefdrdert, wie die Ausleihzahlen belegen, denn durchschnittlich 475

Bucherentleihungen pro Jahr (insgesamt mehr als 5230 in seinen elf Jahren) lassen

sich nachweisen, mehr als sonst inlié¢hbuttel im 18. Jahrhundért.

AuBBerdem hat Lessing fur die nach Herzog Augusid @&ls Einzelstiicke und

geschlossene private Sammlungen in die Bibliothek gelangten Blicher eine eigene

systematische Aufstellung \ggnommen bzwornehmen wollen, sehr wahrschein

lich um diese Neuzugange in einem besonderen Katalog zu verzeichnen. Er brachte

diese selbstgestellte grol3e Aufgabe nicht zu Ende, der Blicher waren zu viele (ca. 100 000)

und seine Zeit war zu kutDie Nachwelt wul3te ihm keinen Dank dafur; seine bib

liothekarischen Nachfolger bezichtigten ihn der Unordnung, die er hinterlassen hatte

(statt von ,Umordnung“ zu sprechener war damit auch seiner Zeit voraus, denn

diese Neuaufstellung wurde von seinen spateren Nachfolgern in der 2. Halfte des 19.

Jahrhunderts tatsachlich durchgefuhrt.

Doch es gab fur Lessing inalenbttel auch unerquickliche Zeiten; sein Bruder Karl

Gotthelf attestiert ihm ,hypochondrischen UnmuthAber es war nicht nur das.
DaSa

! MiLbE, WoOLFGANG: Studien zu Lessings Bibliothekariat irofgnbuttel (1770-1781): Biicherausleihe und

Biicheerwerbung — In: Lessing ¥arbookl (1969), S. 99-125, bes. S. 10151

2 SCHNEIDER, HEINRICH: Neue Beitrage zur Geschichte der Bibliotheca Augustadatiemsittel: 1. Aus Lessings

bibliothekarischer Arbeit- In: Zentralblatt fir Bibliothekswesef0 (1923), S. 185-197; in veranderter Fassung

wieder abgedruckt inScHNEIDER, HEINRICH: Lessing: Zwolf biographische StudieBern, 1950; Munchen,

1951, S. 74-93.

3 MiLpe (wie Anm. 1), S. 103-105.

* LessING K. G.: Gotthold Ephraim Lessings Leben, nebst seinem noch tbrigen litterarischen Nachlasse. 1. Theil.
Berlin, 1793, S. 334.
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Schicksalsschlage wie deod der geliebten Frau und des gerade geborenen Sohnes
suchten ihn heim; gegen Ende seines Lebens qualten ihn Krankheit und vor allem die
aufreibenden Auseinandersetzungen mit seinem Dienstherrn, Herzog Karl I. zu
Braunschweig und Lunebyyr sowie mit dessen Behérden wegen Batdung der
Deisten: Fragment eines Ungenannteosn Hermann Samuel Reimarus, ein zeit
gendssisches @Yk, das er anonym in seinem Periodikum Veriificht hatte’. Theo
logenschaft und Staat flhlten sich angégnif Am Schlul3 dieser Streitigkeiten sollte
Nathan der Wiseentstehen (1779).

Am Anfang war alles noch anders: Der Herzog war mit ihm vollauf zufrieden, und
auch der ¥ter Johann Gottfried Lessing in Kamenz konnte zufrieden sein. Am 27.
Juli 1770 schrieb der Sohn an ihn voller Freude: ,Die Stelle selbst ist so, als ob sie
von je her fir mich gemacht wére [...]. Sie ist auch eintraglich genug, dai ich gemach
lich davon leben kanrfAuch 6ffentlich hat sich Lessing positiv Giberolfénbittel
geaullert: ,Ich bin sehr glucklich, daf? iblher Bibliothekar bin, und an keinem
andernOrte"’ Doch stand ,Unmut” stets zur Seite: Schulden begleiteten ihn, seiner
spateren Ehefrau Eva bekannte er: ,Mir aber ist itzt nicht selten das ganze Leben so ekel
— so0 ekel!® — ein oft zitierterjedoch nicht immer richtig interpretierter Satz.

Uber die Biichererwerbungen ino#énbittel im 18. und 19. Jahrhundert gibt Aus
kunft eine statistische Ubersicht von 1704-1867 im Anhang in Otto von Heinemanns
Geschichte der Wifenbutteler BibliotheR.Aus dieser Statistik, unterteilt in Geschen

ke, Kaufe und unberechnete Lieferungen der in der Universitédtsstadt Helmstedt ge
druckten Blchergeht hervardal? in keinem anderen Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts
so viele Bicher durch Kauf erworben wurden wie in den elf Jahren unter Lessings Lei
tung. Besonders viele sind flr 1777 eingetragen: 544. Dies resultiert aus Lessings Rei
se nach Italien 1775 als Begleiter des braunschweigischen Prinzen Leopold. Aus Italien
und von anderen Reisen trafen 1777 zwan3$porte mit Blchern in difenbittel ein;

sie enthielten vor allem literarische und kunsthistorischek&P

Nachweisbar sind die italienischen wie auch andere Blichererwerbungen aus Lessings
Amtszeit vorwiegend im Zugangsbuch der Bibliothek, dem bis heute erhaltenen
AkzessionsbuchHier ist auch die Herkunft der Blcher vermerkt. Daneben stellt eine
wichtige Quelle der Briefwechsel Lessings ,dabeispielsweise der mit Johann

=
°Veroffentlicht in: Zur Geschichte und Litteratur: Aus den Schatzen der Herzoglichen Bibliothekfeniittel
[...] von Gotthold Ephraim Lessing. Dritter Beytrag 1774 uietter Beytrag 1777.
¢ Gotthold Ephraim Lessings samtliche Schrifteg. v. Karl Lachmann3. Aufl., bes. durch Franz Muncker
Bd. 17, Nr 266 (im folgenden abgekirzt: LM).
LM Bd. 13, S. 177.
8LM Bd. 18, Nr 365.
® HEINEMANN, OTTO VON: Die Herzogliche Bibliothek zu difenbuttel, 1550-1892. Aufl. Wolfenbdittel, 1894,
S. 287-290.
0 Zzusammenfassend daztine Reise der Aufklang: Lessing in Italien 177%g. v. Lea Ritter Santini. 2 Bde.
Berlin 1993 (= Ausstellungskataloge der Herzog August Bibliothek, 70), bes. Bd. 2, S. 665-669 u. 675-851:
Katalog der in Italien eworbenen Bucher
4 Bibliotheksarchiv der Herzog August Bibliothek: BA L2 (enthélt die Erwerbungen von 1761-1857/58; auf
S. 80-130 die Erwerbungen aus der Zeit von LessingEeWbiitteler Bibliothekariat, eingetragen von dem
Bibliothekssekretér Karl Johann Anton von Cichin (Dienstzeit: 1758-1793).
2|1 M Bde. 17-21.
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Joachim Eschenbgir(1743-1820), Literarhistoriker und Professor am hochschulahn
lichen Collegium Carolinum in Braunschweig, seit 1782 dort auch BibliotFekar

mer wieder ist in diesem freundschaftlichen Briefwechsel von Bichern und Bicheran
schafungen (fur Lessing wie fir die difenbitteler Bibliothek) die Rede, sowohl an
seinem Anfang (19. 9. 1770als auch noch an seinem Ende (@.1I780)*

Als Erganzung zu diesen Nachweisen kdnnten Blcherbestellscheine mit Lessings
Namenzug dienen, die bisher kaum beachtet wurdiem.ddvon sind bekannt; sie
befinden sich heute in vier verschiedenen Orten:

1) Ein Blatt in der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz (Lessing-
Sammlung Nr51; abgedruckt LM Bd. 18, S. VI (ungenau), LM Bd. 22, 1 S. 10 Nr
6 (genauy):

Scheidemantels Staatsht nach der

Vernunft u.s.w(Jena)

ist f. die Bibliothek zu versatiben.

15 Méarz 71.  LeRing

Es handelt sich unteinrich Gottfried Scheidemantel, Das Staat$it nach der &-
nunft und den Sitten der vornehmsten Volker betrachtet. 3 Bde. Jena 1770-1773. 8°
(Signatur der Herzog August Bibliothek: O 318 a-c. 8° Helmst).

2) Ein Blatt in Trtu (Dorpat), @rtu Riikliku Ulikooli Teaduslik Raamatukogu
(Wissenschaftliche Bibliothek der Universitétriu) (Schlardius] 1701a; bisher urge
druckt):

HeR’ freymiithige Bedenken

Uber Staatssachen

ist f. die Bibliothek zu versahiben.
8. Marz 77.  LefRing.

Es handelt sich umtudwig von Hess, Des Her Regieungsraths Ludwig von Hess
Freymuthige Gedanken Uber Staatssachen. Hagnbdr5, XVI, 492 S. §Signatur
der Herzog August Bibliothek: Sf 95).

3) Ein Blatt in Wen, Galerie/Antiquariat \Ifdietrich Hassfurther (Auktion Wn
16.12.1978 und Auktion Wn 29.10.1993; abgedruckt Katalog Hassfurther 1978 Nr
1594 und Katalog Hassfurther 1993 N80 (in beiden Katalogen ungenau):

Cilanos Abhandlung der rom.
Alterthtimer

ist f. die Bibliothek zu versahiben.
18. Dez. 76. LeRing.

<
3 Uber ihn: Meven, Fritz: Johann Joachim Eschenlguid743-1820[...] Kurzer AbriR seines Lebens und
Schaffens nebst BibliographiBraunschweig, 195{ Braunschweiger Afkstlicke, 20).
“LM Bd. 17, Nt 334. DazuMILbE, WoLFGANG: Das genaue Datum des Briefes von Lessing an Johann Joachim
Eschenbuy LM 17, Nr. 334. — InWblfenbutteler Studien zur Aufklamg?2 (1975), S. 324-327.
LM Bd. 18, Nt 695.
*\/gl. MiLbE, WOLFGANG: Gesamtverzeichnis der Lessing-Handschrifiah 1. Heidelbey, 1982 (= Bibliothek
der Aufklarung, 2), S. 187f.
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Es handelt sich unGGeorg Christian Maternus von Cilano, Ausfiihrliche Abhandlung
der rémischen Altehiimer In Ordnung gebracht und herausgegeben von Geor
Christian Adler4 Bde. Leipzig; Hambgrl775-1776. 8(Signatur der Herzog August
Bibliothek: Gg 54).

4) Das vierte Blatt der erhaltenen Blcherbestellscheine wird in Budapest, Orszagos
Széchényi Konyvtar (Széchényi-Nationalbibliothek, Budapest) aufbewahrd{Nr
[alte Nummer]; bisher ungedruckt):

Christs Abhandl. tber Litteratur

u. Kunstwerke des Alter-

thums

ist f. die Bibliothek zu versahiben.

14. Apr 77.  LeRing.

Es handelt sich umiohann Friderich Christ, ehemaligen 6ffentlichen legbrder
Dichtkunst auf der Universitat zu Leipzig, Abhandlungen uber die Litteratur und
Kunstwerke vornemlich des Altleums. Duchgesehen und mit Anmerkungen beglei

tet von Johann Karl Zeune. Leipzig 1776. 358 S(S&natur der Herzog August
Bibliothek: Ud 18).

‘4.2 77 | P

Bucherbestellschein (14. April 1777) mit Lessings Namen (Széchényi-Nationalbibliothek, Budapest)

Johann Friedrich Christ (1700-1776), aus Cglstammend, Professor in Leipzig, war
Archéologe, LiteraturkennekKunstsammler und als Liebhaber auch Kupferstecher
Lessing hatte bei ihm als Student gehort und behielt zeitlebens eine Hochschatzung fir
ihn. In seinerCollectaneaerwahnt er kurz seineoviesungen Uber Literattir
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Es ist daher sehr verstandlich, dal3 er das gerade erschienene (und fir den Dfuck zube
reitete) Vrk seines akademischen Lehrers Uber antike Literatur und Kunst so bald
wie moglich nach dem Erscheinen in seine Bibliothek einstellen wollte.
Der Bucherbestellschein (5 Zeilen; 19,2 [19,3] x 10,3 [10,5] cm) befand sich in der
Sammlung Csillag, die 1978 von der Széchényi-Nationalbibliothek angekauft wurde
(Signatur der Sammlung: F 290). Uber friihere Provenienzen |4t sich nicht allzu viel
sagen: Der Bestellschein wurde ca. 1887 angeboten von der Autographenhandlung J.
A. Stagardt in Berlin (Katalog 168, NB40), 1922 von der Autographenhandlung K.
E. Henrici in Berlin (Katalog LXXY Nr. 695). Ob er sich vorher in der Lessing-
Sammlung von Emil Kuh (1828-1876) bzim der des Regierungsrates Paul R.
Kuh, Wien, befunden hatte, ist unsicher
Es ist aufidllig, dal3 samtliche vier Blicherbestellscheine nach demselben Schema abge
faldt sind: \er bzw funf Zeilen mit fester Hand geschrieben, jeweils oham&men
des Autors, mit abgekurztenitdl und mit der stets identischen formelhafteendung
+ist f. die Bibliothek zu verschreiben”. Dazu jeweils in der letzten Zeile links das Datum
(ohne Jahrhundert#ifr) und rechts der Name ,LeRRing“. Auch die Aufteilung der ein
zelnen Worter in den Buchtiteln entspricht sich weitgehend.
Vielleicht sind diese Scheine kleine Bausteine im Mosaik der bibliothekarischen
Téatigkeit Lessings — vielleicht auch nictitn erster Linie jedoch sind es Aktenstiicke
und AuRerungen in seinen Schriften und Korrespondenzen, fdie kefgen, wie
Lessing als ¥rtreter der Aufklarung sein bibliothekarisches Amt verstand: Blcher
mussen erworben, geordnet, verzeichnet und vor allem auch ausgeliehen werden,
denn ,Alles was in unserer Bibliothek ist, steht jedem zu Dienste, der es brauchen
kann“* Und weitegehend:

Was Einmal gedruckt ist, gehort der ganzegit\Wuf ewige Zeiten. Niemand hat das Recht,

es zu vertilgen. \&hn er es thut, beleidiget er dieMunendlich mehrals sie der §tfasser

des vertilgten Buches, von welcher Art es auch immerksewn beleidiget haben. Er sturzet

sie vorsetzlich in Ungewil3heit und Zweifel; er beraubt sie des einzigen Mittels, selbst zu

sehen, selbst zu urtheilen; er verlangt [...], daB sie ihm blindlings glauben [%] soll.

o

DG
71LM Bd. 15, S. 182.
8 Zu dem Blatt in der Universitatsbibliothelarfu (8. Mérz 1777) gehort ein Schutzumschlag, auf dem der
frihere Besitzer des Blattes [ Schardius (1795-1855), Archivar der Akademie déss@hschaften in St.
Petersbuyy und Autographensamm]efolgendes eigenhandig vermerkt hat: ,Dieses Autograph ist sehr
verdéchtig, verfalscht ohne Zweifel.* Es ist nicht bekannt, aus welchen Griinden Schardius zu dieser Annahme
gelangt ist. Es hat allerdings den Anschein, dal3 seiner Bemerkung eine gealisseh@inlichkeit zukommt.
Es bleibt abzuwarten, welche Erkenntnisse weitere Untersuchungen erbringen.
LM Bd. 17, Nt 329 (Brief an Johann GepBiisch, der Lessing nach deoieénbutteler Bibliotheksordnung
gefragt hatte).
2| M Bd. 11, S. 397 (Lessing in der Abhandlubg Nachtigallim 1. Beitrag inZur Geschichte und Litteratur:
Aus den Schéatzdn.], 1773, in der es sich um ein Buch genannt ,Nachtigal* handelt, ,darinnen die Judicia und
Gerichte mit Schmehworten hart angefgrif worden, so dal’ es der Scharfrichter 1567 in LeipZintiich
verbrannt hatte).






Melbourne, im April 2001

Lieber Piofessor zkelety liebster Bandi,

viele herzliche Gluckwiinsche und eine gamufigrBitte um &fgebung! Leider wam bei mir die veyan-

genen Monate von Altersgemn und Alterskrankheiten belastet — ans Arbeiten war kaum zu denken.
Trotzdem wollte ich es mir nicht nehmen lassen, unter den Gratulanten zu Deinem siebzigststaGebur

zu erscheinen. So fand ich unter meinen nie veroffentlichten Manuskripten einen vor zehmgdahlte

nen Vrtrag Uber das Sprachpatent Josephs Il. Das Thema fallt, wie ich aus vielen Gespréchen mit Dir
weil3, auch in Deinen Intessenlkeis. Die Poblematik der \Merspriiche der Aufklamng ist fur uns beide

bis heute hochelevant geblieben; ich muf3 mich vielmals entschuldigen, daf3 ich nicht digicEaaf

brachte, den Aufsatz textuell und bibliographisch auf den heutigen Stand der Diskussion Uber nationale
und kultuelle Identifikationspozesse in Mitteleopa zu bringen.

Angesichts der vielen gemeinsamen Erlebnisse, die uns seit fast funfag frahrer wieder zusam
mengefuhrhaben, winsche ich Dir herzlichst eine schone Zukunft und auchhireér glickliches und
produktives Leben! Aus antipodischer Ferne gru3t Dich Dein unter dem Decknamen Leslie Bodi lebender
alter Freund

Sk lac

(Bodi Laci)

Leslie Bodi (Clayton)

Grenzen der Aufklirung:
Das Sprachdekret von 1784 und die Folgen

(Aufklirung, Staat, Nation, Sprache - Deutschland und Osterreich)

Internationale Erich Fried Gesellschaft fur Literatur und Sprache. Symposium ,Herrschaft,
Gewalt, Dleranz“ Wen, 21.—25. November 1991

Wenn wir heute Uber Aufklarung sprechen, stof3en wir immer wieder auch auf Fragen
wie die des neu erwachenden Nationalismus und Chauvinismus, der Problematik von
Begriffen wie Nation, Staat, &k und Sprache. Frihere Generationen aufgeklarter
Intellektueller hatten geglaubt, dafd alle diese Probleme ihre Aktualitat verlieren wir
den in einer hochentwickelten industrialisierteelWWiemokratischer Massengesell
schaften mit groRem #tilstand und globalen Kommunikationsmdglichkeiten. Man
hatte gehdt, da’ sich Religion und feudale Institutionen ebenso als atavistische
Vorurteile entlarven und bald absterben wirden, wie Unterschiede von Rasse und Na
tion und der Gebrauch brutaler Gewalt im menschlichen Zusammenleben. Es war die
schlimme Erfahrung unseres Jahrhunderts, daf3 selbst im hoch entwickelten Europa
Gruppenemotionen weiterlebten, die barbarische Explosionen mit sich brachten.
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Ich lernte héen und sehen:
Fast alle Menschen taten
fast allen Menschen

fast alles —

sagt Erich Fried 1974 uber diese ,Lehrzéit".

Es ist entscheidend wichtig fur das Schicksal der Aufklarung in unserer modernen
Weltgesellschaft, Prozesse zu verstehen, die in der Situation der Postmoderne eine
entscheidende Bedeutung behalten haben. Das komplexe, multidimensionate Indivi
duum unserer At ist sich der Zugehdorigkeit zu Altersgruppen, Geschlechtsgemein
schaften, Religionen, Gesellschaftsschichten und vielen Subkulturen bewuf3t, die ihm
breite Auswahlmdglichkeiten geben. Neben seinem Platz in grof3en Einheiten supra
nationalen und globalen Charakters scheint ihm jedoch die Zugehdrigkeit zu kleine
ren Systemen, zu Regionen, Staaten ualbksgruppen weiterhin tberaus wichtig
geblieben zu sein. Dieseefidenzen verstarken sich in Situationen der Armut, der
Unterdrickung und Ausbeutung, der Unsicherheit in Zeiten revolutionarer Umgestal
tung gewohnter Lebensumstande. Auch fundamentalistische Glaubenssysteme kén
nen Spannungen verscharfen. Schon Mitte der sechziger Jahre betonte Norbert Elias
zu Recht: ,In der Regel unterliegt die leidenschaftslose Erforschung nationalistischer
oder patriotischer Glaubensdoktrinen bis heute einem recht starken Denkverbot. Sie
ist sozial tabuiert*Er forderte eingehende soziologische und historische Untersu
chungen des Phdnomens. Die gesellschaftliche und geschichtliche Perspektive des
Nationalismus ist fast immer von Autoren, die in deadition der Aufklarung
standen, stark vernachlassigt und oft auch aus aktualpolitischen Grinden véllig ver
drangt worden. Das ist charakteristisch fiir die Geschiclisssuing der gesamten
europaischen Linken und auch des Marxismus geblieben.

Diese Probleme konnen und miissen gerade jetzt und gerade in Osterreich in
Verbindung mit der Frage desMaltnisses von Aufklarung, Herrschaft uraleéfanz
angesprochen werden. Es lohnt sich vielleicht, hier ienvéinen frihen paradigma
tischen Fall des Konflikts zwischen moderner Staatsgewalt und Ethnizitat ins Ge
déchtnis zu rufen, der prédgnant die Unféhigkeit der instrumentalen Aufklarung zeigt,
Aspekte des Nationalismus zu begreifen und zu bewaltigen.

Es geht um die Zeit des aufgeklarten Absolutismus in der Donaumonarchie, die Zeit
der Reformpolitik Maria Theresias und JosephsSie wurde vor allem eingeleitet,

um die Konkurrenzfahigkeit Osterreichs der Aggression PreuRens gegeniiber zu
starken und die 6konomische und gesellschaftliche Ruckstandigkeit der Monarchie

SASa
* FrRIED, ERICH: Fast alles — In: DErs: Gegengift Berlin, 1974, S. 9.
2 ELias, Noreerr: Uber die DeutscherHg. v Michael SchroderFrankfurt a.M., 1989, S. 205.
% Die bedeutendste Ausnahme ist das Buch des Austromai@sterBAueR UberDie Nationalitatenfrage und die
Sozialdemokrati¢Wien, 1907). Vichtige neue Publikationen Uber die Frage sind Hasssavm: Nationen und
NationalismugFrankfurt a.M., 1991) unBenebicT ANDERSON Die Erfindung der NatiorfFrankfurt a.M., 1988).
*Es gibt keine moderne Gesamtdarstellung der Periode. Neue Aspekte siélederRMANN, ERNST. The Aust
rian Achievement 1700-1800ondon, 1973;PLAscHKA, R.G.; KUNGENSTEIN, G. [u.a.] (Hg.): Ostereich im
Zeitalter der Aufklanng 2 Bde. WWen, 1985. Die einzige wissenschaftlich verlaBliche Biographie Josephs II.
von Derek BEALEs reicht nur bis 1780Joseph Il Bd. 1. Cambridge, 1987.
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im Vergleich zu den entwickelteren Landern Europas und auch des protestantischen
Deutschlands zu Uberwinden. Das aus traditionell verbundenen feudalen Erblanden
und Gebieten verschiedener Nationen und Nationalitaten bestehende Gebilde der
Monarchie sollte zu einem fefienten zentralisierten Einheitsstaat zusammenge
schweil3t werden. Schon die vorsichtige absolutistische Politik Maria Theresias
beruhte weitgehend auf den Ideen und Forderungen der gesamteuropdischen
Aufklarung. Sie legte die Grundlagen fiir eine modernisieeievaltung durch die
Einschrankung der Macht feudaler Stdnde und Korporationen, sie fuhrte kirchliche,
rechtliche und padagogische Reformen ein, wirkte fir den Schutz der Bauern und
eine merkantilistische Wschaftspolitik.

Auf viel radikalere Véise wurden die Reformen zur Zeit der Alleinherrschaft Josephs

II. mit der Aufhebung der Leibeigenschaft und deatefanzpatent von 1781 vor
angetrieben. Die &fscharfung des Kirchenkampfes zur Stiaf eines reformierten
Staatskatholizismus ging Hand in Hand mit einer Sozialgesetzgebung, in der die
Grundlagen eines modernenokfahrtsstaates gelegt wurden. Charakteristisch fir
die Politik dieses josephinischen Reformabsolutismus was man in unserer Zeit

als ,Perestroika“ bezeichnet: eine instrumental aufgefal3te Aufklarung, die vor allem
dem technologischen und wirtschaftlichen Fortschritt dienen wollte, ohne jedoch die
Machtstruktur der Monarchie zu andern. Es ging hier um Aufklarung ,von oben“. In
unermdidlicher Arbeit sollten rechtsstaatliche Normen etabliert werden, aber im Rah
men des Prinzips: ,Alles flr den Staat und nichts durch dis“VIn einer Gesell

schaft ohne entwickeltes Rjertum wurden die Reformen von einer erstarkenden Bl
rokratie getragen, unterstiitzt von einer neu entstehenden Intellektuellenschicht. Hier
wurde ,Glasnost” wichtig: die Schreib- und Lesefahigkeit wuchs, die Proklamierung
der ,erweiterten Prel3freiheit” im Jahre 1781 ermdglichte die Broschirenflut dieser
Jahre, die entscheidend zur Entstehung eines 6sterreichischen Blichermarktes und zur
Ausweitung des Horizonts der Leserschaft beitrdg.kam zur allgemeinen Aufkla
rungseuphorie, die wir so gut auch aus Mozarts erstenat Jahren kennérAll

dies geschah allerdings im Rahmen der Aussage des Publizisten Johann Friedel aus
dem Jahre 1785 Uber die Rolle der Staatsmacht in eineergtelh zum westlichen
Europa rickstandigen Gesellschaft: ,Der Staat kann zur Aufklarung der Nation nichts
thun, als Befehlen. Dies Befehlen ist die eigentliche praktische Aufklarung des Staa
tes. Jene, welche das Gliick, das in diesem Befehlen liegt, einsehen [...] dienen dem
Volke, welches hier als wie ein Kind betrachtet wird, als Lehrern.”

Allerdings wurden Feststellungen dieser Art zur Krisenzeit debéfeitung der
Franzésischen Revolution nicht mehr unangefochten angenommen. In Intellektu
ellen-, Freimaurer- und Illuminatenkreisen entwickelte sich auch ienVine
Aufklarungsdebatte, die nun als Ausdruck einer mindiger gewordefetliohen
Meinung radikalere Forderungen stellte. Deutlicher wurde jetzt auf die Unhaltbarkeit

RAGa
® MITRORANOV, PauL v.: Joseph Il Wien; Leipzig, 1910, S. 81.
® Bobl, LEsLIE: Tauwetter in Wen. Frankfurt a.M., 1977. Vgl. dazu audPers: Ein Modell fir Glasnost:
Offentlichkeit und Politik im Ostegich Josephs Ik In: Die Zeit(46), Nt 12, 15. Marz 1991, S. 45f.
" BRAUNBEHRENS VOLKMAR: Mozatt in Wen. Munchen, 1986, S. 17-57.
® FRIEDEL, JoHANN: Briefe aus Wén. Teil 2. Leipzig; Berlin [Wen?], 1785, S. 174.
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des instrumentalen Gebrauchs der Aufklarungsterminologie im Dienste des
Absolutismus hingewiesen, volle Gewissensfreiheit statt begrenzitarghz” und
bedingungslose Pressefreiheit statt liberalisierter Zensur gefordert. Auclein W
kannte man Kants Definition der Aufklarung als den ,Ausgang des Menschen aus
seiner selbst verschuldeten Unmindigkeit* des Jahres 1784. iBreMDiskussion
wurde aber scharfer gefiihrt als in anderaileh des deutschen Sprachraumes.
Immer lauter wurde der Ruf nach einer kritischen Aufklarung ,von unten®, nach
demokratischen Einrichtungen.
Die Staatsmacht fuhlte sich gefahrdet, $tieadie Kontrollen tber die Burokratie und
alle Untertanen, stellte die Freimaurer unter staatliche Aufsichanimierte eine
Geheimpolizei. Das josephinische Osterreich wurde zum eklatanten Fall der ;Dialek
tik der Aufklarung“ im Sinne von Horkheimer und Adorno: ,Aufklarung” als Macht
mittel tendierte zu ,unaufgeklarter* Gewaltanwendé@rgnige Jahre lang wurden
aber auch die Schriften der kritischen Aufklarung weiter toleriert.
Noch gab es innerhalb der kosmopolitischen, universalistischen Grundhaltung der
Aufklarungsideologie die Méglichkeit der Entwicklung eines Uber ethnische Grenzen
hinausgehenden gesamtstaatlichen Patriotismus. So nahm in der vielsprachigen
Metropole Wen die ungarische Intelligenz mit Ungarisch, Deutsch und Latein als
Gebrauchssprachen an der Entwicklung der Aufklarungsbewegung teil; es gab keinen
Konflikt zwischen ihrer staatsrechtlichen Hungarus-Definition und ihrem ethnisch-
sprachlich bestimmten Magyarentdin.
Diese Situation wurde in Frage gestellt durch die Explosion nationaler Gegensatze
innerhalb der Monarchie, die gerade auch durch die Reformbewegung bewuf3t
gemacht wurden. Die Bauernpolitik, die Rationalisierung @ewsltung beleidigten
die ungarischen Stande, erweckten aber auch unerfullbafieudgén. Am 13. April
1784 wurde die Stephanskrone, das Symbol der ungarischen Nation, ech W
geschdt, am 1. Mai eine Wlkszahlung verordnet, die eine schwere Bedrohung der
Interessen des ungarischen Adels darstellte, und zadn Spater erlie3 Joseph sein
Dekret, das Deutsch statt Latein zur Amtssprache Ungarns machte. Eigardjser
zeit von drei Jahren wurde stipuliert, und &hnlickeovdnungen erschienen auch fir
andere Nationalitatengebiete. Das Dekret betont, dal3 es sich hier um eine praktische,
aufgeklarte ¥rordnung handle, die rein pragmatisch dereihfachung und Ratio
nalisierung des Amtsganges diene. Es beginnt aber arteWwie:
Der Gebrauch einer todten Sprache wie die lateinische ist, in allen Geschéften, zeiget
genugsam, daf die Nation noch nicht einen gewissen Grad der Aufklarung erreicht habe,
indem es zum schweigenden Zeugnisse dient, dal3 entweder die Nationalsprache mangelhaft
sey oder dal3 kein anderesl¥ in derselben lesen oder schreiben kann und daf einzig und
allein Diejenigen, welche sich dem Studium der lateinischen Sprache gewidmet haben, im
Stande sind, ihre Gesinnungen schriftlich zu &uf3ern, die Nation Uberhaupt aber in einer
Sprache beherrscht wird und Gerichtsentscheidungen erhalt, die sie selbst nicht versteht: ein
noch klarerer Beweis ist es, dal bey allen aufgeklarten Volkern der Gebrauch der lateini

ed
°Vgl. HORKHEIMER, MAX; ADORNO, THEODORW.: Dialektik der Aufklaang. Amsterdam, 1947 u.6.
0 CsAKy, MoriTz: Von der Aufklaung zum Liberalismu&Vien, 1981, S. 158f
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schen Sprache von derfdiftlichen Geschaften verbannt worden ist, indessen er allein noch
in Hungarn und dessen angehdrigen Reichen sowie in dem GroRRherzogthum Sgetmenbir
und in Polen, seinen alten Besitz behauptet.

Es wird dann ausgefihrt, dafd der Gebrauch der ungarischen Sprache im vielsprachi
gen Ungarn als ,Landessprache” unpraktisch ware, undederfdhrt fort:
Man wirde also nicht fuglich eine andere Sprache zur Fiuhrung der Geschéfte wahlen kén
nen, als eben die deutsche, deren sich die Regierung bereits sowohl in allen militdrischen als
politischen Geschéaften bedient hatieWiele \ortheile aber dem allgemeinen Besten
zuwachsen, wenn nur eine einzige Sprache in der ganzen Monarchie gebraucht wird, und
wenn in dieser allein die Geschéfte bgseverden, dal dadurch alle Theile der Monarchie
fester untereinander verbunden und die Einwohner durch ein starkeres Band der Bruderliebe
zusammengezogen werden, wird ein Jeder leicht einsehen und durch die Beyspiele der
Franzosen, Englander und Russen davon hinlanglich tGberzeugt werden [...]

Dann werden noch dieovteile geschildert, die den Ungarn im In- und Auslande
durch die ,Kenntnisse der einzigen Sprache der Monarchie* erwachsen wirden, es
werden detaillierte Ausfiihrungsbestimmungen gegeben, und nochmals betont:
Dies ist Sr Majestét festgesetzteund nach reifer Uberlegung und erfolgter vélliger
Uberzeugung zum Besten und zur Ehre der hungarischen Nation abzielender EntschluR. Se.
Majestat haben diesen Rath nicht deRwegen entworfen, dal sie die Nationalsprache zu ver
tilgen gesonnen seyen, oder daf3 die verschiedenen in Ungarn und Sigbenéienden
Nationen den Glauben ihrer Muttersprache bey Seite legen und eine andere lernen sollten,
auch nicht deBwegen, da Se. Majestéat lhrer eigenen Bequemlichkeit dienen mdchten [...]

Und zum Schluf3:

Se. Majestat werden sich demnach auch durch keine Gegenvorstellungen ableiten lassen,
diese allerhéchsteevordnung in Ausiibung zu setzén.

Damit war das Schicksal der josephinischen Aufklarung besiegelt. derstand in

Ungarn egriff nicht nur die feudalen Stande auf dem flachen Land und in den Stad
ten, sondern auch die gerade durch die Reformen der Hgésbur Lese- und Schreib
fahigkeit in den Nationalsprachen gebrachten breiteodksihassen und die der Auf
klarungspolitik freundlich gesinnten Intellektuellen. Es kam zu immer radikaleren
Klagen, \brstellungen und Pamphleten, die oft auch @ieriinologie der Aufklarung
benitzten. Im Oktober 1784 brach der grof3te und brutalste Bauernaufstand- der Mo
narchie im 18. Jahrhundert aus. Imrivauen auf die aufgeklarten Prinzipien der kai
serlichen Politik erhoben sich Zehntausende schwer unterdrickter rumanischer Bau
ern in Siebenbi@en gegen ihre ungarischen Gutsherren und wurden mit Hilfe kaiser
licher Truppen nach zwei Monaten niegeschlagen. Die Anfuhrer Horea und Closca
wurden geradert, Joseph war erstaunt, empoért und schockiert.

Nichts hatte dem Kaiser ferner gestanden als eine zwangsmaflige Germanisierung im
Sinne des Sprachnationalismus des 19. Jahrhunderts. Er war Herrscher des Heiligen
Rémischen Reiches Deutscher Nation, hatte vor einigen Jahren ein ,deutsches Natio
naltheater gegriindet und glaubte daran, daf3 Deutsch eine hdher entwickelte Sprache

s
% Sprachlich etwas modernisiert na@rAFFER FRANz: Josephinische Curios&. Bde. Wen, 1848-50. Bd. 5,
S. 42-47.
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war als Ungarisch oder die slawischen Sprachen der Erblarateddm enthielten

die Zirkulare der Amtsstellen auch weiterhin Ubersetzungen elte Tn die Lokal
sprachen, die Ortsnamen erschienen zweisprachig auf @eielleih Landkarten.

Nach dem Sprachdekret sprachen aber auf einmal alle Ungarn der herrschenden
Klasse neben ihrem supernationalen Juristenlatein nur ungarisch und nicht deutsch,
die alte ungarische Nationaltracht wurde Mode, ein Sturm von Xenophobie und
Deutschenhal’ brach los. Als Renegaten empfundene ungarische Josephiner wurden
verfolgt, regierungstreue Aufklarung wurde alsrwWand nationaler Unterdriickung
angeprangert. Angehdrige aller Nationalitdten der Monarchie, selbst die Deutschen in
Ungarn oder Siebenbgen, standen gegen die josephinische Politik. Preul3en ver
suchte auch sofort, Kapital aus dieser Stimmung zu schlagen: Goethe vermittelte ein
Angebot an Karl August von Sachsereiiar sich zum Kénig der Ungarn krénen zu
lassert? In Belgien brachen national gefarbte Aufstande aus; katholisch-konservative
und bugerlich-radikale Krafte kampften gegen die Herrschaft der Hapsbiieser
Entwicklung standen Joseph und seine Ratgeber vdllig hilflos gegettieeaiufge

klarte Politik hatte zentrifugale Krafte ausgeltst, die den sofortigen Zerfall des
Imperiums herbeizufihren drohten. Auch der kompromi3bereite Leopold II. konnte
in seiner kurzen Regierungszeit 1790-92 die Lage nicht retten. Es geht hier deutlich
um einen frihen Zusammenstol3 zwischen dem etatistischen Aufklarungsparadigma
und den im Prozel3 der gesamteuropéaischen Entwicklung erstarkenden Kraften von
Nation, Sprache und Ethnizitat. Er ist in den letzten 200 Jahren auch zu einer der
globalen Konstanten moderner Geschichte geworden.

Dieses traumatische Erlebnis hatte entscheidende Folgen fiir die Hefsimmar

chie und ihre Nachfolgestaaten, fir ganz Mittel- und Osteuropa. Es ist nicht mit
Kategorien wie Aufklarung oder Romantik, Fortschritt oder Reaktion, ,links" oder
.fechts” erfalBbgrsondern es geht um die Konfrontation verschiedener soziohistori
scher Ebenen, um verschiedene kulturpsychologische Dimensionen. Dieser- Antago
nismus kann auch innerhalb desselben Sprachgebiets zum Mittel der Identifikation
und Selbstidentifikation sehr verschiedener Gesellschaftssysteme werden. Er bleibt
vom spaten 18. Jahrhundert bis zu unserer Zeit einer der wichtigsten Faktoren der
Unterschiede zwischen den entstehenden modernen Nationen des plurizentrischen
deutschsprachigen EurofieDie Schweiz ist und bleibt mehrsprachig. Das Grund
problem Deutschlands, des spateren Reiches, wird die Frage nach der Einigung der
politisch zersplitterten deutschsprachigesrriforien zum modernen Nationalstaat.
Angesichts der Unmdglichkeit einer politischen Lésung entwickelt die deutsche bur
gerliche Intelligenz neue Formen der Aufklarung in der Bildungsideologie des saku
larisierten Protestantismus, die zur einzigartigen Blite von Philosophie und Literatur
fihrten. Zur Zeit der Franzésischen Revolution wird eine deutsche Sprach- und
Kulturnation als utopischer Ersatz fir die politische Staatsnation etabliert. Auch
Herders Anschauungen werden in diesen Prozel} integriert. Antiaufklarerische, ro
mantische Elemente eines neuen Glaubenso#itstdm und nationale Exklusivitat

A<
2V/gl. GRAGGER ROBERT: Preuf3en, \&imar und die ungarische Konigskre.Berlin; Leipzig, 1923.
2 Vgl. CLYNE, MIcHAEL (Hg.): Pluricentric LanguagesBerlin; New York, 1992, besonders SL7:147.
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entstehen in den Napoleonischen Kriegen. Sie werden vom herrschenden Estab
lishment PreuRens und andereilStaaten zur Einigung des Landes in einer Reihe
von Kriegen bis 1871 und zu aggressivemsvichen zur Erkampfung deelgeltung

dieses Nationalstaates bis 1945 benitzt. Die demokratische Entwicklung in eer Bun
desrepublik und die Wdervereinigung binden diesen Staat in ein neues Europa ein.
Die Integrationsschwierigkeiten von Ost un&st/egeben sich zuméil aus einem
sdeutsch-deutschen Spiegelschoétkhtiis heute kénnen ,aufgeklarte”, im Rahmen

der universalistischen, aber doch sprachgebundenen deutschen Bildungsideologie
erzogene Intellektuelle nur schwer begreifen, dal3 sich Gesellschaftssysteme dessel
ben Sprachgebiets nach langeeinung nicht ohne traumatische Erlebnisse neu inte
grieren lassen.

In der Habsbigermonarchie hat der Nationalismus seit der Mitte des 18. Jahrhun
derts eine der reichsdeutschen Entwicklung diametral entgegengesetzte Funktion. Fir
die vor allem deutschsprachigen Herrschaftsklassen, aber auch flr breitere Schichten
der Bevdlkerung heif3t die entscheidende Frage: wie kann verhindert werden, dal3 ein
zentralisierterfunktionierender élvolkerstaat in seine nationalen Bestandteile zer
fallt? Das verlangt vor allem eine Politik desrgicht, des Balancierens, der Komypro
misse, der Furcht vor Zuspitzung der Konflikte, der Ablehnung geschlossener ideolo
gischer Systeme. Das hat auch wichtige Folgen fiir die deutschsprachige Literatur Os
terreichs. ¥drsicht, Mi3trauen und Sprachkritik gehdren zu ihren wichtigen Charakte
ristika. Auch die \drherrschaft von Haltungen komischer Ambivalenz wie Parodie, Iro

nie und Groteske unterscheidet sie deutlich von der ,reichsdeutschen” Literatur

Mit den Jakobinerprozessen wurde 1795 in der Hafgsbunonarchie der Aufkia
rungsdiskurs abgebrochen. Franz Il. baute das ,System*“ des repressiven jesephini
schen Absolutismus weiter aus, stellte aber das josephinische Aufklarungsprogramm
unter strengsten Zensurdruck. Dynastie, Staat und Kirche Ubernahmen die Herr
schaft! Glucklicherweise hatte die Reformzeit lange genug gedauert, um den Glau
ben an rechtstaatliche Normen in der Beamtenschafi in breiten Wlksschichten

am Leben halten zu kénnen: ime¥én auch die sozialeroWifahrtsinstitutionen, das
Unterrichtssystem, Projekte der Bauernbefreiung und dégranz, den moder
nisierten Katholizismus. Unterschwellig lebten bis 1848 auch Erinnerungen an die
radikale Broschurenliteratur weitddie Monarchie ist in Europa geblieben. Véllig
ungeldst blieb aber die nationale Frage. Osterreich wurde einerseits zum ,Vaélkerker
ker", andererseits zum armeprwandten des dynamischen deutschen Nationalismus.
Die Literatur war abhangig vom reichsdeutschen Blchermarkt. Das blieb so nach
1848, nach 1866. Osterreicher und Ungarn herrschten, die anderen ethnischen
Gruppen opponierten. Auch die Deutschen des Landes wurden nationalistisch und
rassistisch; der Antisemitismusganisierte sich. Nationalismus und Aufklarung-fan

e
* HARTUNG, Kraus: Im Spiegelkabinett dereginigung.— In: StepHaN, CorA (Hg.): Wir Kollaborateure.
Reinbek bei Hambgr 1992, S. 152.
*Vgl. Bopl, LEsLIE: Comic Ambivalence as an |dentity Marker: The Austrian Med#i: PETR, P. [u. a.]
(Hg.): Comic RelationsFrankfurt a.M.; Bern; New afk, 1985, S. 67-77.
¢ V/gl. WANGERMANN, ERNST. Von Joseph Il. zu den Jakobinerprozesseieny\1966.
7Vgl. HEINDL, WALTRAUD: Gehorsame RebelledVien; Kéln; Graz, 1991.
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den zu keiner gemeinsamen Sprache. Osterreich wurde zum ,Staat, der an einem
Sprachfehler zugrundegegangen 1%t.“

Die widerspruchsvolle Aufklarungsproblematik der Zeit des Reformabsolutismus
konnte in Osterreich nicht als Lehrstiick im positiven oder negativen Sinne benutzt
werden — man kannte sie nicht. Die Musik und die Architektur des eigenen Landes
wurde bewundert, aber fiir die Osterreicher nach 1848 bedeutete ,Aufklarung” die
Bildungsideologie des deutschen klassischen Idealismusid&bar einmalig,

human — oft aber unerreichbare Maf3stabe setzend. Politik wurde wie in Deutschland
gesehen, in den Extremen von brutaler Realpolitik oder utopischer Ideologisierung,
.Deutschtum® als unreflektierte Pramisse angenommen. Dies blieb auch die domi
nante kulturpolitische Einstellung der intellektuellen und kiinstlerischen Revolution
des 6sterreichischen Fin-de-siécle in Bezug auf nationale Zugehdrigkeit.

Seit dem gerade noch vermiedenen Zerfall des Imperiums in den Jahren um 1790 gab
es ein Josephinischesalima in Osterreich.Die Kirche I6schte die Reformperiode

aus: fir sie ging die dsterreichischeadition vom Barock unmittelbar ins Bieder
meier UberDen Konservativen war Joseph zu radikal. Die Liberalen definierten sich
als deutschnationale Bildungshéar; Joseph Il. gab es fir sie vorwiegend als-folk
loristische Gestalt, als Marchenfigur des ,guten Herrschers”. Die Arbeiterbewegung
brauchte keinen despotischen Habgkurals AufklarerOsterreichische Geschichte
sprang fur sie von den Bauernkriegen direkt ziormérz und zu 1848; dazwischen
lagen Lessing, Goethe und Schillgant und Hegel, Marx und Engels. Der Austro
marxismus war zwar gezwungen, sich mit den Fragen der Nationalismen der Monar
chie auseinanderzusetzen, stand aber voll fir Deutsch-Osterreich ein und war dem
Anschluf3 gegentber vollig hilflos. Die erste Republik war unfahig, die ,Neurose
unseres Jahrhunderts” zu Uberwinden, wie Istvdn Bib6 1943 die Nationalismen Mit
teleuropas nannté Erst die Erfahrungen der Nazizeit, der Konzentationslager und
der Emigration verdeutlichten den Osterreichern den Unterschied von Sprachnation
und Staatsnation; erst das neue OsterreichbewuRtsein der siebziger Jaftes schaf
Méoglichkeiten zur kritischen Rehabilitierung der 6sterreichischen Aufkl&iuDgs
josephinische muma gibt es aber bis heute — nicht umsonst schreibt wohl der
Erzahler des groéfi3ten osterreichischen Gegenwartsromans seine ,Ausléschung” der
reaktionaren faditionen des Landes an einem ,josephinischen Schreibtisch”, auf
dem aber eine schwere, eiskalte Marmorplatte I&stet.

Osterreicher haben seit zwei Jahrhunderten ein kompliziertes und ambivalentes
Verhaltnis zu ihrer Aufklarung, ihrer Nation und zu anderen Nationen. Gerade darum
gibt es hier Taditionen, Erfahrungen und Projekte, an die der heute vorrangig
aktuelle Diskurs Uber Fragen von Staat, Region und Nation; Sprache und Ethnizitéat;

o
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*® MusiL, Roserr: Der Mann ohne Eigenschaften. Bd. 1. 1930, Kap. 38.
* Der Begrif wird naher erklart in der Einleitung Bauer, RoGER Die Welt als Reich GottedVien, 1974.
» BiBo, IsTvAN: Valogatott tanulméanyofAusgewahlte Studien]. 3 Bde. Budapest, 1986. Die Definition ;,poli
tischer Neurosen“ siehe in Bd. 1, S. 373-380.
21 \V/gl. BRUCKMULLER, ERNsT. Nation Ostereich Wien; Kéin; Graz, 1984.
22 BERNHARD, THOMAS: Ausléschung. Ein ZerfalFrankfurt a.M., 1986, S. 188-190. Vgl. daBopi, LESLIE
Annihilating Austria— In Rogerr, D.; THomson, P. (Hg.): The Modern German Historical Novéllew York;
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Modernisierung und dleranz; Zentrum und Peripherie sehr wohl anknipfen kann.
Immer wieder wurden in der Habshbermonarchie in der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts Plane fur eine foderative Struktur der Region, fir Formen sprachlicher
und kultureller Autonomie ausgearbeitet. Das Projekt Paneuropa begann in Oster
reich im Jahre 1923, und die Diskussion um ein multikulturelles, nicht deutsch-impe
rial dominiertes Mitteleuropa wurde vor allem Sache der Intelligenz der-Nach
folgestaaten der Monarchie.

Besondere Relevanz gewinnen diese Fragen mit den Revolutionen von 1989-91 in
Mittel- und Osteuropa und den oft unlésbaren Projekten, neue sprachgebundene
Nationalstaaten im Sinne des 19. Jahrhunderts zu griinden. Osterreich kénnte jetzt in
einer guten Position sein, einen wichtigen Beitrag zenstédndnis der Bedingungen
neuartiger multinationaler und regionaler Strukturen und ihrer Integration in neue
groRRere Einheiten zu leisten. Die Ereignisse des Sommers 1991 haben dafir eine gute
Legitimation gegeben. Das Ausscheidealditieims, die kluge politische Reaktion

auf den beginnenden Bjerkrieg in Jugoslawien und besonders die erdieiaife
Selbstkritik eines 6sterreichischen Bundeskanzlers fur die Schuld der Osterreicher an
den \eérbrechen der Nazizeit sind wichtige Manifestationen der Fortschritte der
Aufklarung in diesem Lande. Es geht darum, die Notwendigkeit eines neuen-multidi
mensionalen, pluralistischen, pragmatischen Aufklarungsdenkens zu verstehen, in
dem Fragen nach der Existenz nationaler Identitdten innerhalb der Spielregeln zivi
lisierten, gewaltlosen menschlichen Zusammenlebens gestellt werden kdénnen. Dies
mul3 schleunigst getan werden, und heute gibt es trotz ausweglos scheinender Kon
flikte Moglichkeiten daftr wie nie zuvolFir diese eher optimistische Perspektive
muf ich vielleicht um ®rstandnis bitten: ich komme aus Australien, einem Land, wo
moderner Multikulturalismus in den letzten Jahrzehnten in mancher Hinsicht politi
sche und gesellschaftlicheiNlichkeit geworden ist; und ich glaube, auch der éster
reichische Aufklarer Erich Friédwiirde in unserer heutigen Revolutionszeit solchen
Optimismus fur nicht ganz unangebracht halten.

d@
% \WENDELIN ScHMIDT-DENGLER benlitzt eine Formulierung von Alfred Kolleritsch uber dierké von Ernst
Jandl und nennt dieekte Erich Frieds ,eine Station auf dem mihsameng @ér dsterreichischen Aufklarung®.

— In: Erich Fried. Bxt und Kritik H. 91 (Juli 1986), S. 59.






Laszlé Tarndi (Budapest—Piliscsaba)

Goethes An Schwager Kronos

in einer zeitgenossischen Adaptation

In den letzten Jahren des 18. Jahrhunderts nahm im deutschen Sprachraum nicht nur
die Zahl der belletristischen Neuerscheinungen verschiedenster literarieodenT

zen in einem bis dahin unbekannteempo zu.,Wie Buchhandel und Schriftsteller

so hatte um 1800 auch das Lesepublikum die Schwelle zwischen Friher Neuzeit und
Moderne uberschritten* — behauptet ReinhardttMAann? Unter den neuen
Umstanden gestalteten sich Literatur und literarisches Leben durch das zunehmende
Interesse bereits breiter Leserschichten sowie durch die Rezepfeohsif der
Autoren fir tradierte \&tte der deutschen Literatur desgaergenen halben Jahrhun

derts wesentlich dérenzierter als je zuvoBeim Sichten der zeitgendssischen
Drucke — von den anspruchsvollen Anthologien und periodischen Schriften bis zu den
fliegenden Blattern — féallt allerdings auf, in welchem Mal3e um 1800 die unlangst
noch so modern wirkendenatvorstellungen und poetischen Leistungen der Genie
bewegung der angehenden siebziger Jahreeige¥senheit geraten waren. Nichts
widersprach dabei mehr dem allgemeinen literarischen Geschmack der Jahrhundert
wende, geschweige denn der deutschen Klassik, als die par excellence ,,Genie-Poe
sie" Goethes: seine dem Sturm und Drang verpflichtete Gedankenlyrik, die im Inhalt
sowie nach der formalen Gestaltung gleicherweise ungebundene Hymnendichtung
aus der Zeit vor seiner Ubersiedlung naakirdar Um so iiberraschender ist folgen

des Gedicht, das inmitten der deutschen Hochklassik, im Jahre 1801, in einrer zwei
bandigen reprasentativen AnthologieWeimat dem damals ,einzigartigen Zentrum

N
*Vgl. dazuKIesEL, HELMUTH; MUNCH, PruL: Gesellschaft und Literatur im 18. Jditundet. Voraussetzungen
und Entstehung des literarischen Markts in Deutschibticthchen: Beck, 1977, S. 196f. — Siehe auch die
Aufstellungen inGoLDFRIEDRICH, JOHANN: Geschichte des deutschen Buchhandias3:Vom Beginn der klas
sischen Literaturperiode bis zum Beginn deerRdherschaft (1740-1804)eipzig: \krlag des Borsenvereins
der deutschen Buchhandlé909, S. 305 u. 656.
2 WITTMANN,, REINHARD: Geschichte des deutschen Buchhandsts Uberblick. Miinchen: Beck, 1991, S. 199.
3 Kleine Schriften, groftentheils vorelMarischen Gelelien aus dem ersten Jahdes neunzehnten Jabon
derts. Erstes Bandchen, verfal3t von Brun geb. Mintewon Einsiedel, von Gothe, von Knebel, Biajer, Jean
Paul FriedrRichter Siegm. von Seckendorf, K. L. von Seckendorf, und von Sonnenfelsiivar: Gebruder
Gadicke, 1801 (250 S.Kleine Schriften, gro3tentheils voreliarischen Gelelen aus dem ersten Jahdes
neunzehnten Jahundets. Zweites Bandchen, verfa3t von Gerning, Graten HammerHerder von Knebel,
Lutkemuller Fr. Majer, Messerschmid, Ruckert, Frieddchlegel, Siegmund von Seckendorf,KE L. von
Seckendorf, und von Sonnenfelseiidar: Gebrider Gadicke, 1801 (280 S.).
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deutschsprachiger Kulturbei den Gebridern Gadicke erschien. (Um die engen the
matischen und strukturellen Beziehungen sowie die wenigen, aber unverkennbaren
wortlichen Ubereinstimmungen zwischen diesem Gedicht und der zweit@amié

von GoethesAn Schwager Kmoszu veranschaulichen, werden deutliche Parallel
stellen des Goethe-Gedichtes mitgedruckt.)

Die rasche Lebensweise

[Str. 1] Aufgesessen, Schwager Kronos!
Tummle dich, die Nacht bricht ein. —
LaR die Peitsche tlichtig knallen,

Rasch will ich durchs Leben wallen,
Und der schnellen Fahrt mich freun!

[Str. 2] Frische Rosse, Schwager Kronos!
Nimm das flichtigste Gespann,

Eh’ der ferne Strahl versinket,

Eh’ das Alter mich erhinket,

Ende mir die kurze Bahn.

[Str. 3] Noch zwei Rosse, Schwager Kronos!
Rauhe Vége drohen hier

Mag die mirbe Achse krachzen,

Mag die diurre Nabe lechzen:

Bald erreicht ist das Quartier

[Str. 4] Blase, guter Kronos, blase!
Dieser Schild bringt Ruh und Rast.
Sieh den Wt mit kahler Rippe,
Nakt am Schéadel, mit der Hippe,
Ha! Er winkt dem neuen Gast.

ES

Goethe:An Schwager Kmos

[Vers 1] Spude dich, Kronos!
Fort den rasselndendtt!

Bemab gleitet der \&f;

Ekles Schwindeln zégert

Mir vor die Stirne dein Zaudern.
Frisch holpert es gleich,

Uber Stock und Steine demoft
Rasch ins Leben hinein!

[Vers 9] Nun schon wieder
Den eratmenden Schritt
Mihsam Beg hinauf!

Auf denn, nicht trége denn,
Strebend und héénd hinan!

[Vers 26] Ab denn, rascher hinab!
Sieh, die Sonne sinkt!

Eh sie sinkt, eh mich Greisen
Ergreift im Moore Nebelduft,
Entzahnte Kiefer schnattern

Und das schlotternde Gebein —

[Vers 32] Tunknen vom letzten Strahl
Rei mich ein Feuermeer

Mir im schaumenden Aug,

Mich geblendetenumelnden

In der Holle nachtlichesdr.

[Vers 36] Téne, Schwagens Horn,
RaRle den schallendemab,

DaR der Orkus vernehme: wir kommen,
Dal3 gleich an der Tire

Der Wirt uns freundlich empfange.

Das merkwirdige Gedicht laR3t eine ganze Reihe von Fragen aufkommen: Kénnte es
Goethe als dritte &fiante des urspriinglich im Oktober 1774 entstandenen Sturm-
und-Drang-Gedichtes verfaRt haben? Und wenn dies von vornherein mit grofiter
Wahrscheinlichkeit ausgeschlossen werden kann, so fragt man sichgevid &in
andererlaut Titel vermutlich sogar ein ¥Wmarer Dichterin Weimar in einem Band,

o

=~
4 ScHuLz, GERHARD: Die deutsche Literatur zwischen Franzosischer Revolution und RestaurBtior2.
Munchen: Beck, 1989 (= Geschichte der deutschen Literatur von den Anfangen bis zur Gegenwart. Begr
Helmut de Boor u. Richard Newald, VI11/2), S. 81.
®Kleine SchriftenBd. 1, S. 15f.
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der von Goethe eingeleitet wurde, unmi3verstandlicherweise dessen ehemaliges
Gedicht nach eigenem Geschmack umgeschrieberfertiiithen konnte. \&@hn man
bedenkt, daR Goethe dem ehemaligen und friih verstorbenen Freunde ausgdStraZbur
Die Kindermdderin als ein vorausgesetztEaustPlagiat ein ganzes Leben lang nicht
verzeihen konntéso ist es tatsachlich schwer verstandlich, wie jemand ein Goethe-Pla
giat in der unmittelbaren Umgebung des Dichterfiirsten wagen kauhee.sollte hier

dieses Gedicht als eine heitere Parodie gelesen werden, an der eventuell Goethe selbst
seine Freude fand? Auch dies ist schwer denigiad die Beziehungen zwischen den
beiden Gedichten Uberhaupt so eng, wie dies einem beim ersten Ldabaramag?

Oder identifiziert man die Bezuge lediglich auf Grund dézd&rholung des einma

ligen Goethe-Wrtes ,Schwager Konos und eventuell einiger unter dichterischen
Aspekten unbedeutender AuRerlichkeiten? Und schlieRlich stellt sich die Frage, die
bereits eingangs angesprochen wurde, wie der Zugang von Sturm-und-Drang-Remi
niszenzen in eine reprasentative Anthologie der hochklassischen Jahre lberhaupt
moglich war Auf diese bunte Mlfalt von Fragen sollten folgende methodologisch
komplexe Uberlegungen eine mdoglichst genaue Antwort geben. Hierzu dirften zum
einen die literaturhistorische FaktenerschlieBung im literatur- und kulturhistorischen
Umfeld des Gedichtes, zum anderen komparatistische Erwagungen seiner-sprachli
chen und poetischereXtbeziehungen und vor allem der synchrone Umgang mit bei
den \érfahrensweisen zum gewiinschtegdbmis fihren.

Goethe und derarffasser

Dal3 der ¥rfasser dieseAn-Schwager-KonosVariante nicht Goethe wabelegt

nicht nur die der Goetheschen Dichtung von ihren frilhesten Anfangen bis zu den letz
ten Gedichten hdchst fremde Art der poetischen Attitide dieses Gedichtsache

ist, dal Goethe seinen Beitrag zu d#deinen Schriftendas ,Festspiel’Palaofron

und Neoterpg als einleitendes Stick des ersten Bandes mit seinem Namen verof
fentlichen lielR und keinen Grund gehabt hétte, seera¥serschaft einige Seiten
spater zu verheimlichen. AuRerdem sind Abkurzungen wie das ,E.“ unter diesem
Gedicht und ebenda unter zwei andésenvie spater auch solche wie ,K.“, ,Lund

.3.“ unter den jeweiligen poetischen Beitragediesmal keine eigentlichen
Pseudonyme. Sie sind hier jeweils als eindeutige Hinweise auf die entsprechenden
Titelblatter der beiden Bande zu verstehen, auf denen, wahrscheinlich um fur den

N
¢ Bei aller Moglichkeit von thematischen Detail-Entlehnungen aus einer uns nicht Uberliéfausiand
schrift aus der Mitte der siebziger Jahre ist H. agierKindermoderin meines Erachtens in der individuellen
kiinstlerischen Gestaltung des Dramas von Goethes EinfluR unabhéngiger als das oben zitierte Gedicht von
dessen brbild.
" So verlockend es auch ware, sei hier nicht mifdbénzen im poetischen Niveau zwischen diesem Gedicht
undden beiden Goethe-Fassungen von 1774 und 1789 gegeerftissérschaft Goethegamentiert. Auf die
der Goetheschenytik ,fremde Art* dieser Adaptation versuche ich allerdings im weiteren noch einzugehen.
8 GOETHE, JoHANN WoLFGANG: Paldofron und NeoterpeEin Festspiel zur Feier des 24. Oktobers 1800. — In:
Kleine SchriftenBd. 1, S. [lI-XXXVI.
°Ebd., S. 11-116.
YEbd., Bd. 2, S. 57-78; 248-262; 263-277.
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Absatz der Anthologie mit den ,gréf3tentheils [...¢Mlarischen Gelehrten zu wer

ben, sdmtliche nicht anonymen Autoren in alphabetischer Ordnung aufgezéahlt wur
den. So gibt es keinen Zweifel, dald mit.,lauf Lutkemuller mit ,K.“ auf Karl Lud-

wig Knebel, mit ,S.“ auf Franz Karl Leopold Seckendorérwiesen wurde, wie auch

der mit ,E." unterzeichnendeevfasser deRaschen Lebensweider Weimarer Kam

merherr Friedrich Hildebrand Einsiedel (1750-1828),wd&r wenige Monate nach

der \eroffentlichung dieses Gedichtes zum Geheimen Rat avancierte, im Jahre 1817
das Amt des ersten Prasidenten des Oberappellationsgerichtes in Jena bekleidete und
seinerzeit in Schriftstellerkreisen des Herzogtums auch als Dichter und Nachdichter
anerkannt waiGoethe zahlte Einsiedel spatestens seit 1790 zu seinen ,Freunden®, im
Erscheinungsjahr der zweibandigen Anthologie — wie er sich 1801 ausdriickte —
neben Herder und Schiller sogar zu seinen ,nachsten Freufidea! nichts spricht

dafir, daB sich diese engen Beziehungen spater geandert hatten.

Um so kritischer war Goetheshlhaltnis um 1800 zu seiner eigenen Geniedichtung
aus den siebziger Jahren. Es ist bekannt, wie Goethe von seiner Ubersiedlung nach
Weimar bis zu den grof3en friihklassischegit®schauungsgedichten zwischen 1778

und 1783 in der poetischen Praxis die friheren Geniegebarden Schritt fir Schritt auf
gab®®* wie deutlich er bereits in den ausgehenden siebziger Jahren — u.a. in der zwei
ten Strophe deGrenzen der Menschheitdas unléngst vertretene Ideal des uneinge
schrankten ,goéttgleichen** Handelns ablehnte, in welchem Mal3e er sich zehn Jahre
spater in seinenTassovon der Vértherschen Geniehaltung distanzierte, welches
Urteil er eigentlich indirekt auch Uber die eigene Sturm-und-Drang-Poesie aussprach,
als er aus ltalien zuriickgekehrt, Schill&®guuberDrama entschieden ablehnend zur
Kenntnis nahm; und wie schwer er sich tat, als er bei derbéreitung seiner ersten
Werkausgabe vor 1790 manchen eigenen Gedichten aus den frihen siebziger Jahren
wieder begegnete. Den Sturm-und-Drang-Charakter des urspringhch8ohwa
ger-KronosGedichtes hat Goethe z.B. fiir diese sowie die spateren Ausgaben (vor
allem mit dem neuen, verséhnend-freundlichen Ausklang) in hohem MaRe gemil
dert!®* und die signifikanteste Hymne der GeniebewegungStiasnliedwurde — aus
welchen Grinden auch immer — diesmal gar nicht femtifcht’

e
% Laut Titelblatt des zweiten Bandes gibt es zwar ebd. auch andere Autoren mit dem Anfangsbuchstaben S,
doch wurden diese mit der Ausnahme voiKFL. Seckendorf auch bei den jeweiligen Beitrdgen ohne Abkr
zung mitgeteilt.
2 GOETHE, JOHANN WOLFGANG: Tag- und Jaheshefte— In: Goethes Poetischeafke Bd. XV. Berlin; Weimar:
Aufbau-\erlag, 1964 (= Berliner Ausgabe), S. 15 u. 66.
2Vgl. dazuTARNOI, LAszLO: Die innovative \Wnde in Goethesykik am Anfang des ersten Jahrzehnts &-W
mar. — In: Parallelen, Kontakte und KontrastBudapest: ELE, 1998, S. 177-199.
“ Siehe inWandrers Sturmliecaus dem Jahre 1772.
> GOETHE, JOHANN WOLFGANG: Erlebnisse und Begegnungen. Erste Begegnung mit Schilit — In: Goethes
Poetische \&tke Bd. XVI, S. 402.
*\/gl. auch die Anmerkungen itGoethes \Wke. Gedichte und Epefiextkritisch durchges. und mit Anmer
kungen vers. \Erich Trunz. 2. Aufl. Hambug: Christian Végner 1952 (= Hambwger Ausgabe), Bd. 1, S. 439f.
7 Angenommen, daf? Goethe eventuell zur Zeit deb&teitung der erstenatkausgabe iber keinextvorlage
von Des Véndrers Sturmliedrerfigt hatte, wirde an deafBache kaum etwas &ndern, daf? dieser ,Halbunsinn®,
wie Goethe das Gedicht in den zwanziger Jahren nannte, dieses in allen sprachlichen und poetischen Details
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So lange Goethe ddsaustDrama, das die Entstehung d€indermoderin von
Heinrich Leopold Végner einst moglicherweise mehr oder weniger beeinflu3t hatte,
mit wenigen Abbrechungen stets als das ,Hauptgeschaft" seines Lebens betrachtete,
markierten die Sturm-und-Drang-Hymnen lediglich eine wichtige Episode in seinem
literaturhistorischen \tdegang, von denen er sich schlie3lich gerade um die Jahr
hundertwende am weitesten entfernt zu haben schiahtigé Passagen des in der
Anthologie enthaltenen Goethe-Festspiels wie auch der gleichzeitig geschriebenen
Gedichte enthalten wiederholt die hochklassische Kritik an jedem (auch am eigenen
friheren) ,,Stirmen und Drangen“. Nichts stand dem DicHtarz.B. die ®¥rse ,\er-

gebens werden ungebundne Geister / Nach dderndung reiner Hohe streben®
schrieb® ferner als Gedanken und Geflhle einer ungestiimen Lebensfahrt. So dirfte
man annehmen, dal3 Goethe sich von der Adaptation dieses Gedichtes durch einen
Freund, wenn Uberhaupt, doch bei weitem nicht so detrdfihlen muf3te, als wenn

es, angenommenerweise, um Entlehnungen aus s€mastgegangen ware. Auler

dem dirfte es nicht belanglos sein, dafl3 vom letzteren zur Zeit der Entstehung und
Publikation des \&gner-Dramas noch liberhaupt nichts gedruckt vorlag, wohingegen
die 1789 im achten Band derevkausgabe verfifntlichte zweite Fassung dés-
Schwager-KonosGedichtes von Goethe bereits seit mehr als einem Jahrzehnt vor
der Herausgabe der Einsiedelschen Adaptation weit und breit gelesen werden konnte.

Die Kleinen Schriften

Den Rahmen der drei Einsiedel-Gedichte, zu dddierrasche Lebensweiggehort,

bilden die zwei Bande dé&leinen SchriftenMit diesen begrii3te die zeitgendssische
deutsche Schriftsteller-Elite des Herzogtuneimar — einschlie3lich einiger Autoren

von aul3erhalb — das neue Jahrhund@&as bewul3te Zeiterlebnis bewog Herausge

ber und Autoren der belletristischen Beitradge, diesmal im Sinne des einleitenden
Goethe-FestspielseWjangenes und Gegenwartigesmdiertes und Modernes mitein
ander zu versbhnen und somit zeit- und tendenzunabhéngig der héheren Kultur der
Menschheit zu dienen. Das Neue erhielte in Goethes Sinne durch das Alte-den not
wendigen Ernst, und das Alte wirde nach ihm durch das Neue verjingt und lebendig.
Hierzu brauchten vom Neuen (Neoterpe) und Alten (Palé&ofron) lediglich die jeweili
gen extremen und stets Unheil stiftenden Begleiterscheintimgggrennt zu werden.

<
durch und durch Sturm-und-Drang-Gedicht um 1790, an der Grenze zwischen Friih- und Hochklassik, den in
und nach ltalien neu entstandenen poetischen Normen auf keiise @érecht werden konnte und meines
Erachtens mit keinerlei ,Milderung” fir eineexbfffentlichung zu retten gewesen wére.
**Verse 10 u. 1 im 1800 entstandenen Sor#tur und Kunst
*Von den Namen der Autoren (s. Anm. 3) durfte zwar heute selbst einem Germanisten kaum mehr als die Halfte
gelaufig sein, doch vertreten diese viel mehr die zeitgendssiseinea¥ér und nicht \@imarer deutsche Scherift
steller-Elite als die ®ffasser der meisten Sammelbande urgh@e jener Zeit, so u.a. des ebenfalls girdér
gedruckten, jedoch um 1800 bereits recht anachronistisch wirké&ledem €utschen Merkuoder der erst da
mals angehenden und die neuesten Lesererwartungen befriedigenden Hefte der Feipargefir die elegan
te Welt. Merkwdirdig ist allerdings, da Schiller in den beiden Banden mit keinem Beitrag vertreten ist.
®Die allegorischen Begleiter von Neoterpe heiRen ,Gelbschnabel“ und ,Naseweis”, die von Paldofron ,Habe
recht* und ,Griesgram®.



372 Laszlé Tarnéi

Dieser Grundhaltung ist vermutlich das einmalig breite Spektrum der rund 500 Seiten
dieser eminenten Anthologie zu verdanken.

Die Bande vermitteln das Gefiihl des friedlichsten Mit- und Nebeneinanders von
Aufklarung, Klassik und Romantik. Die Grenzen zwischen den verschiedensten
Stilrichtungen und Anschauungen verlieren hier ihre sonst so scharfen Konturen. Der
Leser deKleinen Schriftererhélt den Eindruck, als sei den Autoren nur die eigene
poetische Leistung und i¥Kung, nicht aber das, was sie voneinander trennt, wichtig
gewesen. So liest man in einem Gedicht von aufgeklartefmidafen auf den Sieg

von ,Licht und \érnunft* im 19. Jahrhundert, die der ,Blindheit und Nacht* def ver
gangenen hundert Jahre folgen sotldn.einem anderen Gedicht wurde die klassi
sche (,ewige") Schoénheit an sich verherrlighind in einem dritten feierte man die
romantische Wnde eines frihromantischen Erzahtets.den zwei Banden wurden
recht viele klassizistische Epigramme gedridtiteichzeitig folgte man den in den
neunziger Jahren bereits klassisch gewordenaditionen der Idyllendichtuniund

man verodfentlichte auch mehrere um die Jahrhundertwende wieder hdchst modern
wirkende Genres, so u.a. Sonette und verschiedene Erzahltexte.

Dabei erinnert eine &fserzahlung mit dem aufgeklarten Ausklang vom Siegder T
gend Uber das Laster an die deutsche Belletristik um die Mitte des 18. Jahrh€inderts.
Um so moderner wirkt ein Gediéhin der Art der Schillerschen fdubadouren-Lie

der* aus den ausgehenden neunziger Jahoe, ein spielménnisch anmutender-Pro
satext vorHugdietrich und Hildbug®— nimmt sogar charakteristische Merkmale der
hochromantischen Mittelalter-Rezeption vorweg, vor allem weil in der beigefiigten
Studie€® bereits patriotisch-nationale Aspekte der romantischen Hinwendung zur
Mittelalter-Thematik deutlich werden.

Das Experimentieren mit verschiedenen poetischen Gattungen und Stilrichtungen
durfte diesmal fur die meisten Autoren besonders wichtig gewesen sein. An dieser Stel
le sei nur auf Herder hingewiesen, der in seinen hierfeatti€hten zehn Gedichten

die unterschiedlichsten Register der zeitgendssischen deutschen Dichtung Bediente.
Selbstverstandlich reprasentierte sich dielfslt nicht nur im jeweiligen Inhalt und

N
2 KNEBEL [KARL Lubwig]: Dem neuen Jahundet. — In: Kleine SchriftenBd. 2, \orblatt.
2 MEesserscHMID Die Gaben der Muse- Ebd., S. 161f.
2 SCHLEGEL, FRIEDRICH: An Ludwig Tek[!]. — Ebd., S. 163f.
# Siehe u.a. die Epigramme von K. L. Knebel. — Ebd., Bd. 2, S. 248-262.
% BRUN, FRIEDERIKE geb.MUNTER: Das Gewitter— Ebd., Bd. 1, S. 20-24.
2 SONNENFELS [JoserPH: Der neue Potagoras. Eine Erzahlung- Ebd., Bd. 2, S. 89-93.
" SECKENDORF, SEGMUND VON: Nachtmusik. An Olimpia- Ebd., S. 165-167.
% Siehe dazTArRNOI, LAszLO: Romantisches und Sentimentales im Kontext eines meligenirSchiller-Liedes
aus den hochklassischen Jahr— In:Im Dienste der Auslandsgermanistik. Festschrift fiaf€ssor DrDr. h.c.
Antal Madl zum 70. Gebtstag Budapest: ELE, 1999 (= Budapester Beitrage zur Germanistik, 34), S. 281-297.
2 MAJER, FRIEDRICH: Hugdietrich und Hildbug. Nach dem Heldenbuch In:Kleine SchriftenBd. 1, S. 26-101.
*® Ebd., S. 101-10.
* Die edlee RacheDas neue Liedind Der eigene Schattesind z.B. aufgeklarte Legedichte, letzteres mit
zeitkritischer Aussagé®er Wald und der \@ndeer erinnert heute an die etwa anderthalb Jahrzehnte spéter ent
standene reife romantischgrlk von Eichendoff dagegen machte Herder mit dem Gedideine Blumewie
recht viele seiner Zeitgenossen dem um 1800 ,modisch* gewordenen Sentimentalismus Zugestéandnisse. Die
zehn Gedichte erschienen unter detelBlumen — Ebd., Bd. 2, S. 1-26.
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in der poetischen Formensprache der Beitrdge, sondern auch in ihrem kinstlerischen
Niveau, wobei keineswegs das ,Alter hztie ,Modernitat“ des Genres, deeridenz

bzw. der Inhalte, denen sich der Autor verpflichtete, entscheidend war

Bei dieser breiten Palette der poetischen Stilrichtungen, in der ungewdhnlich tendenz
toleranten Atmosphare der beiden Bandekdemen Schrifterfiel vermutlich kaum

auf, daRR ein Dichter wie Einsiedel sich in einem seiner drei nebeneinander verof
fentlichten Gedichte mehr oder weniger von einem um die Jahrhundertwende bereits
allenthalben fur anachronistisch empfundenen Genie-Gedicht Goethes hatte beein
drucken lassen.

Das Einsiedel-Gedicht und seiongild:
Ubereinstimmungen €xktvegleich 1)

Der \emleich der letzten funf &se in dem jeweils letzten Absatz der zwei Goethe-
Varianten und der letzten Strophe des Einsiedel-Gedichtes beweist mit zwingender
Deutlichkeit, dal3 Einsiedel die zweite (seinerzeit die eigentlich zugangliche) Fassung
desAn-Schwager-KonosGedichtes als &flage gedient hatte. Beziehungen zum ur
spriinglichen, im Oktober 1774 datierteexfsind ebenda lediglich zwischen den je
weiligen ersten ¥rsen nachweisbar; die ersten zweisé sind aber die einzigen, die
Goethe anderthalb Jahrzehnte spater in seiner zwediéanté nahezu unverandert

lieR. (Ay? Wahrend die letzten zweievse mit dem grotesk wirkenden Bild der zwi
schen Sitzen und Stehen etwas angehobenen und fir die poetische Momentaufnahme
erstarrten Korperhaltung der ,Gewaltigen“ die maR3los staunende Bewunderung fur
das hereinstiirmende Dichter-Genie nachempfinden lassen, vermittelt die freundliche
Geste des in der Tiur wartenderirtds geradezu Konnotationsmaéglichkeiten, wie
man diesen in den letzten Bildern Einsiedels von dem zur ,Ruh und*rRadtiden

den Wrtshaus und dem seinem Gast freundlich zuwinkendi&h B&gegnen kann.

(B, siehe @abelle 1) Die ausgesparten anderthabs¥ Einsiedels (mit kahler Rippe /

Nakt am Schéadel mit der Hippe / Ha!) verweisen auf wichtige inhaltlicHerBifzen

zu den vagleichbaren Gedichten.

Die Textbeziehungen zwischen den beiden Gedichten konstituieren sich eigentlich,
wie eingangs angedeutet, im Grunde genommen aus thematischen Zusammenhangen
(in beiden geht es um die ,Lebensfahrt* des Menschen, im Einsiedel-Gedicht bereits
im Titel angedeutet), aus strukturellen Parallelitaten (mit den aufeinander folgenden
Komponenten von der schnellen Fahrt tiber die Angste vor dem Altwerden bis zum
Lebensende mit dem freundlichen Empfang im Jenseits) und aus manchen-semanti
schen und syntaktischen Beziehungen, darunter aus Gberraschend wenigen woértlichen

~
* Siehe Bbelle 1, S. 376.
* Es ist nicht auszuschliel3en, dal? auch dieset W Einsiedels Gedicht auf GoethesrkMng zurlickgeht,
wurde es doch in Goethegrik von der Ubersiedlung nachéivhar bis in die ausgehenden siebziger Jahre mit
einer furr jene Zeit typischen recht hohen Frequenz verwendet. SieRastlase Liebelagers Nachtliedowie
An den Mond?2. Fassung).
3 Vgl. dazu den Abschnitt @xtvegleich 4: Kontroverse Ideen“.
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Ubereinstimmungen. Letztere sind eigentlich neben dem besonders hervorstechenden
~Schwager Kronos" (in der Adaptation Strophe fiir Strophe als Anrede strapaziert)
nur noch sechs, hinsichtlich der kiinstlerischertgestaltung mehr oder weniger be
langlose Wortet® so wie ,rasch”, ,Leben®, ,frisch®, ,Strahl“, ,W&g" und ,Wrt“. Das
Ermessen von synonymisch-semantischen Beziehungédst em ahnlich dirftiges
Inventar mit Parallelitaten wie ,spude dich” — ,tummle dich”, ,tdne" — ,blase” sowie
mit Satzen wie ,die Sonne sinkt* — ,der ferne Strahl versinketh Woherer Rele

vanz sind allerdings manche syntaktische Korrelationen der zwei Gedichteebie V
bindung von ,rasch” und (,ins* bzw,durchs") ,Leben“ am Ende der beiden ersten
Strophen (im Goethe-Gedicht auch spéater einmal variiert) geweils fur die im
weiteren poetisch maRgebende Ubertragung der Bilder der ,Fahrt in der Postkutsche®
in die abstraktere gehaltliche Sphéare der ,Lebensfahrt”. Die zwei miteinander-koordi
nierten Bmporalsatze mit der Konjunktion ,eh* machen spéter die Ubereinstimmun
gen wichtiger thematisch-kompositorischer Partien besonders augenfallig. Aul3erdem
korrespondiert in den zwei Gedichten eine ganze Reihe vdordafungssatzen, die
jeweils die ersehnte schnelle Fortbewegung nachempfinden lassen.

Hochst divegierend sind dagegen die unter poetologischen Aspekten viel wichtige
ren lyrischen Grundpositionen der beiden Dichter (d.h. der eigenitfibb# bzw Ge-

halt der zwei Gedichte) und ihr poetischer Ausdruck (Foemensprache

Textvegleich 2: Die Lexik

Man begegnet in Einsiedels Gedicht-Adaptation bei allen oben angedeuteten seman
tisch-syntaktischen Parallelitditen kaum ein einziges Beispiel fur die in den Sturm-
und-Drang-Jahren so typische und unverwechselbare individuelle und auch in der
spateren Umarbeitung erhalten gebliebenertbildung, Wortwahl und poetische
Syntax Goethes.

In welchem Mal3e die beiden Gedichte gerade unter diesem so wichtigen Gesichts
punkt von einander entfernt sind, veranschaulicht besonders deutlich der sprachliche
Haufigkeits- bzw Seltenheitsgrad ihrer jeweiligen Wortém laufend erweiterten
Leipziger Internet-Wrtschatz-Lexikori; das nach dem Stand vom 21. 10. 2000 bereits

5 Millionen Wortformen in 15 Millionen Beispielsétzen ermittelte, belegt samtliche
Verben, Substantive und Adjektive des Einsiedel-Gedichtes auf einem nahezu um
gangssprachlichen Haufigkeitsniveau. Dagegen bestétigt es bei der Internet-Eintra
gung der Goethe-Worter der von Einsiedel adaptierten zweiten Fassumgq-des

o

=
% Der Einfachheit, der Ubersichtlichkeit, aber auch der Exaktheit halber werden bejaioh des Wirt-
schatzes der beiden Gedichte hier und im weiteren nur die unter poetischen Aspekten besonders relevanten
Wortarten (Mrben, Substantive und Adjektive) berlicksichtigt.
* Diese Eigenheit der Sturm-und-Drangrik Goethes ist seit den friihesten Anfangen der Goethe-Forschung
bekannt. Siehe z.B. die um die Mitte des 19. Jahrhunderts gehalteriesuxgen vorVikTor HEHN, hg. v
EDUARD VON DER HELLEN u.d.T.: Uber Goethes Gedicht&., mit Anm. u. Register erviufl. Stuttgart; Berlin:
Cottasche Buchhandlung, 1912 (352 S.).
3 Projekt Deutscher Wftschatz 1995-20Q0Institut fur Informatik, Universitat Leipzig. — Internet:
http://wortschatz.informatik.uni.leipzig.de/index.html.
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Schwager-KonosGedichtes in sieben Fallen deren hochgradige Abweichung vom
geschriebenen und gesprochenen Sprachstandarihbewvindividuellen poetischen
Charakter mit der wiederholten Meldung: ,Es wurden keirgeBnisse gefunden.”

Aber auch recht viele der Ubrigen ebenda ,gefundenen: iozntifizierten \érben,
Substantive und Adjektive Goethes verfiigen inorddthatz-Lexikon tber einen
auRerst hohen Seltenheitsgrad.

Im Internet-Wrtschatz-Lexikon wurden die einzelnen Worter u.a. auch versehiede
nen ,Haufigkeitsklassef zugeordnet. Das haufigsteow ,der* wurde bis Ende
Oktober 2000 insgesamt 7,377.897mal gelesen und bildet mit den annahernd so oft
gelesenen Ubrigen Wortern (wie z.B. ,die") die Haufigkeitsklasse 0. Das in beiden
Gedichten vorhandene it ,Leben” steht in der Haufigkeitsklasse 6, wobei 6 als
Exponent der Basis 2 zu verstehen ist und das quantitaihéithis zum haufigsten

Wort veranschaulicht, d.h. dasow ,der” ist in den 15 Millionen Beispielsatzen der
Woérterbuchautoren ,ca. 22"6mal“ = ca. 64mal haufiger als das Weben“ belegt.

Von den Ubereinstimmenden Woértern stehegiVin der Haufigkeitsklasse 7 (es ist

ca. 2"7mal = 128mal seltener als ,der"), ,rasch” in der Klasse 10 (Seltenheitsgrad:
ca. 2"10 = 1.024), ,frisch* in1L (Seltenheitsgrad: ca. 2'E 2.048), ,Wit“ in 12
(Seltenheitsgrad: ca. 212 = 4.096), ,Schwager” in 13 (Seltenheitsgrad: ca. 2"13 =
8.192), ,Strahl“ in 14 (Seltenheitsgrad: ca. 2*14 = 16.384), ,,Kronos” in 16 (Selten
heitsgrad: ca. 216 = 65.536).

Die hochste Haufigkeitsklasse des Lexikons mit den am seltensten nachgewiesenen
Wortern ist die 22ste: Den derditfrequenz nach durchschnittlicherevmarkieren

die Worter der Klassell Auffallend gewahlt bzwselten sind die Worter Uber der
Klasse 15 und besonders ab 17, wo bereits die 100.000-Grenze des Potenzwertes
Uberschritten ist. dbelle 2 veranschaulicht diese seltenen Worter in beiden Gedich
ten, wie sie nach dem Leipziger Lexikon in jingster Zeit (zwischen 1995 und 2000)
klassifiziert wurden.

Beim \emleich der beiden Spalten muf3 man allerdings bedenken, daf} das von
Goethe entlehnte ,Kronos* (wie selbstverstandlich auch ,Schwager Kronos*) dem
Verfasser des zweiten Gedichtes kaum als entsprechend seltenes oder gewéhltes W
zuerkannt werden durfte, daf’ auRerdem ,Nabe“ in einer Zeit, als sie an der Kutsche,
dem sozusagen einzigeeri{ehrsmittel, mit der Achse und den Speichen augenfallig

zu sehen warja sogar mit diesen die eigentliche tausch- und reparaturanféllige
Technik des Fahrens darstellte, einer niedrigeren Seltenheitsklasse zugeordnet werden
muifRte als heute in einem den neuesten Stand des deutsofischétzes anstreben

den Worterbuch. Auch das wenig gewahite und koordinierte Mit- und Nacheinander

<
*Dieser Brminus des \Wtschatz-Lexikons mag fiir den ersten Augenblick irrefuhrend wirken, weil, wie es sich
im weiteren herausstellt, f@heen,Haufigkeitsklassen® die Worter zugeordnet werden miissen, weltemer
sind diese.
* Gewil3 ist und war auch um 1800 (die heute der Haufigkeitsklasse 12 zugeordnete) ,Achse" schon wegen sei
ner reichhaltigen Konnotationsmoglichkeiten ein haufiger verwendetesalg ,Nabe“. Doch bin ich sicher
daB in der Goethe-Zeit die Befenz keineswegs so hoch wasie sie heute ist. Mit der Annahme der gegen
wartigen Einordnung von ,Nabe“ in Klasse 17 ware das Haufigkeitsverhaltnis der beiden Worter 4.096:
131.072, d.h. ,Achse* wiirde um 1800, wie heute, etwa 30 mal haufiger als ,Nabe“ verwendet worden sein.
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von ,Achse” und ,Nabe" dirfte diese meinervhutung untermauefhwobei sie
lediglich mit ihren lautmalenden (in reimtechnischer Hinsicht zwar wenig beein
druckenden) beidenevben einigermalen poetisiert werden. Und wenn auch manche
Worter des Goetheektes, wie ,Stirne”, ,Gebg" oder ,spudent in ihrer Haufig
keitsklasse fir fragwiirdig angesehen werden kénnen, so wéare auch ohne diese und
die obengenannten Wéorter ddRaschen Lebensfahrder durchschnittliche
Seltenheitsgrad der Goethe-Lexik unverdndert wesentlich héher als jener des
Einsiedelschen Wftschatzes. Als Ausnahmefall ragt aus Einsiedels Gedicht das
einzige (etwas schwerfallig wirkende)ow ,erhinket“ in der Haufigkeitsklasse 21
heraus, das allerdings eindeutig von der metaphorisch herrlich verdichteten Goethe-
Parallele in den &sen 26-31 veranlafdt, in den vierteers/der zweiten Strophe
eingesetzt wurdg.

Da Goethes Gedicht erheblich langer ist als das von Einsiedel, kanrodschatz

der beiden Gedichte nur bei einereryfeich ihres jeweiligen durchschnittlichen
Haufigkeitsgrades ein approximativ genaues Bild von deren lexikaler Biguheif
vermitteln. So wurden von mir sémtliche (auch die oben mit mehr oder weniger Recht
far fragwirdig angesehenengiben’® Substantive und Adjektive ihrem im Lexikon
verzeichneten Haufigkeitsstandard entsprechend mitgerechnet, allerdings ggties W
jeweils nur einmal: Wéderholungen innerhalb eines Gedichtes wurden nicht bertck
sichtigt (vgl. Tbelle 3).

Der Durchschnittswert aller Worter betragt in Einsiedels GedigBtll Das bedeutet,

dafl der Durchschnitt seineeNden, Substantive und Adjektive im Leipzigeoiy
schatzlexikon ca. 3.706mal seltener belegt ist als dag \Wer“.* Der Durch
schnittswert in der von Einsiedel gelesenen zweltefSchwager-KanosVariante
Goethes steht dagegen mit 14,20 um zweieinhalb Haufigkeitsklassenwésenit

einem Potenzwert von 19.660 den Seltenheitsgrad der Goethe-Lexik auf mehr als das
Funffache jenes des Einsiedel-Gedichtes getzt.

Auffallend in der &belle ist auch der in allen difarten sowie im Gesamggbnis

recht einheitliche mittlere Haufigkeitswert des Einsiedelscheristhatzes zwischen

den Klassen 1L und 12. Die Kategorie der Substantive Uberschreitet den Durch
schnittswert 12 um 0,04 ebenda nur wegen der beiden von Goethe entlehnten sel
teneren Worter ,Schwager” (Klasse 13) und ,Kronos" (Klasse 16). Ohne diese
betriige er wie der derevben nur 1,90. Dagegen ragt der Durchschnittswert der

<~
“Das \erb ,spuden* ist natirlich nicht wegen seiner poetischen Einmaligkeit, sondern wegen seiner dialektalen
Abweichung von der Norm im ®vtschatzlexikon nicht belegt! Das entsprechende ,sputen” istontis@hatz-
Lexikon in die Klasse 15 eingeordnet.
“ Dieses V@rt wirkt nicht nur wegen des sprachlichen Umfeldes der sonst ebenda anspruchsloseren Lexik, son
dern auch wegen der merkwiirdigen Art deoribildung (er + intransitives &b der Fortbewegung) sowie
wegen des vermittelten Inhaltes erzwungen.
“2Bei der Whl dieses \ftes konnte auch der Reimzwang eine Rolle gespielt haben.
4 Ausgenommen die Hilfsverbesein haben werden
“ Der approximative Potenzwert der Bruchzah|8L wurde folgendermafen ausgerechnet: Potenzwert der
Haufigkeitsklasse 11 (2.048) + die Dierenz zwischen den Haufigkeitsklassen 12 uhaniiltipliziert mit 0,81
(2.048 x 0,81 = 1.658) betragt insgesamt 3.706.
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Goetheschen Adjektive Uber den der anderen beidetaén weit hinaus, wobei der
Seltenheitswert auch der Gbrigen um zwei Klassen héher steht als der entsprechenden
Einsiedelschen Worter

Divergent scheint der @ftschatz der beiden Gedichte auch in der Zahl der Adjektive
und \erben zu sein. dh letzteren gibt es nach der Kategorisierung degsthatz-
Lexikons in dem wesentlich langeren Goethe-Gedicht viel weniger (nur 17) als in
Einsiedels Gedicht (21). Dagegen fallen die verhaltnismaRig vielen Goetheschen
Adjektive auf. Diese Dferenzen ageben sich allerdings u.a. daraus, dal3 das Partizip
Prasens dera&rben von den Worterbuchautoren (mit welcher Begriindung auch immer)
zu den Adjektiven gezahlt wurde. So ist man faktisch genasmn man diesbeztig

lich den tatsachlich gravierenden stilistischen Unterschied darin erkennt, dal3 es im
Goethe-Ext ungewdhnlich viele fur die Sturm-und-Drang-Poesie besonders typische
und im poetischenékt stilistisch meistens auf sonderbarei$® verwendete Patti
zip-Prasens-Formen gibtrgsselnd, , eratmend, , hoffend, ,strebend, ,vether

Rend, , schaument , schlotternd, ,, schallend und substantivisch verwendeahjch
Taumelndet), wohingegen Einsiedel das Partizip Prasens in diesem Gedicht wie
ebenda auch in seinen anderen beidaten deKleinen Schrifterkein einziges Mal [!]
verwendet, als ob er diese Art deoitildung nicht kennen wirde.

Textvegleich 3: Die stilistisch-poetische Formensprache

Schon die lexikalen Unterschiede mégen erhebliche poetisch-stilistischgdizen

in der Formensprache klarstellen. Noch wichtiger ist,adsfs im Kontext des Gee
the-Gedichtes selbst haufigere Worter in die Sphare des poetisch hichst Individuellen
gehoben werden. Dasdi¥ ,Leben” der Haufigkeitsklasse 6 mit dem niedrigen Petenz
wert 64 mag schon in den Satzen ,RashLebenhinein” bzw. ,Ringsins Leben
hinein*“ personlicher wirken als in Einsiedels adaquatem ,Rasch wiltlichhsLe-
benwallert',“ es erhélt aber gewil3 einen wesentlich héheren Seltenheitsgrad im Kon
text ,ewigen Lebens ahndevoll®, ahnlich wie ,Schritt* (Klasse 8, Potenzwert 256) in
~den eratmenden Schritt* oder ,reiRen” (Klasse 12, Potenzwert 4.096) in ,Reil3 mich
ein Feuermeer“. Unverwechselbar einzigartig ist auch das Goethewort ,Kiefer* (nach
dem Leipziger Lexikon eigentlich ebenfalls der Durchschnittsklasse 12 zugeordnet)
im Vers ,entzahnte Kiefer schnattern* und besonders im breiteren Kontext von dem
Vers 26 bis 31, nach denen die synchron ineinanderflie@enden Bilder der Natur und
des Krafteverfalls im Alter auch das Nachempfinden von gleichzeitig zwei
Bedeutungen diesesdifes nicht ausschliel3én.

N
* Potenzwert der Haufigkeitsklasse 14 (16.384) + digehz zwischen den Haufigkeitsklassen 15 und 14 mul
tipliziert mit 0,20 (16.384 x 0,20 = 3.276) betragt insgesamt 19.660.
* Letzteres vegleichbar mit zeitgendssischen Kirchenliegkien und mit um (und besonders unmittelbar nach)
1800 modisch gewordenen Pilger-Gedichten sowaad@rliedern.
47 [Die] ,Kiefer: 1. Teile des Schéadels (Plural); 2. Nadelbaum (Singular). — Zwar steht danacterbas V
(,schnattern®) in der Mehrzahl, was die zweideutige Lesart aufheben dirfte, doch folgt diesem ein zweites
(maogliches) Subjekt (,Gebein“), wodurch die synchrone Perzeption der bewmfstelMingen erneut fain
bleiben kdnnte.



378 Laszlé Tarnéi

Es gibt natirlich keinen Grund zu bezweifeln, dal3 Einsiedel von Goethes Gedicht in
hohem Mal3e inspiriert wurde. An die eigentliche Quelle erinnern ja mehrere unver
wechselbare Momente, die sich allerdings alle unter poetischen Aspekten als reine
AuRerlichkeiten darstellen. Dasow, die Lexik, die Art ihrer elementaren syntakti
schen Bindungen, die prinzipiellen technischen Komponenten eines jeden-Sprach
kunstwerkes also, sind ab&rie oben nachgewiesen wurde, in den beiden Gedichten
grundverschieden. Auf dieser sprachlich héchst dieeenden Basis konstituieren

sich die noch mehr auseinanderstrebenden Unterschiede der jeweils vollendeten kiinst
lerischen Ausdrucksweise, der eigentlichen poetischen Form der beiden Gedichte:
Vor allem sind in deRaschen Lebensfahsamtliche Bilder (von der Fahrt in der
Kutsche bis zu dem abschlieBenden ,Gruselszenario“) nur Mittel zum jeweiligen
Zweck; sie dienen ausschlie3lich dazu, den zu vermittelnden poetischen Inhalt, die
Gedanken und die Aussage des Dichters zum Thema ,Lebensfahrt* zu veran
schaulichen. So sind sie auch keine eigentliddetaphern sondern lediglich das
allegorischwirkende Instrumentarium einer dichterischen Attitide. Dagegen ist die
poetische Bildersprache Goethes (nicht nur in diesem Gedicht und auch nicht aus
schlielich in der Gedankenlyrik der Sturm-und-Drang-Jahre) eine typische ,doppel
bédige" Metaphorik, in der &fgleichendes und afglichenes nebeneinander und
miteinander verflochten, als komplementére Bilder einander bespiegelnd jeweils auch
unabhangig voneinander ihren eigenstandigen Erlebnisipintet haben und diesen
auch nachempfinden lassen. Besonderaberfid ist dies in beiden Fassungen Aas
Schwager Konos*

Nichts erinnert in Einsiedels Gedicht aul3erdem an die ungebundene, der Genie-Hal
tung adaquate lyrische Ausdrucksweise Goethes: Aul3er den oben aufgelisfeten Dif
renzen in der eigenartigenai und Bildung der Worter bei Goethe sei hier auf seine

in der Genie-Zeit so typischen freien Rhythmen hingewiesen, an deren Stelle in der
Raschen Lebensfahirochéische Vérheber in gleichmalligen Strophen — zusatzlich
jeweils mit Waisen und umschlagenden Reimen gebunden — pulsieren.

Das Einsiedel-Gedicht kann daher mit seiner eigenstandigen sprachlichen, stilisti
schen und poetischen Besdbaheit, d.h. mit der von Goethes Gedicht génzlich
unabhangigen Form auf keineelde als eine Goethe-Pardéligelesen werden: Es

o

=N
“ An Schwager Kmoswurde ja urspringlich nach Goethes eigenem Zusatz am 10. Oktobeinl@dés
Postchais€!] geschrieben, als er sich, nachdem er den ihn in Frankfurt besuchenden Klopstock nach dessen
Abschied bis Darmstadt begleitet hatte, auf dem Riickweg nach Frankfurt befand. Das Erlebnisriiieser
erlebten Faht verband sich dabei auf das engste mit dem Sturm-und-Drang-Gefuihl des im Leben auf dem
Hohepunkt angelangten, bereits weit und breit (selbst vom ,hervorragenden Klopstock®) bewunderten Genies.
— Vgl. auch die Anmerkungen iGoethes \&tke. Gedichte und EpeBd. 1, S. 440.
Sogar die Metapher ,ekles Schwindeln“ im ersten Absatz des Goethe-Gedichtes durfte tatsachlich Erlebtes ref
lektiert haben, empfand ja der Dichter in den angehenden siebziger Jahren wieddablaling Abscheu*
wegen seines damals labilen ,Gesundheitszustandes” und fuhlte er sich ,beéngstigt*, wedeébmgl ,.ein
Schwindel[...] befiel, wenn [er] von einer Hohe herunterblickte.“ (Hervorhebung von.)L.—TIn: GOETHE,
JOoHANN WoOLFGANG: Aus meinem Leben. Dichtung unéhtheit — Siehe in:Goethes Poetische aike
Bd. XIII, S. 404.
“ Parodie ist nach der ,gtster‘-Bestimmung ,a literary [...] worknitating the characteristic stylef some other
work or of a writer [...] in a satirical or humorous wagually by applying it to an inappropriate subject [...]“.
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enthalt ja nichts von der charakteristischen Formensprache weder dieses Goethe-
Gedichtes noch der Goetheschgrik. um 1774 oder gar dartber hinaus. Somit
fehlen samtliche daussetzungen fir parodistisch@kiyngen.

Textvegleich 4: Kontroverse ldeen

Es kann aber auch nicht als eirraviestie der Goetheschen Sturm-und-Drang-Hymne
verstanden werden. Digeue Formtravestiert (d.h. ,Uberkleidet* bzwiberzieht")
namlich nicht im mindesten den — selbst in der zweiten ,gemildertanante noch
vertretenen — Sturm-und-Dratghalt, von dem hier eigentlich gar nichts mehr erhal

ten geblieben ist. So kann und soll wahrscheinlich auch dieser durch sie nicht, wie es
sich in einer Tavestie gehort, dem Lachen preisgegeben werden. Sogar die oben
nachgewiesenethematisch-sukturellen Parallelitdtenwerden in gewisser Hinsicht
fragwuirdig, zumindest darf ihnen hinsichtlich der inhaltlichen Beziehungen der bei
den Gedichte keine ausschlaggebende Bedeutung beigemessen werden, wenn man
bedenkt, dalR zur Zeit der Abfassung der beiden Gedielst#rhaltnis ihrer Autoen

zur ,schnellen Fahrt“, zu den ,Angsten vor dem Altwerden, ja sogar zu dem ab
schlieRendendil mit dem Bild des freundlichen Empfangs grundverschieden ist. Als
Goethe das Gedicht schrieb, identifizierte er sich voll und ganz mit den ,Genie-ldee"
des grenzenlosen schopferischen Handelras WasSturmlied Ganymed Prome
theusoder gatAn Schwager Kmosin den siebziger Jahren auszudriicken hatten, war
damals Goethes personlichste Angelegenheit, wie gleichzeitig samtliche Prota
gonisten aller literarischen Genres die unmittelbaren Ideentréager des Dichters waren.
Dagegen schrieb Einsiedel — lediglich thematisch von Goethes Gedicht beeinfluf3t —
ein typisches, dem Geist der Aufklarung verpflichtetes Rollengedicht, in dem eine Art
menschliche Lebensfiihrung bzwine \érhaltensweise mit kritischer Distanz
damgestellt wurde und das mehr oder weniger unmittelbar der Erziehung der Leser
dienen sollte. Dabei ging es nicht um eine Kritik an der Goetheschen Genie-Haltung
der siebziger Jahre, zu der Einsiedel, wenigstens im Spiegel dieses Gedichtes, gar
keinen Zugang hatte. Eine Kritik an den Genie-Ansichten des Sturm und Drang bzw
an der Genie-Poesie hatte um die Jahrhundertwende eigentlich auch gar keinen Sinn
gehabt, da sie im literarischen Leben bereits langst jede Aktualitat verloren hatten,
weil ihnen kein deutscher Autor und keine Leserschicht mehr das geringste Interesse
entgegenbrachten.

Der Zeigefinger des Spataufklarers, der (wie alle setmgaviger seit Hagedorn und
Gellert) schon immer genau wuf3te, wie man zu leben hatte und wie man sich nicht

A
— In: Websteis New Wrid College Dictionay. 4" Ed. Defining the English Language for th €entury Foster
City CA, 2000, S. 1048 (Hervorhebung von L). F Ahnlicherweise wird das &¥en parodistischer ikungen
auch in anderen ®vken in der Imitierung der charakteristischen Formensprache literariselnkee 9ésehen.
Siehe u.a.BaLbick, CHRis: Literary Terms Oxford; New York: Oxford University Press, 1996, S. 161;
SLETHAUG, GoRDON E.: Parody. — In: Encyclopedia of ContemponarLiterary Theoy. Toronto; Bufalo;
London: University of ®ronto Press, 1997, S. 604.
% Einige Jahrzehnte spéter fand diese Art aufgeklart lehrhafte Poesie ihren Eingang in die Kinderliteratur mit
Geschichten, wie sie etwa in H. HimannsStruwwelpetevom Suppen-KaspaPaulinchen, Zappel-Philipp etc.
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verhalten dirfte, um in dieseral¥ nitzlich und gltcklich zu werden, wurde bereits
am Anfang des Gedichtes mit dealV des Tels mahnend erhoben — und dann mit
entsprechendem Nachdruck erneut gegen das Ende mit den Gruselbildevdetes T
die heute, dank spaterer literarischer Erfahrunigeogar erheiternd wirken kénnen,
trennt man die entsprechenden Zeilen von denen, die ebenda unmittelbare Bezie
hungen zum Goethe-Gedicht haben (also die ,reinen” EinsiedegkeyV

[...] mit kahler Rippe,

Nakt am Schéadel, mit der Hippe,

Ha! [..]]
Was der Leser zwischen diesem Anfang und Ende angeboten bekam, war das-selbstzer
storerische dekadenteyimmeln® vor der eintretenden Lebens-,Nacht".
Die Rollen-Diferenzen zwischen Goethes Sturm-und-Drang-Gedicht und Einsiedels
lehrhaftem Portrat werden vielleicht am deutlichsten durch die Parallelen ,Rasch ins
Leben hinein* bzw,Rings ins Leben hinein* einerseits und ,Rasch will ich durchs
Leben wallen* andererseits veranschaulieht.den variierten Goetheevsen kommt
namlich die dem vollstéandigen Leben zugewandte Haltung des Genies zum Ausdruck,
in dem von Einsiedel wirkt das angedeutete schnelle Ende eher leberéfizasd.
entspricht aber auch genau den dichterischen Intentionen des Autors.
Diese Manier von Einsiedel bedurfte seit der Gellert-Hagedornschen Poesie der
schlichtesten sprachlichen Ausdrucksweise. Entsprechend wurde auch eine leicht
zugangliche unkomplizierteevstechnik gewahlt. Darum also, und nicht in travestie
render Absicht, trat an die Stelle der freien Rhythmen die mit Reimenroobdden
einpragsam gebundene Strophenform.

Textvegleich 5: Einsiedels Positionen im Kontext seiner drei Gedichte

DaRDie rasche Lebensweism Gegensatz zu Goethes Sturm-und-Drang-Hymne der
aufgeklarten Lehrhaftigkeit verpflichtet wamntermauert auch das unmittelbare Umfeld

des Gedichtes, das sich als drittes Stick in das inhaltlich und formal recht einheitliche
Ensemble der dbrigen in delkleinen Schriftengedruckten Einsiedel-Gedichte
eingliedert. Auch das erste ist ein Rollengedicht, in dem did3erdirohe Junke? in

erster Person von seiner unnitzen und bildungsfremden Lebensweise berichtet. Die
poetische Attitlide dieses Gedichtes sollen folgende zwei Strophen veranschaulichen:

(1] [4.]

Was kimmert mich die ganzeel! Fern sei von meinem hohen Schlof3

Ich habe Win, ich habe Geld; Der Denker und der Dichterdn!
eyt

erzahlt wurden. (Die parodierte Erzéhlweise dieser Art lehrhafter Dichtung siehe uithehmvBuschsMax
und Moritz)

st Diese wurden oben bereits hinsichtlich ihrer strukturellen Funktion sowie unter stilistischen Aspefigmever

2 Hierzu sei nebenbei bemerkt, dal} die Modalbestimmung ,rasch* znm MWallen* etwas unpassend,
moglicherweise auch grotesk wirkt; bei deahV dieses ®¥rbs durfte auch diesmal (siehe Anm. 44) der
Reimzwang eine Rolle gespielt haben.

* E[INSIEDEL, FRIEDRICH HILDEBRAND]: Der frohe Junker— In:Kleine Schriftepa.a.O., Bd. 1, S.11f.
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Ich lebe ohne Sgen, Den Geist, den ich mir wahle,
Vom Momen bis zum Magen. Schlurf ich in meine Kehle.

Auch dieses Gedicht ist (wenigstens thematisch) nicht unabh&ngig von vielen
anderen. Das Thema des Dolcefarniente wurde in der deutschsprachigen Dichtung
von Hagedorn tber Ewald von Kleist und die Géttinger Dichter bis zur Flugblattdich
tung der Jahrhundertwende mit anakreontischer und Rokeispiéltheit, mit stéan
de- und moralkritischer Aussage, ja sogar mit dem studentisch-burschikosen Lob auf
das Gliuck durch MuRiggang, Genuf3 und Gleichgultigkeit vielfach vétikertden
Kleinen Schrifteverurteilt allerdings der Autor — &hnlich wie in seiner Goethe-Adap
tation — von der \&fte der Aufklarung aus nicht nur eine selbstzerstoreriseheal/
tensweise (besonders deutlich in der letzten Strdpsejdern auch eine Denkatig
diesmal gleichzeitig Interessennd Trager von Werteri” aus dem Leben ausschlief3t,
die ihrerzeit fir diesen Autor besonders wichtig gewesen sein dirften.
Moderner als die anderen beiden ist das GediitNahen und die FernéhDoch
werden darin samtliche in schlichter Form getragenen meditierenden ldeen Uber
das substantielle Getrenntsein allees#&h durch & schiedenheit einerseits und ihre
notwendige und rationaleeyeinigung durch Liebe andererseits ganz und gar von
alteren und neueren Denkstrukturen der deutschen Aufklarung gespeist, aus denen
freilich in den letzten ¥rsen folgende lehrhafte ,summa summarum* aller vorange
gangener Erwagungen entspringt:

Das Band, das traulich uns umschlief3t,

Webt Gleichheit leiserriebe;

Wer in des Andern Seele liest,

Der sucht undindetLiebe.

Im Gegensatz zu den zwei Rollengedichten wurde hier die Lehre unmittelbarten W
gefal3t. Aber auch in diesem Gedicht begegnet man Passagen, deren lehrhafter
Charakter mit der Attitide der beiden anderen korrespondiert, wenn z.B. im Sinne der
rationalen Logik auch dieses Mal abzulehnendd®ltensweisen vgefuhrt werden,

wie dies u.a. in der vorletzten Strophe deutlich wird:

Gefihle gleichen jenem Kraut,
Das die Beriihrung todtet:

Ein Herz aus zartem Sfadrbaut
Ist schiichtern und verddet.

Der empfindsamkeitskritische Inhalt diesesrse war naturlich in einer Zeit, als der
Sentimentalismus alle Schichten unend@enzen des literarischen Lebens zu {iber

%

* Dies veranschaulichte ich bereits mit einer Reihe von BeispielBaralielen, Kontakte und Kontrastes. 61-65.

* Siehe vor allem den zweitereks in der SchluRstrophe des Gedichtes: ,Dass&rschlucker scheeler Zahn /
Zernage meinen LebenspldrDen Trost gereifter Tauben, / Soll mir kein Spétter rauben.”

% Siehe vor allem die ersterekée in der zweiten Strophe (,Ich achte nicht ,@8eo3en Gunst Des Ruhmes
dinkelhaften Dun$t und in der dritten Strophe (,Es wer@&ernund Ordensband/ Der leererTitel eitler
Tand"“; Hervorhebungen von L)T

% So wie ,Denker”, ,Dichter” und ,Geist" in der oben zitierten 4. Strophe.

 E[INSIEDEL, FRIEDRICH HILDEBRAND]: Die Nahen und die Ferner In:Kleine SchriftenBd. 1, S. 13-115.
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schwemmen droht&,héchst aktuell. Die dichterischen Intentionen, die Aussage
weise, die Geste mit dem erhobenen Zeigefinger wurden aber auch hier allen aufge
klarten Traditionen gerecht, fur die im Jahre 1801 noch immer breite Leserschichten
offen waren.

Diese Taditionen verbinden die drei Gedichte Einsiedels miteinander auf das engste
und trennen form- und gehaltstypologisch letztere ganz und gar von Goethes Sturm-
und-Drang-Hymne. Dal3 eines der drei Gedichte WoNertive bzw strukturelle
Elemente aus\n Schwager Kmosentlehnte, beweist lediglich, dal’l Goethes Sturm-
und-Drang-Vérk auch inmitten der Hochklassik nicht zu umgehen waRl es —
besonders in imarer Kreisen — gelesen wurde und dal3 man sich davon — wie z.B.
in diesem Fall — gelegentlich auch beeindrucken lie3. Das war aber in unserem Falle
auch alles. Die 8xtvegleiche beweisen, dal? die Beziehungen zwisclwelage und
Adaptation nicht im geringsten von substantieller Art waren. Einsiedels Gedicht ist
auch keine Parodie, kein Neben- oder ,Gegen“-Gesang und auch keine formverén
derte travestierte &fulkung des Sturm-und-Drang-Gedichtes. Letzteres bot lediglich
das — unter poetisch-kiinstlerischen Aspekten vollkommen belanglose — Thema fur
das Gedicht des &imarer ,Freundes”. Der Dichter Goethe, zu ded3mmtkunst

diese Adaptation keinerlei Beziehungen aufweist, dem andererseits um 1800 nichts
ferner lag als seine Sturm-und-Drangmyangenheit, brauchte sich auf keineiyé
getrofen zu fuhlen. Man darf eher vermuten, dal’ der Dichterfurst wahrend der Lek
tire der Einsiedelschen Adaptation mit Genugtuung zur Kenntnis nhahm, daf3 in Freun
deskreisen selbst sein Sturm-und-Drangd\hoch gelesen und geachtet wurde.

Tabelle 1
Schlu3verse der SchluBBverse der Schluf3strophe
1. Fassung Goethes 2. Fassung Goethes Einsiedels
(A) Tone, Schwaggedein Horn, Tone, Schwagemns Horn, Blase, guter Konos, blase!
(B) Rafile den schallendemab, RaRle den schallendemab, Dieser Schild bringt Ruh und Rast.
Daf der Orkus vernehme: Daf? der Orkus vernehme:
ein Furst kommt, wir kommen, Sieh den \Wt mit kahler Rippe
Drunten von ihren Sitzen Dal gleich an der Tigr Nakt am Schadel mit der Hippe,
Sich die Gewaltigen luften. Der Wirt uns feundlich empfange. Hal! Er winkt dem neuen Gast.

e

% Siehe dazTArRNOI: Parallelen,S. 38-48; vgl. aucbers: Romantisches und Sentimentales



Tabelle 2

Haufigkeits- Wort- Goethe: Einsiedel:
klasse: arten: An Schwager Kronos Die rasche Lebensfahrt
Verb: laben, geblendéttbnen aufgesessen, einbrechen
15 Subst.: Trott, Trank 0
32.768 Adj.: 0 murbe, kahl
Verb: rasseln 0
16 Subst.: Kronos, Zaudern, Orkus Kronos, Rippe
65.536 Adj.: hoffend, nachtliches, schallend 0
Verb: 0 wallen, lechzen
17 Subst.: Stirne, Gebein Nabe
131.072 Adj.: 0 0
Verb: holpern, schnattern krachzen
18 Subst. Gebig Hippe
262.144 Adj.: rasselnd, strebend, liehd 0
Verb: 0 0
19 Subst.: Schwindeln, Feuermeer 0
524.280 Adj.: verheiRend, schaumend 0
Verb: 0 0
20 Subst.: Taumelnd(e) 0
1,048.576 Adj.: 0 0
Verb: 0 erhinken
21 Subst.: Uberdach 0
2,097.152 Adj.: ekles 0
Verb: 0 0
22 Subst.: 0 0
4,194.304 Adj.: entzahnt 0
Verb: spuden 0
23 Subst.: Frischung, Gesundheitsblick. 0
(ohne Potenzweft) Nebelduft
Adj.: eratmend, ahndevoll, trunknen 0

=<~

! Das Partizip Perfekt wurde im Leipziger Wérterbuch jeweils @l \Aufgenommen, dagegen das Partizip
Prasens als AdjektiHinsichtlich meiner Untersuchung ist diese mégliche Inkonsequenz irrelevant; so wurden
von mir die Wrtart-Kategorien, wie im Worterbuch verzeichnet, unveréandert tbernommen.

2 Die im Leipziger Wérterbuch nicht belegten Wérter meiner beidexteTsind gewi? mindestens [!] eine
Haufigkeitsklasse hoher einzustufen als die hdchstmdgliche Klasse des Wérterbuchs. Die Multiplikationszahl
verliert dabei selbstversténdlich ihren Sinn, da damit die 8 Millionen-Grenze Uberschritten wirde, was in
Anbetracht des insgesamiir 7, 377.897mal belegtendtes ,der“, mit dem vejlichen die Haufigkeits- bzw
Seltenheitsrelationen des jeweiligeroiés ermittelt wurden, mathematisch nicht méglich ist.



Tabelle 3

Goethe:An Schwager Kinos Einsiedel:Die rasche Lebensfatr
A3 B* C A B C
Verben 232 17 13,64 250 21 11,90
Substantive 526 39 13,74 289 24 12,04
Adjektive 350 22 15,90 158 14 11,28
Insgesamt 1108 78 14,20 697 59 11,81
A&y

3 A = Die addierten Haufigkeitswerte der Wéorter
4 B = Die Zahl der Wérter
5 C = Durchschnittswert der Haufigkeit.



Magdolna Orosz (Budapest)

Antike und/oder Mittelalter:
Bezugspunkte romantischer

entwicklungsgeschichtlicher Betrachtungen

1. Romantische Selbstdefinitionen

Die deutsche Romantik, besonders die Frihromantik, die sich die Durchsetzung ver
schiedenartigeraber miteinander im Zusammenhang stehender &sthetisch-philoso
phischer Ansichten emphatisch zum Ziel setzt, sucht sich selbst — wie eigentlich alle
.neuen”“ Bestrebungen in der Literatur — zu bestimmen, indem sie sich aeflitit/

nis zu anderen Epochen und andererfassgiungen besinnt. Selbstdefinitionen dienen
der Abgrenzung und der Selbstbehauptung zugleich: der Abgrenzung von anderen
Theorien, Zeiten, Ansichten, um dadurch die eigenen Zige zu betonen, und der
Selbstbehauptung, die durch Uberlegungen zur eigenen Position (die natiirlich auch
als Egebnis der Abgrenzung zustandekommt) entsteht.

Die Frihromantik, die eigentlich nur eine kleine Zeitspanne umiaBtselbst durch
unterschiedliche Positionen beziehungsweise Positionsveranderungen gekennzeichnet
ist, versteht sich nicht als eine geschlossene ,Schule* oder ,Richtsogtern ist
bestrebt, eigene Ansichten durch stéandiges Aufeinanderbeziehen anderer und eigener
Betrachtungen herauszuarbeiten. Dabei ist die Friihromantik durckrieddng von
historisch-entwicklungsgeschichtlichen und theoretischen Uberlegungen und durch die
Suche nach vgteichbaren Bezugspunkten gekennzeichnet, die in der Bestimmung des
eigenen Standorts auch dadurch zum Ausdruck kommt, daf3 die eigénssAng im
Verhéltnis zu verschiedenen historischen Perioden als mdéglighgleighsgrundla

gen erarbeitet wird, indem sowohl die Antike als auch ein eigenartig verstandenes
Mittelalter, aber auch ,zeitlose" Relata wie die in ihrem philosophischen Symbolwert
betrachtete ,Natur” als solche funktionieren kénnen.

o

G
* Behler spricht von einem ,klassisch-romantische[n] Jahrfunft* zwischen 1795 und 1800 und betont zugleich
auch die Parallelitat und die vielfaltigere@hselwirkungen von Klassik und Frithromantik (BHHLER, ERNST:
Studien zur Romantik und zur idealistischen Philosopgtaelerborn: Schéningh, 1988, S. 265).
2 Sowohl die ,Klassik“ als auch die ,Romantik* wurden erst spater als solche benannt, vgBelazs:
Studien S. 268f.
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2. Antike — Mittelalter — Natur: Relativitat der Bezugspunkte

In der Herausarbeitung philosophisch-asthetischer Positionen — wie schon angedeutet
— kommt es bei den Frihromantikern auch zu entwicklungsgeschichtlichen Betrachtun
gen, die zwar voneinander unterschiedlich sein kénnen, als entwicklungsgeschichtliche
Konstruktionen aber einander in einer allgemeineren Hinsicht &hnlich sind, indem sie
generell aus drei Elementen/Phasen bestehen: Als Anfang der Entwicklung, die auf die
Natur, die menschliche Gesellschaft, die Religion oder auch die Literatur bezogen wer
den kann, wird ein Zustand der urspringlichen Einheit postuliert, dem ihre Aufldsung,
d.h. ein instabilerchaotischer Zustand folgt, und als dritte Phase wird eine (augsin
meistens hypothetische, in eine utopische Zukunft peoie) Wederherstellung der
Einheit, ein neues Gleichgewicht behauptet. So entstehtziemlich einfache drei
gliedrige Struktuf die sich in verschiedenenalanten wiederholt. Dabei kénnen
sowohl die Bezugspunkte des harmonischen Zustands (Griechentum/Antike, Natur
Religion/Christentum/Mittelalter) als auch die Bewertung der einzelnen Phasen sowie
die Mdglichkeiten der neuen Einheit variieren.

Friedrich Schlegel geht es vor allem um die Herausarbeitung des Entwicklungsgangs
der ,modernen“ Literatyrwobei ,modern“ und ,romantisch* in einem weiteren
Schritt als identisch angesehen wertiBie Antike funktioniert als ein Bezugspunkt,

der die Selbstbestimmung moderner/romantischer Poesie und Literatur erméglicht:
sie ist der Anfang, der als harmonische Epoche eine Blitezeit der Literatur und Kultur
hervorbrachte und deshalb auch als Modell fur die Entwicklung moderner/remanti
scher Literatur verstanden werden kann. Schlegel ist sich indessen ,der absoluten
Verschiedenheit des Antiken und Moderrids®wul3t, sie dient aber auch dazu, eine
Einheit der beiden zugleich zu postulieren und die ,moderne” Literatur als Fortset
zung und ¥rvollstdndigung der ,alten“ zu verstethfen.

In seinem friihen Aufsatdber das Studium der griechischen Poediagnostiziert
Schlegel durch die Gegeniberstellung von Antike und Moderne bestimmte Probleme
der modernen Poesie, worunter er ungefahr die zeitgendssische Poesie bezie
hungsweise die Kunst nach der Antike verstedgnn ihr fehlt Pberinstimmung

und \ollendund, trotzdem gebe es in seiner eigenen Zeit auch schon heissee

Kunst“ und ,Dichter welche in der Mitte eines versunknen Zeitalters Fremdlinge aus

°

==

® Diese dreigliedrige Entwicklungsstruktur entspricht auf einer abstrakten Ebene einer elementaren narrativen
Struktur: Das Ideologische wird namlich auch erzahit.

4Vgl. dazuBEHLER, ERNST: Frihromantik Berlin; New York: de Gruyter1992, S. 18f.

® ScHLEGEL, FRIEDRICH: Kritische Ausgabe seinerafke Hg. v Hans EichnerMiinchen [u.a.]: Schoningh;
Zurich: Thomas-¥rlag, 1967, Bd. 2, S. 188#Athendum-Fragmeritir. 149).

¢ Vgl. dazu auch Behler: ,W&¢ bei dem Projekt einereveinigung von Poesie und Philosophie [...], kommt es

also zunéachst darauf an, die Pole in diesarhdtnis der Wchselwirkung in ihrer absoluten Eigenheit und
Gegensatzlichkeit aufzufassen“. — BEHLER: Frihromantik S. 120f.

7 Der Aufsatz entstand 1794-1795, erschien aber erst 1798 und kann als eine Parallelstudie zu Schillers Uber
legungen Uber das ‘Naive’ und ‘Sentimentalische’ betrachtet werden, zugleich dokumentiert er die parallelen
Fragestellungen von Klassik und Friihromantik.

8 Der Ausdruck ,romantische Poesie" bedeutet hier nur die mittelalterliche Poesie, er wird atshatnis zu
Schlegels spateren Schriften in einer begrenzten Bedeutung verwendet.
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einer héhern Wit zu sein scheineri‘Schlegel vollzieht eine gewisse Aufwertung der
modernen Poesie auf Grund ausschlieBlich &asthetischer Kriterien und eine
Verbindung von typologischen und historischen Untersuchungsaspekten, die dann in
seiner Grundlegung der frihromantischen Theorie kennzeichnend und dominierend
wird.* In seiner Agumentation verwendet Schlegel ein oppositionelles Bsgaifr

und zwar das ,Schoéne”, das die ,alte Poesie" (die griechische Litebdarer u.a.)
umfafdt, und das ,Interessante”, indem er meint, die moderne Poesie sei gepragt durch
.das totalelUbemgewicht des Charakteristischen, Individuellen und kgsanteij...],
dasrastlose unerséttliche @tiben nach dem Neuen, Piquanten und Frappéariten

Die moderne Poesie sei also durchaus individuell, denn das Individuelle besteht darin,
daf dadurch ,nie eine vollstadndige Befriedigung erreicht werden Raemzeigt also

eine gewissedndenz zur Ghung, zur Progressivitit, die in Schlegels Theorie dann
dominierend wird. Demgegentiber ist die alte Poesie, die durch das Schdéne gekenn
zeichnet wird, objektivd.h. allgemeingultig, notwendig.rdtz der starken Gegen
Uberstellung der beiden Bedefpostuliert Schlegel zugleich ein dialektisches Uber
gangsverhaltnis zwischen ihnen, denn es gibt nicht nur eine geschichtliche Abfolge
der alten (= schénen) und der modernen (= interessanten) Poesie, sondern, ,nach dem
letzten Ziele ihrer Fortschreitung® fuhrt die moderne Poesie eben zum Schénen,
.das Interessante ist dieokbereitung des Schoénen [..}§In diesem Gedankengang
auert sich Schlegels spatere dialektisctgufrentation, die aus der gleichzeitigen
Gegenuberstellung unde¥bindung von verschiedenen Elementen eine hdhere Ein
heit, ein In-der-Mitte-Schweben gewinnt.

Im Lichte dieser Konzeption versucht Schlegel auch eine Entwicklungslinie der
Poesie zu umreil3en, in der er nicht nur einen detaillierten Abri3 der Geschichte der
griechischen Poesie skizziert, sondern auch diildyngsgeschichte der modernen
Poesie]...] als den steten Streit dsubjektiven Anlageundder objektiven &nhdenz

des &sthetischenevndgens und das allméhliche Ulpawicht des letztern®. In

dieser Entwicklung werden drei Perioden voneinander unterschieden, zwei seien
schon vegangen, ,und jetzt steht sie [= die moderne Poesie] im Anfange der dritten
Periode", die ,fur eine wichtige Revolution der asthetischen Bildeiftj® sei. Die
moderne Poesie ist hier eigentlich als einereihigung des Schénen und des
Interessanten verstanden, die ihr einen asthetischen Eigenwert verleiht, der mégliche
Endpunkt der Entwicklung, das zu erreichende Ziel, wird hier schon ins Unendliche
entrickt und damit die ldee der Progressivitat (wenn auch noch nicht der
Universalitat) der Poesie postuliert: ,Die Kunst ist unendlich perfektibel und ein

N
® ScHLEGEL: Kritische AusgabeBd. 1, S. 217f.
©Vgl. dazu Behlerder ,eine enge und ginzende Beziehung zwischen historischen Forschungen und theo
retischen oder systematischen Uberlegungen® bei Schlegel feststellBeHiar: Studien S. 231.
 ScHLEGEL: Kritische AusgabeBd. 1, S. 228.
2Ebd., S. 253.
B Ebd., S. 229.
“Ebd., S. 253.
“Ebd., S. 355.
% Ebd., S. 355f.
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absolutes Maximum ist in ihrer steten Entwicklung nicht méglich: aber doch ein be
dingtesrelatives Maximumein untbersteiglichefixes Poximuni.*” Diese Aufas
sung wird auch an manchen Beispielen demonstriert, indem Schlegel wichtige Repra
sentanten der verschiedenen Kategorien charakterisiert. Als hervorragendetel/
der modernen Poesie hebt er Shakespeare héetrer als ,defGipfel der moder
nen Poesit®* d.h. des Interessanten, betrachtet. Zur modernen Poesie gehére auch
Goethe, desseniaffaltigkeit und die drei Phasen seiner Entwicklung heggboben
werden®® Schlegel grenzt Goethe, zugleich auch von Shakespeare ab, da Goethe, als
zur modernen Poesie gehdrend, zugleich emed@&nz zum Objektiven und eine
Zwischenposition als ,Maenréte echter Kunst und reiner Schonkedinnehme.
Goethe steht damit im Schnittpunkt zwischen alter und moderner Poesie, er verkor
pert eben ihre dialektischeekbindung und dient zugleich als Beispiel fur die ,bessere
Kunst" der eigenen Zeit, alse¥treter der einen gro3eeridenz!
Der andere Aufsatz von Friedrich Schegel, der eine ausgesprochen entwicklungsge
schichtliche Darstellung beabsichtigt, der Abscliptbchen der Dichtkunsh Gesprach
Uber die Poesi€1800), laRt wichtige Unterschiede inetaltnis zunStudiumAuf-
satz erkennen, er vertritt aber eine ahnliche Methodeb{iMdung von §pologie mit
Entwicklungsgeschichte). Schlegel nimmt hier zu verschiedenen Erscheinungen auf
der Grundlage des romantischen Programms Stellung, so daR die Antike, die-zwar im
mer noch hochgeschéatzt wird, gegeniiber der modernen Dichtung weniger stark
akzentuiert wird. Die moderne Poesie wird hier grindlich untersucht und periodisiert,
wobei Shakespeare, der BudiumAufsatz zwar als ,Gipfel der modernen Poesie”,
trotzdem aber alsértreter des Interessanten ohe@adenz zum Objektiven eingestuft
wurde, hier neben Cervantes eine eindeutig positive Bewertung erhalt:
Diese Ausbildung [...] hauchte allen seinen Dramen den romantischen Geist ein, der sie in
Verbindung mit der tiefen Grindlichkeit am eigensten charakterisiert, und sie zu einer
romantischen Grundlage des modernen Dramas konstituiert, die dauerhaft genug ist fur
ewige Zeiter?
Hier wird auch die Bezeichnung ,romantisch* gebraucht, dieStodiumAufsatz
lediglich auf die mittelalterliche Poesie bezogen wurde, und so erscheint die moderne
Poesie als eine romantische; auch Goethe, zumindest als Repréasentant der anbrechen
den neuen Phase der modernen Epoche, erhalt manches davon:
Goethes Universalitéat gab einen mildeidé/schein von der Poesie fast aller Nationen und
Zeitalter; eine unerschdpflich lehrreiche Suite voark®n, Studien, Skizzen, Fragmenten,
Versuchen in jeder Gattung und in den verschiedensten Formen.

N
" Ebd., S. 288. Vgl. dazu au8EHLER: Studien S. 287f.
® ScHLEGEL: Kritische AusgabeBd. 1, S. 249.
®Vqgl. dariiberGiLLE, KLAus F.: Proteus in der Magenrote Zu Friedrich Schlegels Goethe-Kritik in der frihro
mantischen Phase. — icta Universitatis \WWatislaviensisl329 (1992)Goethe und die Romantidg. v Gerard
Kozielek S. 7-17, hier S.1L
2 ScHLEGEL: Kritische AusgabeBd. 1, S. 260.
2 Vgl. dasAthenaum-Fragmer216 Uber ,die groBtenehdenzen des Zeitalters“. — IBcHLEGEL: Kritische
AusgabeBd. 2, S. 198.
2 Epd., S. 301.
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Goethe vereinige also die verschiedensten Elemente und Erscheinungen in sich und
néhere sich damit der in der romantischen Theorie grundlegenden Universalitat,
wodurch die Akzentverschiebung ineMaltnis zunStudiumAufsatz klar zu sehen

ist: Den ,Alten”, repréasentiert durch die Entwicklungsstadien der griechischen, der
hellenistischen und der rémischen Dichtung, stehen die ,Modernen®, die ,Remanti
schen“ gegentbgebei deren Entwicklungsgang den ,Anfang“ Dante, Boccaccio,
Petrarca, den ,Gipfel* Cervantes und Shakespeare, den (nach einer Zwischenpause
eintretenden) ,Ubgang” zur romantischen Poesie der eigenen Zeit @lbeveiter
Winckelmann und in erster Linie Goethe bedeuten. Es ist zugleich anzumerken, daf
das Mittelalter als ,eine Zwischenwelt der Bildung, ein fruchtbares Chaos zu einer
neuen Ordnung der Dingébei Schlegel als die zweite Phase in der Entwicklkungs
geschichte, die der Auflésung, betrachtet wird, die deg Wir neuen Zeit der ,mo
dernen“ Poesie vorbereitet: ihn ,betrat, Religion und Poesie verbindend, der grofRe
Dante, der heilige Stifter undatér der modernen Poesié*“.

Die verschiedenen Epochen européischer (literarischer) Entwicklung werden bei
Schlegel in Abhangigkeit von seinen theoretisch-asthetischen Zielsetzungen funk
tionalisiert, wobei die Funktionalisierung zugleich eine Umfunktionalisierung
bedeutet; die Funktion der einzelnen Epochen und Gestalten wird zu seinen eigenen
Zwecken im Zeichen einer Selbstdefinition neu bestimmit.

Ein ahnliches ¥rgehen laft sich bei Novalis beobachten, der Entwicklungslinien in
drei Phasen skizziert, die auf Grund der Krafteverhéltnisse zwischen entgegengesetz
ten Elementen und Momenten ablaufen. Dabei kann eirechiebung der Untersu
chungsaspekte festgestellt werden: Das positive ideologische Potential der Antike,
die bei Schlegel eine so wichtige Rolle spfeltjrd auf die (christliche) Religion und

damit auf die Zeit nach der Antike, auf ein allgemein verstandenes Mittélalier

tragen, wie es in der Hlymne an die Nackhdrtikuliert wird? indem hier eben die
Antike als eine Zeit bezeichnet wird, der nach eineil®\tie eigentliche Harmonie

fehlt: ,[...] herrschte vor Zeiten ein eisernes Schicksal mit stummer Gewalt. Ekle,dun

=<~
#Ebd., S. 296.
#*Ebd., S. 297.
# Es ist wichtig zu betonen, daf3 die Antike nicht nur fir Friedrich Schlegel in der Selbstdefinition der frih
romantischen Position als Bezugspunkt funktioniert, sondern auch die deutsche Klassik, sowohl Goethe als
Schiller sich in Bezug auf die Antike positionieren, wobei sie selbst voneinander abweichende Akzente setzen
und teilweise auch mit Schlegels Ansichtergleichbare Meinungen vertreten, wie es in Schill#oer naive
und sentimentalische Dichturigststellbar ist. Uber dasevhaltnis von Klassik und Romantik in Hinsicht auf
ihre entwicklungsgeschichtlichen bztypologischen Selbstdefinitionen v§rRosz MacboLNA: Der ,naive”
Dichter — Goethe?dm Nutzen und Nachteil von Etiketterin: STELLMACHER, WOLFGANG; TARNOI, LAszLO (Hg.):
Goethe. ¥rgaben. Zugange. ¥ungen.Frankfurt a.M. [u.a.]: Lang, 2000, S. 31-52, hier Sf.35f
% Das Mittelalter zeichnet sich bei Novalis — wie auch bei anderen Frithromantikern — eigentlich als ,mythische
Vorzeit”, als ,Zeit vor aller Zeit [...], wobei freilich bestimmte Spezifizierungen [...] deren Identifikation mit dem
historischen Mittelalter nahelegen.“SeHwWERING, MARKUS: Romantische Geschichtsauffassung — Mittelalter
bild und Eubpagedanke- In: ScHanze, HELMUT (Hg.): Romantik-HandbuclStuttgart: Kronerl994, S. 541-555,
hier S. 547.
# In dieser Hinsicht bildet dielymnevon Novalis ein Gegenstiick zu Schill@®g& Goétter Griechenlanddn
dem eben das Christentum/das Mittelalter fur die Auflésung der friiheren Harmonie verantwortlich sind.
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schwere Binde lag um ihre bange Seele — [...] Einsam und leblos stand die*Natur”.
Die Herstellung der Einheit wird dann eben durch das Christentum erreicht, das, das
Problem desddes transzendierend, die Erlésung bieten kann: ,Entsiegelt ward-das Ge
heimnis — [...] Erwacht in neuer Gotterherrlichkeit erstieg er die Héhe der neugebornen
Welt — [...] walten mit dir und der himmlischen Jungfrau im Reiche der Liebe — dienen
im Tempel des himmlischero@les und sind in Ewigkeit deiff.”

Der Konstruktionscharakter und digatferholung einer tieferliegenden Struktur schein

bar unterschiedlicher Konstruktionen zeigt sich ebenfalls im AuBsatZhristenheit

oder Euppa in dem eine ahnliche Entwicklung auch innerhalb des Christentums
postuliert wird. Die ,echt katholischen oder echt christlichen Zéftdignen als Aus
gangspunkt und als harmonische Einheit, die Auflosung der Einheit wird durch den
LProtestantismus*, d.h. innerhalb der Religion, bewirkt: ,Mit der Reformation wars um
die Christenheit getari*,und die Einheit soll wiederum durcie (echte) Christenheit
wiederhegestellt werden: ,Das Neugeborne wird das Abbild seiratery, eine neue
goldne Zeit mit dunkeln, unendlichen Augen, eine prophetische wundertatige und wun
denheilende, trostende und ewiges Leben entziindende Zeit sein®.

Zugleich erscheint bei Novalis eine andesxs¢hiebung, indem nicht die christliche
Religion/das Mittelaltersondern eine mytische/mythisierte Natur als Bezugspunkt
funktioniert, auf die die Stadien der hier auch erscheinenden Dreierstruktur projiziert
werden. Im in den Romdbie Lehrlinge zu Saisingebettenen Marchetyazinth und
Rosenblitaund im Atlantis-Marchen irHeinrich von Oftedingenlassen sich die
Spuren einer Bezugnahme auf die Natur als einen mythischen, einheitsstiftenden
Bezugspunkt entdecken. Hyazinth und Rosenblutgbt es anfangs einen harmeni
schen Zustand, der aufgeldst wird und in Disharmonie, in einen Zustand der Entfrem
dung Ubegeht, und die Harmonie wird schliel3lich auf einer neuen, héheren Ebene
wiederhegestellt. In dieser erzahlten Geschichte besteht die anfangliche Harmonie
darin, daf3 Hyazinth die Natur versteht: ,[...] dann sprach er immerfortiengrirund
Vogeln, mit Baumen und Felsefigr liebt Rosenbliitchen: ,Damals war Rosenbliite,

so hiel3 sie, dem bildschénen Hyazinth, so hiefga@r Herzen gut, und er hatte sie
lieb zum Sterben*® In diesem ersten Stadium besteht eine urspriingliche Einheit
zwischen Mensch und &lt, Mensch und Mensch, sie kénnte — demiinologie von
Novalis entsprechend — ein unreflektiertes Ur-Chaos genannt werden. Darauf folgt
die Aufldsung der Harmonie, die durch die Erscheinung des Fremden und seine
Erzahlungen ,von fremden Landern, unbekannten Gegenden, von erstaunlich wun
derbaren Sachen“ und das von ihm dagelassene ,Blchelchen [...], das kein Mensch
lesen konnte® verursacht wird. Das Buch symbolisiert in dieser Beziehung die
Reflexion, die die urspriingliche Einheit zu zerstéren vermag. Die Reflexion bringt

<

2 NovaLls: Werke Hg. und komm. vGerhard Schulz. Miinchen: Beck, 1969, S. 46f.
2 Ebd., S. 49f.

* Ebd., S. 501.

% Ebd., S. 505.

2Ebhd., S. 512f.

#Ebd., S. 108.

*Ebd., S. 109.
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einen Erkenntnisdrang mit sich, die Figur verlalt demnach ihre gewohnte (aber
beschrankte) it und gibt sich der Suche nach Erkenntnis hin. Am Ende gelingt die
Wiederherstellung der Harmonie auf einer héheren Stufe des ,,geordneten Chaos*”, die
Reflexion 16st sich in Unmittelbarkeit auf, indem die Gottin der Erkenntnis mit der
Geliebten identifiziert wird: ,[...] er stand vor der himmlischen Jungfrau, da hob er
den leichten, glanzenden Schleiend Rosenblitchen sank in seine Arrfiefamit
vollzieht sich im Marchen auch ,eine symbolische Geschichte des’IZngleich
signalisiert dieses Ende ein gewisses Herabkommen in eine verschoénerte- Alltags
welt,® die die erstrebte Harmonie nicht mehr auf der Ebene der philosophisch-episte
mologischen Suche realisiert.

Ein anderes Marchen von Novalis, daantis-Maichen zeigt ahnliche Zige, es

wird aber noch mehr .entriickt®, indem es nicht nur in den Rohkbd@inrich von
Oftedingeneingebettet und dort erzahlt, sondern auch innerhalb dieser Erzahlung als
vergangenes, im Marchengeschehen nicht mehr existierendes hingestellt wird. Im
Jrdischen Paradies&‘des Konigshofes erscheint die Disharmonie in der Figur der
Koénigstochter die durch ihr Zusammentfeh mit dem die Einheit mit der Natur
reprasentierenden Jungen beseitigt werden kann, der einerseits den Urzustand, ande
rerseits aber zugleich seine Uberhebung in der Kunst reprasentiert. Besonders wichtig
ist hier, dal? die Einheit durch diee¥mittlung der Kunst zustandekommt, die damit

die Brlcke zur verlorenen Einheit schlagen kann: ,In Gesange brachen die Dichter
aus, und der Abend ward ein heiligesrgbend dem ganzen Lande, dessen Leben
fortan nur ein schénes Fest w&rDoch ist — in der Erzahlung der Kaufleute — auch
diese durch die &mittlung der Kunst realisierte Einheit und Harmonie verloren und
vergangen, denn ,[k]ein Mensch weil3, wo das Land hingekommen ist. Nur in Sagen
hei3t es, dal3 Atlantis von machtigen Fluten den Augen entzogen wordérDsei."
Atlantis-Geschichte hat zwar eine kompliziertere Struktur als das andere lber
Hyazinth und seine Erkenntnissuche, trotzdem lassen sich die grundlegenden Zlge
der Novalisschen Marchen- und Entwicklungskonzeption auch dariimdarf.
Novalis bringt durch sein Marchenschema eigentlich eine Art ,,absolutes Marchen*
zustande, ,[a]bsolut in mancherlei Hinsicht. [...] So entgrenzt und verwischt sich die

e
*Ebd., S. 10.
®Ebd., S. 12.
3 WUHRL, PauL-WoLFGANG: Das deutsche Kunstngiren Heidelbeg: Quelle u. Meyerl984, S. 74.
* Das Ende des Marchens — die beiden Figuren heiraten, kehren nach Hause zuriick und haben dann sogar ,un
zahlige Enkel" — zeigt zugleich die Schwierigkeit der Realisierung des utopischen geschichtsphilosophischen
Modells im naturphilosophisch gepragten Marchenschema, denn der Abschluf3 ist ,durftig”, es gibt ,[e]in Mi3
verhéltnis von hochgespanntem Anlauf — den Sinn der Natugrzinden — und kiimmerlichem Ertrag”. VgKtoTz,
VoLKER: Das euppaische Kunstméhen Minchen: DeutscheraSchenbuch &flag, 1987, S. 142.
®*A.a.0., S. 151.
“Ebd., S. 166.
“ Ebd., S. 166. Das Klingsohr-Méarchen, das ebenfalldemrich von Oftedingen(von einem Dichterd.h.
durch die \érmittlung eines Kunstlers) erzéhlt wird, soll hier nicht analysiert werden,; trotz seiner komplizierten
Struktur &Rt sich aber die grundlegende Dreierstruktur auch dort finden. Das Marchen von Atlantis fihrt Gbri
gens wiederum einerppos, die Legende vom versunkenen Land/Kontinent ein, der bei anderen Romantikern
auch auftaucht.
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Marchenform zum Marchenhaften schlechthindas auf diese ®ise als entwick
lungsgeschichtliche Ansichten reprasentierende Form funktioniert.

3. Romantische Selbstdefinitionen und Moderne

Die Beschaftigungen der Friuhromantiker mit verschiedemmegévigern, Epochen in
Philosophie, Religion und Literatur haben eigentlich das Ziel, ihre eigenen Positionen
und Stellungnahmen betont zu artikulieren, und sie fghdtrch ihre Abgrenzungen

und \erknupfungen ,die Grundlage fur ein Bewultsein literarischer Moderfiitat".
Dabei spielen die einzelnen Unterschiede hinsichtlich der gewéhlten Bezugspunkte
und ihrer Bewertungen weniger eine Rolle als die Gemeinsamkeiten, die in der Kon
struktion von dreigliedrigen Entwicklungslinien und in der Projektion des eigenen
Standpunkts in das gewahlte Bezugssystem bestehen und zur Artikulation eines nicht-
mimetischen, durchaus modernen asthetischen Prografihren.

<
2 KLoTtz: Kunstméchen S. 148.
“ BEHLER: Friihromantik S. 1.8.
“ Behler spricht in dieser Hinsicht vom ,grof3e[n] Epochenbruch mit dem \gwhenden System des Ratio
nalismus und Klassizismus*, der sich auf dem Gebiet der Literatur ,als Abkehr vom Prinzip der Nachahmung,
der Repréasentation, der Mimesis bezeichnen® 1a3t. BHRLER: Friihromantik S. 13f.



Alfred Doppler (Innsbruck)

Witiko, der Wald und die Waldleute

Adalbert Stifters letzter Roman gehért nach wie vor nicht zu seinen popular-gewor
denen Wérken. Schon bei seinem Erscheinen (1865-67) wurde beklagt, dal3 Stifter mit
diesem seinem letztenadfk sein Ansehen als Schriftsteller verspielt habe, ein-Anse
hen, dal’ er sich in d&tudiererworben hatte. Bemangelt wurden eine ,gewisse selbst
gefallige Redseligkeit”, die sich stdndig wiederholendeamdférungen, die immer
wieder an dieselben Platze fuhren, die endlosen Reden und Gegenreden und zuletzt
auch noch grobe érsté3e gegeniber der Kuljeschichte. ,Die Handlung selbst
schreitet so schwerféllig vor und ist so arm an interessanten Begebenheiten, dal3 man
in der That das Buch nur mit Mihe zu Ende liest®, heil3t es in einer Rezension der
Neuen Feien Pessevom 28. Juli 1865 (5,4; 280)Der Nachruf zu Stiftersad in
derselben Zeitung endet mit den Satzen: ,Jetzt ist Alles vor8h#er todt, und die
Studiensein Grabstein. Dier&iuer um ihn wirde grofRer sein, wenn er nicht unmit
telbar nach deriMtiko gestorben wéare"” (5,4; 284).
Es hat seither immer wiedeeksuche gegeben, den Roman zu rehabilitieren, so etwa
1919 von Hermann Bahdie Gunst des Lesepublikums aber konnte damit nicht
gewonnen werden. Ein Grund fir diese negative Einschatzung liegt wohl darin, daf3
Stifter weithin als der Dichter des ‘Sanften Gesetzes’ in das Bewul3tsein seiner Leser
eingegangen ist, eines Gesetzes, in dem das still wachsende, ruhige und sanfte Leben
der Natur als Abbild undarbild einer einfachen, verstandesgemal3en und gelassenen
menschlichen Existenz verstanden wird. Dieses Gesetz aber eignet sich — wie allge
mein angenommen wurde — nicht fir die Abfassung eines historischen Romans, wo
es auf die Darstellung von ,machtigen Bewegungen des Gemuthes und menschlicher
Leidenschaften* ankomme. Das Urteil von Emil Kuh, der 1868 Stifter in einem [&n
geren Aufsatz gewuirdigt hat, dal3 den Figuren des Romans wegen der Theorie des
‘Sanften Gesetzes’ die Momente deagischen und Schicksalhaften fehlen, wirkt bis
heute nach. Kuh meinte (5,4; 258):

Im Witiko [...] werden menschliche Zustédnde undrhéltnisse mehr buchstabiert als

geschildert, so dal} sie uns als mineralische oder vegetabilische Phanomene vorkommen,

denen Personliches und BewuRRtes wie aessdhen beigemischt zu sein scheint. Der

A
* STIFTER, ADALBERT: Werke und BriefeHistorisch-kritische Gesamtausgabe. HgARred Doppler u. Vdlfgang
Fruhwald. Stuttgart, 1978f(abgekurzt: Band; Seite; hier z.B.: 5,4; 280; Wjtiko, Apparat, Kommentar).
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Kinstler der in Stifter hart neben deniriosen wohnt [...], ist am Ende vom Schulmeister
und Mechaniker tberfligelt worden.

Doch diese Festlegung auf das ‘Sanfte Gesetz’ beleuchtet nur eine Seite der Stifter
schen €xte; denn der edle Zweck, ,das Reich des Schénen und Hohen [...] auf der
Erde ausbreiten zu helfen* (PRA 19, 178}, nicht abzulésen von dem Kampf gegen
die tigerartige und gewalttdtige Anlage des Menschen, die Stifter beunruhigt. Der
Wunsch und We, dal3 das ‘Sanfte Gesetz’ den Menschen leiten mdge, bleibt von
dem Zweifel grundiert, dieseovstellung kdnnte nur eine Phantasterei oder ein leerer
Glaube sein. Die permanente Anstrengung Stifters, Konflikte aus elezMvschaf
fen, schreibt den éixten eine unterschwellige Spannung von Zuversicht und
Verstérung, von Gebgenheit und Angst ein, eine Spannung, die selbst ,die gewdhn
lichen alltaglichen in Unzahl wiederkehrenden Handlungen der Menschen*
durchzieht (2,2; 14).
Diese Spannung ist auch Mitiko vorhanden, weil die Ereignisse des Romans und
die Handlungsweise seiner Personen, die auf das iNoderde standig angerufene
allgemeine Sittengesetz bezogen sind, dem geradezu damonischen Impuls ausgesetzt
werden, ,die sittliche \Wt und das Schicksal mit der Natur zu verbindduhd diese
gewaltsame Analogie von auf3erer Natur und innerer Natur des Menschen erzeugt
Uber den Kopf Stifters hinweg Spannungen uridéfépriche, die durch literarische
Konstruktionen und extensive, anscheinend objektive Schreibweisen ertraglich
gemacht werden sollen, und die Stifter wéhrend der Abfassung des Romans an den
Rand der ¥rzweiflung getrieben haben. In einem Brief an Gustav Heckenast vom
1. Juni 1865 heil3t es (PRA 20, 304 f.):

tiefe Niedegeschlagenheit, génzliche Muthlosigkeierkveifeln am Genief3en, Unruhe,

dall man an keinem Plaze bleiben kann, gegenstandlose Angst, Gemuthsschwache bis zum

lauten Winen, Gereiztheit [...]. Ich habe zu manchen Zeiten zu Gott das heilReste Gebet

gethan, er mége mich nicht wahnsinnig werden lasssen, oder daB3 ich emwirrishg das

Leben nehme (wie es 6fter geschieht).

Die stille, unaufhaltsam wirkende Natur und das allgemeine Sittengesetz, das nach
dem bis 1820 an der Prager Universitat lehrenden Bernhard Bolzano ,die letzte und
oberste Regel desitkens flr alle Menschen sein misse” und zur ,Forderung des all
gemeinen Whles" beitragen solleyund auf das sich Stifter beruft, zeigt sich in ihrem
Zusammenwirken fur Stifter besonders dort, wo der Lebensraum des Menschen durch
einen ihn umgebendenald bestimmt wird. Der \AId ist fur Stifter der Ort, wo das
Zusammenwirken von Natur und Sittengesetz am Uberzeugendsten darstellbar zu sein
scheint. Daher der programmatische Stellenwert dalslé¥ in fast allen Schriften,

<
2 STIFTER, ADALBERT: S&mmtliche ke in 25 BanderPrag-Reichenbger-Ausgabe (Abgekiirzt: PRA Band,
Seite).
3 BEndamiN, WALTER: Gesammelte SchrifteBd. 11/2. Hg. v Walter Tiedemann u. Herbert Schweppenh&user
Frankfurt a.M., 1974, S. 609.
* Bolzano-Bevier: Sozialethische Betrachtungen aus derméirz Hg. u. ausgew. EDuArRD WINTER. Wien, 1947.
° Die verschiedenen Aspekte deaMithematik in Stifters 8xten behandeln neuerdinga.W\alter Hettche, Ul
rich Dittmann, Hubertus Fischeéderwig Gottwald inHeTTCHE, WALTER; MERKEL, HuBeRT (Hg.): Waldbilder. Bei-
trage zum interdisziplinaren Kolloquium ,Da istlf und Véld und Véld“ (Adalbert Stifter). Munchen, 2000.
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vom Hochwaldangefangen Uber defaldsteig,denWaldganger denWaldbrunnen

bis zum Beschriebenen Tannlindn diesen €xten wird das Schicksal einzelner
Menschen und ihr Zusammenleben im Kreise einer Familgedsallt, und es wird

in Erzahlungen vermittelt, wie sie in der Biedermeierzeit tiblich und daher auch erfolg
reich waren. Imtiko aber soll es zu einerevséhnung von Natur und Geschichte
kommen. Die harmonisierendeidenz mit dem Ziel, ,dal3 die Volker nicht mehr
allein sind, daf sie sind wie Mensch und Mensch, wie Nachbar und Naaldar
Freund und Freund” (5,2; 42), kann allerdings die Abgrtinde nicht schliel3en, die sich
auf dem Vég Witikos zum Ahnherrn eines machtigen Geschlechts auftun. Neuere
Arbeiten zu Stifters groliem Roman weisen auf digevgpriche hin, die sich aus der
Absicht egeben, die ldentitat von NafuBchicksal und Geschichte zu veransehau
lichen, sie sehen daher den bleibendaart\Wicht in der Ideologie des Romans, ein
traditionelles Ordnungssystem zu installieren, wohl aber in der ungewdhnlichen,
eigenstandigen Schreibweise und in der Herstellung eiret Mében der \ait,
welche die vordgrindig angestrebte sozialromantiscleekiarung durchkreuzt und

die im Text Spuren einer verbgenen Kulturkritik hinterlaft.

Der Wald gehoért zu den ,Urerinnerungen” Stifters. In den nachgelassenen Blattern,
der fragmentarisch gebliebenen Lebensbeschreibung, heil3t es von einem ganz frithen
Lebensstadium, in dem Innen und Auf3en noch ungetrennt sind: ,Es waren dunkle
Fleke in mir Die Erinnerung sagte mir spgtdaf} es Walder gewesen sind, die aul3er
halb mir waren* (PRA 25, 178). Dazu pal3t, wie Cornelia Blagbir ihrer
Interpretation gezeigt hat, dal3 Stifter auf diese ,Urerinnerung” in sdiesebuch
zur Foéderung humaner Bildun@ezug nimmt: die ersten beidemxte des Lese
buches sind Ausziige aus deeutschen Sagewon Jacob Grimm, darin wird der
Wald als Kultstelle und geheiligter Ort beschrieben, in dem ,der allwaltende Gott da
gegenwartig sei“, ein Gott, der nicht nur heilend, sondern auch strafend in Er
scheinung treten kann.
Im Witiko, der ja weithin in den bohmischen Waldern spielt, ist dalidWas zentrale
Motiv: Der Wald ist voller Geheimnisse und ungehobener Schétze, ,aus addn W
kann Grol3es ausgehen, er hat die Kraft und treibt sie hervor* (28;Heil3t es in
dem Kapitellm hohen Wlde, womit nicht ein Hochwald gemeint ist, sondern die
metaphysische Wirde desaltfes. Den \Wld als Kultstatte erlebt bereits der junge
Witiko,® als er mit einem Begleiter vom oberen Plan nordwarts durch einen hohen
Wald reitet, dort héren sie

im Wald einen Ruf. Sie blieben stehen. Es war stille. Dann tonte wieder der Ruf. Sie blieben

noch stehen. Die Stelle war sehr sonderBarglanzte im Monde, es glanzte das Gras um

das Wasserund die Bilische daran glanzten auch, aus ihnen ragten dunkle Giebel wie Dacher

e
°Vgl. BLASBERG, CorNELIA: Erschriebene radition. Adalbert Stifter oder das Erzahlen im Zeichen verlorener
Geschichten. Freibgr 1998 (= Litterae, 48), S. 21, fernBrLBECK, BIRGIT: Denken wie der ®d. Zur poetole
gischen Funktionalisierung des Empirismus in den Romanen und Erzéhlungen Adalbert Stifteitheind W
Raabes. Bodenheim, 1998 (= Monographie Literaturwissenschaft, 107).
" BLASBERG (wie Anm. 6), S. 158f
8 Witiko" bedeutet so viel wie \Aldbewohner; der Name weist auch auf die Bezeichnung eines mythischen
Waldgottes zurtick. VgMaRrkus, J. K.:St. Thoma-\ttinghausenKrumau, 1882, S. 5.
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von Hutten emporund oben war der Mond in gelblicherolé&en. Am Saume des d\des
standen drei Gestalten, welche in weite Gewéander gehllt waren, und die Gewander auch
Uber die Haupter gezogen hatten. Sie schierabeét/zu sein. Es tdnte wieder imalde der

Ruf, dann war es wieder stille. Dann ténte der Ruf noch einmal aber schwach, dann begann
ein Gesang von vielen Stimmen. Der Gesang war ruhig und langsam. Es dauegikine W
dann war es stille. Dann begann der Gesang wieder

Witiko erfahrt, dal3 man eine rJzne", einen alt-slawischerofentanz gefeiert habe.

Der Leche Lubomir sieht darin eine geheiligradition: ,Sie haben eineryzne ge

feiert, das geschieht noch immend wird vielleicht noch lange dauern. DadkJiebt

die alten Brauche, und das ist gut: es wirde Land und Leute umkehren, wenn es sich in
jedem Augenblicke anderte” (5,1; 205pie Leute verehren die Gotter desaMes,

damit sie von ihnen nicht bestraft werden. So erweist sich di&t Ven Urzeiten an

als ein Refugium und als ein Ort der Bedrohung, eine Zweideutigkeit, die eir durch
gehendes Spannungselement in den Stifterschen Erzahlungen abgibt.

So ist etwa irHochwaldder Wald begender Zufluchtsort und zugleich die Ursache

von Tod und Zerstérung. Am Ende der Erzahlung beginnt der dunkle Ritter Bruno
seinen Bericht Uber die Katastrophe: ,Eimld/war das eigentliche Ungliick* (1,1;

294). Zwei Gesichter zeigt derald auch in deMappe meines ldgroRvaters.Der

Obrist siedelt sich im Béhmerwald an, ,weil so schdner urspriinglicladd A4 ist

[...], und weil eine Natyrdie man zu Freundlichem ziigeln und zahmen kann, das
Schonste ist, was es auf Erden gibt" (1,5; 63). Dem steht die bedrohliche Sanftheit des
LStille fort, gleichmafig fein und gleichmalig dicht* niederfallenden Regens (1,5;
103) gegenluberer in einem schrecklichen Eisbruch deal®Vzu einem Ort des
Grauens und dereévnichtung macht.

Die Ambivalenz der Stifterschen alddarstellungen wird im autobiographischen
Bericht Aus dem bayrischenalde zum schrdien Gegensatz gesteigert. In diesem
Text, der wahrend der Arbeit awiitiko entstanden ist, preist Stifter am Anfang die
grof3e Ruhe des &lfes, die nicht blo3 ,,gesundheitbringend, sondern auch stillend
und seelenberuhigend ist“. Diese ,Einfachheit deddés" ist ihm ,ein gemessenes
episches Gedicht" (PRA 15, 331). Doch dieses seelenberuhigende epische Gedicht
entfarbt sich durch das Naturereignis eines Dauerschneefalls zu panischer Angst: Der
sanfte Véld wird zu einem schrecklichenald, zum ,Bild eines wei3en Ungeheuers*
(PRA 15, 353).

Vor dem Hintegrund der mythischen Bedeutung dealdfés und der damit verbun
denen Ambivalenz soll nun diedlMthematik im\Witiko betrachtet werden.

In denStudienund in derBunten Steinewird das Schicksal einzelner Menschen im
Verhéltnis zur Natur und dem Sittengesetgydstellt, imWitiko aber wird die allge
meine Geschichte mit der Natur und dem Sittengesetz konfrontiert. Im Unterschied
zur Mappe meines lgro3vaters wo die ,kleine Geschichte" — ,sie geht nur zum
GroRRvater oder lgroRvater zurlick, und erzahlt oft nichts als Kindstaufen,

<N~
°5,1; 185.
®Was eine Tyzne ist, entnahm Stifter demek Béhmische&seschichteron FrRanz PaLacky (Bd. 1, Prag1836
S. 389f.).
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Hochzeiten, Begrabnisseekéogung der Nachkommen — aber welch ein unfal3bares
Mal3 von Liebe und Schmerz liegt in dieser Bedeutungslosigkeit* — und die ,grolRe
Geschichte®, die ,in tausend Blichern aufgeschrieben worden* ist (1,5; 17), uaverein
bar und unverbunden nebeneinander stehen, versucht Stiftéitiko diese beiden
Positionen zu vereinigen, und er strebt in einem Epos, das widilokdangenliedlie

Zeit Gberdauern soll, eine Synthese von groRRer und kleiner Geschichte antizng V
dieser Synthese sind die Hauptdarsteller datdyMn dem sich das kleine, vorerst
weltabgewandte und bedeutungslose Leben vollzieht, und die grof3en Hertscherfa
milien, die in einer Geschichte der Grausamkeit in ihrer Machtbesessenligeit vor
stellt werden. Erzahlt wird die fortschreitende, von Rickschlagen unterbrochene
Konsolidierung und Humanisierung der staatlichen Macht, die in den Idealgestalten
des Herzogs WIladislaw und Friedrich Barbarossas verkorpert erscheint. Und parallel
dazu wird erzahlt, wie gleichzeitig gewissermalR3gyanisch der Einflul? Wkos und

das Ansehen der &dleute wachst und sich ausbreitet. In zwei Familiengeschiéhten,
die sich wechselweise bedingen und die reprasentativ sind, weil beide Familien an
einen friedvollen Urzustand erinnern, vollzieht sich das Geschehen des Romans: Das
Herzogsgeschlecht der Premysliden geht auf Libussa und Primislaus zurtck, die ihr
Volk von einem Natur- in einen Kulturzustand geleitet haben, uitidd/éntstammt
einem Geschlecht, das schon einmal iadd\grofl3 gewesen ist. Er denkt wie dealdlV

und flgt aus den Wdleuten eine Gemeinschaft, derataktat es Wtiko ermdglicht,

in die groRe Geschichte einzugreifen. Das Zeichen seiner Familieattieodé, bliht

in die ,Geschicke des Landes hinein und wird ferner hinein ranken wnde\
fassen” (5,3; 19).

Die literarischen Mittel, die Stifter in seinem Streben nach Synthese von grof3er und
kleiner Geschichte einsetzt, konnte er im historischen Roman seiner Zeit nicht finden,
aber auch nicht iflNachsommemvo alle Unwetter ausgespart sind und die Leiden
schaften nur im Rickblick als Gberwunden und abgetan zur Sprache kommen. Um das
Zusammenwachsen dieser beiden Formen der Geschichte darzustellen, wahltStifter da
Stilmittel der Wederholung, das er aus dem stetigen, sich immer erneuerraddrs W

tum des Vildes ableitet. Ein Stilprinzip, das vor Stifter noch nie mit solcher Intensitat
und Konsequenz eingesetzt worden.wamn der zeitgendssischen Kritik (und nicht

nur von ihr) wurde es als monstrése Umstandlichkeit verspottet.

Stifter wiederholt die sprachlichen Quellen der geschichtlichen Erinnerung, vor allem
die Geschichte Bbhmensn Palackydie Geschichte der Hohenstaufen unceinZeit

von Friedrich von Raumer und fur den letzten Band des RoBi#Emaens Antheil an

den Kampfen Kaisers Friedrich I. in Italiemon Franz ®urtual und fligt dieseekte

zum Teil wortlich in seinen Erzahltext ein, er wiederholt Denkmaler der mittelalter
lichen Geschichte, zahlt Stammtafeln von Familien auf und die Abfolge von Gene
rationen, er wiederholt das schon einmal Gesagte, Getane und Erfahrene, er be

N
4 Auf den \ersuch, die groRRe und die kleine Geschichte gleichzeitig darzustellen, weisteashQue CRoz
hin: Erfahrung und Darstellung von Geschich#&um Problem der Form in StifteMftiko. — In: FRANKE,
URsuULA; PAETZOLD, HEINZ (Hg.): Ornament und Geschicht8tudien zum Strukturwandel des Ornamentes in der
Moderne Bonn, 1996 (=Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine KunstwissenscBaiheft 2), S. 227-243.
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schreibt immer wieder dieselbenegé, Raume, Ausblicke afesablaufe und all
taglich wiederkehrende evrichtungen, und die immer wieder begangenesg&V
werden schlieBlich zu ¥gen der Erkenntnis. Er staut den zeitlichen Ablauf des
Erzahlten und verwandelt die lineare Zeit in eine zyklische; Zeitbestimmungen wie
.Morgen“, ,Mittag“, ,Abend“ und ,Nacht* werden zu Orientierungspunkten im
Raum, indem sie die Himmelsrichtungen, aber gleichzeitig auch ddau¥/ der
Wanderwege benennen.
Durch die standige Wderholung des scheinbar Unbedeutsamen wird — ob der Leser
will oder nicht — diesem unabweisbar Bedeutung zugesprochen. Peter Handke notiert
in seinenPhantasien der Wdetholung ,,Das Ewige ist im taglichen Ablauf immer
das Unscheinbarste; oder: das Unscheinbarste im taglichen Ablauf, das ist das Ewige
(die Gehenden oben auf dem gadie Gehenden unten inal]; — das Metaphysische
fir sich ist nicht zu fassen, wohl aber das beilaufig Metaphysische, in der All
taglichkeit.”?
All diese groB3en und kleinen i@dlerholungen, die sich in deri®derholung von
Berichten, ritualisierten Begrufdungs- und Abschiedsformeln, in litaneiartigen
Ausrufen von Zustimmung und Ablehnung, in Satz- undrtWérdoppelungen
sprachlich manifestieren, ggben einen erzéhlenderxt, der an seiner Oberflache
den Aufstieg Vitikos zum Herrn des Wdes und der Wldleute und die Pazifizierung
der Landesgeschichte Béhmens und dartber hinaus des mittelalterlichen Reiches zum
Inhalt hat, der aber unter der Oberflache durch das Prinzip @sfte¥Nolung auf
Ausweglosigkeiten dieser Darstellung hinweist.
Am Ende des Romans wird die politische Geschichte suspendiert. DiestHuf
Mainz aus dem Jahrd 84, mit dem der Roman schlief3t, gilt der Feier der Humanitat,
und es ist ein Fest der Kunst und der Kiinsdaf dem besonders die Literaten hohes
Ansehen geniel3en. In diesem feierlichen Finale wird der BeginiNitbetungen
liedesparaphrasierend wiederholt (5,3; 339f):

Es sagten damals einige, es werde ein groRes Lied kommen, in welcheneugied@r

Ménner gegen ihren Kénig und dieelie des Kbnigs gegen seine Manner gepriesen wer

den wird. Heinrich von Oftering [...] sprach: ‘Es kann schon ein solches Lied kommen, das

uns von alten M&hren, von Helden voll der Ehren, von Miih’ und Festlichkeiten, von kithner

Ritter Streiten, von \&nen und von Klagen, viel Mviders mége sagen’.
Im angekiindigten Lied von derélue des Herrn zu seinen Mannern und der Manner
zu ihrem Herrn wird auf dewitiko-Roman angespielt, der als ein Prosaepos, als ein
spater Nachfahre dé&ibelungenliedes Erscheinung treten sollte.

Wie sich der junge Wiko innerhalb des Stilprinzips der i@derholung allméhlich
entfaltet, zeigt sich bereits auf der ersten Seite des Romdii® Witet von Passau
kommend uber Friedbgrin die ,krumme Au“: ,Das Pferd ging durch die Schlucht

in langsamem Schritte. Als es Uber sie hinausgekommergimgres wohl schneller
aber immer nur im fitte. Es ging einen langen Behinan, dann eben, dann einen
Berg hinab, eine Lehne empoeine Lehne hinunterein Waldchen hinein, ein
Waldchen hinaus, bis es beinahe Mittag geworden war* (5,1; 17). Damit ist ein

<~

2 HANDKE, PETER Phantasien der Wdeholung Frankfurt a.M., 1983, S. 10.
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Lebensrhythmus vgegeben und eine Satzform, in der durcled&rholung die
Worte durchlassig werden fir eine dahinterliegende Bedeutung. Der Ritt geht, wie der
Erzahler versichert, durch einen auch heute noch grofd. \Was Pferd setzt
Lbehutsam” seine Hufe, und die langsame Art des Reitens korrespondiert mit der Art
des Ausschauens. Unvermittelt unterbrechen Séatze wie ,Der Reiter hiekeidhé&ml

an, und sah auf den Steinblock hin“ den Ritt, ,von der Felswand schaute er-eine ge
raume Zeit hinunter* auf den schwarzen See, und als er auf die Schneideaaes W
kommt, hélt er plétzlich an, ,und seine Augen konnten weit und breit herumschauen®,
da sich vor ihm das gesamte Panorama dadé&¥ auftut (5,1; 60). Er schaut auf den
Thomas-Gipfel, auf dem er spater seinegBeiuen wird, und am nachstesgTsteigt

er auf den Felsen der ,krummen Au“ und ,sah alles an“ (5,1; 63). Zwei Jahre spéater
kommt er wieder in den ®d des Heiligen Thomas, und wieder ,sah er lange auf den
Wald“ (5,1; 173). Vénig spater heil3t es: A8 er das erste Mal gethan hatte, that er
wieder Er ging auf den Fels der krummen Au und betrachtete ihn“ (5,1; 198). Das
Motiv zieht sich durch bis zum letzten Satz des Romans: ,Er hatte in spateren Jahren
noch eine grol3e Freude, als sein Solitik&Vauf dem Fels der krummen Au, die nun

zu Witiko’s Stamme gehorte, eine Buzu bauen begann.”

Nachdem er Bertha im &ldthaus unterhalb des Dreisessalberkennengelernt hat,
schaut er immer wieder in diese Richtung deddés, aber er schaut auch auf den
Thomasbeg, und als er nach dem Sieg Uber die aufstandischen Firsten in den oberen
Plan zurtickkehrt, ,ging er auf den Kreuaipennd sah auf den &\ des schwarzen
Sees und auf denaM des heiligen Thomas* (5,2; 129).

Witiko, der sich als ein Kind desaMNles versteht, sagt von sich: ,Ich denke wohl, wie
man in dem \&lde denkt, weil ich den & sehr liebe®* Wie die Waldbaume Jahres

ringe ansetzen, so wachsitlkb in kreisformig gereihten Handlungssequenzen zum
Herrn des Vdldes heran. Die Liebesbegegnung mit Bertha findet an einem kultischen
Ort statt. \or ,einer ungemein hoheramne” (5,1; 30) kniet Wiko nieder und ver
richtet ein Gebet, dann erklingt ein Lied ohnert, ,so klar und schmetternd wie

von Lerchen* (5,1; 30), damit wird ein verhaltener Liebesdialog eingeleitet. Zwei
weitere Begegnungen am selben Ort wiederholen dieses rituelle Sprechen, und indi
rekt lebt die ¥rbindung weiter durch das Schauen auf datdwWwh der Richtung des
Waldhauses, bis Bertha in dieaWfbug zieht, die in einem ,\ald in den Waldern*

steht (5,3; 131). Auch dort erklingt wieder deraMgesang”, der wie amag der
ersten Begegnung ,das Lob desl@#és enthielt” (5,3; 188).

Der Wald als urtiimliche Natur formt aber nicht nur die Lebensart, er regt auch-zu kul
tivierender Téatigkeit an, die sowohl nach innen als auch nach auf3en wirkt, weil sie
die materielle Basis des Lebens erweitert und zugleich Leidenschaften und-Aggres
sionen bindet und sublimiert. itikos Aufstieg ist fest an diese kultivierende
Tatigkeit gebunden. Nachdem er in den bestandig wiederkehrenden Gesprachen und
Beobachtungen kennengelernt hat, was daldVibrdert und was ihm abgefordert
werden kann, laRt er als Landesherr ,emsig in dextd®Kohlen brennen, und in das
ebene Land beférdern. Er schwemmte Holz auf der Moldau in die Krumme Au und
floRte es dort weitekr liel bessereidre in seine Hofe kommen, oder vermehrte sie,

e
13Vgl. 5,4; 27: Die handschriftliche Uberlieferung, Stemma:1H20a.
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er ordnete die Geschafte der Hofe, und sah nach Stellen, wo er einmal neue errichten
kénnte. Er strebte Manner zu finden, welche allerlei Dinge aus den Hdélzern des
Waldes zum ¥rsenden verfertigten, und was sonst die Héhen und Taler der Walder
hervorbrachten, suchte er einem Gebrauche zuzuwenden. Er liel3 inadéen\ge

und Pfade machen, Briicken und Stege bauen, Einfriedungen errichten, dirre Griinde
bewassern und aus sumpfigen daas¥ér ableiten“ (5,3; 347)Witiko vereinigt
(&hnlich wie Risach inlNachsommeund der Obrist in devlapp€ Natur und Kultur

Stifter greift in diesem Zusammenhang nicht auf mittelalterliche Quellen zurtiek, son
dern beschreibt die Lebens- undrtigthaftsform der \Wldbewohner des 19. Jahrhun
derts, die bis in das erste Drittel des 20. Jahrhunderts unveréndert gebli€tiie ist.
Waldleute selbst werden algilder Natur gesehen, sie unterscheiden sich nur durch
ihre Namen, im Ubrigen gleichen sie einander wie didd¥W&ume. Sie sind ,hart und

arm, aber guten Herzens" (5,2; 105), umrauscht von den Millionen Baumeraties W
des. Im Kampf zeigen sie, ,wie deraWd ist* (5,2; 322).

Das einhellige Lob des &des téuscht, der &\d ist auch imtiko nicht nur seelen
beruhigend, doch das Aggressionspotential wird nach auf3en abgeleitet und wird wirk
sam auf den Schlachtfeldern, die weit entfernt von den heimatlichen Waldern liegen.
Die Waldleute sind als Auspragungen des groRexdd@¢ mit ihren \&dpferden,
WaldspieRen und ®Wdschéften eine furchtbareaffié. Da Stifter die Schlachten und
Kampfhandlungen wie unausweichliche Naturereignisse und Katastrophen schildert,
sind auch die Gefallenen unvermeidliche Opfe so rasch als mdglich ordnungs
gemalR bestattet werden. Die Rechtfertigungsstrategien, dal3 die Keegediv
gungskriege und ein Kampf fir das legitime Recht seien, widersprechen allerdings
einander wie das WIfgang Wesmililler in seinem Aufsataspekte des Krieges in
Stifters Vitiko deutlich gezeigt hat.

Der Aufstieg Wtikos ist in dieser Perspektive nicht nur stilleadisen und Reifen,
sondern auch ein genau kalkulierendélté\zur Macht, was Wikos Schwiegervater
Heinrich von Jugelbach auch direkt ausspricht (vgl. 518).1Diese durchaus frag
wirdige Machtausiibung, bei der dieaMleute mit wohlgesetzten Reden aus der
Heimat fortgelockt und mit der Aussicht auf Kriegsbeute in Stimmung gehalten wer
den, wird durch das Stilmittel derigderholung unterschwellig mitgestaltet: denn
Wiederholung ist nicht nur eine Form der Bestatigung des Geschauten und Erfah
renen, sondern auch ein Zeichen nicht eingestandener Unsicherheit und Ratlosigkeit.
Ein Beispiel fur diese &unsicherung sowohl des Erzahlers als auch der erzéhlten
Figur ist es, wenn penibel \gefiuhrt wird, wie Vitiko alle Banner und Feldzeichen

der Waldleute grufdt: Er geht nach rechts, dann wieder weiter rechts, dann geht er
wieder zurtick und geht nach links und dann weiter links; in einem Reigen von mehr
als 20 Satzen, die mit ,er ging“ gebildet sind, wird diese langwierige Prozede vor

=
“Vgl. auch 5,3; 132 u. 180.
» So kann er Lebensform und Brauchtum des 19. Jahrhunderts, wie er es in der Ef2ahlWatdgéanger
beschreibt, zumdil wortlich in denWitiko ibernehmen. Vgl. 5,1; 176-183.
* WIESMULLER, WOLFGANG: ,Wenn er nicht Raub und Gewalt ist, ehder Kampf“.Aspekte des Krieges in
StiftersWtiko. — In: Vasilo 35 (1986), S. 15-143.
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fahrt, und die exzessive Mferholung sagt mehr aus als blof3 wohlmeinende Fj@sor
des Fuhrers fur seine Ungebenen, namlich Unsicherheit und Ratlosigkeit, die
Wiederholungen erscheinen als rituelle Beschwoérutiggie. sind aber auch oft der
groteske Ausdruck dessen, was sich der Mitteilung entzieht, und die vietea W

weisen auf Unerklarliches, ja auch auf Schweigen werdtMmmen.

Witiko ,kann oft die Gedanken nicht in &kte bringen” (5,2; 213), und diedile er

klaren auch nichts, wie ein Gesprach mit Bertha zeigt: ,Und wenn ich heute nicht
gekommen ware" — ,So warest du spater gekommen“ — ,Und wenn ich gar nicht
gekommen ware" — ,Das ist nicht moglich, weil du gekommen bist* (5,3; 127). Die
fraglose Taditionsglaubigkeit, daR? iko der Ahnherr eines grof3en Geschlechts sein
wird, begriindet der alte Huldrik mit denowten: ,Es wird, es wird, sagte Huldrik.

Und wenn es doch wére, dal3 es nicht wiirde, dann, deasdsvin? fragte Miko.

Dann muRte noch ein ko kommen.” (5,3; 100) Auf die Frage, wie der Herzog
handeln wird, heil3t es: ,Der Herzog wird nur dasjenige thun, was ist, und wie es ist,
und wie es besteht, und was euch frommt“ (5,2; 297). Er sagt dreimal nichts und spielt
so seine Autoritat aus. Ein Zwiegesprachiklys mit einem hoéfischen Ritter: ,Nun,

du Ledermann, wohin gehst dua®\ragst du, entgegnetetikb. Ich frage, weil ich

frage, sagte der Mann. Und ich gehe, weil ich gehe, sagieo\WUnd hast du ein
Recht? fragte der Mann. Und hast du ein Recht? fragikoWV (5,2; 236) Die vie

len, oft sich dem Absurdé&rannahernden Wderholungen verlangsamen dasnpo

und den Rhythmus weitaus starkals dies sonst bei Stifter der Fall ist. Und diese
Langsamkeit wird aus dem Gegenstand der Erzahlung selbst abgeleitet: ,Die Walder
wachsen langsam, aber sicheenn der rechte Sonnenschein tber ihm ist* (5,3; 232).
Die Zeit lauft im Kreis, und sie lauft den Menschen nicht davon. lhr Leben ist dem
Rhythmus der dges- und Jahreszeiten angepalit, ihre Arbeit wird vom Kreislauf des
Jahres bestimmtDie es eilig haben, die meinen: ,unsere Zeit ist sehr kurz, und wir
mussen ohne Aufenthalt weiter reiten” (5,1; 236), die ,mit Schnelligkeit* (5,1; 244)
ihre Sache betreiben, schatzen ihre Méglichkeiten und Krafte falsch ein und gehen
dartber zugrunde. In dieser prononcierten Darstellung der Langsamkeit scheint mir
die Aktualitat desMtiko-Romans zu liegen.

Die Geschichtskonzeption des Romans, in der mittelalterliche familiare Herrschafts
traditionen gegen den Imperialismus des 19. Jahrhunderts ins Feld gefiihrt werden, ist
nur insofern von Belang, als es dergabliche rsuch ist, die restaurative Politik des
Osterreichischen Neoabsolutismus der flinfziger und sechziger Jahre zu rechtfertigen.
Aktuell aber ist Stifters Darstellung der Langsamkeit, die sich quer legt zur fatalen Be

=<~
7\/gl. HANDKE, PETER Die Wedetholung.Frankfurt a.M., 1986, S. 333: ,immer wieder neu hinausschiebend
eine Entscheidung, welche nicht sein darf*.
® Zu dieser Stileigentimlichkeit vgRAGG-KIRkBY, HELENA: ‘Witiko' and the Absut. — In: Rog, IaN F;
WARREN, JoHN (Hg.): The Biedermeier and BeyarBern; Berlin; Frankfurt a.M., 1999 (= British and Irish-stu
dies in German language and literature, 17), S. 169-181.
* Auf diese Zeitstruktur in den Erzéhlungen Stifters delbwic M. EICHINGER in Beispiele einer Syntax der
Langsamkeit. Aus AdallieStifters Erzahlungemin.— In: LAUFHUTTE, HARTMUT; MOSENEDER KARL (Hg.):
Adalbet Stifter: Dichter und MaleiDenkmalpfleger und Schulmamteue Zugange zu seineneWk. Tibingen,
1996, S. 246-260.
2 \/gl. dazu:DoprrLER ALFRED: Die Amoralitat der Geschichtédalbert Stifters ¥rhéltnis zur Geschichte. —
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schleunigung unseres Zeitalters, das sein Heil in der Geschwindigkeit und Flexibilitat
sieht und ein Hochstmald von Schnelligkeit fordert. Schnelligkeit wirddtiko nur

dort beschrieben, wo es grausam und unmenschlich zugeht, im Krieg.

Stifters Stilprinzip wird dezidiert von zwei Schriftstellern unseragel aufgenom

men. Sten Nadolny hat seinen 1983 erschienenen Rd®marEntdeckung der
Langsamkeibenannt. Der Held des Romans John Franklin (1786-1847) denkt und
handelt &hnlich wie Wko. Er ist ein guter Zuhorer,die UbegroRe Sgyfalt seines
Gehirns gegenliber Einzelheiten® a3t ihn jeweils nach der Eigenart auch der unschein
barsten Dinge fragen, er opfert diellgtandigkeit zugunsten der Einzelheiten und
kann daher das Einzigartige und Unscheinbare der allgemeinen Entwicklung besser
erfassen. Seine Langsamkeit stromt Kraft und Ruhe aus beim Lenken und Befehlen
von Leuten. John Franklin verwirklicht sein System auf See, diefSd@feln im
Rhythmus der \ide und der Willen, Witiko verwirklicht das seine im Ald. Neben
Nadolny preist Peter Handke dier¢iige der Langsamkeit. In seinem Blemgsam

im Schattenerfreut ihn an Stifter ,eine hellichte und farbige Prozession zusam
mengehoérender Dinge [...]. Man spricht von den ‘himmlischen Langen Beethovens’
— und ebenso kénnte man von den ‘himmlischen Langsamkeiten’ eines Adalbert
Stifter sprechen® Die Lektlre deswitiko als Einlbung in die Langsamkeit, das
scheint mir eine heilsame, aber auch durchaus spannende Aufgabe zu sein.

e
In: Geschichte im Spiegel der Literatéwufsatze zur dsterreichischen Literatur des 19. und 20 Jahrhunderts.
Innsbruck, 1990, bes. S. 54-57.
2 HANDKE, PETER Langsam im Schatten: Gesammekez€ttelungen 1980-199Rrankfurt a.M., 1992, S. 56.



Istvan J. Schiitz (Budapest)

Erscheinungsweisen der islindischen Teufelsgestalt

in der Volkssagen- und Mirchensammlung des Jon Arnason

1. Worbemerkung

Im nachstehenden werden die wichtigstegebnisse einer nach 45 Gesichtspunkten
durchgefiihrten Analy$gezwungenermalen stark verkirzt auf deutsch zugéanglich
gemacht, deren Gegenstand die Erscheinungsformeredé=slin 96 Quellentexten

aus der islandischerolkssagen- und Marchensammlung Jén Arnasons aus dem 19.
Jahrhundert ist.

Vor allem wird hier der Frage nachgegangen, was fur kulturspezifische Merkmale die
Teufelsgestalt in der islandischen Erzahltradition aufweist. Bertcksichtigt werden
lediglich \Wblkssagen (und wenige Schwanke), wobei die DreiteiMaghen / Sage

/ Schwank als die ,drei Grundformen derolKspoesie®* gattungstypologisch aus
schlaggebend sein wird. In Island herrscht allerdings eine verwirrende — und fachlich
kaum zu rechtfertigende — Uneinigkeit, ja gar verheerende ,terminologische Entro
pie“, obwohl bereits bei Drucklegung der ersten Ausgabéstirzkar pjodsdgur og
afintyri [Islandische dlkssagen und Marchen] von Jén Arnason und Magnis
Grimssondie im deutschen Sprachraum heute noch usuelle Zuordwolkg-) Sage

/ Méarchenauf Uberzeugende &ée vogenommen wurde.

<~
1 ScHUTZ, ISTVAN J: HENnd ein gra og lodinDjéfullinn i pj6dségum Jéns Arnasonar: rannséknir og hugleidin
gar [Eine graue, haarige Hand. DexuTel in den dlkssagen des Jon Arnason: Untersuchungen und Uberle
gungen]. Ms. Reykjavik, 1995.
2 ARNI BOBVARSSON BJARNI VILHIALMSSON (Hg.): Islenzkar pjodségur og aevintyBafnad hefur Jon Arnason.
Ny atgafa [Islandische dlkssagen und Mérchen. Gesammelt von J. A. Neue Ausgabe]. 6 Bde. Reykjavik:
bjoédsaga, 1954-1961. Eine ins Deutsche ubertragene, bereits 1860 in Leipfemtliefiie Auswahl unter dem
Titel Islandische Wlkssagen der Gegenwiast das \érdienst des deutschen Rechtsgelehrten Konrad Maurer
(1823-1902), der von 1858 bis 1860 in Island Material gesammelt hatte. — NB. Die vornamenalphabetische
Einordnung islandischer Autoren entspricht den islandischen, kontinentalskandinavischen, sowie in der Library
of Congress gebrauchlichen Katalogisierungsregeln.
3 PeTzoLDT, LEANDER: DAdmonenfucht und Gottverauen Zur Geschichte und Erforschung unserelkssagen.
Darmstadt: WWssenschaftliche Buchgesellschaft, 1989 (= WB-Forum, 45), S. 22. Vgl. lauch, Max: Das
eumpaische Wlksmachen Form und Wésen. 9. Aufl. Tibingen: Francke, 1992 (= UTB, 312), ; BAusIN-
GER, HERMANN: Formen der, \blkspoesit 2. Aufl. Berlin: Erich Schmidt, 1980 (= GG, 6), S. 1B8f
42 Bde.; Leipzig: Hinrich, 1862-64.
® Wissenschaftlich adaquat fundierte, terminologiscten3parenz zeichnet das bislang nicht tiberholte (und
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Des weiteren wird in Abschnitt 2 des vorliegenden Aufsatzes elsugh unternom

men, das Grundmuster der Funktionsweise dafélsbezeichnungen im Islandischen

zu skizzieren.

In Abschnitt 3 wird das Motiv der grauen, haarigen Hand der islandisalikssage

unter besonderer Berlcksichtigung der Semantik des Farbadgglétivgrau’ erlautert.
Abschnitt 4 behandelt schlielich sowohl die zoo- als auch die anthropomorphen
Erscheinungsweisen desgufels in den untersuchterml¥ssagen, wobei islandische
Spezifika auch hier geblihrend akzentuiert werden.

2. Teufelsbezeichnungen: Distribution und Funktion im Islandischen

-What a number of names and titles have been devised for his infernal Majesty!" —
konstatiert Rudwin in seiner Monographieddas islandische Woérterbuch der
Synonymé bietet insgesamt 65 elifelsbezeichnungen, eingeordnet unter funf
Lemmata &ndskoti, ari, drysildjofull/drysill, fiandi, kdlskiandskoti, ankoti, ansaker
nid, ansi, antoti, grarakornid, ari, asskolli, asskoti, assviti, bélveetulefill, défsi,
deli, déli, déll, déskoti, difill, djangi, djanki, djofsi, djofull, drysildjofull, drysill, dyfill,
s& eineygoi, sa fetétti, fiandakornid, fjandi, fjari, flugnahéfdingdistarinn, Gamli i
Nidurkoti, s& gamli, sa graskjotti, efill, sa hosshaefdi, illdéfli, jonskoti, sa kol
bildétti, kolbilduy kélski, ljétakallinn, myrkrahdfdingi, 6lukki, ovinupaufi, pauy
pauri, pokuy puki, raekall, reekarl, sa i nedra, satan, skolli, skrambi, skratti, skufsi,
smadjo6full, temill, vomuy séa vondi, pemill.

Einige dieser @ufelsnamen sind Lehntbersetzungen, wie m@krahofdingi'Furst

der Finsternis’andskoti(d.i. derjenige, der entgegenschiel3t; vgl.\ildersacher
Satar) oderflugnahéfaingiHerr der Fliegen’. Nicht wenige Lexeme sind spielerisch-
euphemistische Umbildungen bz@iminutivformen, entstanden zuneilim Zuge

der zunehmendenabuisierung sowohl im Kontinentalskandinavischen als auch im
Islandischen im 18. Jahrhundedifill od. défsiz.B. sind transparente, nicht tabu
isierte \arianten vordjofull ‘Teufel’, ansi oderasskotisind Substitutionen fland
skoti Sehr harmlos mutet die Bezeichnubgmli i Nidurkoti‘der Alte in der unteren
(d.h. niederen) Hitte’ arsa eineygosteht fur ‘jener Einaugigé,54 vondiist gleich
‘lener Bose’ usw

Auch in der heutigen Standardsprache finden noch folgende flinfzehn Lexeme
Verwendung bei unterschiedlicher Frequenz und KonnotatraiskotiWidersacher
Satan’ ari ‘kleiner Teufel’, djofsi‘Teufelchen’ (ausdjofull ‘Teufel’), djofull (Teufel),
fiandi ‘Feind’, fjari ‘kleiner Teufel’, kdlski ‘der Hinterlistige’, évinur ‘Feind’, puki

<
nicht Ubertrofene) islandische Grundlagenwedkm islenzkar pjodsoguiUber islandische dlkssagen] von
Einar OLAFUR SVEINSSON (1899-1984) aus (Reykjavik: Hid islenzka békmenntafielag, 1940). Detaillierter
begrifsgeschichtlicher Uberblick liber die unheilsamen terminologischen Unstimmigkeienumz, a.a.O.,
S. 8-12.
® RubwiN, MaxiMiLIAN : The Devil in Legend and Literaur2. Aufl. La Salle: Open Court, 1959, S. 28.
7 SvavAR SIGMUNDSSON (Hg.): Islensk samheitaordabdlslandisches Synonymwérterbuch]. 2. Aufl. Reykjavik:
Styrktarsjodur Pérbgs bordarsonar og Mgnétar Jonsdottur; Haskoli Islands, 1988.
8Vgl. hierzu die stereotypisierte Gestalt von Odin.
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‘kleiner Teufel, boser Geist’ (vgl. engimp), rakall ‘Verleumdet, satan‘Satan’,

skolli “Teufel’ (mild), skrambi ‘kleiner Teufel’, skratti “Teufel’ (vgl. jedoch ahd.
scraz, sce? undsmadjofull‘Kleinteufel'.

AufRRerordentlich wichtig ist in diesem Zusammenhang die Funktionsteilung der tabui
sierten Bezeichnungen. Wéahrend z.B. der Gebrauchljavnl ‘Teufel’ sowie dessen
Synonymen im Schwedischen sanktioniert wird, da alle tabuidést, sich folgen

des Markiertheitsschema fir das Islandische aufstellen, wobei je nach Gefahrlich
keitsgrad bzwErnsthaftigkeit eine @ndenz zur dbuisierung zu beobachten ist:

1. vulgér / tabuisiert:

in erster Linie die &ufelsnameuwjofull, fiandi, andskoti, skrattindsatan die ersten

vier haufig mit dem (stifjierten) bestimmten Artikel entweder in Nom. Sg. oder
Gen. Sg. Die am stéarksten tabuisierten Bezeichnungen sind zugleich die altesten Ent
lehnungen bzwBildungen in der islandischen Sprache.

2a.nichtvulgér /nicht tabuisiert:

der Gebrauch in Phraseologismen, yd.er/verdur andskotin(od.: flandinn) laus

‘dort ist der Bufel los’,mala dj6fulinn(od.: skrattanr) & vegginnden Teufel an die
Wand malen’ usw Die Pluralformen vordjofull erscheinen in insgesamt funf der
untersuchten 96 dlkkssagen. In all diesen Fallen haben wir es allerdings mit-harm
losen Eufelsgestalten zu tun: Die Pluralform scheint eine semantisch-konnotative
Anderung des Lexems herbeizufiihren, also dleuisierung aufzuheben und dadurch
den Grad der Bedrohlichkeit zu reduzieren.

2b. nichtvulgar /nicht tabuisiert:

mit dem Gebrauch von Euphemismen und Diminutivformen vollzieht sich eine
drastische Reduzierung des Gefahrlichkeitsgrades, die dibaknlosung der
Teufelsgestalt bewirkt. Hierher gehort das Lexmiki ‘kleiner Teufel, boser Geist':
puki, der Sendbote, der Handlanger desiféls, erscheint vorzugsweise im Plural
(sogar in zehn dkssagen).

3. nichtvulgéar:

der Gebrauch sonst tabuisierteutelsnamen in dendikssagen (bzwSchwanken).

Hier handelt es sich um eine deutliche Abgrenzungsfunktion, die die Rezeption der
jeweiligen \blkssage aufgrund der bereits erwdhnten konnotationellen Ladung der
Lexeme steuert.

Ganz manifest wird diese Abgrenzungs- byarweisfunktion der Lexemwabhl in den
Teufelsbindnis- und elfelspaktgeschichtehKommt ein Blundnis/Pakt midjofull
oderfjandi zustande, ist der Fall des menschlichen Protagonisten ahdebbzr die

N>
°Vgl. WoLF-KNuTs, ULRIKA: Manniskan och djavulerftn studie kring form, motiv och funktion i folklig tradi
tion [Der Mensch und dereTifel. Eine Studie tiber Form, Motiv und Funktion in delkstradition]. Abo: Abo
Akademis Forlag, 1991, S. 88 u. 234.
2 Vgl. die Lemmataandskoti, djéfull, fiandi, satannd skratti in: JON G. FripIoNsson Mergur malsins islensk
ordatiltaeki. Uppruni, saga og notkun [Kern der Sache. Islandische Redensarten. Ursprung, Geschichte und Ge
brauch]. [Reykjavik:] Orn og Orlygud993.
4 Siehe hierz@PeTzoLpT, a.a.0., S. 142,
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Wahl der Bezeichnung gilt der Handlungsablauf beinahe als gesichert: Erscheint der
Namekolski‘der Hinterlistige’, ist der Sieg des Menschen vorhersagbar — von kaum
erachtenswerten Ausnahmen abgesehen.

Eine Kontextanalyse der aufRer in deslkgsagen stark tabuisierten Bezeichnungen
hat die Annahme bestatigt, laut welcher in der jeweiligaelksgage entweder Person
oder Ort namentlich bekanntgegeben wird. Die bewuf@tel dés €ufelsnamens legt
ferner den Handlungsverlauf fest. Im Lichte der bisherigen Darlegungen scheint es
plausibel, diese Festlegung des Erwartungshorizontes durchaliedat Eufels
bezeichnung als ein Charakteristikum der zur Analyse herangezogenen islandischen
Volkssagen anzusehen.

In den 96 Geschichten kommen insgesamt@@féisbezeichnungen vor

Die héchste Frequenz welsblskiauf (55 Nennungen), gefolgt vdjandi (19), dj6-

full (12), pakar (Nom. PI. vonpuki: 10), satanund skratti (je 8), skolli (6), andskoti

und djoflar (je 5; letzteres: Nom. PIl. vodj6full), évinur (3). Die scherzhafte
Benennungkaupunautur‘Handelspartnér kommt dreimal vor Ferner sind zwei
Verwendungen vohuciferauszuweisen. Jeweils mit einerorkommen sind 14 wei

tere Bezeichnungen in den untersuchtext@n vertreten.

Das Wort kolski hat nicht nur eine afdllend hohe Frequenz unter diesezufels
bezeichnungen. Diesekeiifel ist Produkt einer denominalen Adjektivbildung in der
schwachen Flexion, mannlich, und wird — aufgrund seiner Herkunft — nie mit dem
bestimmten Artikel stifgiert. Auch erscheinkdlskinie im Plural. Die Form ist neue

ren Ursprungs, der erste Beleg stammt aus dem Jahré?1601.

Wird die Lexemwahl getréén, bleibt es konsequent dabei. In lediglich zebtk&/

sagen wird mehr als ein Name verwendet. Grund dafur ist die bereits geschilderte
Funktionsteilung der Bezeichnungesdlski vs. maximal tabuisierterelifelshname —

wie angedeutet — gar in komplementérer Distribution. Ein weiterer Grund ist, daf3
Wortwiederholungen auch in ganz kurzeextBbschnitten im Islandischen zuléssig
sind, sowohl sprech- als auch schriftsprachlicrtwiederholungen werden nicht als
negativ zu bewertendes Stilmerkmal aufgefaft.

3. Das Motiv der grauen, haarigen Hand

Im Rahmen dieses Aufsatzes kdnnen Aspekte der Hand-Symbolik unmdglich erortert
werden. Vs hier interessiert, ist das Motiv dgrafenderHand, die eine Amnitat
aufzuweisen scheint zu dem von der Hand, die z.B. aus dem Grab heratisgreift.
Diese Hand kann durchaus haarig sein, was lebensvaltstelfungen bezuglich der

N>
2\/gl. BJARNI VILHIALMSSON: Hugljémun um kélskgEingebung zikoélski(d.i. Teufel)]. — In:Afmaeliskvedja til
Halldérs Halldorssonar 13. jali 198{Festschrift fir H. H. zum 13. Juli 1981]. Reykjavik: Islenska-mal
freedifélagio, 1981, S. 72-84.
#Vgl. hierzu das Stichwottlandin: BAcHTOLD-STAUBLI, HANNS (Hg.): Handwoterbuch des deutschen Aber
glaubens 10 Bde. Berlin; New &tk: de Gruyter1987 [Erstdruck 1930/1931], hier Bd. 3, Sp. 1379f,; ferner: Nr
117: Das eigensinnige Kind- In: BRUDER GriMM: Kinder- und Hausmé@hen Ausgabe letzter Hand mit den
Originalanmerkungen der Bruder Grimm. 3 Bde. 2. Aufl. HgHeinz Rolleke. Stuttgart: Reclam, 1984, hier
Bd. 2, S. 156.



Erscheinungsweisen der islindischen Teufelsgestalt 407

Beschaflenheit des &ufels entspricht: ,eine haarige Hand, die Uberall aus den Fugen
des glatten Alltags herausgreifen karfn.”
Die islandische &friante der Hand ist vor allegrau. Damit haben wir es mit einem
weiteren Spezifikum der islandischewlkésage zu tun, was jedoch einer naheren
Erlauterung der Semantik des Adjektiysir ‘grau’ bedarf.
Grér steht in erster Linie, wie sonst in der Germania, fur das neutrale Farbadjektiv:
grar himinnist ‘grauer Himmel'. Allerdings weist dieses Lexem eine zweite Bedeu
tung auf, was lediglich im Islandischen und Faréischen nachzuweisen ist: ‘bdswillig,
boshaft, gehassig, hinterlistig’ u.dgl. Diese semantischie®ifzierung manifestiert
sich in zahlreichen Phraseologismen des Islandischen, wie beispielsweika @i
hvern grattlit. ‘jmdn. grau spielen’, d.h. ‘jmdn. schlecht behandeln, Gbel verfahren
mit jmdm.’; baeta grau ofan & svilit. etwa ‘auf Schwarz Grau hinzufugen’, d.i. ‘ver
schlimmern, das Schlechte noch schlechter machen’ — das Paradebeispiel fur die
Konnotation von Grau, das schlimmer ist als Schwgnétt gamanriit. ‘grauer Spaf3’,
d.i. ‘etwas gehassig Gemachtegralyndur (Adj.) lit. etwa ‘graugelaunt’, d.h.
‘boshaft’ usw
Von dieser Konnotation vagrar macht der zeitgenéssische islandische Schriftsteller
Gyroir Eliasson in seiner Erzahlukgpnan med grosiii'Die Heilkrauterfrau’) sehr
spielerischen — und symbolischen — Gebrauch. Die Protagonistin begriif3t ihre unheil
verkiindenden Besucher ngitdan daginn‘grauen Bg’ (anstelle vorgédan daginn
‘guten Tag’), brauchgragresilit. ‘Graukraut’ (Okkasionalismus in Analogie hlé-
gresilit. ‘Blaukraut’, d.i. ‘Storchschnabel’). les ist noch grau in der Erzahlung: das
Gras, der Himmel, der Bart eines Mannes, im Sinne des Farbadjektivs also.
Im Fardischen begegnet auch die Fughmgy grai ‘der Graue’ als sanktioniertes
Tabuwort fur ‘Seeléwe’ in seiner ersten, andererseits abereléelTin seiner zwei
ten Bedeutung.
Wie alle Farben, so ist auagrau symbolisch. ImHandwoéterbuch des deutschen
Abeglaubendst folgende Erlauterung zu finden:

GJ[rau] ist die Farbe der Geister wie Schwarz ura@)\Licht und Dunkel, zwischen denen

es die Mitte hélt wie der Schatten, weshalb es zur Bezeichnung des schattenkafiaa W

der Geister besonders geeignet ist. G[rau] sind Elengeiséer Spukgeister und schatzhi

tende Wsen. [...] Auch der dufel liebt einen grauen Rock. [...] Sonst aber ist die graue

Farbe von boserdrbedeutung. Als kleines graues Mannchen erscheint dié*Pest.

Einar Olafur Sveinsson, der bereits erwahnte prominente islandische Literaturhijstoriker
der als erster das é8fen der islandischeroMssagen und Marchen wissensdiwift
erforscht hatte, ist zum gebnis gelangt, dal’ die Fadpau auch sehr haufig im Zu
sammenhang mit Magie vorkomgt.

=<
“ BAUSINGER, a.a.0., S. 194,
5 GyrpIR ELiassoN: Konan med grosifDie Heilkrauterfrau]. — InTregahornigDas Traghorn]. Reykjavik: Mal
0og menning, 1993, S. 24-27.
* BACHTOLD-STAUBLI (Hg.), a.a.0., Bd. 3, Sp123f.
7Vgl. EINAR OLAFUR SVEINSSON a.a.0., S. 289.
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Nur in funf der untersuchterolkssagen begegnet das Motiv der Hand. In zwei dieser
Sagen greift eine graue, haarige Hand aus degew des Meeres herauf, in einer
Geschichte kommt sie durch dieat (ausnahmsweise nicht um zu strafen, sondern
um Essen zu geben). In einem Fall ist nicht evident, ob die graue — diesmal nicht haa
rige — Hand aus einem Grab heraufgreift oder nicht. In vier Fallen ist die Hand durch
das Farbadjektigrau attribuiert. Alle vier Bxte stammen aus dem 19. Jahrhundert.

In einem unsererékte erscheint die Hand ganzlich unattribuiert aus dem Fu3boden:
Dieser BExt wurde auf Wnsch des Gelehrten Arni Magnusson (1663-1730) bereits
Anfang des 18. Jahrhunderts schriftlich fixi€rt.

4. Zoo- und Anthropomorphie desgUfels: Erscheinungsweisen

Der Teufel &ndert sich ununterbrochen, er ist dierkdrperung deshandels
schlechthin. ,Seine Rolle wechselt mit den Bedirfnissen der Menstheté unter
suchten islandischenolkssagen kénnen dies auch bestatigen. Nicht nur seine Rolle
aber wechselt. Auch das AuRere desifEls andert sich stets. So nimmt z.B. das
urspringlich kdrperlose Geistwesen imlkséglauben konkrete Ziige &auch bis zur
vollkommenen Anpassung:

In der weiteren Entwicklung seines Erscheinungsbildes 1aRt sich eine zunehmende

Anthropomorphisierung deselifels feststellen. Das hindert deaufel der Sage jedoch

nicht daran, fast jedeidrgestalt anzunehmen, mit Ausnahme deut¥e und des Lammes,

weil diese Tere géttliche Symbole darstellén.

Trotz der Artenvielfalt desig&rreichs erscheint deretifel in den 96 @xten meiner
Untersuchungen nur in der Gestalt von folgenden Insekten Teven: Fliege (2
Texte)/Fliegen (1), Micke (3@rauesPferd (1), Rabe (1), Seeléwe (3).

Das Fliegenmotiv (vgl. Beelzebub) ist genauso uralt wie das Muckenmofidie
Pferdegestalt ist in dieser Sage ein halbzahmer Geist, seine Funktion ist zeitlich be
grenzt. Die Farbattribuierung spricht fur sich. — Die zwei Rabengestalten in dieser
Volkssage sind eine &ferentwicklung der tevillus- (bzw Tutivillus-)Geschichte, in

der wir es eher mit einepuiki zu tun haben, der im Dienste des Guten $teht.

Sehr spezifisch als Erscheinungsform desfé@ls ist der Seeléwe. In deaxdcela
saga— geschrieben zwischen 1230 und 1260 — wird von einer unheimlichen Seel6
wengestalt mit Menschenaugen bericFtdtaut Einar Olafur Sveinsson sind im
islandischen Abglauben Seeléwen (wie auch Béaren) verhexte Menschen, die in der

e
18\/gl. BJARNI EINARSSON (Hg.): Munnmeelasogur 17. aldgBagen aus mindlicher Uberlieferung aus dem 17.
Jahrhundert]. [Kopenhagen:] Hid islenzka freedafélag, 1955.
9 WoLr-KNUTs, ULRIKA: Das Rufelsbild in einem finn-schwedischendkispiel (V6ra) 1870-1936- In: \Volks-
frommigkeit Referate der Osterreichischealkskundetagung 1989 in Graz. Hg.HELMUT EBERHART, EDITH
HORANDNER U. BURKHARD POTTLER. Wien: Selbstverlag deseyeins fir \dlkskunde, 1990, S. 137-143, hier S. 142.
» Siehe hierz#PeTzoLpT, a.a.0., S. 103.
2 Ebd., S. 104.
2 \/gl. RusseLL, JEFFREY BurtoN: Lucifer. The Devil in the Middle Ages. Ithaca; London: Cornell University
Press, 1984, S. 66, S. 248f.
2Vgl. EINAR OLAFUR SVEINSSON a.a.0., S. 13@INAR OLAFUR SvEINSSON(Hg.): Laxdcela sagaReykjavik: Hid
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Johannisnacht wieder menschliche Gestalt annef8=eléwen sollen ihrem Ur
sprung nach Pharaos Heer sein, mit menschlichen Eigenschaften in Seelé¥wenhaut.
Auch kennt der islandischeolsglaube noch im 19. Jahrhundert eineiedgganger
namensSelkollain weiblichem Kérper mit Seeldwenkopf, daher eigentlich auch die
volkstimliche Bezeichnung (asslur‘Seeléwe’ undkollur ‘Kopf, Haupt’) 2¢ Selkot

la spricht Nur die Seeléwengestalt spricht also — auch sie nur in dieser Sage — unter
all den Erscheinungsformen. Hier handelt es sich allerdings um einexosalywr

andi ‘bdser Geist’, der nicht unbedingt gleichzusetzen ist mit dem/eirifelT Die
Geschichte ist zwar alsolkssage einzuordnen, dennoch haben wir es hier mit einer
Ausnahme zu tun, daére in islandischendlkssagen stumm sindi€fe sprechen —

in den \blksméarchen. Auch in diesen sprechendeatkdmarchentieren sieht der
islandische Wlksglaube verzauberte Mensctién.

Derjenige Seeldéwe, der Seemundur fré6di (10583), den legendaren Pfarrer und Ge
lehrten nach Abschluf3 seiner Studien um 1076 — vermutlich in Frankreich — praktisch
heimtransportiert haben soll auf dem Seeweg, nun, der Seeléwe spricht mnéché W
reits kurz angesprochen, wurden im Auftrag von Arni Magnisson Zeugnisse reicher
oraler Erzahlkultur sowie alte Handschriften in Island gesammelt. Arni MagnUssons
Interesse galt besonders Seemundur und dem Sammelrolkasagen dber ihn. In
einer diesefabulz betitelten kurzen Sagen wird die Heimfahrt als Ritt auf deafél

in Seeléwengestalt lediglich in Berichtform erwéhnt. Erst aus dem 19. Jahrhundert
haben wir die von Jon Arnason vdgiftlichte, viel langere, bereits reichlich ausge
schmiuckte ¥riante, in der Seemundur degufel zu sich ruft, der ihm wiederum auch
sofort erscheint. Seemundur winscht, schnellstméglich heim nach Island beférdert zu
werden, geht mit ihm einen (mundlicherérifag ein, unter der Bedingung, daf3 nicht
einmal der Saum seines Kleides nal3 werden darf. 8&dellverwandelt sich in See
Ibwengestalt, Seemundur reist rittlings auf ihm. Wahrend der Uberfahrt liest Seemun
dur eifrig-fromm Psalmen. Sobald sie in sicherem Kiistenbereich sind, haut er mit dem
Folianten auf den Kopf des Seeléwen, woraufhin letzterer amss® taucht (vgl. die
Bertihrung bzwdas BerUhrtwerden mit geweihten/heiligen Gegenstanden). Dadurch
aber wird Seemundur nafd — und deufel vertragsbrichig.

Nicht nur die Erscheinungsform desufels in Seeléwengestalt ist ein Spezifikum der
islandischen wlkssage. Es liegt nahe, im oben geschilderten Ritt ein weiteres €harak
teristikum zu postulierefi.

DG
islenzka fornritafélag, 1934 (= islenzk fornrit [IF], V). Vgl. ferner die neueste deutsche Ausmhe:
HEINRICH (Hg.): Laxdcela SagaDie Saga von den Leuten aus dem Laxardal. Minchen: Diederichs, 1997
(= Saga; Bibliothek der altnordischen Literatur).
24\/gl. EINAR OLAFUR SVEINSSON a.a.0., S. 292,
% Siehe hierziArRNI BopVARSSON BJARNI VILHIALMSSON (Hg.), a.a.0., Bd. 1, S. 62BiNAR OLAFUR SVEINSSON,
a.a.0., S. 136.
5 ARNI BoBVARSSON BiaRNI VILHIALMSSON (Hg.), a.a.0., Bd. 2, S. 29.
27 \/gl. EINAR OLAFUR SVEINSSON, a.a.0., S. 310.
» Sgemundur frédi feer Oddari8. der Wise bekommt Oddi]. — IPARNI BOPVARSSON BJARNI VILHIALMSSON
(Hg.), a.a.0., Bd. 1, S. 478.
2\/gl. BJARNI EINARSSON (Hg.), a.2.0., S. cxiv
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Im Gegensatz zum zoomorpheauifel, der eine niedrigeovtkommenshaufigkeit auf

weist, ist — nicht ohne Grund — der anthropomorpdgdl, von zwei, nicht sehr Gber
zeugenden Ausnahmen abgesehen, immer mannlich, der in 19 der 96 untersuchten
Volkssagen almadur nokkufirgendein Mann’gkunnur/6kenndur maduein Unbe

kanntet oder einfach nur alsadur'Mensch(Homo sapiensMann; (seltener:) man’

in der nachsten Umgebung des Protagonisten erscheint. In all diesen Fallen haben wir
es mit einem Aul3enseiter zu tun, mit jemandem, deau@erkommt. Ist es nur ein

madur (also: Mensch), ist er genau so, wie wir —, remr kommt vonaul3en Ist er
unbekannt, wird sein Fremdsein akzentuiert, was Unbehagen bei den Einheimischen
verursacht, dhnlich wie in deroMssagen, in denen deeUdfel zwar anthropomer
phisiert ist, jedoch eine Beschaiheit besitzt, die alarmierend wirkt. Es kommt z.B.

ein einaugiger Mann mit rotem Bart. Rotes Haar ist an und fir sich (und in sich) ein
béses Omen. Eine MiRRgestalt ist eine Abweichung, nicht aus unserer Brut, ist
unheimlich und unerklarlich, hat hier nichts zu suchendigser Andere, ist daher
gefahrlich. In einigen Sagen wird diese Erwartung.l2windannahme bestétigt, in
anderen dafiir nicht. Attribuiert oder nicht: Dieseadur kann dem Protagonisten
beste Dienste leisten wie auch als Reprasentant der (gottlichen, sanktionierenden)
Vollzugsgewalt auftreten und Normbruch rachen.

Diese angedeutete nachste Umgebung, das vertraut-heimische bauerliche Milieu, wird
der eigentlichdocus diabolicusn 54 \blkssagen, wovon 39 Orte — alle in Island — auch
namentlich erwéhnt werden, wobei der Name des jeweiligen Protagonisten in 61 Sagen
eingeftihrt wird und er in 66 Geschichten sogar einen bekanntgegebenen, ganz alltag
lichen Beruf aufweist: 33mal ist er Pfagrémal nur Landwirt, 5mal sogar Bischof. Eine

Art von Zeitangabe bzwrahmen ist in 39 alkssagen zu finden.

5. SchluBbemerkung

In Island wurden seit der Publikation der erstetk$sagensammlung Mitte des 19.
Jahrhunderts groRRe Editionsvorhaben durchgefihrt. Eine Fille extenTist also
zugéanglich. Auch sind bereits einige Zeugnisse von der reichen Ubersetzungsliteratur
friherer Epochen ediert und publiziert worden.

Umfassende Forschungen stehen dennoch aus. Eventuelle Uberbleibsel althertradier
ter Motive (z.B. die Gestalt von Loki oder die der germanischen Riesen), Adaptatio
nen, Ubersetzungstatigkeit, dhselwirkungen, Folgen der Reformation (und-Ein
flusse von Luther), die Auswirkungen des Pietismus in Island — nur wenige Aspekte
von vielen, die mitberiicksichtigt werden mufdten, um zum besserstaNdnis der
Teufelsgestalt der islandischen Erzahltradition gelangen zu kénnen.

In diesem Aufsatz wurden anhand vomyé&bnissen, die auf Untersuchungen von 96
Volkssagen einer einzigen Sammlung aus dem 19. Jahrhundert basieren, einige
Aspekte der islandischenossage — in Bezug auf die Erscheinungsweisen der
Teufelsgestalt — kurz erdrtert unde¥énsmerkmale aufgezeigt. Die wichtigsten
Erkenntnisse sind zusammenfassend wie folgt:

Aol
®\Vgl. z.B. EINAR G. PETURSSON(HQ.): Midaldaaevintyri pydd Gr enskMittelalterliche Marchen und Sagen
Uibersetzt aus dem Englischen]. Reykjavik: Stofnun Arna Magnussonar 4 islandi, 1976 1% Rit, 1
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1. Die klar gegliederte semantisch-pragmatische Funktionsteilung eddgeldbe
zeichnungen, die Markiertheitsoppositionen (vulgar vs. nicht vulgéar) sa@higisie
rungstendenzen je nach Gefahrlichkeitsgrad inkludiert, ist ein Spezifikum der unter
suchten €xte. Charakteristisch ist ferner die bewul3th\WWles €ufelsnamens, wo
durch die Rezeption der jeweiligenl¥ssage gesteuert werden kann. Damit wird der
Erwartungshorizont festgelegt.

2. Ubernahme und Witerentwicklung der Hand-Symbolik. Aus der (strafenden, bereits
haarigen) Hand wird in Island allerdings egraue indem die Semantik des (Farb-)
Adjektivs grar ‘grau’ es im Islandischen (und im Fardischen) ermdglicht, durch geziel
te Attribuierung das Numinose starker in demdégrund treten zu lassen.

3. Unter den wenigen Erscheinungsformen dasgdls in Tergestalt ist in den unter
suchten Wdlkssagen auch der Seeléwe vertreten. Sowohl diese Gestalt als auch der
geschilderte Ritt sind, wie an entsprechender Stelle bereits ausgefuhrt, als €harakte
ristika der isl&andischendikssage zu betrachten.

Zu guter Letzt sei hier darauf hingewiesen, dal3 auf eine Auflistung der 96 unter
suchten dlkssagen (samt Ubersetzung detelTins Deutsche) aus Platzgriinden
verzichtet werden muf3te. Der interessierte Leser moge den gdassér erstellten
Volkssagenkatalog zu Rate zielien.

* ScHUTZ, a.a.0., S. 47-50.






Karoly Csuri (Szeged-Wien)

Das ‘apokalyptische Schema’ als Kompositionsgesetz
Uber einen typologischen Aspekt von

Georg Trakls Gedichten

1. Die Forschung hat das Apokalyptische schon langst als wesentlichen Bestandteil
von Geog Trakls Dichtung erkannt. Kirzlich setzte sich Alfred Doppler in seinem
Aufsatz Orphischer und apokalyptischer Gesaagsfuhrlich mit dem Problem aus
einandet Im Hinblick auf seine Analyse will ich in meinem Beitrag deutlich machen,
daf das Apokalyptische zwar meist auch ein wichtiges intertextuelles Bezugselement
bei Trakl darstellt, grundsatzlich jedoch als das zugrunde liegende Aufbauschema
oder Kompositionsgesetz im Grof3teil seiner frihen wie spaten Gedichte anzusehen
ist. Mit anderen Wirten: das Apokalyptische beziehungsweise seine thematisch unter
schiedlichen Modelle in den einzelneaxiwelten werden unter diesem Aspekt als
eine bestimmende Komponente der semantischen Poetikrakis Gesamtwerk be
handelt. Vie bei anderen Grundprinzipien vorakls poetischem Universum soll letzt

lich auch im Falle des Apokalyptischen der (abstrakte) Schema-Charakter erkléren,
wie und warum mit dem Begfihuch solche @xtwelt-Prozesse sinnvoll bezeichnet
werden, die mit dem Apokalyptischen im Ublichen religiésen oder weltlichen Sinne
unmittelbar nicht (oder nur ganz vage) verknipft werden kénnen und eine intertextu
elle Entsprechung zwischen ihnen hdchstens strukturell zu erkennen ist.

2. Doppler weist Uiberzeugend nach, daf sichrakl$ spaten Gedichten eine apoka
lyptische Bildstruktur manifestiettDen verwendeten @Wtschatz gliedert er in drei
Schichten, eine géttliche (z.B.: Gott, Christus, Hirt, Sonne, Lamwgely Adler
Garten, Baum, \&in, Brot, Wasser), eine damonische (z.B.: Luzifgzfallener Engel,
Jager Pferd, WIf, Schlange, Flederméuse, Fohn, Stadt) und eine Zwischensphare der
beiden (z.B.: Engel, Licht, das Blau, Knabe, Ménch, die Liebenden, die Ungebore
nen, die Auferstandenen, der Abgeschiedene, der Einsame, der Fremdlirgeyler T
Durch die weitere Adéicherung der Schichten werden Figuren wie Orpheus und die
SchwesterJungling und Janglingin, Ménch und Ménchin wiederum dem Géttlichen,
solche wie Mond, Schwermut, Krieg&oldaten, Greise uswagegen dem Damani

<~
! DoprpLER ALFRED: Orphischer und apokalyptischer Gesa@mm Stilwandel in der yrik Geolg Trakls.
— In: Ders: Die Lyrik Geog Trakls. Beitrage zur poetischene¥fahrensweise und zurikkungsgeschichte.
Wien; Koln; Weimar S. 1-32.
2Ebd., S. 25f.
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schen zugeordnet. Bildern wie Stern, GgbjrWald, Wolke, Schnee, Gewitter
Abend, Mauer Zimmer Haus und den ,fir fBkl so entscheidenden Adjektiva“
kommt der ambivalente &t des Zwischenbereichs ZDie apokalyptische Sehweise

von Trakl, reprasentiert auch durch diesentheihen, stellt in den Gedichten die ver
schiedenen ,Phasen eines apokalyptischen GeschehenBlalamzelnen Fragmen

te werden durch das Paradoxon der Identitat vereint: in der Bibel ist Christus zugleich
Gott, Menschensohn, Lamm, Baumas§er des Lebens, Brot unetM/ umgekehrt
erweist sich der Mensch als ,ein Baum, ein Sperling, eine Schwalbe,ileinev
flieRendes \dsser u.a.” Veranschaulicht wird diese These mit deassionGedicht
Trakls, in dem Orpheus zugleich Christus, Christus aber als zweiter Orpheus wie
derum der Dichter ist. Der Dichter ist ,der schuldbeladene, erldsungsbedirftige
Mensch, der gleichnishaft Schuld tragt und so wieder auf Christus-Orpheus-zuriick
weist. Damit ist eine der Bibel oder einer mythischen Sehweise eigentiimliche zy
klische Figur beschrieben, deren ‘Schlu3stein’ die Apokalypse ist, da in ihr am Ende
der neue Himmel und die neue Erde verkiindet werdeigser zyklischen Figur soll

dann ,ganz allgemein die zyklische Anordnung der BildekiB" entsprechen. Der
Vorgang von ,Geburt, dd, Erldsung und Auferstehung oder von Gebudd, T
Verdammnis und Untgang wird auf verschiedene Naturzyklen Ubertragen: auf den
Zyklus der RBges- und Jahreszeiten, auf den Sonnen- und Mondzyklus, auf den Kreis
lauf des Vdssers (Regen, Quelle, Bach, Flul3, Meer oder Schnee) oder auf den Lauf
des Lebens (Knabe, Jingling, Mann, Greis). Die Landschaft ist auf ihre Urelemente
zuriickgefihrt, sie ,liegt zwar im ewigen Kreis des Jahres, aber aul3erhalb dér Zeit".
Die umrissenen Perspektiven gehen in den Gedichten ineinanderuildedas
~scheinbar Unvereinbare“ wird nach Doppler im ,Gesang“ vereint.

3. Dopplers Ausfihrungen beleuchten zweifelsohne wichtige Grundziigerakis T
Dichtung: die enge &wandtschaft mit der biblischen Apokalypse, die eigenartig-
charakteristischen Metamorphosen der Figuren und die bestimmende Rolle des zyKli
schen Prinzips in den meisten Gedichten. Damit jedoch der operatioed|digger
Ergebnisse genauer beurteilt und weiter erhéht werden kann, muf3 auch auf gewisse
methodische Probleme seines Ansatzes hingewiesen werden.

Aus Dopplers ¥rsuch geht nicht eindeutig heryob die dreigliedrige \&ftschatz
strukturierung der spéten DichtungaKls das Resultat eines induktiven oder eines
deduktiven ¥rfahrens darstellt. Im ersten Fall fehlen ndmlich die detaillierten und
unter diesem Aspekt durchgefuhrten Strukturanalysen, die ein hinreichendes Beleg
material fur die aufgestellten Hypothesen liefern wirden. Im zweiten Fall hatte man
die Kategorien des Gottlichen, des Damonischen und ihres Zwischenbereichs genau
definieren und ihre Beziehungen zueinander eindeutig festlegen mussen. hre ein
fache Gleichsetzung mit den biblisch-religibsen Standards kénnte sich namlich leicht

A
3Ebd., S. 26.
*Ebd.
°Ebd., S. 26f.
°Vgl. LEITGes, J.:Die Trakl-Welt. — In:Wort im Gebige. Innsbruck, 1951 (= Schrifttum augdl, 3), S. 37. Zit.
in: DoppLER Orphischer und apokalyptischer Gesa®g 27.
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als irrefihrend erweisen. Die drei angefuhrten Kategorien und ihrgohefung
muften vielmehr durch das poetische Universuaki$cher Dichtung eigens be
stimmt werden. Dies ist jedoch nur mdglich, wenn man explizit angeben kann, auf
welchen Prinzipien dieses Universum aufbaut. Und selbst wenn zunachst von dieser
Schwierigkeit abgesehen wird, 14t sich, ohne die ,Kombinatorik" der Kategorien zu
kennen, schwer einsehen, wie ein System zustande kommen soll, das die Dynamik
der poetisch-semantischen Prozesse der Gedichte, die Funktionsweisextwet T

ten befriedigend und Uberprifbar erklaren kann. Auch das plausibel wirkende Dopp
lersche ,Paradoxon der ldentitat bedeutet in dieser Hinsicht keinen wirklichen
Ausweg, da die beobachteten Zusammenhange durch die Formel nur postuliert und
nicht expliziert werden.

Wird der dreigeteilte \Wtschatz nicht in isolierter Form, sondern jeweils struktur-
und kontextgebunden betrachtet, dann lassen sich nur wenige Beispiele finden, auf
die die Klassifikation Dopplers immer und vollstandig zéttriEs ware einerseits
unschwerbei Trakl Gedichte zu finden, in denen ,Garten”, ,Baum” odeng®l" nicht

dem Gottlichen angehdren. Zum anderen ist auch nicht zu sehen, in welchem Sinne
etwa die ,Liebenden”, die ,Auferstandenen”, die ,Ungeborenen®, das ,Blau” oder das
LLicht* Elemente der Zwischensphéare von Géttlichem und Damonischem bilden. Aber
selbst wenn dem so ist: Kangéndein statisches Schema zu zuverlassiggebiairs

sen fuhren, wenn es der schillernden Funktion des Géttlichen, des Damonischen und
des Dazwischenliegenden innerhalb der verschiedeagtw@lten nicht Rechnung
tragt? Stellvertretend flr zahlreiche mdgliche Beispiele sei hier nur eins genannt: an
marchen Stellen greift das Goéttliche strafend (zIBas Gewitter Abendland, Das

Herz, Die Schwermut, Die Heimkghan manch anderen dagegen erbarmend und ver
heiBungsvoll in das irdische Leben ein (zZ&&sang einer gefangenen Amsel, Friih

ling der Seele, In Helllmn, Die Schwermut, Die HeimkéghNicht selten verschliel3t

es sich wiederum teilweise oder vollig, provisorisch oder ewig vor dem Menschlichen
(z.B. Ruh und Schweigen, Elis, Somméerholle).

Ohne auf die angesprochenen Probleme weiter einzugehen, a3t sich auch rein theo
retisch feststellen, dal’ das Prinzip der Dreiteilung (samt ihrer weiter&chAeifung)

— besonders bei seiner Extrapolation — auf grof3e, letztlich unlésbare Schwierigkeiten
stoRen mul3. Auch Doppler gibt dies mittelbar zu, wenn er das ,scheinbar Unverein
bare" schlief3lich ‘im Gesang’ miteinander vereinen will. Diese Losung wirkt einerseits
elegant und Uberzeugend, indem das Unverstandliche, das Unerklarbare intdirem

ren, begriflich unzugénglichen Bereich, in dem Mystisch-Irrationalen des ‘Gesangs’,
im Dichterisch-Musikalischen aufgehoben wird. Zum anderen bleibt aber ddsrProb
unverandert bestehen: Die Sprache kann trotz ihadkfsings nur metaphorisch zu
einem Gesang werden, ihre Semantik, wenn sie nicht eine voéllig beliebige ist, hort ja
selbst im Gesang nicht auf. Mit der Gesangs-Metaegmer mystisch-asthetischen
Ldsung, redet letztendlich auch Doppler — ungewollt und nur in mittelbarer Form — der
wissenschaftlichen Unzugéanglichkeit vorals Texten das \bit.

4. Eine mdgliche Losung @bt sich teilweise aus den oben angedeuteten Problemen
selbst: Einerseits sind die Charakteristika, eigentlich die Grundstruktur des Apokalyp
tischen (im allgemeinen Sinne) genau darzulegen, zum anderen soll versucht werden,
die Umrisse eines hypothetischen Erklarungsmodellsriiklg Dichtung zu entwer
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fen und zu zeigen, ob und wie dann das Apokalyptische als abstrakte Strukturform
mit einem solchen Erklarungsmodell vereinbart werden kann.

4.1. Bei der allgemeinen Erdrterung digsokalyptischerstiitze ich mich vor allem

auf die Ausfiihrungen vonovidung (1994), zumal er dieses Phanomen im Kontext der
expressionistischen Moderne untersuchf B¢ Apokalypse wird dabei meist als ,ein
grandioserumfassendereventuell gar totaler und endgtiltiger Ugterg, der Uter-

gang der Menschheit, das Ende deitWWorgestellt Immerhin, in der Johannes$eif-
barung wie in der madition des judischen Messianismus war dettWitegang zu

gleich ,nur eine Durchgangsphase [...] zu einenen Ede, einemneuen Jansaler.®

Die ,alte, unvollkommene und verdorbeneMmul} zerstort werden, damit eine neue,
vollkommene aufgerichtet werden kann. Stets kam es der Apokalypse letztlich auf
diese neue &It an; die Apokalypse war eine ErlésungsvisiiBei den religids-apo
kalyptischen Vsionen greift Gott in die Geschichte ein und vernichtet den bdsen Feind,
den Antichrist mit seinen Anhangern, und beschert den Frommen Erlésung.

In der weltlichen Apokalypse wird die&Nde, grundséatzlich nur der teilweise Unter
gang der alten At von den Menschen selbst zu einer Erldsung herbeigefiihrt, die in
diesem Fall ,aldrdisches Paradiesind neue Schopfungedacht wird“ Die Imi-

tation des urspringlichen Schemas, des Zusammenhangs euaichiung der alten

Welt und Erlésung durch Schiafg einer neuen” reicht, um ,auch solche weltlichen
Erlésungsvisionen al&pokalypsezu bezeichnen®

4.2. Trakls Dichtung alsutonom-poetisches Universuraruht, zunéchst noch abge
sehen vom ,apokalyptischen“ Schema (d), auf der Zusammenwirkung von drei
abstrakten Komponenten als wichtigsten Ordnungsprinzipien. Diese sind (a) die
Existenzformen des Ichs, (b) dieafisparenzstrukturen und (c) die Zyklus-Schemata
der Tages- und Jahreszeitén.

(a) Was die erste Komponente bdtriso mochte ich hier zwischen drei Existenz
formen des Ichs unterscheiden. Diesen laflt sich je eine Gruppe konkvdteelF

&
7Vgl. Vonbung, KLaus: Mystik und ModernelLiterarische Apokalyptik in der Zeit des Expressionismus.
— In: ANz, THOMAS; STARK, MicHAEL (Hg.): Die Modernitat des ExpssionismusStuttgart; Véimar 1994, S.
142-150. — Eine systematische Untersuchung des Begiid auch vOrANGELA JURKAT vorgenommen in ihrer
DissertationApokalypse Endzeitstimmung in der Kunst und Literatur des Expressionigailiter: VDG,
1993).
8 VONDUNG: Mystik S. 142.
° Ebd.
*Ebd. Als typische Kennzeichen urspringlich religidser apokalyptisarstelungen nennt Pfégr die ,drén
gende Naherwartung der Umwalzung allerhéltnisse, die als Katastrophe von ungeheurem Ausmal, als Zeit
sich steigernder Schrecken ausgemalt wird; der Katastrophe entsteigt ein neues, paradiesisches Heil, zunachst
oft als irdisches dusendjéahriges Reich, dann schliefilich als jenseitiges Pardeéfiesrer LubwiG: Apoka
lypse: Its Now and Never Wie und zu welchem Ende geht die\so oft unter? — IrSprache im technischen
Zeitalter, H. 83 (1982), S. 12.
" VoNnDuNG: Mystik S. 143.
2 Ebd. In Bezug auf die &bindung von ¥rnichtung und Erlésung vertreten die meistendfentlichungen
zum Thema der Apokalypse einen ahnlichen Standpunkt, mdgen sich ihre konkreten Untersuchungsgebiete noch
so sehr voneinander unterscheiden. Vgl. KBRTNER, ULRicH H. J: Weltangst und \&itende.Eine theologi
sche Interpretation der Apokalyptik. Gottingen, 198&ss, Max PETER Das Apokalyptische in der moder
nen KunstEndzeit oder Neuzeit.ersuch einer Deutung. Minchen, 1985RkAT: ApokalypseS. 7f. und 21f.
** Siehe dazu z.BCsuRi, KAroLy: Zur poetischen Religiositat inrdkls Dichtung.— In: AUCKENTHALER,
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Gestalten zuordnen. Zwei von ihnen sind Gegenpole, indem sie sich als ‘Geistiges’,
‘Himmlisch-Geistliches’, ‘Poetisches’, ‘Unschuldiges’, bhzwals ‘Kdrperlich-
Sinnliches’, ‘Irdisch-Menschliches’, ‘Damonisches’ und ‘Schuldhaftes’ teilweise
erganzen oder ausschlielen und somit eimed&nz zur Spaltung undekéinigung

des Ichs darstellen. Aufgrund der GedicAteden Knaben Eliand Elis lie3en sich

die beiden Existenzformen in bezug auf die Samm&gtgastian imraum(1915) als

Elis- und Ménch-Existenz des Ichs bezeichnen (z.B.: der rosige Mensch, der rosige
Engel, Elis, der strahlende Jingling, der Frihverstorbene dbewEinsame, der
Kranke, der Vdhnsinnige). Beim dritten Existenzmodus handelt es sich um die poe
tische Sphéare des Ichs. Auf dieser Ebene, die oft als mdgliehmittfungs- oder
Trennungsebene zwischen dem Ménch- und Elis-Sein fungiert, wird der seelisch-
poetische Aspekt des Ichs verwirklicht. Gestalten dieser Existenzform sind zum
Beispiel der Schauende, der Ténende, der SchidéerTaumende oder derrdn

kene. Im Schauen, Tonerrdlimen, in Tunkenheit und Rausch kann dem Moénch-Ich
potentiell sein Elis-Ich zuganglich werden. Das Ich, vermittelt durch seine seelisch-
poetische Existenz, befreit sich aus der irdisch-schuldhaften Sphéare, aus dem gegen
wartigen Leiden und BuRen und bricht zu seinem imaginierten himmlisch-unschul
digen Elis-Sein durch.

(b) Den seelisch-poetischen Durchbruch des Ichs aus der einen Sphare in die andere
bezeichne ich alsrainsparenz der Spharen, alaisparentmachen der einen Sphéare

in der anderen. Meist wird eine seelisch-metaphysische Sphére in einer real anmu
tenden Virklichkeit transparent.

Da aber das Seelisch-Metaphysische aldebereich und als himmlisch-géttliche
Welt gleichermaflen im Kosmischen durchscheinen kann,festsiéhtlich, dal3 die
Transparenz grundséatzlich nicht im umgangssprachlichen Sinne gebraucht wird. Das
Dunkle kann in diesem Sinne ebenso transparent werden wie das Lichte. Ferner
bezieht sich die rRnsparenz nicht allein auf dasswielle. Mit ihr soll auch das
akustische Durchdringen erfal3t werden, etwa das Ertbnen der einen Sphére in der
anderen oder das Uberténen der einen Sphéare durch die andere.

(c) Die zyklische Wederkehr der dges- und Jahreszeiten ist ein bekanntes Thema in
Trakls Gedichten. Um die Konsequenzen diesgsdche mit der ndtigen Radikalitat

zu ziehen, soll man den Unterschied zwischen dedidhkeit und den Schemata der
Wirklichkeit erkennen. Das heil3t: Dieades- und Jahreszeiten imakls Gedichten
beziehen sich nicht unmittelbar auf die realen Prozesse iddictikeit wie etwa auf

den Auf- und Untagang der Sonne und des Mondes, den Anbruch des Abends oder
den Nachthimmel mit oder ohne Sterne .uUSig beziehen sich vielmehr auf unseiie-W
sensschemata von solchen realen Prozessen, auf Kenntnisse also, die wir uns aufgrund
von Erfahrungen, Alltags-, Kunst- und Literaturerlebnissen und sonstigen Bidungs
Uberlieferungen erwerben. Die Relevanz dieser Unterscheidung besteht darin, dafd
man die Strukturen derfes- und Jahreszeiten unabhéngig davon erkennen kann, ob

<~
KaRLHEINZ F. (Hg.): Numinoses und Heiliges in der éstdchischen LiteratuBern [u.a.]: Lang, 1995, S11-139;
CsURI, KARoLY: Existenzsph&@n des IchEin Beitrag zum Aufbau der Gedichtwelten beaKl. — In:WEICHSEL-
BAM, HANS; METHLAGL, WALTER (Hg.): DeutungsmusteiSalzbug: Muller, 1996, S. 69-102.
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sie konkret oder nur virtuell vorhanden sind, weil man dabei nicht auf die Erfahrungs
wirklichkeit angewiesen ist. Diese Getrenntheit ermdglicht zugleich die freie Kom
binier- und \érwendbarkeit unterschiedlicher Schemata @ge$- und Jahreszeiten

in Trakls Gedichten. AuBerdem kénnen dagé&s- und Jahreszeiten durch ihre Sche
mata selbst dann eine bestimmende Rolle im AufbauedéwElten spielen, wenn sie

dort gar nicht oder nur fragmentarisch thematisiert sind.

Die Zyklus-Schemata desades- und Jahreszeitwechsels kann man als mediale
Strukturen im Gesamtsystem der Komponenten betrachten, in denen mittels des
Transparenzprinzips vieles durchschimmefythisches und Historisches, Alt- und
Neutestamentarisches, Dionysisches und Apollinischradjtion und zivilisatorische
Moderne, Geburt und Bestattung irdischer und kosmischer Art, Schuld und Unschuld,
individuelle Lebensphasen, Generationsketten und Menschheitsgeschichte — das
heil3t, der gesamte geistige Reichtum veakiE Dichtung.

(d) In zahlreichen Gedichten vomakl werden die drei Grundkomponenten, so sei es
nun hypothetisch behauptet, mittels des Apokalyptischen als Konstruktionsgesetz
miteinander kombiniert. Das Apokalyptische, von nun an als die vierte Grundkompo
nente Taklscher Poetik betrachtet, macht sich in der grundsatzlich auf Ambiguitats-
bzw. Ambivalenzbeziehungen aufgebauten Kompositionsstrukturedewelten gel

tend. Allgemein handelt es sich dabei umrfdlls- oder Unteyangsprozesse, die
gleichzeitig mit ihrer \gllendung, in der Endphase des Gedichts, oft in einen Zustand
virtueller Erlésung, imaginierter Auferstehung odeietdégeburt tberfiihrt werden.

Es geht allerdings nicht darum, dal3 die Gegensatze, die kontréamZystande
miteinander verschmelzen und sich gegenseitig aufthebeimahr bleiben ¥rfall

und Untegang auch weiterhin unveréandert erhalten, nur wird in ihnen plétzlich die
Maoglichkeit der Erlésung ‘sichtbarDie Dominanz einer der beiderfidenzen, das
heil3t die Wrherrschaft des Zerstérerischen oder des Neusciaah im Apokalypti

schen variiert von Gedicht zu Gedichbrivapokalyptischen Strukturen im engeren
Sinne ist jedoch nur zu sprechen, wenn dieggange durch biblisch- (oder weltlich-)
apokalyptische Elemente durchsetzt sind oder durch solche interpretiert wereden kén
nen. Andererseits muf3 hier auch gklmacht werden, dal3 die poetischemidnten

des Apokalyptischen beirdkl keineswegs mit tatsachlichen (biblischen oder weltli
chen) apokalyptischen Strukturen zusammenfallen missen. Sie sind gerade deshalb
poetisch, weil sie allein in und durch die Struktur der drajektellten Komponenten

des Taklschen Universums und ihrer jeweilig-konkreteaxtWelt-Interpretationen
realisiert werden. &ffall und Untegang, Erldsung und Auferstehung werden meist in
der Abenddammerung, im Herbst undht®r, im Tagesanbruch und in der Frihlings

zeit, also in dendges- und Jahreszeit-Zyklen, erblickt. ‘Erblicken’ und ‘Sichtbar wer
den’ (wie auch ‘verdunkeln’ und ‘blind werden’) sindafsparenzakte, in denen das
‘poetische’ Ich — in seltenen und auserwéahlten Momenten — die jeweikiggs-Tund
Jahreszeitzustande als apokalyptische Erlebnisse des eigenen Selbst ueld, dés W
tédliche Spaltung und virtuellee¥einigung, als kosmischen Urgang und himmlisch-
gottliche Wedegeburt des irdisch-menschlichen Lebens erfahrt.

Das umrissene Konzept durfte den abstrakten Schema-Charakter des Apokalypti
schen verdeutlicht haben. Der wichtigste Zug ist leicht zu erkennanb&V be
stimmten Ereignisreihen inrdkls Textwelten, auf die das Abenddammerungs-Sche
ma zutrift, der Abend selbst durchaus fehlen kann, so &hnlich kann das ,apokalyp
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tische Schema"“ auch Strukturen charakterisieren, die mit der biblischen Apokalypse
zwar nicht zu tun haben, in ihrem Aufbau jedoch, geirdeiner Wise, ,apokalyp

tisch* bestimmt sind. Dieser breite Spielraum des Apokalyptischen wird durch die
Abstraktheit desschemagesichert.

Eine erste grobe Odrenzierung und zugleichypologisierung der ,apokalypti
schen” Gedichte vonrakl lie3e sich aus dieser Sicht wie folgt vornehmen: es gibt (i)
Textwelten (bzw Textwelt-Fragmente) mit einer apokalyptischen Schemastruktur
ohne intertextuelle Entsprechungen, (iéxiwelten (bzw Textwelt-Fragmente) mit

einer apokalyptischen Schemastruktur und (manchen) intertextuellen Elementen und
schlief3lich (iii) Textwelten (bzwTextwelt-Fragmente) mit einer apokalyptischen und
zugleich intertextuell-thematischen Schemastruktur

Wahrend Doppler in seinem Ansatz vor allem Gedichte von Strukturtypen (ii) und
(iii) behandelt, also an der unmittelbaféachweisbarkeit des Apokalyptischen in der
spaten Dichtung rekls interessiert ist, werde ich im folgenden dafur pladieren, daf3
das ,apokalyptische Schema" vomiplis (i) mittelbar das gesamte (Euvre voakr
bestimmt. In diesem Sinne laRt sich der vorliegende Erklarungsversuch auch als eine
Extrapolation von Dopplers ,apokalyptischem Gesang“ betrachten. Die konkret-apo
kalyptischen ¥rweise dominieren zwar eher in den spaten Gedichten, das abstrakte
~apokalyptische Schema“ als Kompositionsgesetz macht sich von Anfang an geltend.
Auf dieser allgemeinen Schema-Ebene werden durch die Gedichte nur die Mindest
bedingungen der Ublichen religiésen oder weltlichen Apokalypstagaifng befrie

digt, indem die apokalyptischen Strukturen grundsétzlich, mit wechselnder-Akzen
tuierung und Dominanz, auf den kompositorischen Prinzipien von dgémerund
Auferstehung aufbauen.

Zu den Gedichten und Gedichtfragmenten, die sich im strengeren Sinne als apoka
lyptisch erweisen, wirden nach dieserfAssung etwdlenschhejtAbendland (4. Fas

sung) Frahling der Seele, Der Schlaf (2. Fassung), Das Gewiar Nacht, Die
Schwermut, Die Heimkehr (2. Fassung), Klage (I, 163), Nag#itemng (5. Fassung),

Im Osten, Klage (I, 166), @dek (2. Fassunglnd Offenbaung und Untegang
gehdren. Allgemeinedas heil3t alsypus (i) oder (ii), lassen sich wesentlich mehr
Gedichte unter diesem Schema subsumieren. Stellvertretend fur zahlreiche andere
kénnte man allein aus dem BaB@&bastian im rAum folgende Beispiele nennen:
Kindheit, An den Knaben Elis, Elis, HohenfpuSebastian imraum, Im Frihling,

Die \erfluchten, Der Herbst des Einsamen, Ruh und Schweigen, An einen
Fruhverstorbenen, Geistliche Dammag, Abendlandisches Liederklarung, Der
Wandeer, An die ¥rstummten, Passion (3. Fassung), Siebengesang atks, T
Winternacht, Die Sonne, Gesang einer gefangenen Amsel, Sommersneige, Im Dunkel,
Gesang des Abgeschiedener Traum und UmnachtungHinzuzufiigen ist aller

dings, dal? das Apokalyptische im herkédmmlichen Sinne oft nur schwer in den
Gedichten zu erkennen ist. Der Grund daflr ist meist in der besonderen poetischen
Struktur dieser Dichtung zu suchen: Die intertextuellerwdise wie auch die apcka
lyptische Kernstruktur von Untgang und Auferstehung bleiben flr eine naiv-doku
mentarische Leseweise verschlisselt, deg\&u ihrer Aufdeckung flhrt meist tber

die Zyklus-Schemata, die Existenzformen des Ichs und asgarenzprinzip bzw

ihre jeweilige Kombinatorik. Andererseits, da diexwelten Uberwiegend durch die
Todesthematik, dieehdenz des Untgangs dominiert werden, Gbersieht man haufig
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das stillschweigende, kaum merklicherfandensein einer Gegenbewegung, die die
Hoffnungslosigkeit des SchluRbildes zeitweilig Uberwindet und das Finstere ins
Lichte, das Dissonante ins Harmonische, das Erstarrte ins Lebendigeddereine
virtuelle Auferstehung und Wdegeburt verwandelt.

5. In diesem &il des vorliegenden Beitrags soll die Funktionsfahigkeit des theoreti
schen Erklarungsmodells vomnakls Dichtung — mit besonderer Ricksicht auf das-,apo
kalyptische Schema"“ — anhand konkretextbeispiele daestellt und Gberprift wer

den. Dabei wird auch angedeutet, welchgpub von ,apokalyptischen Strukturen*

die ausgewahlten Gedichte und Gedichtfragmente représentieren.

5.1. Nimmt man di&indheit das Auftaktgedicht des Bandgsbastian imraum,als
Beispiel, so lait sich die Doppeltendenz von Waeg und Wedegeburt zwischen

dem Anfangs- und Endzustand dexxiwelt unschwer nachweisen. Einerseits wird
die Erinnerung des Menschen an seine mythisemgaxigenheit, an die ,blaue Hohle

der Kindheit", schrittweise ausgeldscht (z.B.gargener Pfad, wildes Gras, ein Hirt,
der dem Sonnenuntgang folgt, alte Glocken, die friedlich im Grund ruhen) und —
mit der Gegenwart vereinigt — ins Ewigelgangene uberfuhrt (Anblick des verfal
lenen Friedhofs am Higel). Zum anderen kommt dieselbe mythisabangenheit
mittels der motivlichen Zusammenhange von ,blau“ (die Kindheit in blauer Hohle,
das Tonen des blauenadsers im Felsen, der blaue Augenblick, Schritte, die euch
tend in heiliger Blaue lauten) stufenweise doch noch zum Durchbruch: die unschul
dige ,Kindheit" der ,blauen Hohle* wird fur das Ich im Himmlischen als eine gestalt
los-seelische (Elis-)Figur ,heiliger Blaue" imaginar wiegkdvoren. Der Anblick des
verfallenen Friedhofs, derewjénglichkeit hebt sich in der SchluR3strophe durch die
Vision ,froher Menschen* auf, und somit wird ined@ zugleich die Mdglichkeit einer
fruhlings- und paradieshaften Zukunft transparent: ,doch manchmal erhellt sich die
Seele, / Wnn sie frohe Menschen denkt, dunkelgoldene Fruhlingstagéll' man
allerdings das zweifellos vorhandene ,apokalyptische Schema“ etwas naher eharakte
risieren, dann gehort ederfisichtlich zum ¥p (i), d.h. in jene ,sanfte” Klasse von ,apo
kalyptischen“ ‘Bxtwelten, die keine unmittelbaren intertextuellen Entsprechungen
zur biblischen oder zu weltlichen Apokalypsen im allgemeinen aufweisen.

5.2. Im GedichiGeistliche Dammemg (2. Fassung)ahnlich wie inHohenbug,

wird der virtuelle Ubegang des Ichs aus dem irdischen Leben in die himmlische
Sphéare von @d und Auferstehung thematisiert. In den ersten beiden Strophen hort
— mittels der &iges- und Jahreszeitschemata — stufenweise das Leben auf, in den
letzten zwei Strophen findet eine poetisch-visiond&réeEreise statt, die allerdings
gleich transzendiert wird. W ist nun dieser Doppelaspekt der sonderbar-rausch
haften Fahrt zu verstehen?

Eigentlich stellt schon der Dammerungsprozel3 zu Beginn des Gedichts eine Art
Todesuntegang im Irdischen darmm Higel, dem Ublichen Grenzgebiet zwischen
Irdischem und Himmlischem berdkl, endet ja der Abendwind, verstummt die Klage
der Amsel und schweigen die sanften Floten des Herbstes. Insofern bildetiaie V
der trunkenen Fahrt auf schwarzeol¥¢ nur die konsequente Fortsetzung dieses

N>

* Eine ausfuhrliche Interpretation des Gedichts sieh€snri. Existenzspha@n, S. 73-77.
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Ubegangs als ein Hinabtauchen und Sich-Auflésen im Unendlichen. Und doch zeigt
sich ein interessantedurch die Strophenverbindung nur formal angedeuteter Unter
schied zwischen der dritten und vierten Strophe des letzitsn Wahrend Strophe 3
durch die schwarze ¥lke, die trunkene Fahrt von Mohn und den nachtigerh&y
im wesentlichen durch das visionare Aufgehen des Schauenden in Nacldumel T
stimmt ist, wird Strophe 4 durch Sterne, die ténende mondane Stimme der Schwester
und die geistliche Nacht, durch dasafisparentwerden des Schwarzen und N&achti
gen, durch das Eingehen des Ichs in den géttlich-transzendenten Sternenhimmel, in
eine geistlich-erldsende Dammerung gekennzeichnet. Den eigentlichegahiper
vom Tod zur Auferstehung bildet die Leerstelle zwischen beiden Strophen: ,Befahrst
du trunken von Mohn / Den néchtigerelver / Den Sternenhimmel®. Der Abschluf
der 3. Strophe ist noch deodeshimmel, der ,nachtige &her* mit schwarzen alI-
ken, den Anfang der 4. Strophe bildet bereits der Himmel dammsZendenz, der
~Sternenhimmel”, die lichte Paraphrase des ,nachtigeih&vs”. Es handelt sich um
einen Durchbruchsversuch des Ichs, daders als iHohenbug, erfolgreich durch
gefiihrt wird. InGeistliche Dammemg hat man es, wie auch Kindheit mit einer
poetisch-sanftenafiante des ,apokalyptischen Schemas" zu tun: die Fahrt geschieht
auf eine visionar-halluzinatorischeede, der dunkle, hfsfungslose Abend wird
durch das Ich transparent gemacht, und derder bewegungslos und still geworde
nen irdisch-kosmischen & verwandelt sich in himmlischerdnszendenz mit
Sternenlicht und Spharenmusik.
5.3. Das GedichAbendlandisches Liednh der Mittelachse des Band8sbastian im
Traum, laRt sich als eine Art Zeitreise lesen. Es handelt sich um die traumhafte
Wanderung der Seele von den mythischen Anfangen der Menschheit, den ,dam
mernden Waldern“ und dem ,uralterom des Heimchens* Uber das Zeitalter der
.Kreuzzige und glihenden Martern / Des Fleisches" und die ,goldenen Herbste" der
Lfriedlichen Ménche" bis zur ,bitteren Stunde des Ugtargs” und zugleich bis zu
einer Wedegeburt, in der Mensch als ,Ein Geschlecht* mitten im strémenden
~Weihrauch* und ,stfen Gesang der Auferstandenen“ imaginiert wird. Der Kreis
schlief3t sich: das seelische Ich kehrt nach seinem Streifzug durch die historischen
Lebensphasen der Menschheit in den Zustand einer neuen Kindheit zuriick, zu dem
Neubeginn der Existenz als engelhaft-ungeschiedenes Sein.
Im folgenden soll nur ein einzigeeil des Gedichts, die SchluR3strophe, kommentiert
werden, die selbst als Fragment einen interessanten Modellfall des ,apokalyptischen
Schemas" darstellt:

O, die bittee Stunde des Untgaings,

Da wir ein steinernes Antlitz in schwarzeadsern beschaun.

Aber strahlend heben die silbernen Lider die Liebenden:

Ein Geschlecht. Whrauch stromt vonasigen Kissen

Und der siiRe Gesang der Auferstandenen.

Die Ambiguitat der Klagebilder in den ersten beiden Zeilen la3t zahlreiche Interpre
tationen zu. Selbst dann, wenn den einzelnen Ansétzen einheitlich das Schema der
zyklischen Strukturen, der Existenzformen des Ichs, dmssparenzprinzips und des
apokalyptischen Kompositionsgesetzes zugrunde liegt. Die ,Stunde degahgst

und das ,steinerne Antlitz in schwarzera¥¥ern“ lassen sich aus dieser Sicht, ins
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besondere wenn sie als unmittelbare Fortsetzung der vorangehenden 3. Strephe gele
sen werden, leicht als die metaphorische Abbildung eines Sonneyangsr und
Abenddammerungs-Prozesses begreifen. Das dortige ,stumme Gebet" in der ,Ruh
des Abends" und das Ringen um ,Gottes lebendiges Haupt“ weisen auf abstrakter
Ebene eine direkte evbindung mit dem Schema deag€szeitwechsels auf. Man
kann sich aber auch unschwer vorstellen, daf3 der Schauende, mit seinen Augen dem
Sonnenuntgrang folgend, den Blick vom Himmel langsam den ,schwarzeis W
sern“ zuwendet, in denen die Sonne am Abend untertaucht, und plétzlich mit dem
eigenen Spiegelbild, einem versteinert-erstarrten Antlitz, der Projektion seines
inneren verstorbenen &¥ens, konfrontiert wird. Aber auch dies ist keine zwingende
Losung, da Gedichte wieuh und Schweigen, Geistliche Damamgroderin Hell-
brunnbei Trakl eindeutige Beispiele dafiir sind, dal? dass¥€ér in seinen verschie
denen Mrianten oft als Metapher des Nachthimmels oder allgemein des Himmlischen
anzusehen ist. In diesem Falle ware ,ein steinernes Antlitz“ wegen seiner unbestimm
ten Singularform am ehesten mit dem Mond am finsteren Nachthimmel zu identi
fizieren (vgl. auchAbendland, wobei es sich nicht unbedingt um das menschliche
Kontrastbild von ,Gottes lebendigem Haupt* aus Strophe 3 handelt, sondern vielmehr
um die Ablésung der untgehenden Sonne durch das tote Mondlicht im kosmischen
Nachtweiher (vglAn den Knaben Eljs Dieser Prozel ist sowohl mit dem Schema
des BRgeszeitwechsels als auch mit dem historisch-mythischen Epochenwechsel von
Sonnen- und Mondzeit (sieheRuh und Schweiggrau vereinbaren. Die angedeute

ten Mdoglichkeiten stehen allerdings in keinem Gegensatz zueinamgéassen sich
vielmehr zusammenfihren und in einer komplexen Struktur vereinigen. Demnach
kénnte man das ,steinerne Antlitz* als eine Art Selbstentfremdung des Ichs, als die
Spaltung seiner Existenz angesichts der ,bitteren Stunde degahgst begreifen,
wobei das Ich fir sich selbst in der Gestalt des leblosen Mondes als menschliche
Totenmaske transparent wird (vgl. augas Graueh Ohne hier auf weitere Details
einzugehen, ist génzend noch zu bemerken, dafld der gesamte kosmisch-menschliche
Unteigang zugleich eine entfernte, kaum merklicleeandtschaft mit dem Orpheus
Mythos, dem ®d des mythischen Sangers, aufweist: Der Kopf des sterbenden
Orpheus auf dem ®éser erscheint, trotz wesentlicher Unterschiede, in mancher Hin
sicht &hnlich dem hiesigen ,steinernen Antlitz in schwarzasd&tn“ in der ,bitteren
Stunde des Untgangs“. We allerdings der ,sii3e Gesang“ in diesem Kontext zu
deuten ist, kann erst nach der Erdrterung der gesamten Strophe beantwortet werden.
Es ist unschwer zu erkennen, dafd die dritte Zeile eirmmd@punkt im Strophenbau
bildet: von nun an wird der Untgaing der ersten Strophenhalfte stufenweise in einen
Auferstehungsprozel3 verwandelt, und damit setzt sich zugleich das apokalyptische
Schema als strukturbestimmendes Prinzip der Strophe durch. Neben féam of
sichtlichen Gegensatz zwischen beidegileh ist auch zu beobachten, dalR die
‘Vordegrundgeschichte’ der drei Schlu3zeilen im wesentlichen auf der formalen
Fortfihrung der ageszeitschemata beruht. Die ,bittere Stunde des gamtgs” im
Auftaktvers wird am Ende mit dem ,stiBen Gesang der Auferstandenen“ kontrastiert.
Dem ,steinernen Antlitz*, das das unpersonlich-verfallende ,wir* ,in schwarzen
Wassern“ beschaut, steht diesign der ,Liebenden®, das ,eine Geschlecht* gegen
Uber woruber sie ,strahlend” die ,silbernen Lider* heben. Wahrend das ,steinerne
Antlitz* ,in schwarzen Vdssern“ unterzutauchen droht, wird das ,eine Geschlecht"
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gleichsam von ,Wihrauch® und ,siBem Gesang“ umstréomt. In diesem engelhaft-
strahlenden Lichtphanomen, in der Erlésungsepiphanie der ,Liebenden“, scheint
angesichts der bisherigen Menschheitsgeschichte in den vorangehenden Strophen,
des verlorenen Paradieses mythischer Frilhzeit und des endgultigegabgsedes
Abendlandes, im Grunde genommen die Mdglichkeit eines NeuanfangsietierW
geburt ehemaliger Harmonie als eine dichterisch imaginierte Einheitsexistenz der (in
Trakls Dichtung) immer wieder beklagten ,ungeborenen Enkel* Gestalt zu gewinnen.
Untelgang und Auferstehung werden durch das Hintardschema desageszeit
wechsels, durch die Nachtruhe und das Erwachen, das Aufstehen des Menschen am
Morgen, miteinander verknipft. So ist es auch verstandlich, da elbrasch und

der Gesang der Auferstandenen von rosigen ,Kissen“ stromen. Und doch handelt es
sich um keinen véllig selbstverstandlichen Prozel3, was sich auch schon im seltsamen
Austausch der Figuren andeutet: an die Stelle des ,wir" treten namlich in Zeile 3 die
.Liebenden”. Dies legt die &mutung nahe, dal} die geschilderte Umwandlung aus
der Liebe hervageht, die \&ion der ,Auferstehung” gleichsam aus dem Schlaf der
.Liebenden” geboren wird. Whtig ist darauf hinzuweisen, daf das Attribut ,rosig”

in Trakls Dichtung ausnahmslos inrafsparenz- bzwTranszendenzkontexten
erscheint. Meist ist es mit der Engel-Existenz oder dem Sonnenaufgang im religiésen
Sinne verbunden. Am Ende v@&assion (1. Fassungyird das Aufsteigen der Mer
gensonne aus der Nacht mit dem ,rosigen Engel“ und dem ,,Grab der Liebenden* als
eigenartige Wriante von Christi Auferstehung inszeniert: ,Unter dunklen Oliven
baumen / Titt der rosige Engel / Des Mgens aus dem Grab der Liebendenie W
bereits ausgefiihrt, wird im Gedicht — &hnlich deassionsBild — das Engelhaft-
Geschlechtslose, das rein Seelische, das ,eine Geschlecht* durch das Schauen der
.Liebenden”, durch ihre ,strahlend” gehobenen ,silbernen Lider” visionar geboren.
Das frihere hdhungslose Schauen, das nur ,ein steinernes Antlitz* in ,schwarzen
Wassern“, im néachtlichen ,Grab“ zu erblicken vermag, wird hier plétzlich in einem
Hoffnung erweckenden Simultan-(Schema-)Bild von Sternenhimmel und Sonnen
aufgang, in den ,strahlenden silbernen® Lidern und dem von ,rosigen“ Kissen strd
menden Wihrauch transparent gemacht. Die Szene hebt die primar assoziierte Sinn
lichkeit der ,Liebenden” in einem religids-heiligen Kontext auf und legt den Akzent
auf ihr verklartes Wsen im christlichen Sinne. Die Frucht ihrer Liebe ist das ,eine
Geschlecht”, dessen Geburt das reine Schauen, das strahlende Heben der silbernen
Lider darstellt. Ahnliches geschieht beim Erscheinen des Knaben Elis ifElkiem
Gedicht, wo die ,Blaue” der Augen von Elis ,den Schlummer der Liebenden”
spiegelt und wo deren ,rosige Seufzer* an seinem Mund verstummnemli&éengel
haft-seelische Figur Elis gleichsam aus dem Schlummer und den rosigen Seufzern der
.Liebenden” ins Leben gerufen wird, entsteht hier d&dh des ,einen Geschlechts*

aus ihren ,strahlend” gehobenen ,silbernen Lidern“. BEansparenzakt, in dem sich

die Machtigkeit der Liebe manifestiert: Urgang wird in Auferstehung gewandelt

und die verlorene Harmonie und Einheit zwischen Gott und Mensch in einer ge
schlechtslos-spirituellen Ungeschiedenheit wiedgedstellt, das ,wir* wird in ,Lie

bende", der poetische Gesang des sterbenden Orpheus in den christlichen ,stiRen Ge
sang der Auferstandenen” Uberfiihrt: eine apokalyptische Struktur mit intertextuellen
Elementen, jedoch ohne eine vollstdndige Parallele und auch ohne die vernichtende
Gewalt biblischer Apokalypse.
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5.4. Durch den klagend-elegischesnTam Anfang des Gedichta die érstummten
wird die Grof3stadt der Jahrhundertwende als Hohepunkt der zivilisatorischen Ent
wicklung in Frage gestelit.Mit dem ,Wahnsinn“ setzt eineérfallstendenz ein, die
sich im nachfolgendenell weiter verstarkt und stufenweise die gesanartwelt
durchdringt. Erst in der kurzen SchluR3strophe kristallisiert sich ein seltskaen
merklicher Gegenpol heraus: ,Aber stille blutet in dunkler H6hle stummere Mensch
heit, / FUgt aus harten Metallen das erlésende Haupt.” Mit diesem Bikt &fch fur
den leidenden und glaubenden Menschen, im Gegensatz zum ,Geist des Boésen“ und
dem ,Besessenen” einer gottlos-verdorbenen Gegenwartswelt, dfaubipfauf
Erlosung und die Mdglichkeit fir die Uberwindung des Irdisch-Frevelhaften:

O, der Whnsinn der gi3en Stadt, da am Abend

An schwarzer Mauer verkriippelte Baume istar

Aus silberner Maske der Geist des Bosen schaut;

Licht mit magnetischer GeilRel die steinerne Nachdnzergt.

0, das versunkene Lauten der Abendglocken.

Hure, die in eisigen Schauern ein totes Kindlein gebér

Rasend peitscht Gottes Zorn die Stirne des Besessenen,

Purpurne Seuche, Hungeter griine Augen zerbricht.

0, das graBliche Lachen des Golds.

Aber stille blutet in dunkler Hohle stumragvlenschheit,

Flgt aus haten Metallen das erlésende Haupt.

Die kurze Einfuhrung in die Grundtendenz dexfivelt macht deutlich, daf3 der bibli

sche Hintggrund einen umfassenden Referenzrahmen fir die zivilisatorische Neuzeit und
inr Grof3stadtbild darstellt. Die drei Strophen, eine fiinfzeilige, eine vierzeilige und eine
zweizeilige, die nun unter diesem Aspekt etwas ausfihrlicher charakterisiert werden, re
prasentieren in ihrer Abfolge drei biblische Phasen der Menschheitsgeschichte:

Der Sundenfall beherrscht Strophe 1, in der die ,grof3e Stadt" als irdisch-hdllischer
Abendgarten mit ,verkrippelten Baumen* erscheint und ihre technisiexte it

der ,silbernen Maske" des ,Lichts" zur Personifikation des Bdsen wird. In diesem
Gegen-Paradies, dem Ort deeriWeibung, der \Ahn-Sinns-Sphare menschlicher
Auflehnung, scheitert die géttliche Sinn-Gebung: das ,Lauten der Abendglocken* ist
versunken, Gottes Stimme ist unhdrbar fir den ,Besessenen”. Strophe 2 konstruiert
ein Bild menschlicher Freveln, indem sie die biblischen Stadte Sodom und Gomorra
sowie Babylon beschw&ftEs handelt sich dabei um die stindige menschlich-irdische
Welt, die nach der &ftreibung aus Gottes Garten der teuflischen Macht einer destru
ierenden, materiell orientierten Zivilisation unterworfen ist. Die Auflehnung gegen
das Gottliche, deréfrat am Geistlichen und die Herrschaft des Geldes, des rein Ma
teriellen, werden zugleich durch die ,eisigen Schauer”, das ,rasende Peitschen” von
.Gottes Zorn“ bestraft. ibtz des gottlichen Eingfg schliel3t Strophe 2 mit der Zeile

* Eingehend wurde rakls An die \érstummterbehandelt inCsuri, KARoLy: Trakls Grof3stadt als poetisches
Konstukt. Zur Erklarung des Gedichts ,An dieekstummten®. — INGAAL-BAROTI, MARTA; BAssoLa, PETER

(Hg.): ,Millionen Weltert. Festschrift fur Arpad Bernath zum 60. Geburtstag. Budapest: Osiris, 2001, S. 263-276.
¢ BucH, KARL WILHELM : Mythische Stikturen in den ,,Dichtungen” Geay Trakls. Diss. (Ms.) Goéttingen, 1954, S. 98.
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»0, das graRlliche Lachen des Golds": das heif3t, in der zivilisatorisch-modeatien W
der ,grofRen Stadt” herrscht unverandert das Bosdmt doch erscheint das Géttliche
— in Strophe 3 als intertextuell-identifizierbararidnte der Wéderkunft und Erldsungs
epiphanie Christiam Ende der Heilsgeschichte — bereits inaled®g ,Bésen”. Das Bild
vom ,erldsenden Haupt®, das ,aus harten Metallen“ gefugt wird, laRt sich als Metapher
eines neugegrindeten und festen Glaubens begreifen, der das ,Bbse" witddrey
windet und den rtckfihrendeneg@/ins verlorene Paradies anzeigt.
Die gesamte ,biblische Geschichte* wird, entsprechend den Grundprinzigikh T
scher Extwelten, in den dgeszeit-Zyklus eingebettet und gegenwartigt. Der
~Wahnsinn der gro3en Stadt* und die ,dunkle Hohle" lassen sich als verschiedene
Bilder kosmisch-irdischer Raumvisionen der Abenddammerung und Natidsearf.
Im ersten Fall wird das Steinern-Finstere der Nacht durch das ,Licht* als ,magneti
sche Geil3el” verdrangt, im zweiten leidet die ,stummere Menschheit” blutend in der
steinern-dunklen ,Hohle* desselben Nachthimmels. Im Hinblick auf ein solches
Nacht-Schema sind das konkret-physikalische und das Ubertragen-geistliche Licht
gleichermal3en alsransparenzerscheinungen, im ersten Fall als Epiphanie des ‘B6
sen’, im zweiten als Epiphanie des ‘Erldsenden’ zu verstehen.
Es bedarf keiner detaillierteren Ausfihrungen, um zu erkennen, dafl3 auch die-Kompo
sition vonAn die ¥rstummtemurch das ,apokalyptische Schema" festgelegt ist. Der
Unterschied zKindheit, Geistliche Dammeng und Abendlandisches Liebesteht
offensichtlich in dem starken biblischen Bezug, so daf3 dieses Gedicht als Beispiel fur
den Typus (iii), fur Textwelten mit apokalyptischer und intertextuell-thematischer
Struktur angesehen werden kann.
5.5. Dammerung ist nicht nur deiitdl, sondern auch das Thema eines frihen
Gedichts von fiakl.'” Der Prozel3 desafeszeitwechsels wird textuell durch dés|T
wort Dammeung eingeleitet, und am Gedichtende steht die ,lichte Gottheit®, die
nicht verséhnt werden kann:

Zewihlt, verzert bist du von jedem Schmerz

Und bebst vom Mif3ton aller Melodien,

Zerspungne Harfe du — ein armes Herz,

Aus dem der Schwermut kranke Blumen blihn.

Wer hat den Feind, den Mder dir bestellt,

Der deiner Seele letzten Funken stahl,

We er entgottardiese kage Viélt

Zur Hure, héRlich, krank, veresungsfahl!

\on Schatten schwingt sich noch ein wildanZ,

Zu kraus zaif3nem, seelenlosem Klang,

Ein Reigen um der Schénheit Dornenkranz,

Der welk den Siegeden verlornen, kront

— Ein schlechter Ris, um den &fzweiflung rang,

Und der die lichte Gottheit nicht versohnt.

' Die Interpretation vorDdmmeung ist eine kurzgefaBte und Uberarbeitetridhte vonCsuri, KAROLY:
Grundprinzipien in statu nascendiyklus-Schemata undrdnsparenz-Struktur inré@kls frihen Gedichten.
— In: DeRs (Hg.): Zyklische Kompositionsformen in Ggdrakls Dichtung Tubingen, 1996, S. 49-85, insbes. S. 57-65.
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Gegenuber den Erwartungen des Lesers ist in Strophe 1 noch kein Zeichen der
Abendddmmerung in der AuRRenwelt zu erkennen. Und doch ist das Schema der
Abenddammerung bereits vorhanden und beherrscht die Gedanken und Geflhle des
Ichs: es sagt fir die Dammerung des Herzens und dieddnkelung des seelischen
Innenraums. Die seelische Zerwuhltheit uri2érrtheit &3t sich in unserer Schema
vorstellung vom Abendeinbruch mit dem kosmischen Zerwihlen enzexfen des
lichten Tages durch die Dammerung gksichen und parallelisieren. Auch in Strophe

2 erscheint diammerung nur in mittelbarer Form. Sie ist der Feind und Mpdaer
sdeiner Seele letzten Funken“ stiehlt. Ihre aggressiv-zerstorerische Art verwandelt
das Lichte desdges ins Dunkle des Abends und, parallel, die seelisch-poetische Schép
fungskraft des Menschen in ein schwermitiges Herz mit kranken Blumen, leblosen
Produkten. Sie entgéttert die garWelt zur haRlichen, verwesungsfahlen Hure, das
heifl3t, mit ihrem Einbruch stirbt die lichte Gottheit degés ab.

Noch einmal hervorzuheben ist, dal’ wir es bisher nur mit dem Schema und nicht mit
der tatsdchlichen Dammerung zu tun gehabt haben. Dadurch, da@\vorT die Dam

merung angesprochen und heraufbeschworen wird, entdeckt man, datydskelitar
seelische Geschehen eigentlich unserem abstrakten Dammerungsschema entsprechend
verlauft. In ihm werden also der nur virtuell vorhandene tduey des dges in den
Abend und der tatsachlich vorhandene seeliseinfaN/und Untegang miteinander zu
sammengefihrt. Es mag etwas paradox klingen, abeirktidhkeit wird derunsicht

bare seelische ®rgang gleichsam durch das Schema der Dammerangpaent

Im ersten €rzett findet noch ein wilderahz statt, ein letzter vor dem endgdiltigen
Einbruch der Dunkelheit, desdes. Die Prasenz der Dammerung ist in den ,Schat
ten“ erkennbar: in ihrem Zwielichtbereich vereinigt sich das Leben agsslichts

mit dem der Dunkelheit. Es erfolgt der schrittweise ghag des dges in den
Abend, die schrittweise Aufldsung des Lebens od. TDer Ddesprozel? manifestiert

sich als Btentanz: getanzt wird nach einer dissonant-seelenlosen und daher tédlich
klingenden Musik. Der Preis dieses Reigens ist der Schdnheit Dornenkranz. In das
Schema des Dammerungsprozesses (rick)lbersetzt: es ist nichts anderes zu gewinnen
als die Dunkelheit und das Leiden in der Nacht. Die Schonheit steht in diesem Sinne
fir den g und dessen lichte Gottheit, die in der Dammerung immer mehr durch die
Nacht, die Dunkelheit umkranzt, umschlossen wird. Gegenuber dem ewig-griinen
Lorbeerkranz kranzt die anbrechende Nacht den Sieger nur welk, der hiesige Sieger
ist ein \erlierer er ist der Nacht, dereéyanglichkeit und dem Leid preisgegeben —

der Tag, die lichte Gottheit, das Leben ist nicht mehr zu verséhnen.
Zusammenfassend ist festzuhalten, dafPedzel seelischer Spaltungstufenwei

ser Steigerung dieektwelt durchzieht. Immer wieder werden die einzel&&tionen

des ¥érfalls durch die antikesymbolik des Dichterischdentsprungene Harfe, ent
gotterte VéIt, wilder Tanz, seelenloser Klang, der Schénheit Dornenkranz, Sieger
schlechter Preis, lichte Gottheit) ifageszeit-Schema der Dammegals Kampf des
Dionysischen und des Apollinischen trangparSomit wird der seelische Untang

des Menschen in der Dammerung zugleich mit der Krise einer — mythisch inter
pretierten — Kunst, mit der sich schrittweise auflésenden apollinischen Harmonie und
dem sich parallel steigernden dionysischen Chaos verbunden.

Das ,apokalyptische” Schema macht sich dabei nur partiell geltend: Der Akzent liegt
offensichtlich auf dem &tfall und Untegang — aus dem Chaos, dewdTder dich



Das ‘apokalyptische Schema’ bei Georg Trakl 427

terischen Seele kann keine wahre Dichtung mehr entstehen. Und doch ist der gesamte
Prozel3 des seelisch-poetischesrfalls zugleich auch ein verzweifelter — letztlich
gescheiterter —&fsuch, den ,Schatten”, den méglichen dichterischen Schépfungen in
einem wilden @nz zum zerrissenen und seelenlosen Klang doch noch einmal zu
einem Leben, zu einem Sieg zu verhelfen, der die ,lichte Gottheit* Apoll, den Gott
der Dichtung und Kunst, verséhnen kénnte. Insofern geht es parallel zungasater

auch hier um die Héfung einer gleichzeitigen Mtdegeburt, um eine Héfung, die
allerdings in der vorherrschenden Dammerung nur durchscheinen kann, aber nicht
mehr einzuldsen ist.

6. Trakls Gedichte werden, wie schon mehrmals festgestellt, nicht durch das Apo
kalyptische im engeren biblischen oder weltlichen Sinne bestinisim&hr handelt

es sich nur um abstrakt-strukturelle Entsprechungen. Aber selbst dieser metapho
rische Gebrauch des Bedsifhat eine wichtige Erklarungskraft, indem sich die
Strukturparallelen auf den Prozel3 des Ugdegs und der Auferstehung beziehen und
auf diese Wise die thematischen Grundkomponenten der Apokalypse modellieren.
Die strukturellen Abbildungen sind jedoch nicht von rein formaler Naterenthal

ten oft auch konkret-intertextuelleskiveise, die die 8xtwelten in einem ,apokalyp
tischen* Kontext erscheinen lassen. Die verschiedenen Grade dieses strukturellen und
inhaltlichen Beziehungssystems stellen die Grundlage fir eine mdghgudogie

dar, die die apokalyptische ,Farbung”“ der einzelnextivelten genauer charakteri

siert. Wichtig ist noch einmal hervorzuheben, dal3 das ,apokalyptische Schema“ ein
theoretischer &m ist und allein in Bezug auf die behandelten abstrakten Prinzipien
der Tages- und Jahreszeit-Zyklen, Opazitats- urah3parenzakte und Existenzfor
men des Ichs sinnvoll verwendet und gedeutet werden kann. Ihre Kombinatiensmdg
lichkeiten bilden unterschiedliche Erklarungsmodelle und legen die Schluf3folgerung
nahe: Die &xtwelten von Takls Gedichten sind zwar an der Oberflache sehr \delfal
tig, ambigue und schwerverstandlich, trotzdem lassen sie sich — in dieseatisch-
abstrakten Raum — auf eine gemeinsame Kernstruktur zurtckfihrenKBiasgruktur

der Grundkomponenten, zu denen auch das ,apokalyptische Schema“ gehort, tragt in
vieler Hinsicht zur Klarung des scheinbar Chaotischen und Zusammenhanglosen,
kurz: zum bessereneystandnis von rekls Gedichten bei.






