Zoltan Szendi (Pécs)

,der Gestirne stiller Mittelpunkt®
Die motivische Bedeutung der Blinden-Figur

in der Lyrik Rainer Maria Rilkes

Es gibt im 20. Jahrhundert kaum einen Dichter, fir den die Erforschung der Geheim-
nisse der unmittelbar nicht wahrnehmbaren menschlichen Daseinsform so wichtig
gewesen ist — und der diese Geheimnisse so besessen konsequent in der Erweiterung
und Vertiefung der inneren Welt des Menschen gesucht hat — wie Rilke. Das Bestre-
ben, ,mitten im Gelarm des Tages hineinzuhorchen bis in die tiefsten Einsamkeiten
des eigenen Wesens", ist bei ihm deshalb nicht nur die Bedingungatirnen

Lyrik, wie es in seinem 1898 in Prag gehaltenen Vortrag lasieigern es ermgglicht

dem Menschen auch, vor dezigenen Toein eigenes Leben zu filhren. So entfaltet
sich in der Rilkeschen Poesie innerhalb des Motivkomplexes ‘Einsamkeit’ und ‘Frem-
de’ das schicksalhafte Beispiel des blinden Menschen, der dieses ,Hineinhorchen®,
die ,Innensicht”, verkdrpert. In den Gedichtbé&ndierch der BildeundNeue Gedich-

te finden wir mehrere Gedichte, die dieses Motiv darlegen und es zum Teil sogar
schon in ihren Titeln hervorheben. Die hier zu behandelnden Teet&(blindende,

Der Blinde, Pont du Carrousel, Die Blindergeben zusammen eine sichtbare Ein-
heit, indem sie die verschiedenen Aspekte derselben Problematik thematisieren und
sich so gegenseitig ergédnzen und erldutern. Um auch die ,innere Logik" dieser Motiv-
reihe besser darstellen zu kdnnen, werden die oben erwéhnten Werke nicht chronolo-
gisch gedeutet, sondern nach der Folgerichtigkeit des ,motivischen Prozesses”, der
mit der Verwandlung des erblindenden Menschen beginnt und bis zu seiner kosmi-
schen Erh6hung fuhrt, um dann schlie3lich auch die geheime Verbindung zwischen
der Erleuchtung des in sich gekehrten Menschen und dem Tod zu zeigen.

1. Die VerwandlungbDie Erblindende

Sie sal3 so wie die anderen beim Tee.
Mir war zuerst, als ob sie ihre Tasse
ein wenig anders als die andern fasse.
Sie lachelte einmal. Es tat fast weh.

o
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*RILKE, RAINER MARIA: Samtliche WerkeFrankfurt a.M: Insel, 1987, Bd. 5, S. 360.
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Und als man schlie3lich sichteb und sprach

und langsam und wie es der Zufall brachte

durch viele Zimmer ging (man sprach und lachte),

da sah ich sie. Sie ging den andern nach,

vethalten, so wie eine, welche gleich

wird singen miissen und vor vielen Leuten;

auf ihren hellen Augen die sichefrten

war Licht von aul3en wie auf einemidh.

Sie folgte langsam und sie brauchte lang

als wae etwas noch nicht Uberstiegen;

und doch: als ob, nach einem Ubang,

sie nicht mehr gehen wde, sondern flieger{516}
Die lyrische Situation halt die auf@ewdhnlichen Momente eineekMvandlung fest,
in der das schicksalhaft tragische Ereignis eines Menschen — seine Erblindung — sich
in eine unheimliche Glickseligkeit umkehBie poetisch erhéhte Umgestaltung und
Umwertung diesesafgangs kann nur so erfolgen, dal3 das wahre Gescheheey-die V
wirrung und Erschitterung als einzig mogliche Reaktion desinglickten, nicht
beachtet wird. Denn alles, was uns der fiktive Beobachter dieser Szene beschreibt, ist
eine \sion — trotz des real scheinenden Milieus und der konkreten Gestusmomente. Das
lyrische Ich, das hier eher die Funktion des Ich-Erzahlers einer kurzen Geschichte
innehat, tduscht uns durch die Reflexion auf seine betrachtende Positiorabhrd W
nehmungen den Wklichkeitscharakter des Gesehenen vor: ,Mir war zuerst“, ,da sah
ich sie”. Die Metamorphose selbst wird zwar nur in ihren au3eren Erscheinungen er
spéht, diese lassen aber zugleich auch auf die inneren Ablaufe schliel3en.
Zuerst wird die Andersartigkeit der unbekannten Frau erwéhnt, und zwar in Form von
zwei gegensatzlichen Aussagen: Die erste Zeile der ersten Strophe weist auf das
Gemeinsame in der Situation hin: ,Sie sal} so wie die anderen beifnDler darauf
folgende Satz driickt aber schon deriutung Uber die abweichende Geste der Frau
aus: eine scheinbar unwichtige Handbewegung, die jedoch den ganzen weiteren Fort
gang der Geschehnisse einfiihrt. Alles, was danach kommt, ist nd&mlich von Harmonie
und Seligkeit erfillt. Nicht nur die anderen sind heiterer Stimmung — ,man sprach und
lachte” —, sondern auch sie, die ihnen folgte, ,verhalten, so wie eine, welche/gleich
wird singen missen®. Ihre Augen glénzen vor Freude, die mit von auf3en kemmen
dem Licht ersichtlich im Einklang ist. Dieses Glick scheint sogar so grof3 zu sein, daf3
es sie richtig befligelt: Der sie Belauschende hat zumindest den Eindruck, ,als ob,
nach einem Ubegang, / sie nicht mehr gehen wiirde, sondern fliegen®. Die drei Stro
phen stellen eine sichtbare Steigerung Hacheln (1. Strophe), singen (2. Strophe)
und fliegen (3. Strophe): DieseNben bezeichnen einen immer intensiveren Zustand
der Berauschung. W ist aber dieses elementare Glucksgefuhl einer Erblindenden zu
erklaren? Um diese Frage beantworten zu kénnen, missen wir gleich auch eine ande

=~
2 Die Gedichte Rilkes werden nach der folgenden Ausgabe zRerE, RAINER MARIA: Samtliche \Aftke
Frankfurt a.M.: Insel, 1987, Bd. 1. Auf die Zitate wird im vorliegendext fiur mit der Seitenzahl hingewiesen.
#Vgl. noch:BupbeBeRG ELse: Rainer Maria RilkeEine innere BiographieStuttgart, 1955, S. 109.
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re Frage stellen. Namlich, ob diese Hochstimmung tberhaupt mit irdischem MaRRe zu
messen und mit herkémmlicherergleichen zu beschreiben ist.

In jedem Abschnitt finden wir Umstandsbezeichnungen, die wunderlich anmuten. 1.
Das Lacheln der Frau ,tat fast weh“awim? Vér es so besonders, desie lachelte nur
-einmal” (vielleicht am Anfang der Erblindung), und steckte in diesem Lacheln etwas
Ubernatirlich Machtiges? 2. Man ging durch viele Zimmeie es der Zufall brach

te“. Der unbestimmte (labyrinthische) Ort und die (unerwartete) Situation der selt
samen Begegnung wirken — trotz der mehrfach angedeuteten Heiterkeit — einiger
maflen beunruhigend. 3. Sie geht langsam, denn ,sie brauchte lang als wére etwas
noch nicht tiberstiegen®. &¥ ist eigentlich jener ,Ubgang“, nach dessen Uberwin

dung sie fliegen kann bzwonnte? Im &xt kommt auch der Konjunktiv vor (,als
ware“, ,gehen wirde") und unterstreicht die Unbestimmtheit der ganzen Situation.
Noch aufallender weisen die Konjunktion ,als ob* und dasgleichswort ,,so wie"

durch ihre Viederholung und ihre zentrale Stellung innerhalb der einzelnen Strophen
auf einenSchwellen- und Schwebezustand. Das Vért ,Ubemgang” setzt zwei
Bereiche, zwei Wlten, voraus: Diesseits und Jenseits oder eine innere und eine
auRere WIt. Im motivischen Kontext der Rilkeschewrik kénnen wir nicht nur das
Vorhandensein beider Gegensatzpaare annehmen, sondern auch ihre inneren
Verbindungen. Die Konjunktiv- bzwonditionalform schrankt den Erkenntnishori

zont des lyrischen Ichs absichtlich ein. Denn was es sieht, ist nicht nur die empirische
Wirklichkeit, sondern zugleich ihre transzendentale Erweiterung. Und disgm V

will uns keine Gewil3heit, sondern einermiutung mitteilen.

2. Die ErfahrungDer Blinde

Sieh, er geht und unterbricht die Stadt,

die nicht ist auf seiner dunkeln Stelle,

wie ein dunkler Spmg duch eine helle
Tasse geht. Und wie auf einem Blatt

ist auf ihm der \iderschein der Dinge
aufgemalt; er nimmt ihn nicht hinein.

Nur sein Fuhlen rihrsich, so als finge

es die WIt in kleinen Wllen ein:

eine Stille, einen Werstand —,

und dann scheint er waand wen zu wahlen:
hingegeben hebt er seine Hand,

festlich fast, wie um sich zu verm&hlé00-591)

Wahrend der Beobachter im Gedi&hie Erblindendesich (und uns) eine mégliche
Verwandlung vorstellt, zeigt er uns in diesem, kaum ein Jahr spater entstandenen
Werk Der Blinde wie sich die Bereicherung des auf die Innensicht eingestellten
Menschen vollzieht. Mit einer Reihe voreigleichen versucht eden unsichtbaren
Vorgang zu versinnbildlichen und das Unvorstellbare verstandlich zu maglsn.

<
“ Uber die Funktion der&fgleiche in der yrik Rilkes s.HAMBURGER, KATE: Rilke. Eine Einfiihung. Stuttgart:
Klett, 1976, S. 37.
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einer Aulenperspektive und zunadchst aus einer groRen Entfernung betrachtet, er
scheint der Blinde: namenlos, nur als ,er”, gleich in die Konstellation von Licht und
Schatten gestellt, in der er die ,dunkle Stelle* vertritt. Mit dem Gegensatz von ‘dun
kel und ‘hell’ wird der &ul3ere Lebensbereich des Blindegegenwartigt. In dieser
Gegeniberstellung bedeutet die Stadt dadt\des (dul3eren) Lichtes, in der sich der
blinde Mensch als ,dunkler Sprung durch eine hedles€“ bewegt. Er geht nicht-zi

gig, sondern zdgernd, wahrscheinlich ziellos, im eifrigen Gemenge, jedoch schwingt
im Vemgleich ,wie ein dunkler Sprung“ die Konnotation von einer kraftigen Bewegung
mit, &hnlich wie in der \WWrtwahl: ,unterbricht“. Schon im Auftakt, in der ersten-Zei

le, wird ndmlich mit der Aussage ,er geht und unterbricht die Stadt* seine Bedeutung,
seine — in der \ttklichkeit nie vorhandene — Macht mit ausgedriickt. Die Absende
rung und die krasse Polarisierung zeigt aber deutlich auchedimfimslosigkeit in

der irdischen Helle der Stadt, ,die nicht ist auf seiner dunkeln Stelle*".

Von seiner Sonderstellung und benachteiligten Rolle zeugt scheinbar auch die zwei
deutige Feststellung, dal3 ,auf ihm deidéfschein der Dinge* zu sehen ist. Der Blin

de kann ja nicht Gestalt und Farbe — die au3ere Form der Dinge also — wahrnehmen.
Er lebt zwar inmitten der Erscheinungen degléWaber ohne sie zu verinnerlichen.

Sie gehdren zwar (auch) zu ihm, denn er stellt ja selbst auch eine Gestiadindar

sich aber mit ihnen nicht identifizieren. Deshalb hat auch der Satz — ,er nimmt ihn
nicht hinein“ — doppelte Bedeutung: Einerseits kann der Blinde die Spiegelungen der
Dinge nicht rezipieren, andererseits will er dies auch nicht, weil sie nur den Anschein
von den Dingen vermitteln kénnen und nicht dendgsenselbst. So filtert sein fein
spuriges V@dhrnehmungsgan die von aul3en kommenden Impulsgfédtig heraus

und lait aus dieser &l nur die wichtigsten und elementarsten durch: ,Stille* und
~Widerstand“. Diese zwei Begfif beinhalten gegensatzliche Eigenschaften, die aber
zugleich den Kern der in sich gekehrten Daseinsform konstituieren. Die Stille, das
Inbild von \ertiefung, Besonnenheit und Uberlegener Bescheidenheit, ist nur-schein
bar dem Begrff ,Widerstand“ entgegengesetzt. Inirlichkeit drickt dieser ein
genauso wichtiges Merkmal derselben Seele aus: die Oppositionskraft der autonomen
Personlichkeit, die — trotz aller aggressiven Einfliisse der bunedtrodr AuRRerlich

keiten — die Wrte ihrer souverdnen Geistigkeit immer bewahren kann. Zu ihrem
Wesen gehdéren auch die mit den infinitivesrbformen ,wartend” und ,zu wéahlen*
formulierten Tugenden: Geduld und Anspruch auf innere Qualitaten. In dieser-Attiti
de ist — trotz der hohen Anspriche — nichts von hochmitigescklossenheit. Im
Gegenteil: der in einer andererelVLebende wendet sich hingebungsvoll den von
ihm Ausgewahlten zu. Die typographisch markierte Gliederung und die die Strophen
verbindenden Enjambements driicken auf adaquatsevidie im ganzenekt pulsie

rende Spannung aus, die zwischen den beiddtevorhanden ist. Die einengende
Fokussierung, die allméahliche Konzentration auf die feierliche Geste des einsamen,
blinden Menschen |6st diesen Gegensatz in seiner inneren Harmonie im letzten Bild
des Gedichtes jedoch auf.

A aa
®* Das Gedicht kann hier wegen seiner Lange nicht vollstandig zitiert werden.
¢ Vgl. die Titel: Der Enge) Das Kind Die Mutter, Der Knabe Der LesendgDie Greisin Die Liebendeusw
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Fast dasselbe Thema — nur zueil Th einem anderen und viel gré3eren Beziehungs
feld — wurde von Rilke schon funf Jahre friher (im November 1900) in dem-gleich
betitelten GedichDie Blinde bearbeitet. Die Ausgangssituation stellt hier ein Dialog
zwischen einem Fremden und einer Blinden Baide Sprechenden sind zwar unbe
nannt, doch nicht unpersénlich. Die Namenlosigkeit verallgemeinert auch diesmal,
die bestimmten Artikel weisen aber auf konkrete Personen hin, wie wir das in der
Lyrik haufig sehen kénnenWas die zwei Unbekannten miteinander verbindet, ist
ihre schicksalhafte Freiheit, daf3 siegeindwo ganz ,zu Hause" sind oder dal} sie sich
auch im Banne einer anderen, unerforschten Sphare befinden. Fir den Fremden
bedeutet diese fesselnderirautheit die kosmische FernBef Fremde, fur die
Blinden-Gestalten Rilkes jedoch die inneiefé.
Im Dialog dominiert zwar eindeutig die Rolle der Blinden, insofern sie vor allem tber
ihre Erfahrungen erzahlt, die Position des Fremden bleibt aber auch keine formale,
denn er l6st schlieB3lich die Einsamkeit der unbekannten Frau auf, und seine teil
nahmsvolle Hinwendung hilft ihin ihrem eigenen Schicksal auch das AulRerordent
liche zu erkennen. Die Rede ist am ,In-medias-res-Anfang“ von der Erschitterung
der Blinden wegen desodies ihrer Mutter und von der entfremdenden Kraft des
Todes’ was spater irOrpheus. Ewdike. Herme®in zentrales Motiv bilden wird.
Hier, in diesem Kontext, wird aber dieikkling verdeutlicht, die die unertraglichen
Schmerzen in der ihre Mutter beweinenden Frau auslésen und die mit der Folge der
Erblindung eine erkennbare Ahnlichkeit hat: Die beiden Erschiitterungen machen den
Menschen déner indem sie seine seelische Bereitschaft erhéhen und seihe W
nehmungsfahigkeiten verscharfen und vervielfachen:

Und mein Gehor war @f3 und allem offen.

Ich hoite Dinge, die nicht hdrbar sind:

die Zeit, die Uber meine HaafloR3,

die Stille, die in zaen Glasern klang, —

und fuhlte: nah bei meinen Handen ging

der Atem einer gif3en weilRen Ros@l65-466)

Die Verknupfung der drei Begfd (Zeit, Stille und Rose) ist in Kenntnis der
Symbolik Rilkes weniger verwunderlich: Sie sind ja Schlisseldegnifseiner krik.

Die Zeit, der die Dinge — zumindest in ihrer intensiven Aufnahme — enthoben sind;
die Stille, die Bedingung fur Besinnung undriefung bedeutet, und die Rose, die

bei Rilke Uber ein weitlaufiges Assoziationsnetz verfligt und ein Inbedgif
Lebensvollendung ist, wie das Gedi€lie Rosenschaleeigt? Die auf Synasthesien
beruhenden Paradoxa driicken eine ungeheure Gefiihlsintensitat aus, die das berau
schende Geflhl des Sich-Auflosens in den Dingen bis zum pantheistisdéten W
erlebnis steigerhDeshalb kann die Blinde — trotz ihrer tiefen Schmerzen — sagen:
»Ich bin eine Insel und allein. / Ich bin reich.” (468)

A
7 ,Der Tod entfremdet selbst dem Kind die Mutt€A65)
8Vgl. dazu nochHAMBURGER, 1976 (vie Anm. 4), S. 32t
°Vgl. RiMBacH, GUENTHER C.: Zum Begriff der Aquivalenz imew Rilkes und zur Entsgehung zwischen den
Kunsten in der Poetik der Moderneln: Modern Austrian Literatue 15 (1982), S. 129.
10 StRELKA, JoserPH Rilke Benn Schénwiese und die Entwicklung der modegmign\Wien [u.a.]: Forum, 1960, S. 19.
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Dann folgt, um die Entstehung ihres ,Reichtums" naher zu erkléaren, eine sowohl aus
philosophischer und psychologischer als auch aus &sthetischer Sicht — sogar nach
Rilkes Mal3stab — einzigartige Beschreibung demwandlung der \Whrnehmungs
prozesse. ¢ die zum Ausdruck dréangenden Gefiihle ,an den vermauerten Augen“
auf untberwindbaren Merstand stof3en und — nachdem ,deg\V@u den Augen“ zu
gewachsen ist — beginnen, ihr eigenstandiges, nach innen gekehrtes Leben 2t fuhren.
Und in diesem vor der AulRenwelt verschlossenen Raum geschiehtuathelVDie
sinnliche Rezeption der Dinge ist vollkommeruke Welt 6ffnet sich vor der Blinden —

auf einer anderen Ebene und in einer anderen DimensionitiéichKeit. Alles hat sei

ne Entsprechung: ,lch mufR3 nichts mehr entbehren jetzt, / alle Farben sind tbersetzt / in
Gerausch und Geruch. / Und sie klingen unendlich schén / als Tone." (469) Die- Schluf3
zeilen dieses hymnischen Bekenntnisses verkiinden den Sieg UbeddeerTeinem

nur das aul3ere Leben nehmen kann, ohne aber das innere Licht zerstdren zti kbnnen.

3. Die ErhéhungPont du Carousel

Der blinde Mann, der auf der Briicke steht,
grau wie ein Markstein namenloser Reiche,
er ist vielleicht das Ding, das immer gleiche,
um das von fern die Sternenstunde geht,
und der Gestirne stiller Mittelpunkt.

Denn alles um ihn it und rinnt und punkt.

Er ist der unbewegliche Gethte,

in viele wire W\ege hingestellt;

der dunkle Eingang in die Untselt

bei einem oberflachlichen GeschlecH&93)

Das GedichPont du Carouselgehért zu jenen Wken Rilkes, in denen der berithm

te Ding-Begriff nicht nur am deutlichsten versinnbildlicht ist, sondern auch mit der
humanen Botschaft seiner Bedeutung unmittelbar verbunden wird. Der Anblick eines
blinden Mannes auf der Bricke, diese an sich ‘prosaische’ Situation, evoziert eine
tiefgrindige Vsion von einer anderen &l- und Wertordnung, die erst in der Geste
der \erinnerlichung wahrnehmbar ist. Die vielschichtigen — unmittelbaren und tber
symbolische Tagweite verfigenden — Assoziationen, die mit der Gestalt des blinden
Mannes verknupft werden, efidn uns namlich einen Uberraschend neuen Horizont.
Der blinde Mann verkorpert nicht mehr den mitleidsbedirftigen Behinderten, der
durch seine korperliche Benachteiligung aus dem Leben zum groBiemaus
gestol3en ist, sondern er wird in den Mittelpunkt de#taNs gestellt, wenn auch mit

der Einschrankung ,vielleicht“. So wird der arme, einsame Mensch — zumindest
potentiell — ,zum Mal3 aller Dinge* erhdht.

Diese zur Apotheose fuhrende Umwertung wird durch eine meisterhaft konstruierte
Steigerung ermdglicht. Die Erhéhung des unbekannten Mannes beginnt mit einem
Vemgleich: ,grau wie ein Markstein namenloser Reiche®. Die Attribute ,grau” und

&
% ,Und der Tod, der Augen wie Blumen bricht, findet meine Augen nicht ... (469)
2\/gl. noch:RoLLEsTON, JaMES: Rilke in Tansition.New Haven; London: &le University Press, 1970, S. 185.
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L.namenlos”, die den Substantiven vorangehen, scheinen die Unbedeutsamkeit des
Blinden hervorzuheben, und in deatTist er ein Alltagsmensch, genauer: in der ge
sellschaftlichen Hierarchie nicht einmal das. Die Substantive selbst haben aber schon
etwas Bemerkenswertes und Schwerwiegendes an sich, denn ein Markstein hat ja eine
wichtige, aufmerksamkeitsweckende Funktion, auch wenn er grau ist, undodas W
‘Reich’ erweckt in uns zwangslaufig die Assoziation von Macht und Ansehen, trotz
der Namenlosigkeit. Wfin seine Starke eigentlich besteht, das erklaren jene beiden
Satze, die die Bestandigkeit als wesentlichste Eigenschaft des Blinden hervorheben:
,er ist vielleicht das Ding, das immer gleiche, / um das von fern die Sternenstunde
geht“. Diese Standhaftigkeit verbindet den Menschen mit dem namenlosen Ding, das
der fortwahrenden &fanderung und sogar der notwendigemg&nglichkeit trotzt

und das Ewig-Giltige reprasentiert. So wird das ungliickliche und sterbliebenwW

zum kosmischen Mittelpunkt stilisieft.

Die Gegenlberstellung von ‘irdisch kurzlebig’ und ‘kosmisch ewig’ wird durch wei
tere Gegensatze vertieft. In die Paradigmenreihe ,grau” — ,namenlos” gehort auch das
Adjektiv ,still“, das aber schon eindeutig eine positive Konnotation hat, indem es als
Attribut von ‘Tiefe’ nicht blo3 die Unadélligkeit, sondern auch das unsichtbar
Wesentliche mit andeutet. In deatTdie verbale Darstellung der Dynamik — ,irrt und
rinnt und prunkt* — weist hier auf eine geblich-vegéangliche und eitle Bewegung

hin, die das Bleibende nicht beriihrt. Die Uberlegenheit des Blinden besteht gerade
darin, dal3 er sich nicht zu rihren braucht, weil er den Mittelpunkt der Gestirne
darstellt. Seine Zentripetalkraft schopft sich aus dem Gewicht der ethisares, W

die nicht von der Wt des Scheins sind. Der ,unbewegliche Gerechte* kann deshalb
als Wegweiser (als ,Markstein“) fungieren und wirken. Er allein kann den sich auf
~wirren Wegen“ Irrenden den richtigenaly zeigen, der in die Unterwelt fahrt. Er

wird sogar als deren Eingang apostrophiert. Diese Unterwelt ist jedoch nicht mit dem
dusteren Schattenreich, mit dewdT identisch. Sie ist vielmehr der Gegenpol zu der
soberflachlichen* WWlt, der neue Dimensionen vor uns éméf.

Warum gerade ein Blinder? én er als ,dunkler” Eingang bezeichnet wird, so
bezieht sich das Adjektiv kaum auf dasl€sreich, sondern viel eher auf die entschei
dende Fahigkeit des Blinden, namlich, dal’ er zwar die AuBenwelt — zusammen mit
ihrer Oberflachlichkeit — nicht sehen kann, dafir aber Uber die erweiterte Innensicht
verfigt. So wird die koérperliche Behinderung in der Deutung Rilkes zur
Vervollkommnung der innerenél, die den Menschen zugleich in die Unterwelt, ins
Reich der ,,Gerechten”, hinuberfihren kann. Die negative Bedeutung des Adjektivs
‘dunkel’ wird also umgewertet: Dasdit bezeichnet weder die Unfahigkeit zu sehen
noch das Fehlen des Lichtes, sondern umgekehrt, es weist auf eine andere Sphére hin,
in der das Licht nicht mehr physikalischer Natur ist. Durch diese metaphysiche
Umdeutung des Schicksals des Blinden wird seine individuelle und gesellschaftliche
Behinderung gewil3 nicht aufgehoben, nur seine Existenz — auf eine andere, unbe
kannte Ebene transponiert — unter ganz anderen Dimensionen beleuchtet. Dies ist kein
Trost, sondern eine Erklarung. Der Blinde bleibt dadurch, dal3 er die unsichtbare
Innenwelt intensiver erlebt, zwar fur das ,oberflachliche Geschlecht” falayf
Lgrau“, gehort aber zur @t der ,Dinge*“, die dem Leben durch ihre Beseelung und
Dauerhaftigkeit Essenz verleihen.






Ferenc Szasz (Budapest)

Dichtung als Lebenshilfe
Zur Wirkungsgeschichte von Rainer Maria Rilkes
Gedichtband Das Stunden-Buch

Rilkes Gedichtban®as Stunden-Buohpehért in den letzten Jahrzehnten nicht zu den
modischen Themen der literaturwissenschaftlichen Forschung. Er isteeesnTfur
interpretatorische Kunststiickeind ideologisch-theologisch stellt er derisgén
schaftler vor grof3e Schwierigkeiten. Jedoch hat dédtifératur kaum ein zweites
Werk, dessen therapeutischéking von seinen Lesern so eindeutig bezeugt worden
ware, wie im Falle dieses Gebetbuches. Der vorliegende Beitrag stellt einige diesbe
zugliche Bekenntnisse aus Leserbriefen an Rilke vor und versucht, diksed\hus

den Gedichten selbst und aus Rilkes brieflichen AuBerungen sowie seinen
Widmungsgedichten zu begrinden, die er in einige Exemplar&tdesien-Buch
geschrieben hat.

Die Erstausgabe des ungewodhnlichen Gebetbuches erschieritmmagiiten 1905.
Kaum war ein Jahr vgangen, als Anton Kippenligrder Chef des Inselevlages,
bereits melden konnte, dal3 die erste Auflage ,bis auf einen kleinen Rest [...] erschopft
ist.“* Das Buch war gut zu verkaufen, aber noch immer reichten in den zwdlf Jahren
bis zum Ende des Erstereltkrieges neun Auflagen aus. Der Durchbruch kam im letz
ten Kriegsjahr: 1918 muldte es dreimal, in insgesamt fiinfzehntausend Exemplaren
gedruckt werden. 1920 wiederholte sich diesesidfér und bis zum Ende des Zwei

ten Weltkrieges erreichte das Buch die Auflagenhdhe von atsdnd.Bereits wah

rend des Ersten ®ltkrieges gewann dieser Gedichtband eine Bedeutung, die Uber das

°

==

Y In den beiden InterpretationssammlungeRecH-RANICKI, MARCEL (Hg.): Rainer Maria Rilke. Und isgin
Fest gewaden 33 Gedichte mit Interpretationen. Frankfurt a.M.; Leipzig: Insel, 188®pDECK, WOLFRAM
(Hg.): Gedichte von Rainer Maria Rilk&tuttgart: Reclam, 1999 (= Universal-Bibliothek: Literaturstudium,
Interpretationen, 17510) —, die in den letzten Jahren erschienen sind, wird nur ein Gedicht@tusdemBuch
interpretiert, das mit dem Anfangsver8sch mir die Augen aus: ich kann dich sehber auch dieses war
urspringlich ein Liebesgedicht an Lou Andreas-Salomé. SghuLLER, MARIANNE: Gedicht-Kérper —In:
GRODDECK, a.a.0., S. 12-25.

2 Dieser Beitrag konzentriert sich nur auf die oben formulierte Fragestellung, historische und literatursoziolo
gische Gesichtspunkte kdnnen wegen des beschrankten Umfangs nicht herangezogen werden.

% A. Kippenbeg an Rilke am 2. Februar 1907. — RiLke, RaINER MARIA: Briefwechsel mit Anton Kippenlger
Hg. v. Ingebog Schnack u. Renate ScHarfbeg. Frankfurt a.M.; Leipzig: Insel, 1995, Bd. 1, S. 62.

“ Die Angaben stammen a&srkowski, HEiNz: Der Insel-\érlag. Eine Bibliographie 1899-1969. Frankfurt a.M.:
Insel, 1970, S. 284-285.
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Asthetische weit hinauswuchs. Als erster bemerkte diesénderung der Dichter
selbst. Am 13. Juli 1915 teilte er Elsa Bruckmann folgendes mit:

Verehrte Freundin, mir kommt, nach einigen stilleragen, unvermutet ein wunderlicher
Antrieb, der: das ‘Stunden-Buch’féftlich vorzulesen; es hat mich selb&enn ich es jetzt

fur mich las, so merkwiirdig gesteigert und erbaut, dal® ich meine, es mifite manchem, wenn
ichs Uberzeugt und griffen vorbringe, jetzt von ahnlichem EinfluR sein.

Aus der geplanten Lesung ist nichts geworden, aber auch das gedruckte Bueh entfal
tete seine \vkung. Die Kabarettsangerin Albertina Casani erzéahlte ihre erste Begeg
nung mit Rilkes Wérk wahrend des Krieges auf folgendeiye:

Der Schauspieler Rudolf Forster habe sie an die Bahn gebracht. Er habe ihr ins Coupé ein
Buch hineingereicht und dazu gesagtetW du das liest, wirst du nicht unglucklich sein.’

Erst in Hambuy habe sie das Buch géi#t, — es war das ‘Stundenbuch’. Am Abend hatte

sie Premiere. Den ganzen Nachmittag las sie, Seite fir Seite. Als sie am Abend zur
Vorstellung ging, kam sie an der Hauptpost voriiber; da gab sieleigrdmm an Rudolf
Forster auf: ein Zitat aus dem ‘Stundenbuch’. Nach der Premieté¢hrinachts, als sie tot

miide nach Hause kam, ubab ihr die Zofe ein dlegramm, das eine halbe Stunde, nach
dem sie von zuhause weggegangen, \yakommen sei: es war von Rudolf Forses
enthielt dasselbe Zitat, das sie um dieselbe Zeit auf der Hauptpost aufgegebef hatte ...

Rilke begegnete der Kinstlerin arh. Juni 1919 in einem Eisenbahnabteil zwischen
dem Bodensee und Ziirich. Das war sein ersdgrii der Schweiz. Einige Monate
spater erfuhr erder aus Minchen vertriebene Heimatlose, dal3 ihm ein anderer
kranker Mann in einem entfernten Kurort inatfa-Gebige dankbar sei. Am 23.
Januar 1920 erhielt der Dichter in Locarno einen Brief des lungenkranken jungen
Malers Eré Exner (1897-1928), der vor kurzem seinen Bruder und Freund verloren
hatte, dem aber die Gedichte d&sinden-Buch in seiner grof3en Not eine Kraft
gaben, an die Zukunft zu glauben:

Und ... ich blieb allein. Alles, was ich in mir bisher gebaut habe, stiirzte zusammen- Schlan
ke weilRe Tiirme der Asthetik und schwere Granitfestungen des Gottesglaubens fielen in den
Staub. Der Glaube an der weltumfassenden [si€llidtelligenz, die mich immer wie ein
prachtig-harmonischer Beethoven-Akkord begleitete, verschwathrifer Leichen lagen

in mir umher und Scheiterhaufen flammten ganz schwarz. Die alten Gétter brannten in Glut
der \erzweiflung. Und da kam Dein ‘Stundenbuch’! Schwach bin ich dazu, Dich zu preisen,
und versucts auch gar nicht. Ich las ... ich las und fuhlte, da mitten in dge @er
Trimmer und im Rauche der brennenden Scheiterhaufen ein schneeweil3er Obelisk sich
erhob. Und fand etwas Ruhe. Glauben kann ich noch nicht, aber den Grundstein des zukiinf
tigen Doms gabst Du milch schicke Dir meine langsame, tieferbeugung und das
Beriihren meiner Stirne an Deiner guten rechten Hand. Ern6’Exner

=~
® RILKE, RAINER MARIA: Briefe aus den Jakn 1914 bis 192Hg. v. Ruth Sieber-Rilke u. Carl Siebéeipzig:
Insel, 1938, S. 57-58.
® RiLke, RaINER MARIA: Briefe an eine Reisegefdim. Eine Begegnung mit Rainer Maria Rilke. An Hand
unverofentlichter Briefe des Dichters geschildert von Ulrich KeyneWVlbach, 1947, S. 46-47.
" Zuerst erschienen Rester Lloyd2, Nt 72 (24. Méarz 1920), S. 1, wieder abgedruckSirksz, FERenc (Hg.):
Rilke, die Donaumonahie und die Nachfolgestaatérortrage der Jahrestagung der Rilke-Gesellschaft 1993 in
Budapest. Budapest: Germanistisches Institut der Lorand-E&tvos-Universitéat, 1994 (= Budapester Beitrage zur
Germanistik, 26), S. 48-50.
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Neun Monate spater kam ein anderer Brief mit ahnlichem Dank von einem ganz
anderen Ort, aus dem Festungsgefangnis Niederschonenfeld bei Donauwérth. Der
Absender war der Dichter undoMskommissar der Bayrischen Réaterepublik Ernst
Toller. Publiziert ist aus dem Brief nur folgender Ausschnitt:

[...] erlauben Sie mjidhnen, dem ich so viele reiche Stunden erfillter Stille verdanke, die
Gefangenen-Sonette als Zeichen tiefen Dankes zu senden.

Was mir das Stundenbuch in der Haft wurde: ein Geschenk, dessen gro3e weise Schénheit
ich ehrfiirchtig in immer neuer Begliicktheit empfange.

Und es gibt manchen mitgefangenen Kameraden déewie ich empfindet [.2]

Der Brief ist mit dem 29. September 1920 datiert. Eilceg spateram 9. Oktober
schrieb Bller an Bssa: ,Lies Rilkes Stundenbuch, lies es in stillen Stunden, wie
Fromme eine Bibel lesef.”

Am 7. November 1919 las Rilke in St. Gallen in deranstaltung der Museums-Ge
sellschaft. Unter den Zuhorern befand sich ein junges Méadchen, Anita, Fberer
LStreng behitete und erzogenea¥chter eines ,St. Galler Politikers und Rechtsaawal
tes“! Ihren ersten Brief an Rilke begann sie am 2. Januar 1920 mit folgendem Satz:
~Sie haben eine Sprache, die in unserm Innern tont undi&ot dieser Zeit kannte sie

Das Stunden-Buchoch nicht. Rilke las wéhrend seiner Schweizatrdgsreise kei

ne Gedichte aus dieser geschlossenen Sammlung. Fir Anita Forrer war auch spéter die
erste Begegnung mit den Gebeten noch schwer zu verkraften. Darlber berichtete sie
am 25. Januar 1920 so: ,Ich hab dann lhr Stunden-Buch genommen und versucht darin
zu lesen. Aber es ist so schywaas Geflihl, das Buch nicht zu verstehen, deprimierte
mich, denn ich fiihlte etwas GroRRes, Unbekanntes in ihftber es begann nach eini

ger Zeit zu wirken. Am 20. November 1921 schrieb sie bereits folgendes:

Ich glaub schon, daR3 ich mich gedndert habe, wechsle ich doch gglen ficht launen

haft, aber sonst. Und dann ist der Drang nach dem Guten groRRer gewoieléeifs im
Stundenbuch: Ich lebe mein Leben in wachsenden Ringen, die sich Uber die Dinge ziehn ...
Dies ist eine meiner liebsten Stellen aus meinem Lieblingsbuch, wenn man dies von einem
Buch behaupten kann. [...] Ich fiihle, daf3 ich im kleinen Kreis auf der untersten Stufe,-mensch
lich was leisten kann.&rfstehen Sie mich nicht falsch. Ich fiihle, wenn ich will, richtig will,

kann ich hie und da Menschen etwas sein. Jungen Méadchen und auch hie und da jungen
Leuten. Obwohl ich jung bin, habe ich viel erlebt und auch gelitten, daraus heraus entstand
ein \erstandnis fir vieles Unverstandene und dann helfen mir lhre Briefe, Rainer

N
8 Rainer Maria Rilke 1875-197%ine Ausstellung des Deutschen Literaturarchivs im Schiller-Nationalmuseum
Marbach a.N. Ausstellung und Katalog von JoachinSWrck in Zusammenarbeit mit Eva Dambacher u. Ingrid
Kuf3maul. Miinchen: Késel, 1975, S. 239.
° ToLLER, ErRnST. Gesammelte ke Hg. v Wolfgang Friihwald u. John M. Spalek. Bd.Hiefe aus dem
Gefangnis Minchen: Hansefl978, S. 53. Die Adressatin ist wahrscheinlich identisch mit der ,Krankenschwe
ster und Parlamentérin der Roten Armee" Thekla Egl, die ,zu einem Jahr und drei Monaten Festungshaft verur
teilt* und ,mit Ernst Dller seit Dezember 1918 befreundet” wégl. VIESEL, HANSIORG(Hg.): Literaten an der
Wand.Die Munchener Raterepublik und die Schriftstelleankfurt a.M.: Bicheilde Gutenbeg, 1980, S. 8L
10 Aus derEinleitungvon Magda Kerényi. — INRILKE, RAINER MARIA; FORRER ANITA: BriefwechselHg. v.
Magda Kerényi. Frankfurt a.M.: Insel, 1982, S. 7.
" Ebd,, S. 1.
2Ebd., S. 19.
¥Ebd., S. 89-90.
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Die Korrespondenz Rilkes ist nur teilweise publizierel® seiner Briefe warten noch
in den Archiven auf die &f6ffentlichung, und von den Briefen an ihn kennen wir nur
Bruchstiicke. Sie enthalten sicher noch Dutzende &hnliche Auerungen wie die zitier
ten. Hier und heute kdnnen wir nur noch auf eine Publikation ganz anderer Art auf
merksam machen. 1946, kurz nach dem Ende des Zwedgtkrdges, erschien bei
der Regensbgschen ¥rlagsbuchhandlung in Minster iregtfalen ein kleines Heft
mit dem Titel: Ich danke dirdu tiefe Kraft* Der Untertitel lautete: ,Heimkehrer-
Gesprach uber Rilke“, und die Autorin war Anna Puning. Der Heimkehrer Ludger
berichtet darin seiner Frau Anja dariibeie ihmDas Stunden-Bucim der Kriegs
gefangenschaft zum Uberleben verholfen habe:
Ich suchte dann spéatevionate spaterdas kleine Rilke-Buch nach, das du mir mal in die
Kaserne geschickt hattest, und das erstaunlicherweise im Ural noch in meinem Besitz war
Es war unter das Rockfutter gerutscht, und da fand ich es eiges Tnd las, und ich
erlebte eine der unausldschlichsten Stunden meines Lebens, Anja. [...] Ich verstand gar nicht
alles, was in dem Heft stand, aber ich wurde angeriihrt von einem wunderbaren Klang, ein
geheimnisvoller Rhythmus schien meine Seele und meinen Geist einzuwiegen.

Und weiter:

Aber erst das Bewul3tsein von der geistigegit®/unseres Seins gibt uns das wunderbar
gelassene, tief dankbare Lebensgefiihl. Dabei ist es gleich, wie der Alltag aussieht.

Ludgers Bekenntnis, daf3 er gar nicht alles verstanden habe, aber von einemnenndéaibg
angerihrt worden sei, klingt mit dem von Anita Forrer zusammen, die deprimiert war
weil sie das Gefihl hatte, ,das Buch nicht zu verstehen®, und darin doch ,etwas Gro
Res und Unbekanntes* wirken zu sehen. Diese AuRerungen weisen darauf hin, daR die
Wirkung desStunden-Buchnicht in der Gedankenkonstruktion der Gedichte und Zy
klen, sondern in seinem ,geheimnisvollen Rhythmus* liegt. Die nach einem logischen
System suchendeeYhunft wird oft durch scheinbar widerspriichliche Feststellungen
verwirrt. Das Rollen-Ich, der betende Moénch, stellt das eine Mal fest: ,Du bist so
grof3, dald ich schon nicht mehr bin, / wenn ich mich nur in deine Nahe stelle” (S. 269),
um ein anderes Mal — an den barocken Mystiker Angelus Silesius erifirerndsa

gen: ,\Was wirst du tun, Gott, wenn ich sterbe? [...] mit mir verlierst du deinen Sinn.*
(S. 275) Wahrend er in einem der Gedichte — Friedrich Nietz&ateeshomavider-

legend — Gott mit der Dunkelheit (,Du Dunkelheit, aus der ich stamme...“, S. 258) iden
tifiziert, redet er ihn in einem anderen so an: ,,Du bist die Zukunft, groResentot ...

(S. 328) Diese \Werspriche I6sen sich aber in der Dynamik dexh&tnisses zwi

schen Gott und seinem Anbeter auf. Eudo C. Mason, einer der frihesten und besten
Kenner der \Wrke Rilkes, erklarte diese Erscheinung auf folgendes&y

N>
1 Vers aus dem Gedicht mit dem Anfangs\@osbin ich nur als Kind erachtaus denBuch vom ménchischen
Leben — In: RILKE, RAINER MARIA: Samtliche \&rke Hg. vom Rilke-Archiv in ¥rbindung mit Ruth Sieber-
Rilke besogt durch Ernst Zinn. \sbaden: Insel; Bd. 1, 1955, S. 297. (Im weiteren wird diese Ausgabe zitiert,
und die Seitenzahlen der Zitate werden iextlangegeben.)
5Vgl. das GedichGOitt lebt nicht ohne michJch weiR daR ohne mich GOtt nicht ein Nun kan leberrdiv
ich zu nicht Er muf3 von Noth den Geistfgaeben.” — In:ANGELUS SILESIUS (SCHEFFLER JOHANNES): Cheu-
binischer VEindersmanrKrit. Ausgabe. Hg. M_ouise GnadingelStuttgart: Reclam, 1984 (= Universal-Bilthiek,
8006), S. 28.
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Wie einzigartig auch immer Rilke seine Ideen steigernd, umbildend und nuancierend
darzustellen vermag, ihrer Entstehung nach unterscheiden sie sich nicht von denjenigen
anderer Menschen. D.h., sie sind aucheBnisse bewuRter Denkgéinge, nicht einer
etwaigen unmittelbaren, tber alle Kritik erhabeneesdhsschau’ [...] Das wird diejenigen
nicht beunruhigen, fur die Rilkes Grol3e weniger in seineiski¢it besteht, als in seiner
unvegleichlichen Fahigkeit, die hauchartigstenrdnge und Zustdnde unseres Gemiits
fal3- und sichtbar zu macheron/dieser eigentiimlichen Fahigkeit her kommt auch seinem
Denken, das sonst, rein als Denken, weniger tief und eigenwiichsig ist als meistens
angenommen wird, ein besonderer Charakter ued Yw'®

Den ,besonderen Charakter unceif desStunden-Buch sah Mason in folgender
Beschafenheit:

Die eigentuimliche Schonheit dieser Dichtung ist ganz und gar unmonumental. Sie besteht
in einer aulRersten Beweglichkeit sowohl im Denkerischen wie auch im Gefihl, im an- und
abschwellenden Rhythmus und in der kaleidoskopischen Buntheit und Fille der ewig wech
selnden BilderDie Eindriicke l6sen einander so unaufhaltsam und verwirrend ab, daR3 sie
alle in das uppige aber unbestimmte Gefiihl einer rein innerelh dkine Festigkeit,
Besténdigkeit oder Kontur verschmelZén.

Die ,Buntheit und Fille" der Bilder sowie dererer¢chmelzung zu einer ,rein
inneren VeIt ohne Festigkeit, Bestandigkeit oder Kontur* vermégen zwar die Schon
heit, aber nicht die therapeutischérkding desStunden-Buchzu erklaren. Bei dieser
Erklarung kommt wieder Rilke zur Hilfe. Im Juli 1919 schrieb die damals sechs
undzwanzigjahrige junge Frau Lisa Heise, die iitdar von den Ertragen ihres Gar
tens zu leben versuchte, ihren ersten Brief an Rilke. Ihr Dank klang ahnlich wie
diejenigen, die anfangs zitiert worden sind:

lhre Lieder beriihren mich wie etwasaffegefundenes. ¥hn auch die unlésbaren Fragen

und die ungewissen Antworten des Herzens nicht ganz beschwichtigt werden, so wird doch

die tiefe Einsamkeit, in der ich mit meinem kleinen Kind hier lebe, durch den reinen

Beistand lhrer Kunst milder und weniger lastend. Und das ist ja unendlich viel. // Lassen Sie

mich danken, fiur die ,Erfahrungen”, die lhre Lieder aussprechen, und die so viel

Tréstungen enthalten, als das Herz anzunehmen willig und wirdg ist.

Ingebog Schnack bezeichnet in ihm@ilke-Chonik®dasBuch der Bilderals Grund

der Danksagung der jungen Frau, aber aus dem Brief von Lisa Heise gelielder T
des Bandes nicht hervddie in ihrem Brief verwendete Bezeichnunigder kdnnte

sich auch auf daStunden-Bucbeziehen. Rilke antwortete ihr am 2. August 1919. Er
ging in seiner Antwort ausfuhrlich auf die Frage ein, wieweit ein Kunstwerk, das nur
in sich existiert? auf einen anderen Menschen wirken kénne. Den Grund sieht er

<~
6 Mason, Eubo C.: Rainer Maria RilkeSein Leben und sein &kk. Géttingen: ¥indenhoeck u. Ruprecht, 1964
(= Kleine Vandenhoeck-Reihe, 192-194), S. 35-36.
YEbd., S. 42.
® Heisg, Lisa: Meine Briefe an Rainer Maria Rilk@erlin: Rabenerpresse, 1934, S. 7.
19 ScHNAck, INGEBORG Rainer Maria RilkeChronik seines Lebens undevies. Frankfurt a.M.: Insel, 1990 (= In
sd Taschenbuch, 1264), S. 651.
21n dieser Hinsicht bleibt Rilke der Afassung seiner Jugend treu, die eFlorenzer Aigebuch(1898) so formu
lierte: ,Wisset denn, daR die Kunst ist: das Mittel EinzelBérsamersich selbst zu erfullen” — IfRILKE, RAINER
MaRriA: Tagebuicher aus der Frithzeig. v. Ruth Siber-Rilke u. Carl Siebdfrankfurt a.M.: Insel, 1973, S. 33.
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darin, dal? das Kunstwerk als eine Art zweite Natur das Menschliche (Erleiden und
Freuen) so kumuliert enthélt, dal’ es bei dem Einsamen die Tauschung hervorruft,
selbst Streben zu sein. Er gieicht dabei die Rolle des Kinstlers mit der des Priesters:

Das Kunst-Ding kann nichts &ndern und nichts verbessern, sowie es einmal da ist, steht es
den Menschen nicht anders als die Natur gegeniibgich erfullt, mit sich beschéaftigt (wie

eine Fonténe), also, wenn man es so nennen will: teilnahmlos. Aber schlie3lich wissen wir
ja, daR diese zweite, zurlickhaltende und von dem sie bestimmeiilbtisn AW tickgehal

tene Natur gleichwohl aus Menschlichem gemacht ist, aus den Extremen des Erleidens und
Freuens —, und hierin liegt der Schlissel zu jener Schatzkammer unerschopftshandg;

die im kunstlerischen ¥k angesammelt erscheint und auf die gerade der Einsame ein
besonderes, ein unaussprechliches Recht geltend machen darf. [...] Uberheblich wére es,
einem Kunstwerk zuzumuten, dal3 es helfen kdnne; aber dal? die Spannung des Mensch
lichen, die ein Kunstwerk, ohne sie nach auRen zu wenden, in sich tragt, dal3 seine innere
Intensitéat, ohne extensiv zu werden, durch ihre blof3e Gegenwart, die Tauschung hervor
rufen konnte, als ob sie Streben, Forderungrbtthg —, werbende hinreil3ende Liebe,
Aufruhr, Berufung sei: das ist des Kunst-Dings gutes Gewissen (nicht sein Beruf) —, und
dieser Betrug zwischen ihm und dem verlassenen Menschen kommt allen jenen priesterli
chen Betriigen gleich, mit denen seit Anfang der Zeiten das Géttliche gefordert wottlen ist.

Diese Bestrebung, das Menschliche verdichtet in sich zu fassen, enthélt den Anspruch
auf eine ®Btalitat in der Aneignung der 8it. Rilke sah bereits zehn Jahre friher im
Stunden-Buchie \erwirklichung dieser Bestrebung. Am 19. August 1909 schrieb er
dartber an den Biologen Jacob Johann Baron Uexkiill folgendes:
Glauben Sie nicht, lieber Freund, daf3 schon das Stunden-Buch ganz erfullt war von der
Entschlossenheit, in der ich (einseitig, wenn Sie wollen) zugenommen habe?: Die Kunst
nicht fur eine Auswahl aus deralt zu halten, sondern fiir deren restlogewandlung ins
Herrliche hinein. Die Bewunderung, mit der sie sich auf die Dinge (alle, ohne Ausnahme)
stiirzt, muB3 so ungestiim, so stark, so strahlend sein, da dem Gegenstand die Zeit fehlt, sich
auf seine HaRlichkeit undevivorfenheit zu besinnéh.

Hier weist Rilke selbst auf die ¥ungsefekte desStunden-Buchhin. Das sind der
Wille (die Entschlossenheit) und dieta@litéat, die keine Auswahl tfif sondern die

Welt restlos in Dichtung verwandelt. Der Grundzug dieser Gebete, der keinem Leser
entgehen kann, ist die Entschlossenheit des Ichs zatlen\und sein Beispiel fur
dessen Mdoglichkeit. Laut dem Konkordanzwoérterbuch von James R. Bartlett kommt
das \érbwollenin seinen verschiedenen Formen$tunden-Buckzweiundsechzig

mal vor® Die Moglichkeit des Wllens wird sogar thematisiert: ,Daraus, dafd Einer
dich einmal gewollt hat, / weil3 ich, da3 wir dich wollen durfen®, sagt der betende
Monch Gott bereits am Anfang dBsichs vom mdnchischen Lel{€n262). In einem

im Zyklus friher stehenden Gedicht mit dem Anfangsvensbin auf der &1t zu

allein und doch nicht allein genugiederholt er neunmal ,Ich will“, noch dazu auf
den Wilen bezogen: ,Ich will meinen Wen und will meinen Wllen begleiten / die

<
2 RiLke, RAINER MARIA: Briefe an eine junge Fraul36. bis 150. ausend. Leipzig: Insel, 1940 (= Insel-
Blucherei, 409), S. 5-7.
2 RILKE, RAINER MARIA: Briefe aus den Jakn 1907 bis 1914Hg. v Ruth Siber-Rilke u. Carl Siebdreipzig:
Insel, 1933, S. 74.
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Wege zur @at; / und will in stillen, igendwie zégernden Zeiten, / wenn etwas naht, /
unter den Wssenden sein / oder allein.” (S. 260) Im nachsten Gebet faldt er seine
Absichten so zusammen: ,Du siehst, ich will viel.iéleicht will ich Alles: / das
Dunkel jedes unendlichen Falles / und jedes Steigens lichtzitterndes Spiel.” (S. 261)
Aus diesem Alles-Wlen entspringt der andere ilungsefekt: die unendliche
Variabilitat der BilderDas Alles Ubersteigt das menschlichahehmungsvermo
gen, es kann nur in seinerilEn aufgefal3t werden, sowohl Gott wie auch das
betende Ich treten in den verschiedensten Formen der irdischen Erscheinungen auf.
Das Allesumfaldt auch die Gegensatze: das Licht und das Dunkel, das Steigen und
das Fallen, den ater und den Sohn, die die Rollen wechseln kdénnen. In dieser
Vielfalt waltet nur ein Ordnungsprinzip, das defagbheit, der Unabgeschlossenheit,
des standigen und unaufhérlicheml®hs. Anita Forrer nannte das Geditdit lebe
mein Leben in wachsenden Ringkn Lieblingsgedicht, und sie hat dadurch einen
Wesenszug deStunden-Bucherfal3t, denn darin kommt da®istende dieser Gebete
klar zum Ausdruck:

Ich lebe mein Leben in wachsenden Ringen,

die sich Uber die Dinge ziehn.

Ich wede den letzten vielleicht nicht vollbringen,

aber versuchen will ich ihn. (S. 253)

Wer im Bewul3tsein dessen tatig ist, dal3 dibevidung nicht erreicht, nur angestrebt
werden kann, kann nicht getauscht werdeas Stunden-Bucheist nicht Giber sich
hinaus, es verspricht nichts, der Leser wird in keine lllusion versetzt, deren Nicht-
Erflllung ihn schmerzhaft beriihren kénnte. Egthirur die Intensitat des standigen
Weiterwollens in sich. Der betende Mdnch weil3 zvaafd er Gott nicht erreichen
kann, aber er gibt nicht auf, zu ihm zu gehen. Diese Entschlossenheit zum Gehen
betont Rilke auch in jenem Gedicht, mit dem er sich am 6. Januar 1906 bei Karl von
der Heydt fur dessen Kritik Ub&as Stunden-Buchedankt hat:

So will ich gehen, schauender und schlichter
einfaltig in der \elfalt dieses Scheins;

aus allen Dingen heben Angesichter

sich zu mir auf und bitten mich um eins:

um dieses unbeite Gehn und Sagen

und daum: nicht zu uhn, ich fiihlte denn
mein Herz in einemufme gehn und schlagen:
so nah den Nachten, so traut den &gen,

so einsam weit von jedem, den ich k&nn;

e
% BARTLETT, JaMES RoNALD: A Word Index to Rainer Maria Rilke’Lyric Poety with a Critical Wrd Study
(Ph.D., Brigham ®ung University 1969). Michigan: University Microfilms, 1970.
2 RiLke: Samtliche \arke(wie Anm. 14), Bd. 2, 1957, S. 191. Im Herbst 1915 kehrt dieses Motiv des Gehens
auch im Wdmungsgedicht zuriick, das Rilke in das ExemplaiSiesden-Buchgeschrieben, das er Magda von
Hattingbeg geschenkt hat, aber der Krieg driickt diesem Gedicht seinen Stempé&reirfggman’s wie einst
als Hingeknieter/ ich lebte langst aus Gottes Geist, / doch jetzt befiehkatiritenderGebieter/ der uns im
Gehn gehorchen heif3t. // Da bleib ich weit hinter den anderen, / denn ichiglatrgehn als auf meinen Knien.
| Aber wie einst den knieend Schreitenden / ist jetzt den Gehenden die Zeit verziehn.“ Ebd., S. 228.
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Durch diese unaufhérliche Anstrengung zeigt er ein Beispiel fur diejenigen, die in
ihrer bedrangten Lage geneigt waren, aufzugeben. Deshalb sind die Briefzeugnisse
und auch das ,Heimkehrer-Gesprach“ von Menschen geschrieben worden, die Hilfe
zum Weiterleben brauchten.
Der andere Wkungsefekt kommt aus der Sprache, die alle Sinngsioe des Lesers
anregt. Die Metaphern lassen eine bunte lebendigie Wor den Augen des Lesers
entstehen. Am Schluf3 seiner Kritik tGlias Stunden-Buclarnte Stefan Zweig, den
Gedichtband ,auf einen Zug“ zu lesen: ig\ein Gebetbuch, in stiller Stunde, wenn
man schon ehrflirchtig bereitet ist, will es aufgeschlagen sein, und dann fuhlt man
wirklich den Ogelklang von ¥rsen, wie sie keiner — keiner! — heute in Deutschland
schdner voller, klingender und reicher schreibt."Die zweite und gleichzeitig
abschlieRende Strophe des bereits zitierten Geditditdebe mein Leben in wach
senden Ringelautet:

Ich kreise um Gott, um den uraltenrin,

und ich keise jahtausendelang;

und ich weil3 noch nicht: bin ich ein Falke, ein Sturm

oder ein goRRer GesangS. 253)

Diese \érse bestatigen die Behauptung von Zweig, sie erschlieen sich dem Leser
nur wenn er die Metaphern visuell und auditiv auflést. Die Kreisbewegung des Ichs,
die das Bild der Baumringe in der ersten Strophe fortsetzt, ist unvorstethearge

man die ganze Landschaft nicht sieht. Man muf3 sich den allein in eiase ¥fe

henden stammigen Kirchturm oder den romanischehntdirm vorstellen und dar

ber den Falken kreisen sehen, den Luftzug des Sturmes auf dem Gesicht spiren und
aus dem Kirchtor den Gesang eines Mannerchors herausstromen horeextDstr T

nur verstandlich, wenn man bei dem heraufbeschworenen Bild verweilt. Man braucht
sich nicht zu beeilen, denn das Ich setzt sich au3erhalb der Zeit, dieses Kreisen dauert
sJjahrtausendelang”. Das Ich, das 8tunden-Bucken Menschen verkérpert, ist eins

mit der ihn umgebenden Natwvie diese, ist auch jenes ung@énglich. Die Zeitlosig

keit bedeutet jedoch keine Raum- und Bewegungslosigkeit, beide, Raum und Bewe
gung, sind aber in sich geschlossen. Der Raum umfal3t dksllWom Kleinsten

(den Zellen des Baumringes) bis zum GroR3ten, dennadellung des jahrtausende
langen Kreisens lat auch das Bild der Planeten des Universums in Erscheinung
treten. Die Bewegung vollzieht sich auf mehreren Ebenen: erstens im visuellen Bild
des um den drm im Kreise fliegenden Falken, zweitens in der entgegengesetzten
Richtung, die die beiden Strophen veranschaulichen, die Ringe des Baumes entfernen
sich von dem gemeinsamen Mittelpunkt, hier wirkt etwa eine zentrifugale Kraft, wah
rend das Bild des Falken eine immer kleinere Kreise ziehende, sich dem Mittelpunkt
nahernde Bewegung, also dasrkln einer zentripetalen Kraft assoziiert. Drittens
entsteht eine musikalische Bewegung in der sprachlichen Formulierunggéhs&V

des Zeilentempos; die Dauer der Aussprache der einzetmee igt konstant, aber die

A
% Zwei, STERN: \erse eines Gottsuchers In: Die Nation23 (1905/1906), Nr36, S. 571-572. Wder abgedr
und hier zit. nachRainer Maria Rilke und Stefan Zweig in Briefen und Dokumehtgnyv. Donald A. Prater
Frankfurt a.M.: Insel, 1987, S. 21.
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Zahl der Silben, die man wéahrend derselben Zeiteinheit aussprechen soll, weist be
trachtliche Unterschiede auf (in der zweiten Stroghéd./ 12 / 7 Silben), das heif3t,

dal} der Leser den letztererg viel langsamer ausspricht als den vorangehenden, so
bekommt der durch die Zeile vermittelte Sinneseindruck (der Gesang) einen Nach
druck. Das entspricht auch der Steigerung, die in den drei Bildern (Falke, Sturm, Ge
sang) im Hinblick auf die Entfernung von dem Dinglichen wahrzunehmen ist. Die
Dynamik der Sprache wird auch durch die Reime gesteigert. In dem zitierten Gedicht
vemwendet Rilke noch ganz gewdhnliche Kreuzreime, aber in manchen Gebeten be
gnugt er sich nicht damit, zweie¥senden zusammenklingen zu lassen, sondern er
&Rt den Reim oft drei-, vier- oder noch mehrmals zurtickkehren und Uberrascht den
Leser immer wieder

Durch die beschriebenenifkungsefekte der Gedichte wird der Leser in einer stan
digen Spannung gehalten, die ihn aus der Monotonie der scheinbar ausweglosen All
tagswirklichkeit herausreif3t und in einen gehobenen Seelenzustand erhebt, so dai er
die Schonheit des Lebens erblickt und Kraft zumitévleben erhalt. Die Dichtung

wird Lebenshilfe: Diese Wkung bezeugen die zitierten Leserbekenntnisse.






Zsuzsa Bognar (Piliscsaba)

Hofmannsthals Vortrag Poesie und Leben

als postmoderner Ansatz

Woher eigentlich dieses sonderkaBediirfnis
kommt, Uber Kunst zieden. Ich selbst fiihl es
manchmal, und habe nachher immer oder oft das
Gefiihl, etwas uberflissiges oder gar esirtes
getan zu haben.

Arthur Schnitzley

1. Der Stellenwert der Hofmannsthal-Essays in der Forschung

Die neuere Forschung scheint Hofmannsthals Prosawerk endlich groRere Aufmerk
samkeit zu schenken, wobei die altfesrachten Gewohnheiten nach wie vor weiter
leben: Die klassisch gewordenen erzahleriscleetteTwerden aufs neue interpretiert,
wahrend die essayistische Prosa noch immer nicht den ihr gebihrenden Platz
bekommt.

Fur die kritische Beschéaftigung mit den Essays ist charakteristisch, dal3 sie bis auf
wenige Ausnahmen — wie der allzuviel besproch@mendos-Brief nicht als Einzel

texte behandelt werden, sondern sie dienen zur Untermauerung der Interpretation des
dichterischen Wrkes? Das Interesse richtet sich daher Gberwiegend auf ihre Aussage,
obwohl in der modernen Literaturwissenschaft diefaagung festen Ful3 gefal3t hat,

es ware unerlaldlich, auch nicht fiktionale, primér theoretisch gedaehkte &ines
Dichters fur Literatur zu halten und mit ihnen dementsprechend umzugehen. Das
Desinteresse der Interpreten an Hofmannsthals Essays als literariseHen \igt
deshalb unversténdlich, da ,fast vom ersten Augenblick seines Erscheinens [...] dem
Essay Hofmannsthals immer wieder literarische Qualitaten bescheinigt‘ werden —
wie Ernst-Otto Gerke feststellt, von dem die bis heute eingehendste Untersuchung des
kritischen Fruhwerks Hofmannsthals stanirBeine Studie ist die Ausnahme, da er

die Essays tatsachlich als Kunstformen betrachtet.

1.1. Eine typische Deutung vétoesie und Leben

Gerke erforscht deren formale Eigenschaften, Bildlichkeit und Stilprinzipien in
mehreren Kritiken. Seine Darstellung kann sich aber von den langlebigen Reflexen
der Interpreten auch nicht befreienié/iberall, wird auch hidPoesie und Lebeals

N
* NickL, THERESE SCHNITZLER, HEINRICH (Hg.): Hugo von Hofmannsthal — #hur Schnitzler: Briefwechsel.
Frankfurt a. M.: Fischer1983, S. 66.
2Vgl. dazuKocH, Hans-ALBRECHT: Hugo von HofmannsthaDarmstadt: Vissenschaftliche Buchgesellschaft,
1989 (= Ertrage der Forschung, 265), S. 135.
® GERKE, ERNST-OTT0: Der Essay als literarische Kunstform bei Hugo von Hofmannsthigdeck; Hambuy:
Matthiesen, 1970 (= Ertrage der Forschung, 236), S. 10.
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programmatische Schrift aufgefal3t und demzufolge ausschliefZlich ihre Inhaltlichkeit
hinterfragt. Gerke behauptet, dal3 in ihr ,die Eigenstandigkeit der Poesie mit aller
Deutlichkeit ausgesprochen” sei, gleichzeitig beeilt er sich, wie Hofmannsthal, dem
Leser ,wieder den Lebensbezug der Dichtung ins Bewul3tsein zu rufen“, um ;ein for
malistisches MiRRverstandnis* zu vermeiden.

Man kann diese Erlauterung v&woesie und Lebefiir paradigmatisch halten. Der
Essay aus dem Jahre 1896 ist ja ein grundlegendes Dokument der frihen Poetik
Hofmannsthals, die an die verschiedensten Themen und Gattungen ankntpft und
standig um die scheinbar unaufhebbare Dichotomie von Kunst und Leben kreist. Der
Dichter rechnet zwar in den Rezensionen Uber Algernon Charles Swinburne (1892),
Walter Pater (1894) und Gabriele D’Annunzio (1893, 1894 sowie 1896) mit dem
Asthetizismus ab, beharrt jedoch auf der Eigenwertigkeit der Kunst in anderen
Kritiken, vgl. etwaEine Monographig1895),Uber ein Buch von Aléd Berger und
Gedichte von Stefan Gear(beide 1896). Die Interpreten betrachten ddbeesie

und Leberals einen Schlisseltext, der die ganze Problematik — eine Kardinalfrage der
Jungwiener Kritik schlechthin — zusammenfassend akzentuigst bei Matthias
Mayer ist ein neuer Ansatz zu entdecken, indenwenn auch eher nur beilaufig,
bemerkt, dal Hofmannsthal ,seine Poetik algidg, als Ansprache an ein Publikum
formuliert und nicht monogam-esoterisch dem Schrein der ‘Bléataertraut* In
diesem Sinne wird im Folgenden eine neue AnnéheruriRparie und Leberaus
gehend von der Gattungsproblematik, unternommen.

2. Texttheoretische Uberlegungen

Die Ausgabe deGesammelten &ke in zehn Einzelbandemennt das erzéhlerische
Gesamtwerk von der nicht-fiktionalen Prosa Hofmannsthals. Wéhrend der siebente
Band Erzahlungen, erfundene Gespraaha Briefe sowie Reisebeschreibungen ent
halt, wurdePoesie und Lebeunter dieReden und Aufsatzies achten Bands aufge
nommen. (Dieses Prinzip der Zweiteilung scheint Gbrigens auch die Kritische Aus
gabé zu befolgen.) Dieses editorischerfahren erweckt manche Zweifel. Wahrend
namlich Hofmannsthal die anderen sechs Reden dieserfSwpariode tatsachlich

bei einer festlichen Gelegenheit vortrug, also als Rede entwarf, Waekkie und
Lebenurspringlich zum Druck in der Zeitschriftie Zeit bestimmt, d.h. fiktional
konzipiert. Den fiktionalen Charakter desxies unterstitzt auch der Untertitel ‘Aus

e
‘Ebd., S. 34.
5Vgl. dazuSTEINECKE, HARTMUT: Impresssionismus oder Junge&W Zur Literaturkritik in Osterreich vor der
Jahrhundertwende. — IiZenay, HErRBeRr (Hg.): Die Ostereichische Literatur: lhr Pofil von der Jahhun
derntwende bis zur Gegenwg1880-1980. Tl. 1. Graz: Akademische Druck- uneénagsanstalt, 1989, S. 504f.
® MAYER, MaTTHIAS: Hugo von Hofmannsthabtuttgart; Véimar: Metzler1993 (= Sammlung Metzle273), S. 148f.
" HOFMANNSTHAL, Hugo von: Poesie und Leben In: DErs: Gesammelte ®vke in zehn Einzelbanden. Reden
und Aufsatze |. 1891-191dg. v. Bernd Schoellein Beratung mit Rudolf Hirsch. Frankfurt a.M.: FischE979.
— Alle Zitate ausPoesie und Lebewerden mit der Seitenzahl in Klammern () vermerkt.
® RITTER, ELLEN (Hg.): Kritische Ausgabe Samtlicherevke Hugo von Hofmannsthals. XXXI. Erfundene
Gesprache und Briefé-rankfurt a.M.: Fischer991.
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einem \ortrag’, derindem er auf das Fragmentarische hinweist, einen breiteren Sinn-
und Textzusammenhang vorweg nimmt, der aber in der Unbekanntheit bleibt. Damit
wird der stabile Wklichkeitsbezug der anderen Reden hier ausgeklammert.
Fiktionale exte erfordern eine grundsatzlich andere Annaherung als Festreden, die
realen Bedurfnissen des Publikums nachgéli¥as Rollenspiel in seinen bevorzug

ten Gattungen wie Gesprach, Brief und Rede gibt Hofmannsthal die Méglichkeit,
Distanz zum @rwurf des Extes zu bewahren, somit die eigene Anteilnahme an der
Aussage dén zu halten.

3. Gattungstheoretische Uberlegungen

Poesie und Lebenvoziert die traditionelle Gattung der RedeieVidofmannsthal
einem fiktiven Publikum seine héchst modernen Ansichten Uber die Kunst in
Redeform mitteilt, ist der Geste ahnlich, mit der er seine erfundenen Gesprache und
Briefe entwirft. In all diesen Schriften werden die neuesten poetologischen
Erkenntnisse, die noch kaum artikulierbaren Krisenerfahrungen eines jungen Dichters
mit Uberlieferten festen Aussageformen bezogen. Das Beharren auf geistigem Erbe
bei gleichzeitiger Modernitat ist ein @&fensmerkmal des Lebenswerkes Hofmanns
thals. ,Tradition und Innovation verschmelzen darin so eng, dal3 es generell-unmdg
lich ist, das Mal} der einen Seite abzuschatzen, ohne den Anteil der Anderen zu wa
gen“ — stellt der bekannte Monarchieforscher Jacques Le Ridét fest.

Der Unterschied zwischen fiktionalen Prosatexten dieser Art besteht darin, daf3
wahrend Dialog- und Bri&drm bei Hofmannstahl konsequent durchgespielt werden,
Poesie und Lebersowohl inhaltlich als auch stilistisch-rhetorisch mit wenigen
Ubeméangen zwei @xttypen von beinahe gleichem Umfang umfaRt: einen durch und
durch rhetorisierten Rederahmen und eine sachliche Auslegung der modernen
Dichtung. Wahrend der erste in der Hofmannsthal-Literatur kaum Beachtung fand,
wurde der zweite, der die Konzeption vBoesie und Lebenrlautert, grundlich
untersucht. Im weiteren wird daher das Augenmerk auf den vernachlassigten
Redecharakter gerichtet.

3.1. Der Zusammenhang von Rhetorik und Dichtung

Die Rede gehdort bekanntlich seit der Antike in den Kompetenzbereich der Rhetorik.
Die klassischen Rhetoriken sindrgchriftensammlungen, die fir die Abfassung von
wirksamen Reden zusténdig waren. Seit der frihen Neuzeit lebte die Rhetorik mit der
Poetik in einer ,sehr engen Symbiose”, die bei den antiken Klassikern noch voéllig
fehlte Nicht nur rhetorische Figuren, sondern auch die Arbeitsstadien der Rede wur

<
® Zu diesem Problem sieh8cHmiDT, J. SEGFRIED: Fiktionalitat als texttheatische Kategorie- In: WEINRICH,
HARALD (Hg.): Positionen der NegativitiMinchen: Fink, 1975 (= Poetik und Hermeneutik, 6), S. 528: ,Die
Kennzeichnung asthetischeexte als ‘fiktional’ fungiert als Signal an den Rezipienten, eine bestimmte Einstel
lung zur Semantik solcheeXte aufzubringen [...], die dereft nicht unter dem Aspekt seiner Referenz; son
dern in der Fulle seiner Referentiabilitat rezipiert.”
* RIDER, JACQUES LE: Hugo von Hofmannsthal: Historismus und Moderne in der Literatur derhiemutet-
wendeWien; KoéIn; Weimar: Bohlau, 1997 (= Nachbarschaften: Humanwissenschaftliche Studien, 6), S. 10.
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den in die Dichtungslehre tlbernommen, zuweilen ging es sogar bis zur Einverleibung
des Poetischen durch die Rhetorik. Die Kunst galt bis zum Ende des Rationalismus
als erlernbar¢éechne danach wurden im Geiste der Genieéasthetik die verbindlichen
Regelsysteme abgeschiafvas das Ende der rhetorischen Poetik bedeutete.

Wenn Hofmannsthal fur seine &asthetische Theorie die Rede als Prasentationsform
wabhlt, ist das eine Art Wderbelebung der skizziertemadition. Sie wird jedoch zu

gleich neuinterpretiert, weil die Rede hier als fiktional erscheint, folglich Rhetori
sches und Fiktional-Literarisches sich diaalye halten.

3.2. Die Redegattung

Hofmannsthals Anliegen mit denoNrag ist, gelaufige — sowohl tradierte als auch
modische — Wrstellungen von der Poesie zu widerlegen.ldies eigenen Ansichten
darzustellen. Wahrend beim ersteren das Rhetorische Uberwiegt, kommt der zweite,
der theoretischeell der Rede einer wissenschaftlichen Abhandlung nahe.

Unter den drei klassischen Redegattungpalitische Staatsrede, Gerichtsrede, Gele
genheits- oder Festrede — kann Hofmannsthaelag zur letzteren gezahlt werden,

die auch epideiktische Rede odgrnus demostrativurgenannt wird. Zu diesem
Redetyp gehéren wissenschaftlichertvéige, die primar der Informationsvermittiung
dienen. ,Die Funktion degenus demonstrativubesteht darin, existierende Meinun

gen, Annahmen oder Ideologien entweder zu bestatigen oder abzulehnen, diese aber
nicht durch Reflexion und Rede herbeizufiihrén.”

3.3. Redeteile

Von den klassischen Redeteileexodium narratio, argumentatiound peroratio —

sind imgenus demostrativumur die Einleitung und der Schlu3 aufzufinden, die den
Rahmen bilden, weil hier prinzipiell keingarmentatives &rfahren eingesetzt wirél.

Sie dienen der Kontaktaufnahme mit dem Publikum, w&hrend im mittleiédéer
Gegenstand der Rede plausibel gemacht wird.

In Hofmannsthals &ftrag kann man im wesentlichen diese strukturellemd@&nzen
verfolgen. Wahrend sich die Einleitung auf die Beziehung zwischen Redner und Pu
blikum konzentriert, spielen die Zuhdrer im mittleregil keine betrachtliche Rolle.

Ein gro3er Unterschied zum klassischen Aufbau besteht jedoch darin, dal3 Hefmanns
thal dasexodiumunverhéltnisméafig verlangert, weshalb der Rahmerpetatio
miteinbegrifen, nicht viel kirzer wird als der mittlereeil. Allein diese &tsache
deutet darauf hin, dal3 der Redner detodiumeine besondere Bedeutung zuspricht.

3.3.1.exodium

Dasexodiumist der Redeanfang. Es soll drei Aufgaben erflllen: die Aufmerksam
keit des Publikums fur das Thema wecken, den Hauptteil inhaltlich vorbereiten und
die Sympathie des Publikums gewinnen. Letzteres kann dadurch erfolgen, dal3 der

=~
* OTTMERS, CLEMENS: Rhetorik.Stuttgart; Véimar: Metzler 1996 (= Sammlung Metzle283), S. 48.
2Ehd., S. 23f.
2 Ebd., S. 64.
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Redner die eigene Person als glaubwirdig und kompetent vorstellt, die Bedeutung des
Themas hervorhebt oder dem Publikum schmeichelt.
Hofmannsthals erster Satz — ,Sie haben mich kommen lassen, damit ich lhnen etwas
Uber einen Dichter dieser Zeit erzahle, oder auch Uber einige Dichter oder die Dich
tung Uberhaupt” (S. 13) — weicht von seinen blichen Redeanfangen nicht ab. Er gibt
das Thema an und schiebt dierahtwortung der Initiative gleich von sich wegasV
aber danach kommt, widerspricht jeder Erwartung: Er tut alles, um die Zuhérer vom
eigenen Ydrtrag zu befremden.
In der nachfolgenden Charakterdarstellung erkennt er zwar an, daf3 er dem Alter nach
seinem Publikum zugehort, aber aus diesem biologischen Umstand miisse bei weitem
nicht ein geistiger Konsens folgenieimehr betont er seine Distanz zur Kunst
auffassung der eigenen Generation und beschimpft seine Zuhdrer fir ihr unkritisches
Verhalten: ,Unglaublich viele Schlagworte und Eigennamen haben Sie in ihrem
Gedéachtnis [...] Sie sind soweit gekommen, dalR lThnen Uberhaupt nichts mehr mif3
fallt.” (S. 13)
Der verkehrte Redeanfang ist allerdings nicht vollig unbekannt in der Rhetorik. Er
kommt vor allem dann vorwenn der Redner zu den (ihm vielleicht unangenehmen)
Inhalten am liebsten nichts sagen wirtiédier ist das nicht der Fall. Die Erklarung
des Redners fir das eigene zwiespaltigen&glten kann mittlerweile fir hoéchst-be
zeichnend gehalten werden, da darin der fir Hofmannsthal so typische Zweifel zum
Ausdruck kommt:

ich [glaube] ernsthaft erkannt zu haben [...], daf? man Uber die Kiinste gar nicht reden soll,

fast gar nicht reden kann, dal® es nur das Unwesentliche erilb3% an den Kinsten ist,

was sich der Beredung nicht durch sein stummesaW ganz von selber entzieht. (S. 13)

Ein solcher Satz stellt gerade dierMinftigkeit der ganzen Angelegenheit in Abrede.

Um den Vrtrag fortsetzen zu kdnnen, muf3te jetzt der Redner diese Behaupturg wider
legen oder zumindest eine Pause einsetzen; er steigert aber die Spannung zwischen sich
selbst und dem Publikum noch hdHerdem nachsten langen Abschnitt erwagt er die
Mdoglichkeiten der ¥rstandigung fiir den Fall, wenn er zu sprechen beganne. Uber den
eigentlichen Wrtrag spricht er dabei ausschlieZlich im Konjunktiv Irrealis.

3.3.1.1. Der rhetorische Hohepunkt der Rede

Im zweiten EBil desexodiumsentfaltet sich Hofmannstahls rhetorisches Kénnen in
seiner vollen Bedeutung, sowohl als Uberredungskunst wie auch als Umgang mit
Tropen und Figuren. Der Redner versucht seine Zuhérer davon zu Uberzeugen, dafd
zwischen ihm und ihnen die einzige vorstellbare Relation die des MilR3verstandnisses
ist. Um die These — ,Sie [wirden] glauben, ich habe mit Ihnen geopfert, wo ich gegen
Sie geopfert habe ...“ (S. 14) — zu beweisen, bedient er sich einer Beispiel
argumentation. Dabei ist hervorzuheben, dalR in keinem der herangezogenen Falle
etwas Konkretes gesagt wird; die Beispiele stellen abstrakte Schemen oder deren
bildhafte lllustrationen dar:

“Ebd,, S. 55f.
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Ich wiirde mich angegfén sehen mit AJumenten, die mich nicht tfeh, und in Schutz
genommen von Ayjumenten, die mich nicht decken. Ich wiirde mir manchmal vorkommen
wie ein unmindiges Kind und dann wieder ders#ndigung entwachsen wie ein zu alter
Mann. (S. 14)
Die Argumentation basiert keinesfalls auf objektiver Gultigkeit — so wird nicht erklart,
warum die Argumente nicht tréén werden —, ihre Plausibilitdt beruht auf der -Sub
jektivitdt des Redners. Die Beweisfuhrung ist nicht logisch, sie ist rhetorisch.
Das Zitat ist zugleich ein Beispiel fur di@eendung von Stilfiguren, die die rheto
rische Wrkung erhéhen. Beide Satze sind ihrem Aufbau nach Parallelismen; inhalt
lich bestehen sie aus Antithesen. Der zweite Satz enthalt auRerdemerylsicke.
Der Redner gyumentiert zusammenfassend noch dadiaf} er nur ,scheinmafiig”
verstanden werden kénne; wenn eine Zustimmung dennoch entstehen wirde, so ge
schahe es aufgrundygndeiner ,Tauschung“. (S. 14) Der abschlieRende kurze Absatz
bildet einen Ubagang zum mittlerendil. Die \brstellung von der Unméglichkeit der
Verstandigung wird beiseite geschoben. Der Akzent liegt jetzt auf derddit in der
kritischen Praxis der beiden Parteien, wobei der Konjunktiv auf Indikativ umge
tauscht wird. Die Futurformen weisen darauf hin, dal3 endlich bald Uber Kunst ge
sprochen wird.

3.3.2.peroratio

Die peroratio erfillt gewohnlich zwei Aufgaben: Sie soll gleichzeitig das Gesagte
wiederholend zusammenfassen und die Zuhdrer einvernehmend stinatséchlich
wird hier der grundlegende Gedanke noch einmal hgelmben: ,Das Element der
Dichtkunst ist ein geistiges, es sind die schwebenden, die unendlich vieldeutigen, die
zwischen Gott und Geschopf hangendearté/* (S. 18f.) Und dem Begfifdes
Lebens zugesellt, kehrt zugleich auch das Problem elssetiens aus deexodium,
hier als ein Problem des Kunstverstandnisses, wieder: ,Nur mit dem Geheagker W
des Lebens [...] wird dasevstehen geistiger Kunst erkauft.” (S. 19) Das Artikulieren
desselben ist wiederum mit Schwierigkeiten belastet:

Aber die Wege sind so weit, ihre unaufhérlichen Erlebnisse zehren einander so unerbittlich

auf, daf? die Sinnlosigkeit alles Erklérens, alles Beredens sich auf die Herzen legt, [...] und

die wahrhaft ¥rstehenden sind wiederum schweigsam wie die wahrhaftfSotian. (S. 19)
Der Redner kehrt also zur Position @egsdiumszurick: Nach der exakten Darlegung
der modernen Dichtkunst im mittlererilTist er in derperoratio bei weitem nicht
Uberzeugt, dal’ hier etwasidMiges gesagt worden ware, noch weniger will er seine
Zuhorer fur das Gesagte gewinnen. Seine abschlieRende Geste ist ein Gleichnis, das ein
Meisterstiick in Hofmannthals rhetorischer Kunst darstellt, indem es aemrMif der
Rede impliziert: Vs das Meer ist, darum darf man am wenigsten die Fische fragen.
Nur héchstens dal3 es nicht von Holz ist, erfahrt man von ihnen.” (S. 19)

4. Die dekonstruktierende GebardePioesie und Leben

Ohne auf die Dichtungstheorie desrivags naher einzugehen, soll nur auf deren
grundsatzliche Gemeinsamkeit mit Stefan @eerPoetik, wie sie in der Zeitschrift
Blatter fir die Kunshachzulesen ist, hingewiesen werden. Beiglgd verharren in
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einer ,geistigen Kunst“, aus der das Materielle ausgemerzt wird und nuradie W
zahlen. Die Formulierungen der beiden sind gleichermalRen apodiktisch.

Die ausfiuihrlichere Erorterung Hofmannsthals scheint zugleich merkwiirdige Ahn
lichkeiten mit der — erst viel spateren — strukturalistischen Literaturkonzeption aufzu
zeigen, in welchem Sinne sein Programm schlechthin die Literaasaufg der
Moderne impliziert. Im Rederahmen wird jedoch — wie aus dem Bisherigen folgt —
erneut versucht, die Mitteilbarkeit dessaens von der Kunst und damit eigentlich

die Gultigkeit der Theoriebildung zu bezweifeln, die ZweckmaRigkeit der eigenen
Rede in Frage zu stellen, also die entworfene Literatiaisaifng der Moderne zu
dekonstruieren. il die Rede sowohl gehalten als auch widerrufen wird, kbnnen wir
sie als postmodern bezeichnen. Bestatigt wird die dekonstruierende Haltung weiter
hin dadurch, dal’ auch die Unvermeidbarkeit des MiRverstehens apostrophié&rt wird.
Die dekonstruierende Gebarde des Redners ist mit der Rhetorisiertheit seiner Aussage
eng verknipft. Durch die Gattungswahl wird ja schon die Grundlage daflir geschaf
fen; innerhalb des Redetextes kédnnen wir immer dort eine Steigerung der- Dekon
struktion — eine erneute Bezweiflung des Theoretisierens — erfahren, wo rhetorische
Mittel in ihrer Melfalt — als Topen und Figuren sowie gmmentationsstrukturen —
eingesetzt werden.

Sowohl auf den Zusammenhang von Rhetorik und Postmoderne als auch auf die
Verwandtschaft von Wner Moderne und Postmoderne wurde schon ofters
hingewieser® Wenn man in Hofmannsthal¥ortrag die postmoderne Haltung
bemerkt, dann liegt der Akzent allerdings nicht unbedingt auf der Dichotomie von
Poesie und Leben: Dann ist deorag ein Zeugnis fir sein Zweifeln an der
Artikulierbarkeit einer Asthetik der Moderne, ein Beweis also fiir die Sonderstellung
der Wener Moderné’

=<
5\/gl. dazu die AuRerung von Paul De Man (iber den ,radikal dekonstruktiven Charakteextes JDer Ext
weil3, dal er miBverstanden wird und sagt es auch. Er erzéhlt die Geschichte, die Allegorie seiner Fehlinterpre
tation [...]“. Zit. nach:Zima, PETER V.: Die Dekonstuktion: Einfihung und Kritik. Tlbingen; Basel: Francke,
1994 (= UTB fur Wssenschaft: Uni-dschenbiiched805), S. 18f.
16 NIEHUES-PROBSTING, HEINRICH: Zusammenhang von Rhetorik, Kritik und Asthetikn: BARNER, WILFRIED
(Hg.): Literaturkritik — Anspuch und Wklichkeit. DFG-Symposion 198%tuttgart: Metzler1990 (= Germa
nistische-Symposien-Berichtsbande, 12), S. 242: ,In der Postmoderne sind die lange verponten pathetischen
Mittel wieder zugelassen und werden bewul3t eingesetzt, wie dieser Stil sich tberhaupt durch Rhetorik —im posi
tiven wie im negativen Sinne desowies — auszeichnet.”; vgl. audRiDER, JAcQuUESLE: Das Ende der lllusion.
Die Wener Moderne und die Krisen der Identitiddien: OBV, 1990, S. 35.
7 Dieser Beitrag entstand im Rahmen des OTKA FoérderungsprogrammsR5276.
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Der Autor als Mediavist:
Der Fall Heimito von Doderer

diu aventiur wer maee mich
Wolfram von Eschenbaclfarzifal

Der Fall eines Autors, der wie Heimito von Doderer selbst Geschichtswissenschaft
betrieb, bietet die Chance einemgleichs: We gehen Ansichten, ¥vkzeuge, Struktu

ren und Formen der Geschichtschreibung in das literarisernle &vi? Und umgekehrt:

Wie reflektieren seine literarischen Strukturen das Konzept ‘Geschichte’?

Doch der Fall Doderer ist, so scheint es, mie tatsachlich unter diesem Blickwinkel
betrachtet worden. Denn das Bild des &sthetisch (wie auch politisch) konservativen
Autors sogt fur das Entstehen einer dem 19. Jahrhundert verpflichteten Gleich
setzung ‘Romancier = Geschichtsschreibdie Fragen nach dem spezifischeer-V
haltnis gar nicht erst aufkommen laf3t.

1. Der Romancier als Geschichtsschreiber

Der Urheber dieses Bildes ist in erster Linie nicht die kritische Rezeption, sondern der
Autor selbst, dem unter den vielen moglichen Selbststilisierungen jene zum Histo
riographen denbar besonders nahestand. Einer frihagebucheintragung zufolge

ist ,das Studium der Geschichte" das ,am allermeisten bildende, erst recht fir den
werdenden Romanciet”.

Fir den Autor Doderer muf3 sich jedoch die Beziehung von Romanschreiben und
Historiographie problematischer gestaltet haben, als obiges Zitat es vermuten laft.
Die literarische Gestalt fiir diese Aquivalenz, der Chronist Geyrgntief seine
Schreibprojekte mit allen erdenklichen historiographischen Klischees in el W
leitet (und mit der minuzidsesten Aufzeichnung vaat3ch vorantreibt), wird aus
Mangel an Distanz zu seinem Stafaglich scheitern. Dem von Anfang an von
Krisen bedrohten Romdbie Damonerkommt der Einschub einer Erzahlerfigur wie

der des Chronisten zustattenfeobar noch mehr aber dem Aut@ie Bedrohung
durch mangelnde Ubersicht kann, als gliickliche Lésung, an literarische Helden wei
tergegeben werden — aus dem Problem wird eine Faus der Figur ein Fall,
genauer: ein Sturz. In einer spateren Phase wird ihm dann — eine nicht weniger glick

aSay
* DobereR HemiTo von: Tagebucher 1920-1932 Bde. Hg. vW. Schmidt-DenglerM. Loew-Cadonna u. G.
Sommer Miinchen, 1996, Bd. 1, S. 18.
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liche Losung — eine Geschichtsschreiberin anderer Art an die Seite gestellt. Doch
wird in diesem Konkurrenzverhaltnis dem Chronisten nicht nur die Ubersicht, son
dern auch die Fahigkeit zur Sinngebung abgesprochen.
Eine &ahnliche Skepsis chronistischen Formen gegenibfr nxdfn bei Doderer
immer wieder Denn worauf es beim Geschichtsschreiben ,eigentlich* ankommt,
scheint gerade die Uneigentlichkeit der Schreibweise zu sein: die Bild-Sprache der
Imagination. Dies wird von Doderers seridsestem geschichtswissenschaftlichem
Produkt, seiner Dissertatidober die bugerliche Geschichtssobibung in Vien im
15. Jahhundet, sachlich illustriert. Die Arbeit, die den Anfang seiner Laufbahn
(1925) markiert, mif3t den Raum der Glaubwiirdigkeit von Historiographie ab. Sie
beschreibt die wichtigsten Gattungen personlicher Geschichtsaufzeichnung, das
Tagebuch und die Memoiren, beide mit Blick auf ihre historiographische Leistung.
Ein zentraler Begrifist dabei der Echtheitsgrad. Doderer beschéftigt vor allem die
Frage, wie ein anfanglich ohne spezielle Ambition gefiihrtes Schreiben Geschichte
registriert, wie es mdoglich ist, dal3 ,jemand, der urspringlich nur ein Familienbuch
oder ein privates dgebuch zu fihren unternahm, am Ende wirklich Zeitgeschichte
aufzeichnet® Neben der pflichtgemalen Prifung diesext& auf ihren Quellenwert
hin ist Doderers eigentliches Interesse auf eine psychologische Frage gerichtet:
Welche psychologische Disposition vergiden ,hohe[n] Echtheitsgrad” dieser
bumgerlichen ,Geschichtsschreibet“Rieser liegt Doderers Meinung nach in der
wenig reflexiven drgehensweise begriindet, denn — so heif3t es in der Dissertation:

Bei einem modernen ,Gebildeten wéare diesasium [ndmlich die Legénge im biger

lichen Leben — E. K.] wohl z.€lil in ,egocentrischer* \&fise ausgefillt worden [...]. Dies

war aber unserem Manne von damals [.f@mfar nicht mdglich; gerade darum geriet aber

das auRere Geschehen seiner Zeit in jenen leeren Raum hinein. Ja, mehr noch, das einmal

geweckte Ausdrucksbediirfnis befriedigte sich zweil ifi dieser sozusagen ,collectiven”

Form?
Folglich geht Doderers Dissertation trotz ihrer psychologischen Fragestellung nach
poetologischen Denkmustern v&ie riickt die Geformtheit von Geschichte in ihren
Mittelpunkt. Die Frage dieser quellenanalytischen Flei3arbeit ist, wie eine Form
entsteht und was sie leistet. Nicht der Inhalt, sondern das Prinzip der Memoiren und
des Bgebuches wird besprochen, besonders auf ihre vereinheitlichenden, sinngeben
den Mdglichkeiten hin.
Bemerkenswert ist, dal3 es dabei um Gattungen geht, die Zeitgeschichte eigentlich nur
am Rande behandeln, gleichsam absichtslos und beildufig. Doderers Darstellung
beschaftigt sich hauptsachlich damit, wie seingéilichen Geschichtsschreiber aus
diesem ,Beilaufigen“ Sinn produzieren. Diese Perspektive erlaubt keinen psycholo
gisierenden Zugang zu den Akteuren historischer Ereignisse. Entsprechend ist das
Augenmerk hauptséchlich auf das ,symbolistische Denken*, das ,Zurlicktreten des
Analytischen®, auf die ,collective Form* gerichtet.

N
2 DobeRER Zur bugerlichen Geschichtssaiibung in Vien wahend des 15. Jahundets. Diss., Wen, 1925, S. 12.
3Ebd., S. 184.
4 Ebd.
*Ebd., S. 149, 170 u. 184.
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Doderers historiographisches Ideal wird in der trockenen Fachterminologie der Disser
tation als eine Fahigkeit beschrieberfeikfe nach au3en zu projizieren. In der schwung
volleren Ausdrucksweise René Stangelers wird dies inDd@nonenzu einer Klage,

dalR ,unserer Zeit fast jedesidden verloren gegangen ist von der Imaginationskratft,
womit damonisch Begnadete Himmel oder Hdlle bevélkern®,

Die historische Psychologie der Dissertation wie des Romans verschiebt damit die
Bedeutung von ,geschichtlich” und rtickt statt der historischen Fakten die Historizitat
des Diskurses in denoxtlegrund. Die Geschichtsschreibung persénlicher Pragung
ist aus einer universellen Form zum Requisit dagadhgenheit umgedacht worden.

Die Bedeutungsverschiebung ist durchaus bezeichnend fir Doderers Umgang mit Ge
schichte; das ,wie es war" ist zugleich ein ,wie es sein soll*. Dal} sein eigages T
buch sich immer mehr von demt§achenberichten und Selbstanalysen den symbo
lisierenderen Formen der .freisteigenden Erinnerung“ zuwendet, scheint zumindest
teilweise eine Bewegung in Richtung dieses Formideals zu sein.

Man kann der Dissertation auf jeden Fall entnehmen, dal3 der Reiz der von Doderer
untersuchten historiographischen Schreibweisen nicht in der Berichtform liegt, son
dern in der sinnbildlich-legendaren Narration. Ein Modell, das nicht dem 19., sondern
dem 15. Jahrhundert verhaftet ist.

Tatséchlich ist im gesamten DodereeiW eine markante Mittelalter-, Spatmittel
alter- und Barock-Rezeption zu registrieren, die in Form von Zitaten, Gattungsvaria
tionen und legendéaren Einschilben zur Geltung kommt. Die Aufwertung des zeitlich
Entlegenen wird in deid@dmonengeradewegs zu einer Mittelalter-Schwarmerei,
zumindest was René Stangeler angeht; und die Dimension des Historischen liegt hier
wie in anderen \&fken, nicht in der Aufzeichnung von Zeitgeschichte, sondern im
Umgang mit zeitlicher Distanz.

2. Der Lebensweg als Paradigma

Wird Geschichte aus einem Ereignisprotokoll in eine sinnstiftende Praxis umgedacht,
betrefen auch die Fragen an sie die Regeln fir die Konstruktion der Bedeutung. Die
Suche nach Formen narrativeotdlitat (eine mdgliche Brlicke zwischen litera
rischem und historischem Erz&hlen) 1a3t sich ierTkWon Doderer exemplarisch ver
folgen, auch wenn historischat§achen von ihm kaum beleuchtet werden. Das-asthe
tische Prinzip der dtalitat ist haufig mit dem thematischen Konzept der Identitét
verkoppelt. Der Held der Geschichte und seine ldentitatssuche ist in einer Reihe von
Doderer-Vérken jener Mittelpunkt, der die Erzahlung atgalitat bestimmt. Seine
diesbezigliche Adéssung fuhrt Doderer an mehreren Stellen auf das Mittelalter
zurick, vor allem in der mittelalterlichéventiue sei, so beteuert esein Konzept

der Identitatssuche vgepragt. Damit ist zugleich eine Erzahlform angegeben, die ihn
in den zwanziger und drei3iger Jahren vornehmlich beschéftigt.

AufschlulZreich ist in diesem Zusammenhang auch ein Essay aus dem JaRet930,
Fall Gutersloh der die Frage der Biographie aus einem anderen Blickwinkel beleuch

%

® Doperer Die Damonen. Nach der Chnik des Sektionsrates Geghoff Miinchen, 1956, S. 447.
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tet. Dieses fur Doderer bis in die spéten vierziger Jahre zentrale Problem wird in der
Sekundarliteratur zumeist im Rahmen der Identitatsfrage oder auch als Doderers fato
logischer Gedanke behandelt. Eine Bdiigtikeit, die sich zum @&il mit der des Au

tors deckt. Allein Doderer fal3t seine Idee in eine dichotome Struktur

Anstelle eines ,zusammengebastelte[n] biographische[n] Mosaik[s]“, heil3t@§-im
terslohrEssay soll ein schicksalhafter Lebensweggkstellt werden. A6 er darunter
versteht, erklart Doderer folgendermalRen: ,wenn wir frageas 't Schicksal?’, so

ist schon ausgemacht, dal3 wir nach einem Sinn gefragt haben und nicht die plane,
unbefriedigte Antwort wiinschen, Schicksal sei eben das, was Einem im Laufe seines
Lebens alles zustoRRe, was ihm ‘geschickt’ werde.“ Deshalb geht es ihm darum, ,ein
solches Leben rein von seiner paradigmatischen Seite her aufzuzeithnen”.

Doch die Idee eines paradigmatischen Lebensweges korfiembaf ohne ihr als mo
saikhaft bezeichnetes Gegenstiick nicht aus. Die Gegenliberstellung von totalisieren
den und partikularen biographischen Entwirfen findet man in mehrergekiie

der. Uber eine Figur debamonenheil3t es z. B. im dgebuch: ein Schicksal hatten

nur wenige, ,Leute, wie Laura Konterhonz“ hatten ,Uberhaupt kein Schicksal [...]
sondern nur einehebensverladf® In der Strudlhofstiegewiederum gilt die Unter
scheidung zwischen ,aul3erer* und ,innerer Biographie“. Letztere bedarf ,keiner
Epochen und Entschlissetranszendiert die Begebenheiten eines jeden konkreten
Lebensweges und hat den Charakter eines Kunstwerks.

Statt einer Rekonstruktion schicksalhafter Lebenswege bleibt es jedoch bei den
Beschworungsformeln: Schicksal, Richtung, Sinn des Lebens Ziswsattungs
etiketten verdichtet, bilden sie, wie sie auch immer genannt werden nadgetiue,
Umweg, innere Biographie, zusammen mit ihren Gegenformeln (Abeniakegr
aulere Biographie) jenes kontrastreiche poetische Rastiedas der Doderersche
Erzahlvogang Bezug nimmt. Es ist der Gegensatz, der Doderers biographische
Praxis von deBreschebis zurStrudlhofstiegeragt. Die Erzahlung, Ricoeur zufolge

-€in Modell der Konsonanz®, wird in der Dodererscheneysion zu einem Modell

der Aufldsung: Nicht nur die totalisierenden Gattungskonzepte verselbstandigen sich
gegentber dem psychologisierendesrgeng der Erzdhlung, sondern auclkegs,
Helden, Ziele und Motive, ja der Sinn selbst.

3. Ein kleiner Antiquitatenladen skurriler Gegenstande

Die poetischen Formeln der Identitat, bestimmend fur Doderer in den dreiRiger und
vierziger Jahren, sind im ersteaillderDamoneneiner ihrer ersten Ausformulierun

gen, noch kaum zu trennen von der Idee der Kontinuitat, ja der ,,geschichtlichen Kon
tinuitat“,* als deren fiager Schlaggenbgrsich und die ,Unsrigen” versteht. Doch

<N
" DoberREeR Der Fall Gitersloh— In: Ders: Die Wederkehr der DracherAufsatze, Taktate, Reden. Hg. W.
Schmidt-DenglerMiinchen, 1995, S. 108.
8 DoDeERER TagebuicherS. 143.
° Doberer Die Studlhofstiege oder Melzer und diefe der Jahe. Minchen, 1951, S. 807.
© RICOEUR, PauL: Zeitund Erzahlung3 Bde. Munchen, 1988-1991, Bd. 1, S. 65f.
" DopberReR Damonens. 2.
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eine poetische Klein- bis Kleinstarbeit, eine Analyse jener verstreuten historischen
Zitate im Werk, die wohl am wenigsten mit politischen Diskursen zu tun haben, lauft
auch hier den begfiichen Formeln zuwider und tfif ein zentrales Problem der
Dodererschen Prosa, namlich die Inszenierung von Brichen.
Denn wasist Vergangenheit? Ist sie ,Uberhaupt anders begreiflich denfosts
dauerndin der Gegenwart? Diese Grundvoraussetzung historischen Bewul3tseins
wird von den meisten Doderer-Helden auf recht zweifelhafte Art erfidthinAman
sich wichtige Stellen destrudlhofstiegevergegenwartigt, so erscheint diegan
genheit und die Erinnerung an sie als ein Refugium. Nicht anders, wenn man sich
René Stangelers historische Schwarmerei inianonenvor Augen fiihrt. Die ¥r-
gangenheit, sei es di@hkkriegszeit oder das Mittelaltast lediglich ein Bezugspunkt
in der Bestimmung von persoénlichen ldentitaten.
Die Beziehung ist aber nicht etwa durch einen Erzahlzusammenhang gesichert, son
dern eben durch den Mangel desselben. Die Bil@legenstande, Rd&ume und einzel
nen exte, die die Doderer-Helden aus dergéngenheit vorfinden, konfrontieren sie
héchstens mit der Unlesbarkeit von SpureenW- nach Ricoeur — historischegssW
sen ,mit der spezifischen Art undeaige“ beginnt, wie wir in seinen ,Besitz gelan
gen“® so ist dieses Wsen in diesem Fall durch ernsthafte Lektlireschwierigkeiten
bestimmt. Ein Problem, dessen methodologische Folgen imdrmnendurchaus
beriucksichtigt werden.dh vorne — nicht von rickwarts, so lieRe sich René Stange
lers hermeneutisches Credo restimieren: Die ,wirklich intime Kenntnis" elgai¥
genheit erfordere, dalR man ,nach vorne schaut und nicht iredjangenheit hinein
wie in einen Antiquitatenladen®.
Seine Anleitung zur Erkenntnis historischer Erscheinungen ist in atelegitim:
Diese sollten nicht von der Gegenwart des Betrachters, sondern in ihrem eigenen
Kontext verstanden werden. Doch solch ein Blick iderdfar nicht Sache der
Doderer-Helden, und durch ihre unbedenkliche Identifikationen tGberwiegt gerade das
Skurrile bei jenen Formen des ,Fremdverstehens”, die in den Doderer-Romanen vor
kommen, soweit diese sich Uberhaupt auf die Spuren und Bruchstickengin
genheit einlassen.rdtz besseren &sens wird die Beziehung immer gerade umge
kehrt hegestellt: Jene Dokumente, die hier aus deg&hgenheit auftauchen, sind
skurrile Reste in einem Antiquitatenladen. Ihre Ratsel werden in den Dodererschen
Adaptationen kaum aufgeldst, eher durch neue ersetzt.
Jan Herzka etwa, der Protagonist von Doderers ErstlingsierBresche stéf3t in
einem Antiquariat zufallig auf ein Passional — ,eine Sammlung von Leidensgeschich
ten der Heiligen und Martyrer alter Zeiten“. Ein Bild darin erweckt in Herzka ,ein
leise[s] innere[s] Erbeben®, einen ,freudige[n] Schreck®. Es stellt eine Jungfrau dar
halb entkleidet, von drei wilddreinblickenden, béartigen Kriegsknechten mit rémischen be
buschten Helmen umgeben (das waren die bésen Heiden) von denen der eine eben dabei war
ihr mit rohem Grif die letzte Hille abzustreifen, wéahrend der zweite eine Geil3el schwang und
der dritte sich der Dulderin mit einer erschrecklich fyeién groRen Zange naherte.

G
2 RIcCOEUR: Zeit, Bd. 3, S. 225.
B Ebd., S. 231.
** Doperer DamonenS. 445.
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Was fur den ,freudige[n] Schreck” ggir geht aber erst aus der dafalgienden
detaillierteren Beschreibung hervor:
Das Oberkleid der Heiligen lag am Boden vor ihren blof3en Fuf3en und daneben noch einige
Insignien ihres Martyriums wie Stricke, Schwerter und Folterwerkzeuge verschiedener Art.
Sie selbst hatte den milden Blick in traditionellegi¥¢ zum Himmel erhoben, wahrend sie
mit der Rechten das herabgleitende Gewand vor dem SchoR festzuhalten und mit Hilfe des
linken Armes und der aufgelosten Haare die entbld3te Brust zu verhiillen suchte. Alles war
Uberaus sauber ausgefiihrt, im Stile einer bereits barockisierendén Zeit.

Das ,innere Erbeben* wird nach auf3en gefuhrt. Jan Herzka spielt ein paar Stunden
spater die Szene wie aus dem Buch vor: er hétte ,jetzt das Passional hier aufgeschla
gen auf dem isch liegen haben* mdgen ,wie ein Koch- oder Rezeptbtidtr‘ voll-

fuhrt sie mit dem nicht unerheblichen Unterschied, dal3 er (auch ,lberaus sauber”)
seine eigene Geliebte gawaltigt. Der Ville zur sauberen Ausfuhrung ist fast eben

so sauber dokumentiert — zumindest in Gedanken. Das Original schwebt dabei, wenn
nicht als Erbauungswerk, so wenigstens als ,Koch- oder RezeptbuchDieor
voyeuristische Sehnsucht nach dem ,aufgeschlagen[en]* Buch setzt das Ratsel der
geschlossenen Schwarte voraus, jenes ,dicke[n] und umfangliche[n] Symbol[s]* fir
-Regungen®, ,die nur im Halbschatten sich dann und wann zeigt€@a% Passional

(ein kauflich erwerbliches Objekt verlmemer Passionen) bewahrt ein Ratsel auf, das
aber kein fremdes ist. Die Aneignung des fremden Zeichens ist in der hermeneutischen
Grundsituation deBrescheauf dem Entfremden des eigenen Rétsels gegrindet. Im
Rausch der Auslegung wird ein (ersehnter) Gewaltakt vollzogen. Entsprechend ist es
Lust statt Erkenntnis, die Uber das aufgeschlagene Buch hinweg in Jan Herzkas bi
gerliches Leben eine Bresche schléagt. Die ,raschen zwiespéltigen Gefiihle®, die das
Bild in Herzka auslost, pervertieren wie mit einem Schlag (auch) die Ordnung des
christlichen Martyriums. Die ,Pole" derovlage werden — trotz hervorragender Ge
dachtnisleistung — verkehrt; nicht die gefolterte Jungfrau, sondern der Folterer riickt
in das Zentrum der Szene. Dierschiebung des ideellen Zentrums bringt Uhege-
sehenes zumadvschein. Die Kopie erweist sich als Fehlinterpretation.

Da kein historisches 85en eingesetzt wird, um den Abstand zu Uberbricken, der
fehlende Kontext nicht sachgemaf rekonstruiert wird und die Auslegung kaum mit
Rucksicht auf die \itkungsgeschichte derrddition erfolgt, ist ein ,Nach-denken*

nach dem, was einst gedacht wuftdsne bruchlose Anlehnung an diefyangenheit

hier nicht zu vermerken.

Herzka liest das Bild nicht als Ganzes, sondern auf seifeeHin. Statt den Sinn des
Konflikts hachzuvollziehen, dal3 ndmlich das Opfer in der Bedeutungshierarchie des
christlichen Martyriums dem Téater Uberlegen ist, setzt er dessen Elemente in eine
Handlungsabfolge um mit den entsprechenden Requisiten:, Titésr Akt, ver
rutschte Kleidung usw

=<
** DobereR Die Bresche. Ein &tgang in vieundzwanzig Stundenlr: Ders: Frilhe Piosa.Hg. v. Hans Flesch-
Brunningen. Miinchen: Biederstein, 1968, &. 1
*Ebd.,S. 22.
Y Ebd., S. 13.
® RiIcoEUR Zeit, Bd. 3, S. 226.
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Indem er sich mit einemell identifiziert, hebt Herzka ein Element aus dem Ratsel
des Bildes hervor und schiebt das andere von sich. Die Identifikation mit dem-,mann
lichen" (sadistischen) élil geht mit der ¥rdrangung des ,weiblichen* (masochisti
schen) einheDie folgenschwere Rollenaufteilung wird noch am selben Abend im Zir
kus zu einem allgemeinen Konfliktbewaltigungsmuster erhoben: Der Domptedr zlich
tigt ein Pferd, das den Namen von Herzkas Geliebter Magdalena tragt. Der Konflikt,
allein schon dadurch als ein innerer gekennzeichnet, wird spater auf Herzkas ganze
Wahrnehmung Ubertragen. Der von allengeilichen Fesseln befreite Herzka erkennt
seine frihere Geliebte in ,allen anderen Dingen“ wieder: als einen ,Rest".

Indem Herzka die Position des Betrachters mit der des Akteurs vertauscht und aus
einem Ensemble eine Figur als sein ldentifikationsobjekt herausldst, subvertiert er
den Sinn der dtlage und legt seine latente Ambivalenz frei. Jan Herzkas Gewaltakt
kehrt die Sinnlichkeit (,Sauberkeit) der Ausfiihrung gegen die christliche Thematik
des Bildes und zeigt Elemente seiner Struktur auf, die das Bild verdeckt. Aus der
Dialektik des Ganzen werden Antinomien herausgeldst, die sich gegenseitig aus
schlieBen. In diesem merkwirdigen Entsublimierungsverfahren wird nicht nur die
Position des Kunstgeniel3ers revidiert, sondern auch die Idee der Kontinuitat. Denn
fir den Fall, dal3 die @it diskursiv zerfallt, gibt es kein Geschichtsganzes mehr

sie als Einheit zusammenzuflicken.

** DoDERER BrescheS. 91.






Arpéd Bernath (Szeged)

Drei Erscheinungsformen der Lohengrin-Thematik

in Heinrich Bolls Schriften

Heinrich Boll, die bestimmende Gestalt der deutschen Literatur in der zweiten Halfte
des 20. Jahrhunderts, gilt als Schilderer des Leidens der verwalteten Menschen unter
dem nationalsozialistischen System und als kritischer Beobachter des geistigen
Wiederaufbaus von Deutschland nach dem militarischen, politischen und wirtschaft
lichen Zusammenbruch des Landes im Jahre 1945. Seine Erzdhlungen und Romane,
seine Horspiele, Dramen, Gedichte und Essays scheinen allein durch die Erfahrungen
des Hitler-Regimes vor und wahrend des Krieges determiniert zu sein. Diese seine
Erfahrungen bilden die Basis fur die zeitgentssische Beurteilung der Lage der Men
schen in einer sich neu formierenden deutschen Gesellschaft. Ein spontanes Erzahlen
in einer ausdruckkréftigen, aber schlichten Sprache und eine eindeutige, oft provoka
tive moralische Perspektive verleihen seinen Schriften ein spezifisches Gewicht. In
dieser Sicht erscheint der Schriftsteller Boll als Naturtalent, defizildifintellek-

tuelle Konstruktionen aus bezugsreichen Bildungselementen fernstehen. Dieses Bild
gewinnt noch an Scharfe, wenn wir die Erscheinung der ersten Kurzgeschichten und
langeren Erz&hlungen Heinrich Bolls im Lichte des liteggschichtlichen
Zusammenhangs betrachten. Denn das Jahr 1947 steht nicht nur fur die enisten V
fentlichungen Bolls oder fur die Formierung einer Gruppe von jungen deutschen
Schriftstellern in den westlichen Sektoren des besetzten Deutschlands, die Bdll bald
zu ihren Sitzungen einladt und ihm 1951 durch ihren Preis die erste literarische Aner
kennung zollt. Im gleichen Jahr wird auch eine ,Biographie” von dem Altmeister
Thomas Mann publiziert. Sie ist nach dem Untertitdbas Leben des deutschen
Tonsetzers Adrian Leverkihn, erzahlt von einesufRde- die ‘erste’ Aufzeichnung

eines zeitgendssischen Kunstlerschicksals. Nach seiitein—TDoktor Faustus—

aber nimmt sie zugleich die zentrale Thematik der deutschen Literaturtradition aus
dem aufklarerischen 18. Jahrhundert auf, die bis zofksWuchHistoria von D.
Johann Faustei1587) zuriickreicht und durch das Hauptwerk von Johaolfigdéhg

Goethe die gesamte deutsche Kultur im 19. und am Anfang des 20. Jahrhunderts mit
pragt. Zwei andere und nicht weniger berihmte deutschsprachige ,Biographien®, die
auch wahrend des Zweiteneltkrieges aul3erhalb Deutschlands entstanden sind und
erst nach dem Ende des Zweiterlikfieges in Deutschland rezipiert werden konn

ten, sind gleichfalls reich an Bildungselementen und an Reflexionen bestimmender
Kulturtraditionen. Ich meine deWersuch einer Lebensbeselbung des Magister

Ludi Josef Knecht samt Knechts hinterlassenen SchrifmnRomarDas Glasper
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lenspielvon Hermann Hesse (1946) und Hermann Brochs Roman Uber den letzten Le
benstag des gro3en rémischen Dichters vor Anbruch des Christetemi&d des

Vergil (1945). Die Gemeinsamkeiten des Stils und dedestafnter den drei grof3en
Schriftstellern, die vor allem in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts die deutsch
sprachige Literatur mitgestalteten, macht den Unterschied zu Bdéll im Aufbau der Sat
ze und in der Auswabhl der thematischen Elemente nur noch krasser

Natirlich kann man diesee¥schiedenheit historisch-biographisch leicht erklaren:
Erste \érsuche in eigener Schreibweise tragen selten Zige von Spatwerken, wie
Doktor FaustusDas GlasperlenspialndDer Tod des ¥mgil es sind. Und wie anders
waren die Bildungswege und vor allem die Bildungsmdglichkeiten fir Mann und
Broch, S6hne von groRlgerlichen Eltern, aber auch fur Hesse, den Sohn einer pro
testantischen, in Indien missionierenden Pfarrerfamilie am Ende des 19. Jahrhunderts,
als fur Boll, den Sohn eines Handwerkers in der kriegsbedingitesctaftskrise der
zwanziger Jahre und wahrend der politischen Zensur des Nationalsozialismus. Und
doch, bei aller ¥rschiedenheit der Mittel der Darstellung, gibt es unter den vier
Autoren Uberraschende Berthrungspunkte in der Bewertung der deutschen
Geistesgeschichte. &iin man vegegenwartigt, dal’3 all diese groRen Romane die
Rucknahme zeitpragender kulturelleradition zum Thema haben, kénnen wir in
einer historisch gleichzeitigen Kurzgeschichte von Béll (aus dem Fruhjahr 1948) die
gleiche Einstellung zum geistigen Erbe erblicken. Leverkihn nimmt durch sein mit
Hilfe des Tufels komponiertes Studkoctor Fausti VEhklagdie Neunte Symphonie

von Ludwig van Beethoven zurtick. Brochemyil will seine Aeneisaus Einsicht in

das Ungenilgen seiner Dichtung, das Ungenigen der antiken Dichtung Uberhaupt,
verbrannt sehen. Hesse stellt in seinem Roman eine zukunftige Epoche der-Mensch
heit, die des ,Glasperlenspiels* daon der aus sich das ganze zwanzigste Jahrhun
dert als das uberholte ,feuilletonistische Zeitalter* beschreibent B8il. nimmt

durch den @d eines etwa dreizehnjahrigen Jungen die durch die Kulturpropaganda
geweckte Begeisterung fur das Hitler-Regime zurick.

Die hier angesprochene Kurzgeschichte, auf ihren Inhalt reduziert, kdnnte freilich
zunéchst als ein Bericht aus dem Lokalteil einesi##bnenzeitung gelesen werden.

Ein Junge, der versucht hat, von einenariBportzug Kohle zu klauen, ist vom
Waggon heruntgefallen und wurde schwer verletzt. Nach seiner Einlieferung in ein
Krankenhaus stirbt er an einer Uberdosis Morphium. Eine solche Nachricht gewahrt
einen Einblick in die sozialen Zustédnde der Bewohner zerstorter Stadte. Unseren
Blick konnte auch die anzunehmende Erklarung des MiBghér Krankenschwester
scharfen, die dem Jungen die Beruhigungsspritze verabreichte: Der in eine Decke
eingewickelt eingelieferte Junge erweist sich im Laufe der Behandlung als viel

<
* Die Parallelitat der Problematik ihrerétke sahen Hesse und Mann selbst. Hesse schickte seinen Roman
Glasperlenspielus der Schweizhomas Mann nach Amerika zu, der sich fiir diese Geste mit einem Exemplar
desDoktor Faustusevanchierte. Es tragt die handschriftlichelivung: ,Hermann Hesse dies Glasperlenspiel
mit schwarzen Perlen von seinem Freunde Thomas Mann. Pacif. Palisades 15. Jan. 1948y, -GARHARD
[u.a.]: Als der Krieg zu Ende war: Literarisch-politische Publizistik 1945-18%9e Ausstellung des deutschen
Literaturarchivs im Schiller-Nationalmuseum Marbach a. N. Katalog. Stuttgart: Klett, 1973, S. 279f.
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magererals es zu vermuten wateitgendssische Zeitungsleser hatten auch gewuf3t,
dal sich durch das Ende des Krieges fir die Bewohner in sozialer Hinsicht nicht viel
verandert hat: Bereits 1944 hiel3 der personifiziertdkafeind“, den zu bekadmpfen

auf Flugblattern aufgerufen waHerr Kohlenklau. ,Gemeinsam mit der Heimat
wollen wir ihm endgultig den Garaus machen [..gr'"Wehrmachtgut verschwendet

und versaut — der Heimat Arbeitskraft und Kohle klgu gibt, was die Kohlenziige
betrifft, doch einen Unterschied: Sie werden jetzt, nach der militdrischen Niederlage
Deutschlands, nicht mehr durch Soldaten aus Grof3deutschland, sondern Soldaten aus
dem kleinen Luxembgrbewacht — ein demitigender Umstand Ubrigens, den sogar
der kleine Junge reflektiert.i®lleicht gehoért auch dieatsache noch zur lllustration

der sozialen Zustédnde im Nachkriegsdeutschland, dalfoded€s Jungen durch die
.Nebenbeschaftigung“ der Arzte im Krankenhaus mitverursacht wurde. Sie machen
am Schwarzmarkt Geschafte und sind durch das Risiko dieser Geschafte von ihrer
eigentlichen Arbeit abgelenkt. Aber je mehr Elemente der Erzahlung wir in unsere
Uberlegungen einbeziehen, desto mehr gelangen wir {iber den sozialen Horizont hin
aus. Der Mangel an Brot im Haushalt des Kohle klauenden Jungen erhalt einen sym
bolischen Aspekt, indem sein Familienname als ,Becker* angegeben witc dsié

Wort ,Kohleklauen” in der Kriegspropaganda der Nazis zum sprechenden Namen der
personifizierten Whrkraftzersetzung gemacht, steht hier der Name ,Becker* — der
eine mittelhochdeutscheaxiante des neuhochdeutschen ,Backers“ish Kontrast

zu der Brotlosigkeit der Familie. Der Name unterstreicht die Unfahigkeit des alleinge
bliebenen ¥ters, seine vier Kinder zu erndhren, und zeigt zugleich die Unfahigkeit
dieser Schicht, sich selbst eine — nicht nur in materiellem Sinne verstandene —
Existenzgrundlage zu geben. Die Mutter ist verschollen, wahrscheinlich am Ende des
Krieges, denn ihr kleinster Sohn ist zur Zeit des Unfalls funf Jahre alt, und ihre Toter
kénnten genauso Nazis wie auch Alliierte sein. Demn¥me des kleinsten Kindes —
Adolf — zeigt an, dalR die Familie am Anfang der vierziger Jahre noch an den Fihrer
Adolf Hitler, glaubte, und der Name deernvngliickten zeigt an, dal? dieser Glaube
bereits um die Zeit der Machtgeifung vorhanden gewesen ist. Die Familie nennt
ihn namlich Grini, was eine Koseform von Lohengrin ist: ,denn er war 1933 geboren,
damals, als die ersten Bilder Hitlers auf den Bayreuther Festspielen durch alle
Wochenschauen liefed.Durch die Einbeziehung desagherschen Musikdramas
Lohengrin fir die Begrindung der Begeisterung fur den Fuhrer kommt diese
Kurzgeschichtel ohengrins ©d, mit dem gewaltigen RomaBoktor Faustusin
Beruhrung, der die &firrung des deutschen Geistes auf der reprasentativen Ebene der
Musik durch die Biographie eines fiktiven Komponisten verfolgt. Bei der
Herauskristallisation der Romankonzeption spielten Thomas Manns Erfahrungen mit
der Musik und mit der Biographie von Richarchgvier eine erhebliche Rolle, die
nicht zuletzt in dem VIII., den Kretzschmaoittagen gewidmeten Kapitel, auch-the

ud
2 Kohlenklau stellt deiner Braut nacRlugblatt aus dem Jahr 1944. — Huy (wie Anm. 1),S.13.
* PrEIFER, WOLFGANG (Hg.): Etymologisches Wierbuch des Deutsche Bde. Berlin: Akademieéflag, 1989,
S. 109.
4BoLL, HEINRICH: Werke Romane und Erzéhlungen. Bd1947-1951Hg. v Bernd BalzerKdln: Kiepenheuer
u. Witsch, 1977 (= Wrke in zehn Banden), S. 155.
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matisiert wird. Mann sah ihn bereits in seinem Essay [idsen und \&gner tief
bewandert in allen Einflisterungs- und Faszinationskiinsten einer so sinnigen wie
ausgepichtendufelsartistik®, und in einem Brief an Emil Preetorius, den Autor einer
Wagner-Monographie, den Mann nach dem Abschlu®d&tor Faustuschrieb, be
scheinigte er \&gner ,eine Selbstverherrlichung und mystagogische Selbstinszenie
rung [...], die Hitler vorbildet®Allerdings geht die ¥rfihrung in der Kurzgeschichte

nicht direkt von Vdgners Musik aus. Entsprechend dem sozialen Status der Familie
Becker werden sie von den Faszinationskinstagnats in ,Hitlers Hoftheatetr”

durch das Medium des Films, durch di@dhenschau im Kino erreicht. Aber auch
diese Art der ¥rfihrung hat die Qualitdt und die Folgen eineuf€lsartistik:
Lohengrin bleibt ungetauft, sein Glaube ist der degiNirers, und so ist es nicht
Ubertrieben zu sagen, dal? der Unfall und die Glick einflél3ende aber todliche-Morphi
umspritze in ihrer Funktion deretifelspakt wiederholen. ,Das Blut hatte sich [...] mit
etwas Schwarzem gemischt, alles war schwarz, die FuRe des Jungen waren voll
Kohlenstaub, auch seine Hande, alles war nur Bluthfetzen und Kohlenstaub,
dicker, fast dliger Kohlenstauld*Jedoch fiihlte sich dieser teuflisch-schwarze Junge
nach der Spritze so allmachtig wie der brotvermehrende Menschensohn: ,Das Glick
war herrlich, er wollte vielleicht den Kleinen mal das Glick in der Spritze kaufen;
man konnte ja alles kaufen ... Brot ... ganzegBeron Brot ... Auch die Flucht

punkte der beiden Geschichten — bei allem Unterschied in der Breitéafackiof-

neter kulturhistorischer Dimensionen — sind letzten Endes fast identisch. Die Frage,
die sich am Ende der Geschichten erhebt, lautet namlich: Gibt es einen Ausweg aus
einer stindhaften &rirrung? Gibt es Gnade fir den Repréasentanten des deutschen
Geistes und fir den Reprasentanten des deutschen Durchschnittsmenschen, die ihre
Bedeutung nicht zuletzt voneinander gewinnen? InNdahschriftder Leverkihn-
Biographie beschreibt Dphil. Serenus Zeitblom das Begrabnis seines Freundes fol
gendermalien: ,Am &nen Grabe auf dem kleinen Friedhof von Oberweiler standen
mit mir, au3er der Angehoérigen, Jeanette Scheurl, Ridiger Schildknapp, Kunigunde
Rosenstiel und Meta Nackedeyazu eine unkenntlich verschleierte Fremde, die,
wahrend die Erdschollen auf den eingebetteteiy 8alen, wieder verschwunden
war.“* Welche Rolle kann diese verschleierte Fremde bei Leverkiihns ,Grablegung”
haben? Erinnert man sich, dal es in Leverkiihns Leben eine Frau gab, die seinen
musikalischen Lebenslauf verfolgte, ihn mit vielen Mitteln férderte, aber die sich
weder vor ihm, noch in seinem Freudeskrajemdwann kenntlich gemacht hat, dann
kann man annehmen, daf3 die verschleierte Fremde mit dieser Frau, mit der ungari
schen Aristokratin Frau vorolha identisch ist. Sie war unter anderem auch die-Anre

<
® MANN, THomas: Gesammelte Bvke Bd. 11: Altes und NeueKleine Prosa aus finf Jahrzehnten. Berlin:
Aufbau, 1956 (= Gesammelteefke in zwolf Banden), S. 183.
*Ebd., S. 767.
"Ebd., S. 619.
¢ BoLL (wie Anm. 4),S. 152.
°Ebd., S. 158.
 MAaNN, THomAs: Doktor Faustus. Das Leben des deutschems&tzers Adrian Leverkihn erzahlt von einem
Freunde Berlin: Aufbau, 1961, S. 690.
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gerin eines dem ScHah Adrian Leverkiihns gewidmeten Aufsatzes in einer angese
henen Zeitschrift ,aus der Feder des ungarischen Musikologen und Kultur-Philoso
phen Desiderius Fehér“, der seinerseits in diesem Aufdataedte, ,dald der Schrei

ber nicht auf eigene Hand dies Interessanteste ugréitendste entdeckt, nicht kraft
eigener innerer Fihrung darauf gestofRen s@rdern von auf3en, oderie er sagte,

von oben, aus einer Sphére, héher als alle Gelehrsamkeit, der Sphare der Liebe und
des Glaubens, des Ewigéildlichen mit einem \&tt, hatte darauf hingelenkt werden
muissen.* Hier muf3 fir den des Lateinischen oder des Ungarischen unkundigen
Leser hinzugefligt werden, dafd ,Desiderius" Deutsch soviel wie ‘der Erwiinschte’,
.Fehér’ soviel wie ‘weil3’ bedeutet. Denn so kénnen wir erkennen, dal3 Desiderius
Fehér auch dem Namen nach durchaus verwandt ist mit dem zweiten, durch die unga
rische Inspiratorin gelenkten Forderer Leverkihns, HertcnEdelmann aus &h,

der das Oratoriumpocalipsi cum figurisgles Meisters ,vom Fleck weg fir disi-

tion erworben hatte*? Dr. Edelmann, Desiderius Fehér — diese sprechenden Namen
stehen im Gegensatz zu den Namen des Bdsen im Roman: zum ,Meister Klepperlin®,
zum ,schwarzen Kesperlirt®,und geben der Identifizierung von Frau vaynga mit

dem Ewig-Veiblichen aus Goethdsaustdas notwendige Gewicht. In diesem Sinne

ist Frau von ®lna zugleich eine Gegenspielerin der Frau aus der ungarischen Stadt
Pozsony die Leverkihn aufsuchte, durch die er sich eine tddliche ,Spritze* geben
lie3, und der er den Namen Hetaera Esmaralda gab. Das Erscheinen des gifwig-W
lichen* am Grab Leverkiihns la3t die Fragéenf die in Goethefaustdurch die
BemgschluchterSzene und ihren Schlu3chor so eindeutig beantwortet wurde, die
Frage namlich, ob Liebe und Glaube nicht zuletzt dexy Wir die gottliche Gnade
offnen. Die Kurzgeschichte bedient sich zum gleichen Zweck vielmals einfacherer
aber auch eindeutigerer Mittel als der Roman: am Sterbebett Lohengrins steht — sozu
sagen als Gegenspielerin der die tédliche Spritze verabreichenden Schwester — eine
Nonne, die am Kind noch vor seinemdldie Nottaufe vollzieht: so stirbt er nicht wie

ein Boseysondern als ein guter Christ.

Was in Bdlls Kurzgeschichten eine Mdglichkeit ist, namlich die Einbeziehung von
Bildungselementen in den Aufbau von Sinnstruktutést, in Bolls Romanen von

dem BuchDer Zug war punktlici{1949) an bis zum letzten &tk Frauen vor FluR
landschaft(1985) eine Notwendigkeit. Sie alle handeln doch Uber die Bedingungen
der Unzerstorbarkeit einer Gemeinschaft, die Boll, nicht undhnlich dem Autor des
RomansDer Tod des ¥mil, in der Durchtrankung des Lebens mit einer Religiositat
von neuer Qualitat sieht. Die Form, die diese durchgehende Botschaft vermittelt, hat
gewisse Konstanten, zu denen gehort, dafd elibivdung der Hauptakteure mit reli
giosen Werten mit Hilfe von Bildungselementen erfolgt, die ihrerseits fur didbi%

<~
“ Ebd., S. 528.
2Epd., S. 529.
®Ebd., S. 133.
1“\/gl. den fragmentarischen Satz des Simonedes fiir die spartanischen Thermopylenkampfer in der Ubersetzung
von Schiller inandeer, kommst du nach Spa(1950), die Funktion von Beethovel Symphonién Krip-
penfeier(1952) etc.
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dung eine katalysatorischeilung haben. Diese Bildungselemente erscheinen in
den Romanen aber nicht als leicht mobilisierbare Inhalte einer Gelehrsamkeit. Sie
gehdren zu der alltdglichen Kulisse desgéatellten Geschehens und sind damit oft

fir den Leser als solche kaum zu erkennen. Unter diesem Gesichtspunkt ist der
RomanuUnd sagte kein einzigesow/(1953) vielleicht am bemerkenswertesten.-Die

ser Roman verdankt sogar seine Entstehung ganz eindeutig einem anderen Roman,
einem von Thornton Wder, den Boll 1952 gelesen hat. Es handelt sicHDuenFrau

von Andos(The Véman of Andrs 1930; dt. 1952). Er spielt, wiger Tod des ¥mil,

in den Jahren vor Christi Geburt und stellt, dgie sich das vom Kommerziellen-be
stimmte Leben einer griechischen Insel auf diekwhg einer Hetédre im Zeichen
urchristlicher Vérte langsam zu andern beginnild®s Roman oder seine Gestalten
werden im Ext gar nicht erwahnt, seine Handlung wird aber — zwar stark verandert,
aber doch gut erkennbar — in eine deutsche Stadt des beginneimtigrhafts
wunders verlegt, wo eine moderne Nachfahre der antiken Chrysis, ,der Frau von
Andros”, als namenloses Méadchen eine Imbi3stube fuhrt. Sie und ihre Umgebung
tragen die Wrte, die es den Hauptakteuren des Romans, dem Ehepaar,Bogner
ermoglichen, ihre in die Krise geratene Ehe zu retten. Es wirde zu weit fihren, hier
den ganzen und komplizierten Mechanismus darzustellen, der diese Ubertragung der
Werte unter den Gestalten des Romans bewerkstelligt. Anderswo habe ich es bereits
getan®® In diesem Zusammenhang mdéchte ich nur ein Detail hervorheben, an dem zu
zeigen ist, wie Boll — hier mit der Anspielung auf die Lohengrin-Sage — die-Sensi
bilitat, ja die Aufnahmefahigkeit der kgerlichen Helden flr urchristliche éfte
schildert, genauer gesagt: wie er eingltWonstruiert, in der ein gut definierbaresilT
unserer tradierten Kultur durchscheint. Es handelt sich um die Szene, in der das
Ehepaar BognerFred und Kate, Uber seine Ehekrise spricht. Der Schauplatz des
Gesprachs ist merkwirdig genug: Es handelt sich um das Zelt eines aulR3er Betrieb
gesetzten Karussells. Das Karussell gehdrt zugleich ganz und gar zum Alltag, es ist
ein unerlaBlicher Bestandteil der Kirmessen in Deutschland zu dieser Zeit: Die
drehenden Figuren des Karussells bilden eine kleigie fidf sich und bieten sich fur

den Betrachter als Symbol an — wir wissen es mindestens seit Rainer Maria Rilkes
GedichtDas Kawussell(1905)* Was nun die konkrete Szene im Roman Hetit

die Symbolhaftigkeit des Schauplatzes auch hier leicht einzusehen. Wéahrend des
Gesprachs nehmen Kate und Fred in einesqyéi des Karussells Platz — kaum zufél

lig gerade in einer Hochzeitskutsche. Damit wird nicht nur diedérherstellung der

Ehe symbolisch vorweggenommen. Am Anfang des Gesprachs sitzt Kate auf einem
Schaukelpferd und Fred auf einem hoélzernen Schwan. Auf dem Schwan sitzend ver

N
5\/gl. BERNATH, ARPAD: A modell mint magyarazgModszer hosszabb irodalmiiivek elemzésére — Heinrich
Boll Es szajat nem nyitotta szodmii regényének vizsgalata). la: Literatura 1990/1, S. 99-125D€Rs:
Heinrich Béll: Es sz&jat nem nyitotta széra — Und sagte kein einziges-Mh: Huszonét fontos némedgény
Miielemzések. Szerlimerus Eva. Budapest: Lord-Maecenas, 1996, S. 239-253 u. S. 322-324.
* Der Hinweis auf Rilkes Gedicht hat auch einen mediengeschichtlichen und einen biographischen Aspekt: Es
wurde 1946 eine literarische Monatsschrift in der britischen Besatzungszone gegriindet, die das Rilke-Gedicht
als Programm, seine Uberschrift ai¢eTiibernahm und die erste vollstandige Kurzgeschichte von Hoikk—
Botschaft- August 1947Karussel| Jg. 2, Folge 14, S. 43-47) publizierte.
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sucht Fred, seine Afaflssung Uber die Ehe indfife zu fassen, bei deren Auslegung

die emblematische Bedeutung des Schwanes und des Schwanenreiters, die sich aus
verschiedenen Mythen, Marchen und Sageibgrnicht auRer Acht gelassen werden
kann. Der Schwan erscheint in den meisten Uberlieferungen aledendende, als

der Mittler zwischen qualitativ verschiedenen Sphéaren. Die Eheproblematik ruft die
Lohengrin-Sage auf, in der sich Lohengrin als der Bote des Grals, der fur das
Menschenbewul3tsein unerreichbaren Geisteswelt, in einem vom Schwan gezogenen
Nachen den Not leidenden Menschen nahert — oder ganz konkret: adieehd/
Bearbeitung dieser Sage, in der die Ehe zwischen der bedramgteterides ver
storbenen Herzogs von Brabant, Elsa, und dem Ritter des heiligen Grals, dessen
Trager nur unerkannt unter Menschen weilen dirfen, an dem unlésbaren Gegensatz
zwischen den Gesetzen der zwei Spharen zerbricht. ,Auf eine[m] gro3en, hdlzernen
Schwan“ sitzend, eben als Schwanenregagt Fred: ,,Mlleicht [...] héatte ich nicht
heiraten sollen*’ Damit wird die Eheproblematik auf eine Ebene projiziert, die tber
der in dem Roman scheinbar dominierenden sozialen steht, unmittelbar die religiose
berUhrt und die Frage eftiét: Welche Hilfe kann aus dem Glauben fir die Liebe, aus

der Sphére des Jenseits fUr die Stabilitdt der Ehegemeinschaft, der Familie im
Diesseits kommen?

Heinrich Bolls Kritik am Wederaufbau Deutschlands stammt gerade aus der Beob
achtung, dal die sich christlich definierende Regierung unter der Fihrung Adenauers
zwar die materiellen Probleme der Bundesrepublik 16st, daf? sie dies aber ohne eine
Neufundierung der Menschenwiirde nach christlicheert& tut. Mit VVagners
Lohengrinzu sprechen: Die Staatskrise in Brabant wird zwar geldst, Lohengrin muf3
jedoch in die Ferne entschwinden. Eine Losung,aberallein auf einer wirtschaft

lichen Basis erfolgt, ist nach Boll von zweifelhafter Da$s=ine Kritik enthalt einen
radikalen und zugleich melancholischen Zug durch die Einsicht, dal3 die linke Oppo
sition der Adenauer-Regierung das Ungenlgen der wirtschaftlichen Basis nicht
wahrnehmen will, sondern allein dieeNeilung der auf dieser Basis produzierten
Guter kritisiert. Doch dazu gibt es Zeichen genug, die darauf hinweisen, dal3 auch
diese Kritik heuchlerisch ist. Es geht fir die Kritiker kaum um mehr soziale Gerech
tigkeit, sondern allein um die Macht und durch die Macht ermdglichte Umverteilung
fur die MachthaberKein Zufall ist es unter diesen Umstanden, dafd Boll diese seine
Beobachtungen am Ende der Adenauer-Ara, zwischen dem 21. Dezember 1962 und
dem 20. September 1963, in einer Serie von satirigBhefen aus dem Rheinlaim

der Hambuger Wochenzeitundie Zeitunter dem Pseudonym ,Lohengrin“ verof
fentlichte. Diese Briefe zeigen — anknipfend an die geographische Plazierung der
Lohengrin-Sage in die Rheingegend — die Heimatlosigkeit einer christlich-katholi
schen Position in der Bundesrepublik. Der literarische Hjnted der Briefe ist auch
bemerkenswert: In diesem Jahr schreibt Boll seinen Raémaithten eines Clowns

eine \ariation der Theseus-Ariadne-Geschichte, der im Frihjahr 1963, etwa nach der
Verdffentlichung des achten Briefes der aus ¥leh bestehenden Serie, auch

Od
7 Bo6LL, HEINRICH: Werke Romane und Erzéhlungen. Bd1®51-1954Hg. v Bernd BalzerKdln: Kiepenheuer
u. Witsch, 1977 (= Wrke in zehn Banden), S. 157.
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erscheint. Die Kenntnis des historischen Higitends flr das &tstandnis zahlreicher
Stellen des Briefes ist sogar unerlaf3lich. Ende Marz des Jahres 1962 tritt der Bundes
wirtschaftsminister Ludwig Erhard mit einem mahnenden Appell vor dien@ith-

keit, angesichts der angespannten wirtschaftlichen Lage maf3zuhalten. Im Herbst des
selben Jahres wird die bundesrepublikanische Politik durch die sogenapiatge]

Affare" dominiert. Nach einem kritischen Bericht des HargbuMagazins Uber ein
NATO-Mandéver lait die Bundesanwaltschaft meh8giegelMitarbeiter samt Chef
redakteur Rudolf Augstein verhaften. Diese Aktion flhrt zu einer folgenschweren
Regierungskrise. Am 19. November 1962 treten funf FDP-Minister zurlck. In die
Koalition mit der CDU/CSU wollten die Freien Demokraten nur unter der Bedingung
zurickkehren, daRevteidigungsminister Franz Joseph Strauss (CSU) zurtcktritt und
— was eine viel hartere Forderung war — dal3 Bundeskanzler Konrad Adenauer (CDU)
sein Amt noch vor dem Ende der Legislaturperiode 1965, bereits Ende 1963 niederlegt.
Lohengrins erste Briefe kommentieren nun die Zusammensetzung des funften Kabi
netts Adenauedas nach der Annahme der FDP-Bedingungen am 14. Dezember ver
eidigt wurde. Die Briefe sind an einen protestantischen Freund in der ,Hauptstadt des
Feuilletonismus*”, Hambgr geschrieben, und wollen tber die beunruhigende Lage
»des rheinischen Christentums* nach der Regierungskrise berichtenn,du Dich

eines Minimums an Ehrlichkeit befleiigst, wirst Du gestehen: die Schlaflosigkeit
Deiner N&achte hatte nicht ihre Ursache im Bangen um Deutschlands Zukunft: Die
Boérsenkurse wares...] denn, obwohl Linksintellektueller (eintdl, den Du so stolz
tragst), legst Du Deine Uberschiisse in sogenannten Papieren an, und es ist nicht das
Nachtprogramm, nicht der Kirchenfunk, der in dunkler Nacht Deine Finger zittern
macht, wenn sie das Radio einschalten: ‘s sind die BorsenktiBie“boshaft-satiri

sche Analyse der Situation nach der neuen Regierungsbildung — ,die Kurse steigen, die
Freiheit ist gerettet® — verdrangt immer wieder die \yggnommene und immer wie

der angekiindigte Darlegung der Ansichten dieses Lohengrin auf die Frage nach der
eigentlichen Lage des rheinischen Christentums. Der Leser der Briefe erhélt freilich
inzwischen eine indirekte, aber auch in ihrer Indirektheit immer eindeugénert

auf diese Frage. Sie ist zwar keine analytisch-theoretische Antwort, ab&imie&nt

wort durch die Schilderung der eigenen Lage des rheinischen Lohengrin.

Der Lohengrin der Adenauer-Ara fiihrt, wie der Leser aus dem zweiten Brief erfahrt,
in der Bannmeile des ,heilige[n] Kdln [...] ein der Bienenzucht, der Kinderzeugung
und der Kindererziehung gewidmetes Leb&@er in seinem Familienkreis beschau

lich vor sich hinlebende dlksschullehrer versucht, sich aus den einheimischen und
auslandischen Medien und mit der Interpretationshilfe von einem kirchlichen und
mehreren weltlichen Freunden in der naheliegenden Grof3stadt Gber den Laaltder W
zu informieren. Dieser Lebensstil gerét plotzlich in Gefals er — wie sein ritter
licher Namensvetter Lohengrin in aghers Musikdrama — zur Zielscheibe einer

<N
® BoLL, HEINRICH: Briefe aus dem Rheinlan&chriften und Reden. 1960-1963. Miinchen: DeutscaschEn
buch \érlag, 1985, S. 169.
¥ Ebd., S. 170.
2 Ebd., S. 171.
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Flusterpropaganda wird. Die parodistische Abwandlung des Lohengrin-Themas, die
Zerstorung der irdischen Existenz des mythischen Helden in der Gestalt eines
Familienvaters und Dorfschulmeisters ist zugleich eine satirische Abwandlung des
wiederbelebten Kulturkampfes in der Bundesrepublik. Er wurde einst zwischen den
.Kleindeutschen" Protestanten und den ,grof3deutschen“ Katholiken, zwischen Otto
von Bismarck und Ludwig Wkdthorst, ausgefochten und wird zu der Zeit, als
Lohengrin seine Briefe schreibt, zwischen der von protestantischen Politikern
dominierten SPD und der von katholischen Politikern dominierten CDU geftihrt. Nur
die Positionen sind bei der Neubelebung vertauscht worden: Diesmal sinéhés ,W
horsts Enkel® die die staatlich-kirchliche Kontrolle in der kulturellen Sphéare auf
rechterhalten wollen. B6ll macht den klassischen Bereich des Kulturkampfes, die
Schule, zum Konfliktfeld seines komischen Kleinepos. Das Schicksal seines Lohen
grin entwickelt sich langsam, begleitet von den Ereignissen der tGberregionalen Politik
und den geistigen Auseinandersetzungen um Rolf HochBwhStellvetreter, von

Brief zu Brief. Erst im 4. Brief erfahren widald der Lehrer in seiner katholischen
Umgebung Schwierigkeiten hat. ,In unseren beiden Dorfkneipen flistert man sich —
wenn der Bildschirm eine Atempause gestattet — zu, ich hatte ‘etwas’ mit einer Schu
lerin der AbschluRRBklassé*‘Die kleine Flamme, die den dicken Rauch verursacht,
war der Bnz des Lehrers mit einer seiner Schulerinnen anlailich einer Nikolausfeier
im katholischen Gemeindehaus. Die bdsartige Auslegung des unschuldigegs T
kann darauf zurtckgefuhrt werden, dal3 der o¢rtliche Priester das Faktum, daf3 der
Lehrer im Besitz einer Luther-Bibel ist und dal3 er darin sogar auch liest, seit langem
mit Mi3trauen beobachtet. Nun wird dieses Mif3trauen auch in die Familie verpflanzt,
deren Abwehrkraft gegen eine solche dorfliche Hetzkampagne durch die @uar
hausliche Anschéfngen geschwacht wird. Die Frau und die Kinder vermissen
Konsumgiter wie Fernsehen, Auto und neue Mdobel, wobei sowohl der zusatzliche
Zeitaufwand fir den Erwerb des notwendigen Geldes als auch der Erwerb der
fraglichen Guter selbst das Familienleben zersetzt. Der Druck der Schulbehdrde fuhrt
zur \ersetzung des Lehrers, die unwirdigen Kontrollen und Inspizierungen in der
neuen Schule fuhren zum Alkoholismus und ztemifiung von der Familie. So wird
unser Lohengrin nicht nur aus der Schule entlassen, er muf bald auch seiren néach
stenArbeitsplatz, die Stelle in einem Nonnenkloster als ,Halbtags-Imker®, aufgeben.
In seinem letzten Brief kann er seinem Freund in Hag@richten, dal3 er das
Angebot seines kirchlichen Freundes in Kdln angenommen hat: Er ist nun Hilfs
sakristan geworden, assistiert beadegottesdiensten und singt bei Beerdigungen.
Damit ist der Lohengrin deBriefe in einen ahnlichen Zustand geraten, wie seine
Boéllsche Préfiguration, Fred Bogner nd sagte kein einzigesow, der immer
wieder Friedhtfe und Beerdigungen besucht hatte. Der beachtliche Unterschied
besteht allerdings darin, dal’ dieser dem Diesseits ab- und dem Jenseits zugewandte
Zustand in dem Roman aus dem Jahre 1953 mit Hilfe des namenlosen Madchens aus
der Imbi3stube Uberwunden werden konnte, inBlgafenaus dem Jahre 1963 bleibt

er aber ein Endzustand.

e
% Ebd., S. 176.
 Ehd.
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Die drei Erscheinungsformen der Lohengrin-Thematik in Bolls Schriften markieren
wichtige Stadien der inneren Entwicklung in seiner ersten ferisgferiode, die von

der \eréffentlichung der Kurzgeschichten im Jahre 1947 bis zum Abschlul? des
RomansAnsichten eines Clownsad bis zur Publikation von Arbeiten, die aus dem
Problemkomplex dieses Romans im Zeitabschnitt 1962-1964 entstanden sind.
Hierher gehéren auch digriefe an einen Feund jenseits der ®@nzendie zwischen

dem 13. Dezember 1963 und dem 17. Juli 196@iinZeitals eine Art Fortschrei

bung derBriefe aus dem Rheinlaratschienen sind. Diesmal geht es um die Frage,
ob die Deutsche Demokratische Republik den Ausweg aus der von Lohengrin be
schriebenen Krise zeigen kénnte. Die Frage wird auch in dieser Briefserie niecht theo
retisch beantwortet, sondern durch das Schicksal des Briefpartners: Er flieht aus der
DDR und ubersiedelt in die BRD. Der Unterzeichner dieser Briefserie ist freilich
nicht identisch mit dem Hilfssakristan und wahlt auch nicht den Namen des
christlichen Gralhiters Lohengrin zu seinem Pseudonym, sondern den des -germani
schen Unterwelt- undolesdéamons Loki. Er arbeitet Gbrigens wahrend deib\W
nachtszeit, aus der der erste Brief stammt, in einem Pelzgeschaft als ,zoologischer
Berater“# Damit verbindet der Konsum als Thema die beiden Briefserien, er scheint
die einzig reale Antwort auf alle existentiellen Fragen in beiden Systemen zu sein.
Theseus, Lohengrin, Loki — die sich haufenden Anspielungen und die verschiedenen,
mehr oder weniger tdn getragenen Masken veranschaulichen die Bereicherung des
schriftstellerischen Instrumentariums des Autors am Anfang der sechziger Jahre. Die
Gotterwelt ist freilich nicht mehr in die dgastellte VIt integriert, ihre Reprasen
tanten zeigen allein die ironisch-parodistische Distanz der Darstellung an. Damit steht
Boll zwischen dem von Wffgang Borchert geforderten Programm und der Praxis von
Wolfgang Koeppen. Borchert, dessen Kurzgeschichten fir Bdllidcharakter hat

ten, erklarte im Namen seiner Generation in dem fuir den Neuanfang so wichtigen Jahr
1947: ,\Wr brauchen keine Dichter mit guter Grammatik. Zu guter Grammatik fehlt
uns Geduld. W brauchen die mit dem heil3en, heiser geschluchzten Gefihl. Die zum
Baum Baum und zu @b Weib sagen und ja sagen und nein sagen: laut und deutlich
und dreifach und ohne KonjunktivD@s ist unser Manifelt* Wolfgang Koeppen,
dessen Wkung auf Boéll besonders in seinem Roniitlard um halb zeht§1959)
ersichtlich wird, schrieb Anfang der fiinfziger Jahre drei Romaaebgen im Gras

1951; Das Teibhaus 1953;Der Tod in Rom 1954), die die geistige Kondition der
neuen Bundesrepublik an die Gestaltungstechnik eines Alfred Déblin und die kultur
geschichtliche Grundierung eines Thomas Mann anzunahern suchen.

SchlieRlich méchte ich darauf hinweisen, daR in diesem kurzen Uberblick die Be
handlung der Lohengrin-Thematik in Bolls Schriften nicht erschopfengestilt
wurde. James Henderson Reid erinnert daran, dafd die nationalsozialistische Ausle
gung der Lohengrin-Sage auch mit einer Gestalt des Roviiangarst du, Adam?

=<~
#Ebd., S. 255.
% BoRCHERT, WoLFGANG: DraufBen vor der Tuund ausgewéhlte ErzéahlungeMit einem Nachwv. HEINRICH
BoLL. Reinbek bei Hambgr Rowohlt, 1956, S. 130.
% BoLL (wie Anm. 4),S. 400.
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dem musikverfallenen, fanatischen Lagerkommandanten Filskeit, zdeschatte.

Als kleinwiichsiger schwarzhaariger Mann sah er nicht danach aus, der Rasse
anzugehdoren, ,die er glihend verehrte und der Lohengrin angehort 2hateatl

zitiert auch eine authentische Quelle fir die rassistische Beschreibung von
Lohengrins Gestalt, eine Studie aus der Zeitschiit Biihne(1936): ,Der Ritter
Lohengrin ist so recht das Idealbild der arischen Rasse in seiner hoabisteding

der mannlichen Form. In ihm ist schon Uber die weil3e Rasse hinaus der Zustand
verkdrpert, wo die Materie so verfeinert, das Blut so gereinigt und geklart ist, daf3 das
Geistige durchscheint*Reid geht auch Uber die zeitliche Grenze hinaus, die ich hier
als Ende der ersten Scfafsperiode angegeben habe. Denn diehtigkeit des
Lohengrin-Themas fir Boll kommt auch durch spatereedétaufnahmen zum
Ausdruck. ,SowohGruppenbild mit Damals auchH-rauen vor Flu3landschafipie

len auf eine ungeklarteevbindung zwischen der Lohengrin-Sage und der Stadt Kleve
an, wo Lohengrin den Schwan bestiegen haben%oll“.

Lohengrin steht naturlich nicht isoliert im System intertextueller Beziige. Germani
sche Sagen, mittelalterliche oder spatere Bearbeitungen dieser Sagen, die auch zu den
Pflichtlektiren eines Gymnasiasten in der zweiten Halfte der dreiiger Jahre gehor
ten, tauchen in Bolls Schriften in verschiedenen strukturellen Positionen, und damit
in verschiedenen Interpretationszusammenhangen, immer wieder auf. Das gilt auch
fur die Werke bevorzugter Schriftsteller dieser Zeit: fir Schikdeist, Holderlin, die
genauso souveran behandelt werden wie die Lohengrin-Thematik. Reid geht in seinem
Aufsatz Aspekte des literarischen Erbes bei Bilf viele Seiten dieser Bezlge ein.
Dieser Uberblick kann durch Hans Joachim Bernhards SBidials Lese? erganzt
werden. Er versucht die Art der Einflisse aufzuklaren, auf die Boll selbst in seinen
Interviews hinwies, oder die er in Form von Rezensionen bezeugte. Das Stiick Gebiet,
»das hier beackert wurde, gehért doch zu einem ziemlich weiten Feld".

<
% Zit. nach:WuLF, JoserpH Musik im Dritten ReichEine Dokumentation. Frankfurt a.M., 1983, S1.31
" ReID, JAMES HENDERSON Aspekte des literarischen Erbes bei BélIn: BaLzer, BErRND (Hg.): Heinrich Boll
(1917-1985)Zum 75. Geburtstadern [u.a.]: Lang, 1992, S. 245-266, hier S. 261.
% BERNHARD, HaNs JoacHiM: BOll als Leser— In: BALzER, BERND (Hg.): Heinrich Boll (wie Anm. 27), S. 267-285.






Barbara Mariacher (Piliscsaba)

Die ,Erzeugung von Widerspruch®
Uberlegungen zur Rolle des Erzihlers

in Albert Drachs Grofsem ProtoRoll gegen ZwetschkRenbaum

+Ein Werk der Erzahlkunst ist es umso mgarweniger man durch eine Inhaltsanga

be davon eine&stellung geben kann*, schreibt Heimito von Doderer 1969 in seinem
Repetorium?! Dieses Diktum Doderers tfifin hohem Mafl3e auf den im folgenden
behandelten Romabas gol3e Potokoll gegen Zwetschkenbainon Albert Drach

zu, dessen Inhalt sich — ungeachtet seines reichen Figureninventars und der Fulle an
aufRerem Handlungsgeschehen — zwar in wenigen Satzengeieeleralit, ohne daf
damit jedoch etwas Uber sein &asthetisches Potential, das in der Form liegt, gesagt wére.
Im Mittelpunkt des Buches, das Albert Drach in der Zeit seines franzdsischen Exils
von Mai bis September 1939 verfaldt hat, steht die Geschichte des aus Galizien gebur
tigen und vor den Russen geflohenen Ostjuden Schmul Leib Zwetschkenbaum, der in
der Zwischenkriegszeit in einemi&der \brort in dem ,sehr zweifelhaften Schatten
eines Zwetschkenbaums* (GF 7) von der Polizei stellig gemacht, des Zwetschken
diebstahls bezichtigt und daraufhin vor Gericht gestellt wird.

Zwetschkenbaum, der den Obstdiebstahl zunachst hartnéckig leugnet, gerat also in
die Fange der Justiz und in eine Reihe mit ihr zusammenhangender Institutionen, wie
etwa IrrenhdusemHaftanstalten und Gefangnisspitaleo er sich immer weiter in

sein Ungluck verstrickt. Es werden ihm zwei weitere Delikte zur Last gelegt — und
zwar der Brand in dem Irrenhaus, aus dem er kurz zuvor geflohenmwidaeine wei

tere Brandlegung auf dem Gehoft des Bauern Hinterradédas Zwetschkenbaum
wahrend dieser Flucht geréat.

Auf seiner Odyssee durch die verschiedenen Anstalten wird Zwetschkenbaum mit
den unterschiedlichsten Ausprdgungen des Antisemitismus konfrontiert und mal
tratiert, bis er schlief3lich ein umfassendes Gestédndnis der ihn zur Last gedggten T
ablegt, was im zynischendftlaut des Protokolls heif3t, ,dal sich [d]er Beschuldigte

[...] nunmehr vollends erinnerte [...], dal3 sich d& Gemal der &rfstellung des
Gerichtes abgespielt habe.” (G&? 10 5)

=<~
* DobeRER HEeIMITO VON: Repetorium. Ein Begeifbuch von héhen und niedem Lebens-SacheHg. v. Diet-
rich Weber Miinchen, 1969, S. 72.
2 DrAcH, ALBERT: Das gofRe Potokoll gegen Zwetschkenbau®it. nach der Ausg. im Carl Hanseeflag,
Minchen; Wen, 1989. Im folgenden werden alle Zitate aus diesem Buctekhi Klammern und mit dem
Sigel GP angefiihrt.
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Im weiteren ¥érlauf der Handlung erfahrt das gegen Zwetschkenbaum geféllte (von
diesem jedoch wegen einer Ohnmacht nicht unterschriebene) Urteil eine gewisse
Revision, und zwar durch die Recherchen Bchimascheks, eines ehemaligen
Mitinsassen Zwetschkenbaums in einer Irrenanstalt, der sich selbstextardiger
des Juden erkoren hat. Zwetschkenbaum kommt also nach einiger Zeit wieder auf
freien Ful3, doch unwissend und gutglaubig wie er ist, verstrickt er sich neuerlich in
kriminelle Handlungen, mit deren Aufdeckung der Roman endet. Gleichzeitig kehrt
er aber wieder an seinen Ausgangspunkt zuriick, denn Zwetschkenbaum gerat wieder
in die Fange der Justiz, sein Fall wird neuerlich aufgerollt. Auf den letzten Seiten des
Buches, die vom eigentlichen Protokoll graphisch abgesetzt sind und von Albert
Drach erst spater hinzugefligt wurden, tritt unvermutet ein Ich-Erzahler auf, der sich
wie folgt als Protokollant des Falles zu erkennen gibt:

Baron Bampanello [der zustdndige Richter] schien nicht sehr darauf erpicht, den-zu bear

beitenden Fall selbst sogleich in An§rifi nehmen, sondern wies mich an, ein Lehrlings-

und Gesellenstick zu machen, den Beschuldigten gehérig zu befragen, alles nach

Tunlichkeit zu Protokoll zu nehmen, aufzuklaren und zu belichten, und dann, wenn nétig,

das Ganze zu Uberschreiben: ‘Das grof3e Protokoll gegen Zwetschkenbaum.’

Der mir auferlegten Pflicht kam ich nach Kraften nach., &R70)

Das dem Leser auf der Handlungsebene zur Kenntnis gebrachte Ende des Protokolls
— die neuerliche &haftung Zwetschkenbaums — verweist durch den Auftritt des Ich-
Erzahlers auf den Ausgangspunkt des Romans zurlick. Die so erzeugte Kreisférmig
keit der Struktur spiegelt dabei aber nicht nur die Aussichtslosigkeit der Lage
Zwetschkenbaums widesondern zwingt den Leser zu einer weiteren Auseinander
setzung mit dem &xt, in der es weniger um Inhalte, sondern mehr um die Art und
Weise, wie diese vermittelt werden, geht.
So soll auch im folgenden die auRere Form des Romans in Hinsicht auf das astheti
sche und kritische Potential de=xies einer n&heren Betrachtung unterzogen werden.
Die Rede ist von Albert Drachs sogenanntem Protokollstil, der unterschiedlieh vari
iert fur viele seiner \&rke charakteristisch ist. In bezug ddés giofRe Potokoll
gegen Zwetschkenbaumat sich der Autor in einem Brief an den Rowohdtsg
vom 13.12.1959 wie folgt geaulert:
Uberzeugt, daR es absichtslose Kunst in epischer Form nicht gibt, habe ich michahder W
zwischen Beschreibung und Parteinahme fiir die zweite entschieden, doch ist versucht, den
Leser nicht durch Uberredung, sondern dufcheugung von Werspuch (Hervorhebung
von Eva Schobel) bei einer bis zum Ende gegen deth@lden gerichteten Darstellung fur
ihn im Kampf mit seinem Gegenspielelem Protokoll, in das er verstrickt ist, und dem
Namen, der sein Stigma bleibt, zu gewinhen.

Diese Intention des Autors, die ,Erzeugung void&spruch” gegen die inhaltlichen

und formalen Beschi#&hheiten des Antisemitismus einerseits, die zogerliche Rezep
tion des Romans, der erst 1964 verlegt wurde und bald darauf wiedag@assenheit
geriet, andererseits vor Augen, sollen die wesentlichen Elemente des Erzahlverfah
rens analysiert und deren mdéglichérkMng auf den Leser erortert werden.

asat
3 Zit. nach:ScHoBEeL, Eva: Albert Drach oder das Ritokoll als Wle und \orstellung= In: FETZ, BERNHARD
(Hg.): In Sachen AlbeéDrach. Wien, 1995, S. 8-13, hier S. 12.
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Hinsichtlich der Funktion des Protokolls und damit zusammenhangend der Rolle des
Erzahlers gibt es in der Sekundarliteratur bereits eine Fille von AuRerungen, deren
gemeinsamer Nenner sich auf den ersten Blick mit den BmagriDbjektivitat,
Wertungsfreiheit und Herstellung von Distanz beschreiben laft, wobei bei genauerer
Betrachtung durchaus kontrare Positionen festzustellen sind.
So meint zum Beispiel Sonjaikés — ohne dabei denfefisichtlichen Werspruch
zwischen den Begfié#n Sachlichkeit und Parteinahme, mit denen siraentiert,
wahrzunehmen — Uber die Form des Protokollstils bei Albert Drach ganz allgemein:
LSie verfahrt extrem sachlich, der Protokollant hegt keine Geflhle fir denfBetref
den, sondern er protokolliert — meist gegen ihn — rein emotiortfslos.”
Auch fir Jigen Egyptien ist die ,Quintessenz von Albert Drachs poetologischem
Konzept des Protokollstils” die ,unparteiische Haltung" des Erzahlers, wobei sich un
parteiisch seiner Meinung nach ,primar auf die Erzéhlinstanz [bezieht], die auch in die
wistesten Ressentiments der Figurenrede, in der Regel nicht korrigierend efgreift.”
Im Gegensatz dazu auf3ert sich André Fischer in seiner Rezension, wenn er feststellt:
Immer wieder greift der Protokollfihrer in Zwetschkenbaums Darstellungen korrigierend,
ironisierend und prézisierend ein und unterlauft so die Objektivitdt, die er eigentlich
aufrecht erhalten mdchte.

Diese unterschiedliche Beurteilung beruht auf den verschiedenen Blickwinkeln, von
denen aus der Romarfarsichtlich betrachtet wird. So meint Egyptien mit Figdren
rede wohl die unzahligen antisemitischen und vom Protokollanten indirekt wieder
gebenen AuRerungen gegen Zwetschkenbaum seitens seiner unmittelbaren Umge
bung, der Mithaftlinge, AufseheArzte, Gefangniswarter und so fort, wahrend Fi
scher das &rhaltnis zwischen dem antisemitischen Protokollfiihrer und dem Protago
nisten Zwetschkenbaum fokussiert. Der unterschiedliche Blickwinkel der Interpreten
emgibt sich wohl aus der unterschiedlich beantworteten Frage nach dem Erzéhler des
Romans. So bezieht sich Egyptien auf eine Erzéhlinstanz, die weitgehend anonym
bleibt, wahrend Fischer den Protokollfiihrer des RichtersKBver Bampanello fiir

das Erzahlte verantwortlich macht. Fir Bernhard Fetz hinwiederum spricht im Buch
vor allem Zwetschkenbaum, der ,,einem Protokollfihder zugleich der Erzahler ist,
seine Familiengeschichfeiarlegt, wahrend fur Ginther A. Hofler die Stimme des
Erzéahlers erst am Schluf3 des Buches klar vernehmiSarashdem der Leser zuvor

266 Seiten von einer a-personalen Sprecherinstanz informiert wurde, wodurch sich

o

DG
4 Vikas, Songa: Der AulRRenseiter AlbeDrach — In: FucHs, GERHARD; HOFLER, GUNTHER A. (Hg.): Albert
Drach. DossierGraz, 1995, S. 235-252, hier S. 241.
® EGYPTIEN, JURGEN. Im Schatten des Zwetschkenbauduglentum in Albert Drachs literarischem und eissay
stischem Werk. — In:Das judische EchdEuropéisches Forum fur Kultur und Politik. Bd. 48eW Okt. 1999,
S. 54-61, hier S. 54.
® FiscHER, ANDRE: ,,Der Zynismus ist ein Anwendungsfall deotie.“ Zum Humor bei Albert Drach. — Iilbert
Drach. Dossier a.a.O., S. 31-50, hier S. 42.
" FETZ, BERNHARD: Erste SétzeZur Poetik Albert Drachs. — Iin Sachen AlbérDrach, a.a.O., S. 18-138, hier
S. 129.
8 Vgl.: HOFLER, GUNTHER A.: ,Wenn einer ein Jud ist, ist das Schuld genulspekte des Judischen imevi
Drachs. — InAlbert Drach Dossier a.a.0., S. 179-202, hier S. 180.
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nur ,wenig Anhaltspunkte in Hinsicht auf ein moégliches Zentrum der Aussagestruk
turierung egeben.®

Die Uneindeutigkeit hinsichtlich der Beantwortung der Frage nach dem Erzéhler ist
keineswegs negativ zu werten, sondern Symptom eineextnahgelegten Mehrdeu
tigkeit. Und Mehrdeutigkeit ist — mit dendfien, die Peter Szondi einmal in bezug

auf das Wrk Paul Celans gebrauchte — ein ,Mittel der Erkenntnis®, das ,die Einheit
dessen sicher [macht], was verschieden nur schien. Sie dient der PraZzision."

Wenn nun die Frage nach dem Erzéahler neuerlich gestellt wird, so soll dies vor allem
dazu dienen, jene erzahltechnischen Mittel herauszuarbeiten, mit denen es Prach ge
lingt, diese Mehrdeutigkeit zu erreichen. Gleichzeitig soll damit die Frage beantwortet
werden, inwiefern das von Drach gewahlte Erzéahlverfahren ewwikklichung der
Intention des Autors, nadmlich der ,Erzeugung voi®spruch” beitragt.

Fir diese Analyse des Erzahlgangs ist es angebracht, zunéchst den Auftakt des
Romans unter die Lupe zu nehmen, da ,[d]ermMttiungsmodus einer Geschichte

[...] am Erzahlanfang am starksten in Erscheinung treten mul3“, so Stanzel in seiner
Theorie des Erzahlensm namlich die ,¥drstellung des Lesers auf den jeweiligen
Modus des Erzahlen$'tinzustellen. Mit dem BegfiModus der Erzahlens versuch

te Stanzel ,zwei Phdnomene des Gattungsspezifikums Mittelbarkeit theoretisch” zu
erfassen und zwar die ,thematisierte Mittelbarkeit des Erzahlens und die verleugnete
oder verdrangte Mittelbarkeit, die beim Leser die lllusion von Unmittelbarkeit er
zeugt“** Dementsprechend unterscheidet Stanzel zwei erzéhlerische Darstellungs
weisen, die eine unterschiedliche Positionierung des Erzéhlers voraussetzen. Erstens
das Erzahlen mit einer Erzahlerfigdie ,erzahlt, berichtet, [auf]zeichnet, [mitteilt],
Ubermittelt, korrespondiert, [aus Akten] referiert, [Gewahrsméanner] zitiert, [sich] auf
ihr eigenes Erzéhlen [bezieht], den Leser [anredet], [das Erzahlte] kommentiert
usw“* Und zweitens, das Erzahlen mit einer sogenannten Reflektordfigureflek

tiert [...], Vorgdnge der AuRenwelt in ihrem Bewul3tsein widerspiegelt, [wahrlnimmt,
empfindet, registriert, aber immer stillschweigend, denn sie ‘erzahlt’ nie [....]. Der
Leser erhélt, wie es scheint, unmitte|bdas heildt durch direkte Einsicht in das
Bewultsein der ReflektorfiguKenntnis von den &gangen und Reaktionen, die im
Bewultsein der Reflektorfigur ihren Niederschlag findén.“

Mit der Unterscheidung zwischen Erzahler und Reflektor gehen noch weitere
Unterschiede im Erzahlverhalten einhere zum Beispiel hinsichtlich desmpus-

und Deixisgebrauchs oder desrialtnisses von Innen- und Auf3ensicht, das beim
klassischen Erzahler ausgewogen ist, wahrend die Reflektorfigur stark zur
Wiedegabe von Innensicht tendiért.

N>
° Ebd.
* Szonpi, PETER Celan-StudienFrankfurt a.M., 1971, S11.
% StanzeL, Franz K.: Theorie des ErzahlenS. unverand. Aufl. Géttingen, 1991, S. 207.
2Ehd., S. 190.
#Ebd., S. 194.
“Ebd.
»Vgl. ebd., S. 222 f.
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Sehen wir uns nun auf der Basis der Stanzelschéer&ikzierung, die als Ausgangs
punkt unserer Betrachtung dient, den Erzéhlauftakt@efen Potokolls gegen
Zwetschkenbau@amn, so lait sich zunéchst die Stimme einer klassischen Erzahlerfigur
vernehmen, die sich nach Mitteilung von Person und Ort der Handlung in einer Art
Exposition auf subtile \ise an den Leser richtet:
In dem sehr zweifelhaften Schatten eines sogenannten Zwetschkenbaums saf? ein Mann, der
hiel3 auch Zwetschkenbaum, aber er war es nicht. Diese Familienbezeichnung gibt namlich
allerdings einen guten Namen fiir die damit gemeinte Pflanze mit verholztem Stengel oder
Stamm ab. [...] Dagegen halt man erwahnten Namen fir schlecht, wenn er einen Menschen
betrifft, und der \érruf, in dem er steht, hat seine Begriindung nicht etwa darin, da3 einmal
ein grof3er philosophischer Dichter behauptet hat, vieles im Menschen sei noch Pflanze und
Gespenst; sondern vielmehr ist man zu einer absprechenden Ansicht deshalb gelangt, weil
die Benennung besagteregétationsteils auch noch hédufig von einer Spezies Kreatur
(Gattung Lebewesen) fur sich in Anspruch genommen wird, die man gemeinhin Juden
nennt. Und so ist es auch kein Zufall, daf3 es einmal einen Juden namens Zwetschkenbaum
gab, von dem hier die Rede ist. (& 7)

Aus der erzéhlerischen Distanz, die derwendung des Prateritums evoziert, fuhrt
der Erzéhler den Leser durch die Nennung des Namens des Protagonisten und des
Ortes der Handlung kurz in die Geschichte ein, verfallt aber sogleich in einen Kom
mentar der sich auf die negative Konnotation des Namens ‘Zwetschkenbaum’ be
zieht. Der Leser wird dabei nicht direkt angesprochen, sondern indirekt, wie etwa
durch die Erklarung des Beddf,Spezies Kreatur” in Klammern. Dieser Kommen
tar, den der Erzahler vollig trocken und in einer ins Zynische lUbersteigerten Unbetei
ligtheit von sich gibt, bigt fur den Leser von Beginn an die Mdglichkeit einer-Ent
scheidung fur oder gegen Zwetschkenbaum: So spiegelt die Umstandlichkeit, mit der
der Erzéhler die Abwertung des Namens zu begriinden versucht, die Absurditét jener
vielfach im pseudowissenschaftlichenTl vogetragenen &furteile gegen Juden
wider und fordert nachgerade den Einspruch des Lesers. Andererseits suggeriert der
Schlu3satz der Exposition eine scheinbar gerechtfertigte Skepsis gegentber dem
Protagonisten und kdnnte bei einem voreingenommen Leser eine negative Erwar
tungshaltung gegenuber der Hauptfigur verstarken. DalR auch eine solche Lesart des
Romans moglich warberichtete Albert Drach dem igwer Germanisten gvdelin
Schmidt-Dengler in einem Interview:

Als ich nach dem Krieg im Jahr "47 fur kurze Zeit nach Osterreich zuriickkam, habe ich,

weil ich schon einmal hier wamich an den §flag gewendet, der [...] dase¥ Doderers

betreute: den Luckmanneviag. Und sie [die zustédndige Dame] hat, wihrend sie mein

Buch gelesen hat, noch dreimal erklart, da sie begeistert ist und es unbedingt nehmen wird.

Aber dann [...] hat sie aber zu ihrem Entsetzen bemerkt, daf3 der Jude zwar sicher verurteilt

wird, aber daf er ein anstandiger Mensch sein kann, und das ist unmdglich jetzt zu behaupten.

Und ein Buch, das so geartet ist, kann man einfach jetzt keinem Publikum vérlegen.

od
¢ Albert Drach im Gespréach mit&ddelin Schmidt-DengleMder die verzuckeéen Helden— In: Albert Drach.
Dossier a.a.0., S. 9-27, hier S. 10.
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Dem Entsetzen der Leserin, die erst gegen Ende des Buches feststellte, dal3 ,der Jude
auch ein anstandiger Mensch sein kann“, bleibt lediglich unser Entsetzen lber den
damaligen Literatur- und Kulturbetrieb in Osterreich entgegenzusetzen.
Kehren wir jedoch zurlick zum Erzahlauftakt desf3en Potokolls Unmittelbar
nach der oben zitierten Exposition setzt nun die Stimme des Protokollanten ein, der
entsprechend derextsorte Protokoll weitere Informationen zum Fall Zwetsch
kenbaum gibt. Auch der Protokollant verhalt sich zunachst wie ein klassischer
Erzahler da er zitiert, kommentiert und sich mittels seiner wertenden Bemerkungen
in Klammern auch an den Leser wendet.
Er unterscheidet sich jedoch von der in der Exposition auftretenden Erzahlinstanz, die
immer in der klassischen Erzahlzeit des Prateritums Uber den Fortgang der &uf3eren
Handlung berichtet, indem er sich der unterschiedlichsten sprachlichen Mittel des
Ausdrucks der ®¥rmutung bedient und das von ihm vernommene Geschehen vor
nehmlich in der indirekten Rede wiediat. Insbesondere durch dieendung der
indirekten Rede spiegelt der Protokollant auf der einen Seite Sachlichkeinter
lauft diese jedoch auf der anderen Seite durch senmungen, Klammerbemer
kungen und nicht zuletzt durch die abfalligéedégabe des jiddischeromfalls der
AuRerungen Zwetschkenbaums, wie das folgende Zitat zeigt:
Vor seinem Abgange wendete er sich noch einmal an alle Zgamessen [...]. Er gehe
frohlich in jenes Haus, wo man ihn habe gestochen ins Herz, ihn geschlagen zum Kriippel
und das er gefiirchtet habe mehr als den Galgen. Man habe ihm nicht erlaubt, zu tragen auf
seinem Buckel die Schmerzen der anderen, und er miisse tragen als verachteter Mann ein
Schicksal, von dem er nicht kdnne begreifen den Sinn. Aber sei es nicht, weil der Sinn liege
zu weit und zu kurz die Gedanken? Hier lachelte Zwetschkenbaum, als hétte er eine neue
Wahrheit gefunden, bot jedem von allen seine Hand an, doch hielt Quirrl die seinige auswei
chend auf dem Ricken. (GP. 152)
Die Bevorzugung der indirekten Rede im Erzahlverhalten des Protokollanten hangt
auch mit ihrem metasprachlichen Charakter zusammen: Indem nadmlich das Denotat
einer AuRerung gleichzeitig mit der Behauptung, daR es gesagt wurde, auftritt, ist die
.Rede in der Rede" auch immer gleichzeitig ,die Rede von der Rédeitd so han
delt der Roman auch von der Unféahigkeit der Sprache, dieteit zu sagen und von
den ,Ermordungenurch das Wbrt.“*®
Der Leser vernimmt, wie das oben angefiihrte Zitat verdeutlicht, beinahe gleichzeitig
die Stimme eines Protokollanten und jene anonyme Erz&hlinstanz, die am Beginn des
Romans auftritt und die in den fur ein Protokoll Gbrigens véllig untypisceerpdra
Prateritum und Plusquamperfekt erzahlt. Es ist Erzahlerrede im klassischen Sinn, die
fur den Fortgang der Handlung gbrund mitunter auch Dinge weil3, die der
Protokollant nicht wissen kann. Daruber hinaus werden die stark wertenden Aussagen
des Protokollanten immer wieder neutralisiert, wodurch der Leser in ein Spannungs
feld gerat, das ihn dereXt einmal als extrem wertend, dann wieder als aul3erst sach

e
7 VoLosINoy, VALENTIN: Marxismus und Sprachphilosophi€rundlegende Probleme der soziologischen
Methode der Sprachwissenschaft. HgSamuel M. Véber Frankfurt a.M.; Berlin; Wen, 1975.
®\VALERY, PruL: Herr Teste Frankfurt a.M., 1990 (= Bibliothek Suhrkamp, 162), S. 55 (Hervorhebung von Paul
Valéry).
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lich wahrnehmen lait. In diesem standigeacWéel zwischen Erzéhlerinstanz und
Prokollfihrer spiegelt sich auch jener oben zitierte Gegensatz zwischen Beschreibung
und Parteinahme wideden Drach in seinem Brief an den Rowohdtdslg anfuhrt.
Ob der Erzahler und der Protokollant ein und dieselbe Figur oder zwei unterschied
liche Erzahlinstanzen verkodrpern, bleibt trotz der Einfihrung des Ich-Erzéahlers am
Ende des Buches bewul3fesf, wodurch die Struktur des Romans zum Spiegel ihrer
inhaltlichen Komponenten wird: Das Ausgeliefertsein Schmuls an eine Reihe anony
mer, vollig gegen ihn eingestellter Instanzen entspricht der Situation des Lesers, der
den unterschiedlichen Erzéhlinstanzen ausgesetzt wird, ohne ein konkretes Aussage
zentrum der Diskriminierung orten zu kdnnen. Aus der daraus resultierenden Unsi
cherheit wird der Leser auf sich selbst zurtickgeworfen und gezwungen, seine eigene
Position zu Uberdenken und mdglicherweise flr Zwetschkenbaum Partgraiteer
Und genau dies entspricht der Intention Albert Drachs, fir den ja nur ,der billige
Autor, den anderen, die ihm zuhdren oder die ihn lesen, eine bestimmte Einstellung
suggeriert.*
Die Erzeugung von Werspruch wird durch einen weiteren erzéhltechnischen Kunst
griff provoziert, und zwar durch das radikale Aussparen von innengangen.
Der konsequenteerzicht auf Innensicht, der Uber die Form des fingierten Protokolls
erreicht wird, ist ein wesentlicher Bestandteil des poetologischen Konzepts von
Albert Drach und begriindet auch die Modernitat seie&tel Dadurch namlich kehrt
Albert Drach dem Stanzelschen Modell des klassischen Erzéhlers, das ja einen per
manenten Wchsel von AuR3ensicht und Innensicht vorsieht, den Riicken. Doch nicht
nur vom Modell des klassischen Erzahlens, sondern auch von den modernen
Schriftstellern der Gegenwart grenzt sich Drach durch seiaegictit auf Innensicht
ab, wie das untenstehende Zitat zeigt:

Was der Roman braucht? Auf3ensicht. Der Autor muf3 von auf3en auf die Handlung blicken.

Und das beherrschen sie [die heutigen Schriftsteller] nicht. Sie fillen eirgthAut mit

allen moglichen Ingredienzien &n.

Was den Erzdhimodus bettjfsteht Albert Drach in diametralem Gegensatz zum
.Geschichtenzerstéret Thomas Bernhard, fir den die Darstellung von inneren
Vorgangen wesentlich waboch ist auch Drach durch die Aussparung von Innensicht
ein Geschichtenzerstéretenn keineswegs lassen sich sei@etd jenem Bereich der
Lerzahlten Vélt“# zuordnen, der es dem Leser erlaubt, entspannt und distanziert einen
Text als bewuf3te Fiktion wahrzunehmen. Er ist vielmehr zur Rekonstruktion der
Innensicht des Protagonisten Zwetschkenbaum gezwungen. Durch diesen Kunstgrif
verhindert Albert Drach die unbedachte und lediglich auf vog@lemdem Mitleid

N
** DRACH, ALBERT [Antwort auf eine Autorenumfrage]. — IBLocH, PETER ANDRE (Hg.): Gegenwatsliteratur:
Mittel und Bedingungen ibr Produktion. Eine Dokumentation Uber die literarisch-technischen und ver
legerisch-6konomischenovaussetzungen schriftstellerischer Arbeit. Bern; Miinchen, 197518. 31
2 Zit. Nach:Vikas: Der AuRRenseiter AlbeDrach,a.a.O., S. 241.
21 BERNHARD, THOMAS: Drei Tage. Biographische Notiz In: Ders: Der ltaliener Salzbug und Wen, 1971.
Zit. nach der Ausg.: Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 1988 (= Suhrkaasphenbuch, 1645), S. 78-92, hier S. 83.
2 WEINRICH, HARALD: Tempus Besprochene und erzahlteelV Stuttgart, 1964. Zit. nach der 4. Aufl.: Stuttgart;
Berlin; Koln, 1985, S. 28 f.
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basierende Identifikation mit dem Opfdas dadurch neuerlich stigmatisiert wird. So
wendet sich Albert Drach Uber die literarische Form des Protokolls gegen das
.Herhalten der Opfer fir Einsichten”, das Ingelp&achmann auf inhaltlicher Ebene

in ihrer ErzahlundJnter Médern und Irenangreift:

[...] die Opfer die vielen, vielen Opfer zeigen gar keineeghUnd fur die Morder &ndern

sich die Zeiten. Die Opfer sind die Opf@as ist alles. [...] Juden sind gemordet worden,

weil sie Juden waren, nur Opfer sind sie gewesen, so viele, @bfar doch wohl nicht,

damit man heute endlich draufkommt, schon den Kindern zu sagen, daf sie Menschen sind?
[...] Nein, das versteht eben niemand, daR3 die Opfer zu nichts sind! Genau das versteht nie

mand und darum beleidigt es auch niemand, daRR diese Opfer auch noch fir Einsiehten her

halten missen. Es bedarf doch dieser Einsichten gar nicht, wer weifl3 denn hier nicht, daf
man nicht téten soll*?

2 BACHMANN, INGEBORG Unter Médern und Iren — In:Dies.: Das deif3igste Jahfrankfurt a.M., 1978 (= dfv
344), S. 66-87, hier S. 80.



Antonia Opitz (Piliscsaba)

Der Nibelungen Einkehr in die DDR-Literatur

Beim Blattern im alten Katalog der Deutschen Bucherei zu Leipzig sto3t man auf eine
Version dedNibelungenliedesdie in den wissenschaftlichen Publikationen zur Re
zeption des um 1200 aufgezeichnetent@&s kaum Erwahnung findet. Das Schwei
gen Uber das sehr geféllige, weil mit den Bildern der Hundeshagenschen Handschrift
illustrierte Buchlein mag weniger durch dessen Inhalt begriindet sein, denn es handelt
sich um eine dem Original im &¥entlichen treue Nacherzéhlung der Handlung, bei
strenger Beibehaltung der Gliederung in diea@8ntiuen Unerwéhnt bleibt das &k
meist wohl eher wegen der Person desfassers. Der Schriftsteller Hans Friedrich
Blunck — zweifelsohne ein Erz&hler von Format — war in den drei3iger Jahren einer der
meistgelesenen deutschen Autoren. Als er im Jahre 1934 seine Nacherzahlung publi
zierte, gehorte er zu den fuhrenden Kulturpolitikern des Dritten Reiches, er bekleide
te damals das Amt des Prasidenten der Reichsschrifttumskamandvlitglied des
Reichskultursenats und des Senats der Deutschen Akademie fur Dichtung, er bekleidete
also Funktionen, die dazu berechtigen, der von ihm verfal3ten Nacherzahlungjédeolo
stiftenden Charakter beizumessen, in ihr einen frileesu¢h zu sehen, dbisbelun
genliedim o6ffentlichen Bewul3tsein des Dritten Reiches zu etablieren.
Der lediglich auf die Kernhandlung konzentrierte, stellenweise ehgrvkiakende
Text selbst, in dem Details, die Historisches vermitteln wiirden (Beschreibung von
Kleidung und Vdffen, Fest- und Kampfhandlungen), weitgehend ausgespart bleiben,
liefert fur eine solche Annahme keinen entscheidenden Beweis, wenn auch die &ul3er
ste \erknappung und &feinfachung des Inhalts ganz klar von der Absicht zeugt, auf
sehr breite Leserkreise zu wirken. Die ebenfalls von Blunck stammende Einleitung
spricht dann eine eindeutigere Sprache. In ihr wird\illaslungenliedals grof3es Lied
des deutschendikes gewertet, das allein unter den in Epen und Liedern Uberliefer
ten Sagen der Volker Europas — der Rgmer ItalienerAngelsachsen, Franzosen und
Skandinavier — Homendias ebenbiirtig sei. Nach einer kurzen, sachlichen Darstel
lung der Uberlieferungsgeschichte und einer knappen Nennung der Hauptthemen (Gliick
und Trauer in der Liebe zwischen Siegfried und Kriemhild, der dateg der Bugun-
den an Etzels Hof) formuliert Blunck dann unmi3verstandlich, wo fir ihn und wohl
auch fur den von ihm anvisierten Leser das Bedeutsame eldediegt:
Dieser Endkampf ist so gewaltig, er ist in seinen Einzelzuigen so ritterlich grof3, so voll der
Treue bis zum dde, dafl3 davor der HalR der Kriemhild, der Spotka&fs und vieles, was —
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ich méchte sagen — aus Not und Ubermut voodeTan Schlimmem geschieht, gessen
wird, und wir uns der Gewalt der bis zum letzten harten Schicksalsgestaltung beugen.

Sicherlich ist es eine grobe, jedoch in demgegebenen Rahmen unvermeidliche
Verkirzung, wenn man nach der Erwahnung von Blunodek\Aus der Anfangszeit
des Dritten Reiches, neun Jahre Uberspringend, auf ein bekanntes und in-den ein
schlagigen Publikationen zur Rezeption des Nibelungdastoh Dritten Reich viel
zitiertes Dokument, auf Gorings Rede vom 30.1.1943 zu sprechen kommt. In der
Rede, die eigentlich eine Festrede aus Anlal3 des 10. Jahrestages der giachter
fung“ werden sollte, sah sich der Reichsmarschall veranlaf3t, sich mit der Situation zu
befassen, die im Bebnis der Niederlage der deutscheappen bei Stalingrad ent
standen warEinerseits war er sichtlich bemuht, die schmahlich endende, verustrei
che Schlacht zum heroischerid&tstand ohnegleichen umzudeuten, vor allem ging
es ihm aber darum, die Deutschen zur Intensivierung ihres Einsatzes fur den Endsieg
zu bewegen und dabei selbst ihr Leben nicht zu schonen. In einer berihmt-berichtigt
gewordenen Passage seiner Rede beschwort er zu diesem Zweck auch den heroischen
Endkampf der Nibelungen vor inrem Urgang in Etzels Saal:
Es wird dies einmal der groRte Heroenkampf gewesen sein, der sich jemals in unserer
Geschichte abgespielt hat. [...JAKennen ein gewaltiges heroisches Lied von einem Kampf
ohnegleichen, das hidRer Kampf der Nibelungefsic!]. Auch sie standen in einer Halle
von Feuer und Brand und léschten den Durst mit eigenem Blut — aber kdmpften und
kdmpften bis zum letzten.

Das Schicksal deblibelungenliedesn der DDR, und spezifisch seine Rezeption
durch Autoren der DDR-Literatuist von dieser an zwei paradigmatischen Beispielen
aufgezeigten &reinahmung durch die Ideologen des Nationalsozialismus nicht zu
trennen. Wr sich auch immer ihm zuwenden wollte, sah sich gezwungen, sich mit
den beiden, in den zitiertereXten Ubereinstimmend enthaltenen Aussagen auseinan
derzusetzen: dasibelungenliedsei das Nationalepos der Deutschbaw. das wirk

lich GroR3e an ihm sei die Gestaltung der bedingungslossre er Kampfer unter
einander und besonders zu ihrem Fuhrer sowie ihre heroische Bereitschaft zum
Unteilgang.

Unmittelbar nach dem Zweiten altkrieg waren die historischen Bedingungen fur
eine solche Auseinandersetzung in keinem der beiden deutschen Staaten gegeben. In
der DDR erschien zwar im Jahre 1960 eine sehr verdienstvolle Prosafassung des

<~
! Das NibelungenliedMit Bildern aus der Hundeshagenschen Handschrift erzahlt und begleitéiawsn
FrRIEDRICH BLUNK. Nachw v. HANs WEGENER Leipzig: Bibliographisches Institut, 1934, S. 9.
2 GORING, HERMANN: Rede am 30.1.1943, gehalten im Reichsluftfahrtsministerium vor Abordnungereder W
macht. — InHeinzLE, JoacHIM; WALDscHMIDT, ANNELIESE (Hg.): Die Nibelungen. Ein deutscheath, eindeut
scher AlptraumStudien und Dokumente zur Rezeption des Nibelungéagtofl9. und 20. Jahrhundert. Frank
furt a.M.: Suhrkamp, 1991, S. 180. Vgl. dd¢rUGER PETER Etzels Halle und Stalingradie Rede Gorings
vom 30.1.1943. — InHeinzLE (Hg.): Die Nibelungepa.a.O., S. 151-169.
3Vgl. dazu die Gegenposition zur These vom NationalepaBoor, HELmuT: Einleitung.— In: DErs (Hg.):
Das NibelungenliedZweisprachig. Leipzig: Dieterickthe \érlagsbuchhandlung, 1959 (= Sammlung Diete
rich, 250), S. V-VI.
* Das NibelungenliedHochdeutsche Prosafassung WoRNFRED BierwiscH und Uwe JOHNSON Leipzig: Re
clam, 1960.
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Altgermanisten Manfred Bierwisch (in Zusammenarbeit mit Uwe Johrisia)trug
wissenschaftlichen Charakter und folgte der kommentierten Ausgabe von Karl
Bartsch und Helmut de Boor aus dem Jahre 1944. lhre Funktion bestandfganz of
sichtlich darin, den zum Literaturkanon gehdrendert Ten des Mittelhochdeut
schen unkundigen Lesern (vorrangig Schilern, Studenten, aimalier auch
Lehrern) in einer hochdeutschen und von jedem ideologischen Mi3brauch bereinigten
Form zugénglich zu machen.
Obwohl der €xt so in leicht lesbarer Fassung vorlag, wurde es in der DDR in den
ersten Jahrzehnten nach 1945 sowohl in der breiteriemtldfhkeit als auch in der
Literatur selbst ziemlich still um die Nibelungen. Es ist das bleiberddiénst des
Dichters Franz Fihmann, diese Stille am Anfang der siebziger Jahre mit seiner
damals durchaus nicht einhellig begrifRten, NeuerzédhlungNde=ungenliedes
grindlich aufgestort zu haben. Schon wéahrend der Arbeit ank Wab Fihmann
Interviews, am komplexesten entwickelte er aber sein Anliegen in einer Diskussion
zum bereits erschienenene¥ mit Literaturwissenschaftlern, Kulturpolitikern und
Verlegern am 28. Februar 1973 in der Sektion Literatur und Sprachpflege der
Akademie der Kinste.

Was mich am Nibelungenlied einfach Gberwéltigt hatte beiedéflesen, so um das Jahr

1960 herum, das war: das ist eine sehr grof3e Begebenheit, und darum hat es auch ein grol3es

Stiick Literatur werden kdnnen. [...] Ich fand, das war ein groRes Stiick, wenn Sie wollen,

Geschichtsdenken in der deutschen Literddais sollte nicht ungenutzt bleiben.

Allein die Tatsache, dafd zwischen dieser Erkenntnis und der Realisierungrtes V
bens etwa zehn Jahre gi&gen, zeigt, wie enorm die Schwierigkeiten waren, denen
sich Fihmann gegenulgestellt sah. Nicht nur die Frage war zu stellen, wie def Stof

zu befreien sei von dem ,Bgron \érfalschungert‘in der immer noch recht nahen
Vergangenheit. Es zeugt aber von der schonungslosen Ehrlichkeit Fihmanns auch
sich selbst gegeniiherenn er in der genannten Diskussion der Fragie wacht

man das?" eine zweite: M/ machich das?" [Hervorhebung von miA. O.] hinzu

fugt, damit auf die einstige eigenerwobenheit in den von den Nationalsozialisten
funktionalsierten Mythos deutend. Zu solchen wahrhaft substantiellen Problemen
kamen Hindernisse, die seitens der um 1970 gerade besonders engstirnigen Kultur
politik aufgetiirmt wurden. Der heutige Leser der Debatte wird es kaum entschliisseln
kénnen, wen der &fleger Hans Bentzien mit einem ,bekannten Mann“ meint, der
.etwas gegen dieses Projekt hatte* und der der Meinung sei, man kdénne doch das
Nibelungenliedheute nicht drucken, es koénne falschekhgen unter der Jugend
hervorrufert. Und eher schmunzeln wird der Leser heute Uber die damals durchaus
ernst gemeinte Uberlegung, man kénne den in den faschistiscv@anten des
Mythos besonders belasteten Hagen vielleicht aus demk ¥reichen und seinen

Part zum Beispiel Kbnig Gunther Ubertradétiir Flhmann, der nach der Relektire

N
° Dialog am AbendZur Nacherzéhlung des Nibelungenliedes von Franz Fuhmann. Mittailungen der
Akademiader Kiinste der Deutschen Demokratischen Repuliik1 (1973), Nr5, S. 71.
®Ebd., S. 8.
"Ebd., S. 5.
®Ebd., S. 6.
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immerhin zehn Jahre Uber das Projekt nachdachte und wie kaum ein anderer mit dem
Nibelungenliedvertraut way schlossen sich derlei faule Kompromisse selbstver
standlich aus. Er wahlte die Neuerzahlung als Adaptionsform und setzte sich dabei
strengstens das Original zum Mafl3stab: ,Mein Arbeitsprinzip miahts zu sagen,
was nicht durch denekt des Originals belegbar wareFreilich mul3te auch er der
Tatsache Rechnung tragen, dall man in einem ganz bestimmten gesellschaftlichen
Kontext fur ein modernes Publikum erzahlt, und Fihmann nahm sictligse neue
Leserschaft zum ¥k hinzuzufihren. Im Gegensatz zu der Ahistorizitat und dunklen
Schicksalhaftigkeit der nationalsozialistischen Auslegung der Sage riickte er die
Handlung erneut in die komplizierten historischen Zusammenhéange, und er - humani
sierte die Figuren, indem er ihre Handlungen psychologisch motivierte. Die Kampfer
beider Parteien in der Saalschlacht konnten bei ihm so heldenhaft bleiben, eben weil
sie den — allerdings nur in ihrer Zeit gultigen — vorhéfisch-heroischenrhitamich-
hofischen Normen entsprechend gehandelt hatten. Sein Hagenrmaoje Hleibt
wirdevoll, weil er wohl wissend, dafd es sein Leben kosten wird, mit Berufung auf
seine Lehnspflicht die Stelle nicht preisgibt, an der der Hort versenkt wurde: ,Mich
bindet mein Eid. [...] Ich habe meinen Herren geschworen, den Hort nicht zu verra
ten, solange sie lebeit.Problematisch wird — im Falle einBlacherzahlung eine
solche Historisierung dort, wo auf der Grundlage der in Filhmanns Gegenwart gulti
gen Geschichtsbetrachtung neue Momente und Details hinzugefligt werden, wie z. B.
bei der Nacherzahlung der SchluRverse des Liedes. Der anonyme Erzahler des Liedes
schlief3t, wie bekannt, mit der Klage darihiaf ,alle Lust am Ende ja immer Leid
nur hinterla3t* und laRkt das weitere Gescheh&mof

Ich kann euch nicht bescheiden, was weiter noch geschah.

Ich weil nurda® man Ritter und Frauen weinen sah

Und auch die edlen Knappen um liebeetinde @d.

Hier hat die Mar ein Ende: das ist der Nibelunge Not.

Der entsprechendeeXxt des Nacherzahlers zureyleich:
Was weiter geschah, weil3 ich nicht. Ich weil3, miaf? man viele weinen sah, Ritter und

Frauen und Kindeund auch Knechte, und auch die Frauen und Kinder von Knechten. Hier
endet die alte Geschichte. Sie heif3t: Der Nibelunge?Not.

Fuhmann verfolgt mit der Einfigung der trauernden Kinder und Knechte und der
Frauen und Kinder der Knechte zwei Ziele. Erstens wiB@behutsam wie mdglich,

die Sicht des dkes auf die erzahltenowyange einbringen, ein Anliegen, das dem
alten ext ganzlich fremd ist. Zweitens stehtwie jeder Bearbeiter des Nibelungen
liedes, vor dem — im DDR-Kontext besonders brenzligen — Problem der Perspektive.
Sieht man das allein in dem gro3en und heroischen damgroder l1al3t man es unter
Berufung auf die Unkenntnis des weitereerlsufs weitgehend f#n, wie das der
Autor desNibelungenliedesut? Auch Fihmann entscheidet sich fir dide@ieit,

<
°Ebd., S. 8.
¥ FgHMANN, FRANZ: Das NibelungenliedRostock: Hinstoff 1981, S. 285.
“ DE Boor (Hg.): Das Nibelungenlieda.a.O., S. 695.
2 FgHMANN: Das Nibelungenlieda.a.O., S. 286.
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aber er Uberantwortet die Entscheidung dariiber kommenden Geschlechtern, in deren
Gedéachtnis das Schicksal der umden aufbewahrt bleibt. Man kann Uber solche
(und weitere noch wesentlich umfangreicheregy@Brzungen, die vor allem die psy
chologische Ausstattung der Kriemhild-Figur bdeef sehr unterschiedlicher Mei
nung sein. Beim Erscheinen deskés jedenfalls wurde das Problem in Fachkreisen
ausfuhrlich und durchaus kontrovers diskutiert. Der ungarische Leser von heute ist in
der gunstigen Lage, sich selber ein Urteil bilden zu kénnen, denn FlihnmemsienV
des Nibelungenliedediegt in der sehr schonen Ubersetzung des Dichters Gabor
Hajnal vor Wenn sich Fihmann auch fir das beschriebene behutsam historisierende
und psychologisch motivieren@rcherzahlerder Story entschieden hatte und diese
Methode konsequent durchhielt, so sah er nach getaner Arbeit durchaus andere
Mdoglichkeiten fiur die Adaption des sensiblen &sfund stellte diese auch zur
Diskussion. Er suchte nach besseren Losungen fir folgendes Grundproblem:
Wie bringt man das zur Deckung — das Lebensgefihl der mittelalterlichen, vollkommen
religids bestimmten, [...] ‘heilen 8lt’, in der der Mensch sicher in ein unverénderliches,
letzt- und allgemeingultiges ethisches System eingebettet ist, mit letztwaltender oberster
Gerechtigkeit, Lohn und Strafe, und so weiter [...] mit dem heutigen Lebens- und
Weltverstandnis?

In diesem Zusammenhang fragtezrkinftige Entwicklungen empfindsam vorweg
nehmend, nach der Berechtigung einer Alternative zum chronologischen Burcher
zahlen: ,indem zum Beispiel das durch Spriinge getrennte Nebeneinander einzelner
Schichten getreu wiedgegeben wird? Oder ware ebendies eine arealistische
Gestaltungsweise gewesefiBesonders die zweite Frage legt geradezu symptoma
tisch die Kiluft frei, die sich zwischen den in der DDR damals noch gultigen Uber
holten asthetischen Normen und den Entdeckungen der Schriftsteller bei ihrer Arbeit
am Anfang der siebziger Jahre immer stérker auftat. Als Meister der schopferischen
Weiter- und Neubildungantiker Stoffe sah Fihmann zudem auch im Falle des
Nibelungenliedeslie Mdglichkeit der Neuschépfung. ,Hier habe ich es aber nicht
gewollt,”* heil3t es dann lakonisch und ohne weitere Begrindung. In Kenntnis seiner
Werke weil3 man allerdings um den Grund. Die schopferisabigekbildung eines
Stoffes kann nur bei restlosem Einsatz der gesamten Kunstlerpersonlichkeit gelingen.
Fihmann ware bei einer solchen Auseinandersetzung mit dem Nibelunemiséof

dingt erneut mit dem gestalterischen Grundproblem seines f&thainit dem
Problem der \Wndlung eines jungen Faschisten, konfrontiert gewesen, um dessen
Losung er stets so schwer rang, das er aber trotzdem bis zum Ende seines Lebens
nicht vollgiltig 16sen konnte.

Phantasievolle, innovative Neuschopfung als alternative Adaptionsform fur das
Nibelungenliedblieb Autoren vorbehalten, die die Gnade der spaten Geburt davor
bewahrt hat, in Gesellschaft und Ideologie des Nationalsozialismus involviert gewe
sen zu sein. So konnen in dem zwischen 1951 und 1971 entstandenen Stick

e
% Dialog am Abengda.a.O., S. 15.
“Ebd.
*Ebd., S. 8.
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Germania ©din Berlin des 1929 geborenen Heiner Muller die Nibelungen Gunther
Gernot, Wlker und Hagen als neugesdieak Kunstfiguren schon ziemlich unbe
schwert auf der Bahne ihren Einzug halten, von der nabigaivgenheit zwar gezeich

net, aber schon als grausig-komische Gestalten, die man nur aus einer ziemlich gelas
senen Distanz zu dieseeigangenheit zu formen vermag. Muller Iaf3t sie allerdings
nur in einer einzigen Szemommage a Stalin dgieren, sie bilden bei ihm lediglich

ein Moment in dem gro3en Zusammenhang ,deutsche Geschichte”. Als Uiberlebens
grofRe Kampfer in verrosteten Harnischen erscheinen sie inmitten des grof3en Solda
tensterbens im Kessel von Stalingrad. Nachdem sie sich wieder einmal brillend auf
imaginare Hunnen gestlrzt und einen Leichenwall aus ihnen aufgerichtet haben, setzen
sie sich und trinken — in deutlicher Anspielung auf die entsprechende Szene der Saal
schlacht auf Etzels Bgr— statt Blut hier allerdings Bier aus den Hirnschalen. Der
intertextuelle Bezug zu Gorings Stalingrad-Rede i&ndifar hatte doch der Reichs
marschall dort dieselbe dem endgiiltigen Ugdeg der Bugunden unmittelbar ver
angehende, vom Blut triefende Szene heraufbeschworen, um seine Mannen vom Hero
ismus des Einsatzes und des Ugégigs zu Uberzeugen.

Im Gegensatz zu der Hauptthese von Schmitt-Sabtidler wolle bei seiner Adap

tion des Stdes nicht auf die literarische Quelle, sondern lediglich auf den politischen
Mythos zuriickgreifen, 1aRt sich an der Szene geradezu exemplarisch die kinstleri
sche Arbeit Mullers an dem uberlieferten Material nachweisen. Er nimmt dem Unter
gang der Nibelungen nun entschieden den heldenhaften Chama#ttan er seine
Helden nicht durch die Hand edler Feinde sterben, sondern sich gegenseitig nieder
metzeln IaRt. Sie sterben nicht, weil sie heldenhaft bis zuletzt durchhalten, sondern
weil sie trotz der dénsichtlichen Sinnlosigkeit weiterer Kampfhandlungen ange
sichts von Leichenbgen nicht aufhéren kénnen damit, was sie immer getan haben:
Waffen zu fihren und zu téten. Diese fur Muiller charakteristische Demontage und
Umkehrung der Uberlieferten Sage spielt er bei allen vier Gestalten mit héchst prazi
ser Arbeit am Original durch. Statt der iNibelungenliedabsolut verbindlichen
Treue der Kampfer einer Partei zueinander und ihrem Lehnsherrn gegeniber denun
zieren und verraten sich Gernoglkér, Gunther und Hagen gegenseitig. Gernot, der

im Nibelungenliecam ehesten zum Ausgleich und zu einer friedlichen Lésung neigt,
muf3 bei Muller zuerst sterben, weil er am Sinn des Krieges zweifelt und Kriegsmi
digkeit durchscheinen laRt. Ihm folgt der Spielmaiik®f; er wird niedegemetzelt,

weil er seine Geige anstimmt und dadurch die anderen einschlafern, am Kampf hin
dern kénnte. Die Szene ist nichts anderes als die mit minutidser Genauigkeit-gearbei
tete Umkehrung der entsprechenden Szene in derv&htidre. Und ganz wie im
Nibelungenliedleiben zuletzt Gunther und Hagen allein auf dem Plan. Jedoch bringt
sie nicht die schreckliche Rache der um Siegfried und um den Nibelungenhort gebrach
ten Kriemhild zu Fall, sie erschlagen sich gegenseitig aus HalSgilist der Satz
Hagens ,Einer zuviel“, mit dem er sich auf Gunther stlirzt, stammt aus dem Lied, nur
bezieht er sich hier nicht auf die heroische Bereitschaft, einen jeden Zweikampf zu

<R
®\Vgl. dazu:ScHmITT-SassE JoacHIM: Die Kunst aufzuh@n.Der Nibelungenstdfin Heiner MullersGermania
Todin Berlin. — In: HEInzLE (Hg.): Die Nibelungena.a.O., S. 371.
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Ende zu fuhren, sondern auf den Kampf um den Alleinbesitz der Beute. Undlgthliel3
die Umkehrung der Perpektive: Millers Nibelungen gehen nicht endgiiltig dieter
Teile ihrer zerstiickelten Leichen figen sich zu einem neuen Monster
Im Gegensatz zu Mllers Stiick, das von der Literaturkritik reichlich besprochen und
im Westen, spater sogar im Osten Deutschlands mehrfach aufgefiihrt wurde, ereilte
dasunter dem Aspekt der Auseinandersetzung mitiesiungenliedinbedingt viel
anspruchsvoller konzipierte StlclolWer BraunsSiegfriedFrauenpotokolle Deut
scher Fuor ein eher ungtinstiges Schicksal. Die Ufalifung in V\éimar konnte erst
1986, zwei Jahre nach dem Abschlu3 der Arbeit axt, Tstattfinden. Fur einen
Dramatiker der sich so programmatisch zu einem Theater bekennt, das in gesell
schaftliche \drgange unmittelbar eingreift, wiirde eine solche Zeitverschiebung auch
unter gewohnlichen Umsténden Probleme mit sich bringen. Die zwei Jahre zwischen
Konzipierung und Urafifihrung waren aber besondere Jahre. Entstanden ist das Stiick
eben nicht in der Gorbatschow-Ara, wie Claudia Schmidt in ihrem Buch beh&uptet.
Der Einflu3 der ,Perestroika“ hat lediglich die Alitirung auf dem Theater méglich
gemacht. Das gesamteeWi, aber besonders der dritteilDeutscher Fuor ist Gber
haupt nicht angemessen zu deuten, wenn man auf3er Acht laRt, dal das Stick in der —
heute gern vgessenen oder verdrangten — historischen Konstellation am Anfang der
achtziger Jahre wurzelt, als die Gefahr einer moglichen Konfrontation der beiden
GrolBmachte am Horizont erschien, und dal3 daraus Konsequenzen fur die beiden
deutschen Staaten zu beflirchten waren. Brauns Nibelungen-Adaption ist in dieser
Hinsicht ganz eng mit Christa &fs kiinstlerischer Bearbeitung des Kassandra-
Mythos verwandt, ein Zusammenhang, der damals beiden Autoren, die Ubrigens
beide aktive Mitgestalter der deutsch-deutschen Schriftstelfertrefuir Erhaltung
des Friedens gewesen sind, zutiefst bewul3t war
Die Fachliteratur tut sich schwer mit dem aufRerordentlich komplexenk.Vidie
Vorstellung, die in Wifgang Emmerichs salopper Bezeichnung ,millerndes Stlick”
zum Ausdruck kommt, fuhrt jedenfalls in die Irre. Mag sein, dal3 neben der grundle
genden Gemeinsamkeit, daf? beide Dichter eigenschodpferisch mit ddnorSgef
hen, zahlreiche@xtbeziehungen zu einzelnen Stiicken von Miiller zu entdecken sind,
—war es doch unter den Autoren der DDR durchaus ublich, miteinander innerhalb der
literarischen €xte in Dialog zu treten. Brauns Nibelungenstick beruht jedoch auf
einer ganz origindren Konzeption und weist einen unverwechselbar eigenen Denkstil
auf. Beiden wird man nur beikommen, indem man die entscheidenden intertextuellen
Kontexte in den Mittelpunkt der Analyse rlickt. In einem Interyigas den Erstdruck
in der ZeitschriftTheater heutdegleitete, auRert Braun auf die Frage, was ihn dazu
bewogen habe, sich dem alten Smfzuwenden:

Studenten verschiedener Theaterschulen beschéftigten sich ilNée&mgen-\&rkstatt

spielerisch mit dem Sagendtoihnd Hebbels Dramatisierung. Es interessierte der theatrali

sche Gehalt derdrgange, und zwangslaufig wurde auch ihre politischeWbewul3t. Es

=
7 ScHMIDT, CLAUDIA: Riickziige und Aufbriich&ur DDR-Literatur in der Gorbatschow-Ara. Frankfurt a.M.
[u.a.]: Lang, 1991 (= Bochumer Schriften zur Literad4), S. 187-220.
8 EMMERICH, WOLFGANG: Volker Braun — In: Lutz, BERND (Hg.): Metzler Autoen Lexikon: Deutschsprachige
Dichter und Schriftsteller vom Mittelalter bis zur Gegenw8tuttgart: Metzler1986, S. 72.
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handelt sich ja um grof3e, erstaunliche Geschichten von Frauen, die von ihren Mannern
unterworfen werden, und die kleinlichesitgeschichte von Vélkern, die zum Krieg riisten.
Ich war zur Mitarbeit eingeladen, und sie miindete in den neaw® T

Im Zitat sind beide Problemkomplexe deutlich markiert, die Braun ar iStefes

sierten. Vie man anhand seinérbeitsnotizeff verfolgen kann, beschéftigte er sich
zunachst mit dem historischen Hirgaind in der Volkerwanderungszeit und ver
tiefte sich intensiv in denekt des Liedes selbst. Bei letzterem war wahrscheinlich
vor allem Helmut de Boérsein Wegbegleiterdafir sprechen sowohl die von ihm
vermerkten Eigenschaften des Liedes als auch die Reihenfolge der von ihm notierten
Probleme. Braun registriert das Nebeneinander unterschiedlicher Schichten; der vor
zeitlich germanisch-mythischen, der germanisch-heroischen und der staufisch-hofi
schen, im Stdfeflecht des Liedes, er sieht das Brichige in der Konzeption der Figu
ren und erkennt die synthetisierende kinstlerische Leistung des anonymen Autors.
Und ganz im Sinne dieser Erkenntnisse und Erfahrungen gestaltet er dann seine eige
ne \ersion. Hier eben liegt ein ganz entscheidender Unterschied zu Heiner Millers
Methode vor denn Brauns Methode ist substantiell von bewahrendem Charakter:
-Wie kann ich* — fragt er sich in defrbeitsnotizerinmitten des Studiums der-hi
storischen Fakten — ,gegen diese nackten Fakten den Zauber des Liedes?retten?”
Angesichts der Brichigkeit imekt des Originals entschlief3t sich Braun dazu, was
Fihmann am Anfang der siebziger Jahre zwar zu denken, jedoch nicht zu tun wagte:
Er segmentiert den Sfoflies Ubrigens im Gegensatz zu Hebbel, der sich als einziger
Dramatiker des 19. Jahrhunderts fur die Gestaltung des gesamfes 8td$chieden

hatte. Braun hebt einzelne Handlungsblécke heraus: die Handlung um die schon im
Nibelungenliedsynthetische, vieldeutige Gestalt des Siegfried, den Streit der Koni
ginnen und den Untgang der Bugunden. Diese drei Themenkomplexe spielt er
dann in den dreidilen seines Stuckes auf drei Ebenen durch, die er deutlich vonein
ander abgehoben sehen will.Sregfriedgestaltet er das mythologische Material: die
Geburt des Helden Siegfried, seine erste, geheimnisvolle Begegnung mit der islandi
schen Konigin Brunhild, Krimhilds Falkentraum und Hagens schicksalhaftes Erlebnis
mit den FluRBweibern. Der zweiteeil; mit deutlicher Anspielung auf Schlisseltexte

der DDR-FrauenliteratUfrauenpotokolletiberschrieberist dem Schacher zwischen
Siegfried und Gunter um Krimhild (Braun modernisiert die Schreibweise der Namen)
und Brunhild sowie dessen Folgen gewidmet und wird von Braun als Familiendrama
verstanden. Schlief3lich folgt das Epochensilieltscher~uror, das die historisierte
StammesgeschichtdenUnteigang der Bugunden in der Zeit der Vélkerwanderung,

ihr Aufgeriebenwerden zwischen den beiden Gro3méchten, dettdMern und den
Hunnen, zum Thema hat. Alle Hauptfiguren treten in jedem der dile duf, sie
besitzen in jedeméil einen anderen Charaktevodurch eine mehrperspektivische
Sicht auf sie entsteht. Auch dieser Kunsfgsf dem Original keineswegs fremd,

DG
*\olker Braun im Gespréch zu Siegfried Frauestpkolle Deutscher For. — In: Theater der Zeit2 (1987),
H.2,S.53.
2 BRAUN, VOLKER: Texte in zeitlicher FolgeHalle; Leipzig: Mitteldeutscherérlag, 1989, Bd. 8, S. 249-255.
2 De Boor: Einleitung — In: DErs (Hg.): Das Nibelungenlieda.a.O., S. I-XXVII.
2 BRAUN: Arbeitsnotizena.a.O., S. 250.
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weisen ja auch dort die Figuren Brinhilds, Siegfrieds und Kriemhilds deutliche
Briche auf.

Braun bewahrt dem Anliegen des anonymenfassers dem ¥g¢en nach dier€ue,

wenn erauf der Hohe der eigenen Zéiie Uberlieferten Sagenelemente zu syntheti
sieren sucht. Er fugt zusatzlich zu den mythischen, heroischen und hdéfischen Ele
menten, als eine vierte Ebene, Szenen aus der Gegenwart in die Handlung ein, um so
seine Zuschauer zu veranlassen, Gliltigkeit oder Unguiltigkeit tradierter Modelle,
Uberlieferter Normen und menschlicheerialtensweisen zu diskutierenelivi im
Deutschen Fur unter den gallischen Bauern und dumdischen Kriegern der ol
kerwanderungszeit plotzlich ein junger Mensch auftaucht und aus dem Buch ees Jesa
ja sinngeman den berihmten Bibelsatz vortragir willen die Schwerter zu Pflug
scharen und die Spiel3e zu Sicheln mackesg“wuldte das der DDR-Zuschauer auf

die damals drohende Konfrontation zwischen den beiden Gro3méchten zu beziehen
und als Bekenntnis zu diesem Alternativvorschlag zu werten. Braun durchbricht also
die Chronologie, er a3t sogar Handlungssegmente sich tberlappen. Sein Siegfried
stirbt zwei ©de von der Hand Hagens: einmal wieNlibelungenliecaus Rache fir

seine willigen Dienste fir Gunter und fur seinerdt an Brinhild, zum zweiten Mal

aus politischem Kalkadil.

Nicht minder reich sind die Beziehungen zu HebbebugrspielDie Nibelungen.

Beide Autoren vereint der hohe Anspruch, ,den dramatischen Schatz des Nibelungen-
Liedes [sic!] fur die reale Blhne flissig zu mach&mabei empfangt Braun zahlrei

che Impulse aus dem HebbelscheerkV Er tbernimmt — um nur wenige Beispiele

zu nennen — die dreiteilige Handlungsstruktur sowie die schon bei Hebbel angelegte
thematische Hervorhebung der Frauenschicksale, in ihrer besondagén FHebbels
Widmungsgedicht an seine eigene Frau wird weiterhin ihn auch dazu inspiriert haben,
dafl die TUmmerfrauen — wie er meinte, die mythischen Frauenfiguren der Neuzeit —
am Anfang und am Ende des Stiickes entscheidendie AU sprechen haben. Eine
komplexe Darstellung derektzusammenhange kann hier allerdings nicht geleistet
werden, und dies um so wenigeveil im Gegensatz zu dem eher bewahrenden
Verhéltnis zumNibelungenliedBrauns Ext starker als Kontrafaktur zu Hebbels
Drama zu verstehen ist. Ganz deutlich wird das bei der Gestaltung dem&emun
tergangs. GunteMolker, Hagen und Krimhild sterben bei Braun zuerst mit Notwen
digkeit ihren vomNibelungenliedvorgegebenen dd. Allerdings haben sie vorher
erkannt, was nicht zufallig der Spielmanolkér formuliert: ,Wir missen anders
denken.® In der daradblgenden letzten Szene, die deikelTEnttrimmeung tragt,
erscheinen sie dann bereits als Leichen — Dietrich von Bern ist dazugekommen — und
deklamieren unruhig die entscheidenden Satze ihres Figurentextes bei Hebbel. Sie
werden vorsichtig in S§e gebettet, denn es wird aufgerdumt, damit in dat kéu
begonnen werden kann.

N
2 BRAUN, VOLKER: Siegfried Frauenmtokolle Deutscher Far. — In: DErs: Texte in zeitlicheiFolge. Halle
a.d.S.: Mitteldeutscherevlag, 1989, Bd. 8, S. 222.
* HesBEL, FRIEDRICH: An die geneigten Leser In: Ders: Die NibelungenEin deutschesr@iuerspiel in drei
Abteilungen. Leipzig: Reclam, 1967, S. 191.
# BRAUN: Siegfried Frauenmtokolle Deutscher Fuor, a.a.0., S. 240.
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Fahmann, Muller und Braun wandten sich diibelungenliedzu, weil sie von der
Groéle der alten Dichtung fasziniert, von ihrer lebendigen Kraft und Aktualitét Gber
zeugt waren. \ié hier nur ansatzweise gezeigt werden konnte, haben sich die drei in
der DDR lebenden deutschen Autoren ihrem Uberkommenen Erbe auf aul3erst unter
schiedliche Wise genahert. Sie bedienten sich bei ihrer Bearbeitung unterschiedlich
er Methoden: Fihmann wéahlte die Nach- oder Neuerzédhlung und wollte die Sage
durch vorsichtige Modernisierung in eine neue Zeit hiniberretten, Mller dagegen
demontierte sie und kehrte sie mit neuschdpferischer Phantasie um. Braun schlief3lich
versuchte, das Unerledigte in ihr aufzugreifen und unter schépferischer Integrierung
anderer Adaptionen weiterzudenken. Auch verfolgten die drei Autoren deutlich abwei
chende Wkungsstrategien: Fihmann wollte seine Leser zwarkWinfihren, Muller

den Zuschauer im Theater erschrecken und dadurch andern, wéhrend Brauns Grund
intention sich darauf richtete, sein Publikum zum Nachdenken Uber Alternativen
anzuregen. Eines verband die Dichter aber bei aller Unterschiedlichkeit: Sie-verstan
den Ubereinstimmend die asthetische Modernisierung ilomageé in erster Linie als
Ironisierung durch sprachliche Mittel. Und sie arbeiteten sich an dieser immensen
Aufgabe so ‘heldenhaft’ ab, dal ihnen — die Anspielung auf die witzige Abwandlung
eins der zentralen Bilder imibelungenlieddurch \blker Braun sei gestattet — der
Schweil aus dem Dichterpanzer rann.



Ulrich Miller (Salzburg)

Heinrich von Ofterdingen, Kiirenbergers Falken-Lied,
Novalis und der Ofterdingen-Roman
von Johannes Riiber (1988)

Die beiden im Ttel dieses Beitrags genannten Autoren, deren Namen aus dem
Mittelalter dberliefert sind (Heinrich von Ofterdingen, Kiremf)erhaben die
Nachwelt gleichermal3en beschaftigt:

Heinrich von Ofterdingehden man im 13. Jahrhundert als Protagonisten Béimger

krieg auf der \&rtburg kennt und den Herman Damen um 1285 als verstorbenen
Liederdichter nennt (HMS IIl 163: 28 lll, 4k6nnen zwar keine aus dem Mittelalter
Uberlieferten Wérke eindeutig zugeschrieben werden, aber durch den Fragment geblie
benen Romameinrich von Oftadingendes Novalis (1802 aus dem Nachlal? heraus
gegeben von August ielm Schlegel und Ludwigigck) wurde er zum Prototyp des
romantischen Kunstlers und dessen Suche nach der ‘Blauen Blume’, dem ‘Geist der
Poesie’; seit A. WSchlegel (1812) wurde Heinrich von Ofterdingen gelegentlich als
Autor desNibelungenliedegenannt, und Richard &ner schlief3lich hat Ofterdingens
Sangerkrieg-Geschichte, einenorsthlag des Konigshger Philologen C. TLucas
(1838) folgend, mit der BuRersage vomnmhauser verbunden (Romantische Oper:
Tannh&user oder Der Sangerkrieg auf deariburg, 1843).

~Der von Kiurenbeg” gilt als der erste namentlich bekannte mittelhochdeutsche Lie
beslyriker dessen @xte lange Zeit nur aus dé&rolRen Heidelbger ,Manes
sischen” Liedehandschriftoekannt waren, zu der aber das im Jahre 1985 von Andras
Vizkelety (zusammen mit Karl-Augustikh) vorgestellteBudapester Fragmeriiir

neun Strophen als weiterer Uberlieferungstrager hinzu gekommen ist. Sein zwei
strophiges Falken-Lied (MF 8,33; 9,5) gehort bis heute zu den bekanntesten T

S
! Zum mittelalterlichen Autor siehe zusammenfass@ictHINGER 1980, zu seiner Rolle in der spateren
deutschsprachigen LiteratRreseENFELD 1912.
2 Ofterdingen wird dort neben den folgenden verstorbenen Sangern genannt; Réaifther von der ¥gelwet
de, Rubin, Neidhart, Friedrich von Sonnerfhuvlarner Wolfram von Eschenbach, Klingsor von Ungarn (aus
demWartburgkrieg); als die Besten der noch Lebenden nennt Herman Damen den Meif3ner und Konrad von
Wiirzbug. — Zu Damen siehe jetBiLeck, REINHARD: Der Rostocker Liedeichter Herman Damen (ca. 1255-
1307/9) Goppingen, 1998 (= Goppinger Arbeiten zur Germanistik, 655).
3 Zum Kurenbeger siehe zusammenfassebmhweikLE 1984. — Nachzutragen zur Kirengperiteratur ist die
auch im neuenverfasserlexikomicht erwahnte umfangreiche Arbeit vérsPERNIG 1967/1968, der es wahr
scheinlich macht, daR der Autor nicht von dem immer wieder genannten Kjib#érinz stammen kénne.
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der mittelhochdeutschen Literatur und wurde von der Forschung héaufig betiandelt.
Auch der Kurenbeyer wurde gelegentlich alsexfasser deblibelungenliedsvermu

tet, und zwar weil die ‘Kirenbger-Strophe’ und die ‘Nibelungen-Strophe’ metrisch
identisch sind (mdéglicherweise sogar auch musikalisch).

In Adalbert Stifters historischem Rom¥itiko (1865-1867) treten die beiden mittel
alterlichen Autoren sogar vereint im Zusammenhang mit Némlungenliedauf,

und zwar beim Mainzer Hfdst (1184) von Kaiser Friedrich |. Barbarossa: ,Der
Ritter von Kiirenbage und Heinrich von Ofterding und andere kamen #ik@y und

salRen in dem Gezelte bei dem Becherd sagten und sangen von einer noch
gréReren ¥rgangenheit, wie die Helden unverzagt in dem brennenden Saale ge
kampft hatten®

Ihnen, lieber Herr \2kelety, etwas wirklich Neues zum Kirenlger vorbringen zu
wollen, wéare vermessen; stattdessen mdchte ich Ihnen einen 1988 publizierten, in der
Germanistik wenig bekannten deutschen Roman vorstellen, der die Geschichte des
Heinrich von Ofterdingen, untereYivendung einiger von Novalis \g@zeichneter
Spuren, zu Ende erzahlt und wo Kuremgjaes Falken-Lied eine nicht zu Gibersehende
Rolle spielt, namlich Johannes Ribgch zog mir einen Falken ...“. Heinrich von
Ofterdingen’

1. Ein Roman Uber Heinrich von Ofterdingen I: Novalis (1802)

Novalis (Friedrich von Hardenlkger 1772-1801) hatte fur seinen Kinstler-Roman
Heinrich von Oftedingennur den Namen aus dem Mittelalter entnommen, nicht aber
die damit verbundene Sangerkrieg-Geschichte. Das Roman-Fragment von Novalis
spielt in einem nicht genauer spezifizierten ‘Mitteld|tawischen Eisenach und
Augsbug. We sich Novalis die Fortsetzung und das schlie3liche Ende seines Romanes
ungefahr vorstellte, ist aus einigen handschriftlichen Notizen des Autors sowie vor al
lem aus einer umfangreichen Mitteilung von Ludwigck bekannt, der sie — anlaf3lich

der postumen Publikation des Roman-Fragmentes (1802) — aus Gesprachen mit seinem
Freund Novalis und aus dessen NachlalR zu rekonstruierechtersu

Ludwig Tieck berichtet dort das Folgende Uber die weitere Handlung: Cyane, die sich
als Tochter des Grafen von Hohenzollern erweist, schickt Heinrich zu einem Kloster
wo er mit einem alten Mdnch Ubeod und Magie spricht. Heinrich kommt nach
Italien, wo er als Anflhrer einer Heerschar am Krieg teilnimmt und den Kaisersohn
kennenlernt. Er reist nach Griechenland und nach Jerusalem und findet dort die Eltern
des orientalischen Madchens (aus dem €il). TZuriickgekehrt nach Deutschland,

<
* Unter \erwendung des ‘Hildebrandstones’ hat Eberhard Kummer das Falken-Lied, zusammen mit drei weite
ren Strophen des Kirenlgers, zweimal eingespielt: zuerst auf Platte (1983; seit langegniffesr), dann
nochmals 1999 auf CD (Preiser-RecordeiV Stereo 93145)). Auf der LP bzder CD befinden sich, gesun
gen auf denselberof, auch funf &entiuren aus demibelungenliedsowie das ‘Alterslied’ 124,1 ®thers von
der \bgelweide.
*Vgl. Anm. 4.
 STIFTER, ADALBERT: Witiko. Vollstandige Ausgabe nach derext des Erstdrucks von 1865-67. Mit einem
Nachw v. Fritz Krokel Miinchen, 1993, S. 876. — ResenreLbsUberblick (1912) wird Stifter — lautamen-
und Sachverzeichnis Gibrigens nicht erwahnt.
”Minchen: Nymphenbger \erlagshandlung, 1988. Danach — natiirlich — im folgenden auch die Zitate.
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trifft er seinen Grof3vater und Klingsphrit denen es zu langen Gesprachen kommt.
SchlieBlich gelangt Heinrich an den Hof von Kaiser Friedrich Il. Nach einem
Wettstreit Uber Religion kommt Heinrich in das allegorische Marchenland von
Sophie. Nach vielen geheimnisvollen Ereignissen findet er die Blaue Blume sowie die
wiedererstandene Mathilde, die gleichzeitig auch die Orientalin und Cyane ist. Eine
feierliche Schlu3-Allegorie und ein langes Gedicht (dessen Anfang Uberliefert ist)
sollten den Roman beschlieRen.

2. Ein Roman dber Heinrich von Ofterdingen Il: Johannes Riber (1988)
2a. Marchenroman und Falke

Der Roman von Johannes Ruber kann so gelesen werden, wie er im Klappentext 1988
beschrieben wurde: ,‘'Ich zog mir einen Falken’ — dieses uralte Minnelied des-Kiren
begers steht fur Stimmung, Geist und Inhalt dieses modernen Mérchenromans [...]
Realitat, Zauber undrdum verbindet Johannes Ruber mit der Kraft seiner tber den
Alltag gehobenen Sprache zu einem marchenhaften Gewebe, das den Leser aus den
Wirren der Zeit entriickt in eine 8 der Poesie, des Friedens und der Schonheit —
von der er wiinscht, es ware die seine. Nicht nur ein zauberhaftes, sondern ein Zauber
buch.” — Aufallig ist: Kein Wbrt davon, dal3 hier eine friihere Geschichte zu Ende
erzahlt werden soll, kein Hinweis auf Novalis!
Das ‘Minnelied’ des Kirenbgers, dessen ersteeld dem Roman seinen Haupttitel
gibt® und im zitierten Klappentext gleich zu Anfang ausdriicklich angesprochen wird,
wird auf dem rickwartigen Umschlag des Buches vollstédndig und auf Mittelhoch
deutsch zitiert. Das Motiv des Falken spielt fir die Person von Kaiser Friedrich in
dem Roman eine wichtige Rolle, und ein stilisierter Falke ist auch sozusagen das
‘Logo’ des Buches. In der Handlung selbst erscheint das Falken-Lied des Kerenber
gers nur zweimal. Zuerst andeutungsweise in einer Prosa-Nacherzéhlung des Inhalts
(aus der Perspektive eines Mannes, namlich des ,Frat#uinus®, eines ehemali
gen Franziskaner-Monches [S. 74f.]):

‘Auch ich liebte einst in meinematerland ein Madchen selaevor ich fortging, mehr von

ihr als aus dem Land. Auch sie war schén von Antlitz, Gestalt und Seele, das kann ich wohl

sagen. Ach, sie war so leicht wie eingél, so kiihn wie ein Gedanke, und ich lie3 sie

steigen, hoch und héhewie Euer Kaiser den Falken, und wie nur je ein Lebender seinen

Traum von der Liebsten. Dann streckte ich meine Hand aus, nicht anders wie Euer Kaiser

es tut, wenn er den Falken zuriicklockt, und sie lief3 sich auf ihr neddug mit den

Fligeln und rief zu mir herab, der ich den Arm hochgereckt hielt zum Himmel: ‘Hier ist es

herrlich!” Aber sie vegall oder wuf3te nicht, daR ich es vdar sie leicht machte, der ihr

Kiihnheit und Denken gab, vor allem den Glauben an mich: einen Glauben, der es bewirkte,

daf sie auf dem ®&¢ser schritt. Ach, und ich huldigte,ibnd sie nahm meine Huldigung an.’

‘Was wurde aus ihr?’

<>—\°QL>
8 MARGARETHE SPRINGETH und ich hatten die Gelegenheit, mit Johannes Ruber im Dezember 2000-ein aus
fuhrliches Gespréach in seiner Minchneoung zu fiihren, wofiir wir dem Autor sehr danken. Dort erzahlte
er uns unter anderem, daf3 der Roman ursprunigkatrich von Oftetlingens Reise nach Byzamifen sollte,
dieser dann aber auf Drangen deslays geéndert wurde, deeflag habe auch keinen Hinweis auf Novalis im
Klappentext gewiinscht.
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‘Sie muf3te wissen, was auch ich dann einege¥ plotzlich wulRte, und zwar mit aller
Klarheit, die uns Uberfallt, wenn wir uns von der Gewil3heit des Lichtes Christifgatrof
fihlen, namlich da3 wir nicht uns anbeten durfen, sondern nur Gott.’

Zum zweiten Mal erscheint das Lied am Schlu3 der &u3eren Handlung, in den fast
letzten Worten von Kaiser Friedrich Il., wo es von den bis dahin erzéhlten Gescheh
nissen abschlieBend heil3t (S. 249):
‘Und es war doch nichts als eina\h’, sagte der Kaisespottisch und &erlich zugleich.
‘Soll denn alles nicht gewesen sein?’ rief Heinrich enttduscht, und sein Schmerz war grof3.
‘Das zu entscheiden, bleibt dir Giberlassen’, sagte Irendus.
Der Kaiser aberdem ein Licht aufging, stimmte das alte Liedchen an:
sIch zog mir einen Falken,
Wohl langer als ein Jahr —
wo es dann zuletzt heil3t:
LDer ist nun fortgeflogen,
War nur ein kurzer laum — “
‘Traume sind anders’, seufzte Heinrich.
‘TrAume sind anders’, bestatigte Irenaus.
An beiden Stellen wird Kirenbgers Falken-Lied also nur assoziativ anzitiert und
seine Aussage jeweils veradndert: In der Erzahlung degufnus symbolisiert der
Falke dessen damalige Geliebte, die zusammen mit ihm erfahrt, dal3 die Liebe zu Gott
sie beide trennen muf3. Und Kaiser Friedrich Il. zitiert zwar den Anfang des Liedes
wortlich, deutet die Geschichte vom fortfliegenden Falken aber als Symbol fur einen
Traum. Der Roman-Autor Johannes Ruber nimmt sich die schopferische Freiheit, das
im Titel und auf dem Buchumschlag so eindeutig genannte Lied des Kigerser
anders zu deuten, dessen Inhalt zu verdndern, ihm einen neuen Abschluld zu geben, es
also fur seine Zwecke einschneidend umzudeuten (wozu dann noch die assoziative
Erinnerung an Paul Heyses Novellen-Theorie und dessen Hinweis auf Boccaccios
Falken-Novellekam)? Das Lied ist fur ihn kein historisches Material, das getreu der
Uberlieferung zitiert und einmontiert wird, sondern es wird bei ihm Ausgangspunkt
fur andere, neue Bedeutungen (in jedem Fall einschneidend anders als die verschiede
nen Deutungen des Liedes bisher ausgefallen 8ind).

2b. Roman-Fragmente und ihre Fortsetzungen

Nicht der (schon mehrfach zitierte)tl des Romans, aber die von Riber erzéahlte
Geschichte sowie eineoxbemerkung und seine kurze Anmerkung am Ende des 285
Seiten starken Buches machen eindeutig, dal3 es seine Absicht ist, das von Novalis
hinterlassene Roman-Fragment zu Ende zu erzahlen.

Geschichten, die tatsachlich oder auch nur scheinbar nicht fertig erzahlt sind, beun
ruhigen und wecken denwisch nach Fortsetzung, wie noch ein heutiges Lese- oder
Film-Publikum zeigt. Das Bedurfnis, unvollendet hinterlassene Romane ‘zu Ende’ zu

<
¢ So laut Mitteilung des Autors (siehe Anm. 8).
 Eine Ubersicht zu den verschiedenen Deutungen des LiedeScgilikikLe 1977/1993, S. 369-371. —AM
keine Anspielung auf das Falkenlied ist ,der Falke, [der] immer héher steigt” (S. 241).
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erzahlen, ist aber keineswegs neu: Bercevaldes Chrétien derdyes, deMlle-

halm und Titurel des Wlfram von Eschenbach sowie deistan des Gottfried von
StralBbug, alle Ende des 12. Jahrhunderts und kurz nach 1200 entstanden, wurden
bereits im 13. Jahrhundert von anderen Autoren (den sog. ‘Fortsetzern’) weiter und
fertig erzahlt; und Chrétien hat mit dem Motiv des ‘Fortsetzers’ wohl in seinem Ro
man UbelLancelotgespielt (oder zumindest die Fortsetzung selbst verarilafiit).

2c. Zum Autor

Johannes Rubggeb. 1928 in Braunschweig, ist freier Schriftsteller und lebt seit 1954

in Minchen. Sein umfangreichesey¥ umfal3t Romane ykik, Novellen und Essays

(mit Ubersetzungen in zahlreiche Sprachen). Seine ersten Publikationen waren die
RomaneDas Madchen Amatl (1953),Die Heiligspechung des Johann Sebastian
Bach (1954, Neufassung 1997) urgleibe meine It (1955); darauf folgten die
RomaneDunkles Ron§1962), die Novellder Landested1962) sowie die Romane

Das vedorbene Paradieg1963), Malapa’ Malapa’. Das Leben des sterbenden
Malaparte (1972),Wer z&hlt die age(1974),Die Messingstad{1976),Ein Feuer flr
Goethe(1978) sowie der Ofterdingen-Roman (1988).

Seit 1975 lebt Johannes Ruber auch auf der griechischen Kykladenihwosghifo er

einen kleinen Bauernhof kaufte: Damit zusammen hangen dadschl der Tau-

ben und OlivenAufzeichnungen auf den Kyklad@®79) sowie die Gedichtsamm

lung Die abgewandte Seite der Insel. Zehn Gedi¢Rteratdruck 1986). Auf ihos
entstand 1979-1981 auch Ribers Ofterdingen-Roman, der aber erst sieben Jahre
spater verdéntlicht wurde. Im Jahre 1990 erschien schlie3lich sein bisher letztes
Buch: Geliebte Amazone. Briefe aus der Antiéaef3erdem gibt es noch einige unver
offentlichte Roman-Projekte.

2d. Der Ofterdingen-Roman von Johannes Ruber

Zu Beginn des Romans, zwischen dem Buchtitel und deraill steht auf einer ge
sonderten Seite zu lesen:

e
% Zu nennen waren, fur die antike Literatetwa auch spétere Zudichtungen und Fortsetzungen durch Francois
Nodot (zumSatiricondes Petronius, ca. 1684), Gustav Droysen Pzamethiedes Aischylos, 1832), Thassilo
von Schefer (Kyprien, 1934); fur die mittelalterliche Literatur dasnelungenliedon Karl Simrock sowie auch
dasKalevalavon Elias Lonnrot (1833-1849). — Mit diesem Komplex habe ich mich in drei Artikeln beschaftigt,
und zwar: (1Minnesangs Zweiter Fruhling: Moderne Spiele mit altertdn. Oscar Sandner 1973, Efexd
Hilscher 1976, Heide Stockinger 1992, Adolf Muschg 1993. Mit einem Epilog: JohahnlBaB. -in: BADER,
ANGELA [u.a.] (Hg.): Sprachspiel und Lachkultur: Beitrage zur Literatur- und SprachgeschiBuié.Brauer
zum 65. Geburtstag. Stuttgart, 1994 (= Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik, 300), S. 323-340, dort S. 324 f.; (2)
Heldenlieder aus Minnesangs zweitem Frihling: Karl 8tke ,Amelungenlied! — In: ZATLOUKAL, KLAUS
(Hg.): 4. Pochlarner Heldenliedgesprach: Heldendichtung in Gsten — Ostereich in der Heldendichtung
Wien, 1997 (= Philologica Germanica, 20), S. 171-188G@Jefoiz de Leigni — Chatien de Toyes — Lancelot,
le Chevalier de la Chatte: Ein Autor im Gesprach mit seinem Publikumh: BECKMANN, SUSANNE [u.a.]
(Hg.): Sprachspiel und Bedeuturfgestschrift fir Franz Hundsnurscher zum 65. Geburtstag. Tubingen, 2000, S.
461-470. — Zu Simrock siehe auglerTeNs, VoLkeR: Amelungenlied und Nibelungenlied: Ricthatagner und
Karl Simiock — In:La chanson des Nibelungen hier et augbbui. Actes du Colloque Amiens 12 et 13 janvier
1991. Greifswald, 1992 (= ¥dan, 7), S. 13-128.
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Aus den Aufzeichnungen zur Fortsetzung des Heinrich von Ofterdingen von Novalis:
Italienische Handel.
Meer.
Nach Griechenland verschlagen.
Heinrich kdnnte vor ein Theater kommen.
Die Geschichte des Orpheus.
Wunderliches Gesprach mit dent&n. Gesprache mit dem alten Mann
Uber Physik uswPhilosophie, Magie uswseographie. Astrologie. Er
ist der héhere Bgmann.
Mehrere Szenen an Kaiser Friedrichs Hofe.
Aussdhnung der christlichen Religion mit der heidnischen.
Klingsohr wird Kénig von Atlantis.
Er kommt in Sophiens Lariél.

Riber legt also dort dawas er sich aus den Notizen von Novalis bezlglich der ge
planten weiteren Handlung herausgesucht hat. Riber hat deutlich ausgewéhlt, denn
sein Roman verlauft eindeutig anders als der venKlrekonstruierte Handlungsver

lauf. Vor allem der Schlul} ist vollig anders: Heinrich findet keine Blaue Blume, son
dern er verschmilzt im Epilog mit dem historischen Novalis zu einer gemeinsamen
Figur, die mit der wiedererstandenen Sophie (also der 1797 verstorberieht&h

von Friedrich von Hardenbgr in ,Sophiens Land“, auf der griechischen Insel
‘Atlantis’ (dem letzten Rest des ungegangenen grolRen ReichEum maéarchen

haften Happy-End einer Liebesehe gelangt. Der Epilog, denksr mit dem irdi

schen Sterben von Novalis (1801) einsetzt und sowohl inelgaigenheit als auch

in der Zukunft spielt, zitiert zum Schluf3 ein dreistrophiges Gedicht von Novalis (aus
den Notizen zur \8fterfiihrung des Ofterdingen-Romans), dessen Niederschrift aber
geheimnisvoll auf den 9. Mai 1977 (!) datiert ist: Fur ‘Atlantis’ seien namlich beim
damaligen Unteyang des grolRen Reiches samtliche Blicher verloren gegangen, die in
der Folgezeit (und bis in die Gegenwart des Autors Ruber hinein) milhsamgeieder
funden werden miissen und dann erneut aufgeschrieben unativigalden aufge

hangt werden. Und so lautet deitel des letzten diles auch: ,Epilog, oder Die
Wiederherstellung der Poesie.”

Der eigentliche Erzahlteil des Romans spielt zur Zeit von Kaiser Friedrich Il., und
zwar um die Zeit nach dessen ‘Kreuzzug’ nach Jerusalem (1228) und nach einem
Deutschland-Aufenthalt von Federico di Suevia (S. 246), etwa um 1240. Im-Gegen
satz zum Roman von Novalis ist die Erzédhlung Riubers historisch eindeutig fixiert,
und es treten zahlreiche historische Personen auf, neben Kaiser Friedrich II. etwa
dessen Sohn Enzio, der lateinische Kaiser von Byzanz (Balduin 1l.), der vertriebene
griechische Kaiser Theodor |. Laskarios, welcher in Nikda residiert (sowie dessen
Sohn Johannesatatzes) — alle jedoch in jeweils starker Umformung (besonders deut
lich in der Figur von Friedrich Il., der ganz als weisdrgeklarter Friedens-Herrscher
gezeigt wird).

o

A Gas

2D.h. ,in die Natur wie sie sein kdnnte, in ein allegorisches Land“ (Novalis).
 Hinter Ribers ‘Atlantis’ steht die griechische Insel Santorin/Thera.
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Der auBere Gang der Handlung ist — ziemlich derader folgende: Heinrich von Ofterdingen

hat nach dem dd seiner ¥rlobten Mathilde (erzahlt noch bei Novalis) selbst ded im

Krieg, und zwar in Italien, gesucht — allerdingsgediich. Er wird zu einem deretrauten von

Kaiser Friedrich Il., der ihn nach einiger Zeit auf eine Mission nach Griechenland sendet: Er
soll dort die Hochzeit zwischen dem byzantinischen Thronerben und Friedoichi®iTin die

Wege leiten. Als Begleitung werden ihm mitgegeben: eupf von Sarazenen, eine Compag

nie von Schauspielern (einschlieRlich seiner orientalischen Geliebten Zuleima/Mejagel

[= Verschen], die ihm aber bei der Landung in Griechenland entfiihrt wird) sowie drei geheim
nisvolle Magier und Gelehrte, ndmlich der Grieche Irenaus (griech. ‘der Friedliche’, also ein
anderer ‘Friedrich’!), der aus D&nemark stammende ehemalige Franziskaner-&catends
(geformt nach dem d&rbild Kierkegaard), sowie schlieBlich der judische Arzt Ahab, eine
Verkodrperung des Ewigen Juden. Aber nicht durch Kampf, sondern durch die Macht der Musik
erringt Heinrich, der als neuer Orpheus gastellt wird, Siege gegen die lateinischen
Usurpatoren von Byzanz, soll aber fur den exilierten byzantinischen Kaiser eine weitere
Aufgabe erfullen: Namlich dessewdhter Sophia aus der Gewalt der Lateiner befreien, deren
Hand ihm dafir von Kaiser Theodor und dessen Sohn versprochen viéderwn mit der

Hilfe der Musik gelingt dies Heinrich, und er reist nach etwa zwei Jahren zu Friedrich Il. nach
Italien zuriick, wo jetzt eine Doppelhochzeit stattfinden soll, zum Zeichen ideleWereini

gung der geteilten Christenheit und auch Menschheit. Doch da sagt (siehe oben) der Staufer-
Kaiser plotzlich, die Reise habe Heinrich gar nicht nach Griechenland und Byzanz gefuhrt,
sondern nach Atlantis, und das Ganze sei nur @arit gewesett.Heinrich wehrt sich gegen

diese Interpretatiofiund er scheint seirReise nach Byzarfgo ja auch der urspringliché&el

des Buchs) erst jetzt unternehmen zu wollen.

Da aber geht die Erzéhlung abrupt in den Epilog,utber von Novalis selbst handelt (siehe
gleichfalls oben); das Buch endet als allegorisches Fantasy-Marchen, und mit einem (bereits
erwéhnten) Hinweis auf die Umstande der Niederschrift eines Novalis-Gedichtes, die datiert
und lokalisiert ist mit ,9. Mai 1977, ,anlaRlich des Besuches der Ausgrabungsstatte von
Atlantis”.** Novalis hatte sich gewunscht, seinen Roman auf einer der griechischen Inseln zu
Ende zu schreiben, und Johannes Riber hat auch dies ‘nachgeahmt’ (und, wie erwahnt, sein
Buch auf der Inselifos dort etwa sieben Jahre vor der Publikation vérfaldt

Der Ofterdingen-Roman von Ruber ist (natirlich) anders ausgefallen, als ihn Novalis
sicherlich geschrieben hatte: Die auRere Handlung verlauft erheblich anders, sie ist
um einiges realistischer und historisch starker fixiert. Doch der Roman hat durchaus
ein philosophisches Grundkonzept im Sinne von Novalis, und infolge der Anbindung
an das 9rbild wirkt die gesamte Handlung auch etwas konstruiert — wie schon der
erste Ofterdingen-Roman. Ribers Roman ist ferner durchzogen von einem Netz inter
textueller Beziige, von denen der Autor einige in seiner abschlieBenden Anmerkung

<
“Wie uns der Autor erzéhlte, wurde er dazu anregt durch eine kurze Geschichte aus lItalien, die urntelr dem T
Lange Jahe — ein Augenblickn deutscher Ubersetzung abgedruckt istMBsseLskj ALBERT: Marchen des
Mittelalters Berlin, 1925 (Nr65): Erzahlt wird dort die Geschichte des Grafen von San Bonifacio, der tber
vierzig Jahre lebte, dann aber hinterher feststellte, daB dies nur ein kurzer Moment gewesen sein kann; in der
Novelle kommen — wie in dem Ofterdingen-Roman Ribers — auch , Deisie\or
5 JAch, nicht einmal ein Taum, sondern nur der Schatten einesums" (S. 252).
¢ Zu ‘Atlantis’ siehe Anm. 12; Ruber erzéhlte uns, daf’ er damals zusammen mit seiner Frau auf Santorin/Thera
eine solche \Whderung ‘von Kirche zu Kirche’ tatsdchlich unternommen habe.
7 Siehe oben Kap. 2c.



500 Ulrich Miiller

(S. 287) andeutend erwahnt: Brentano, Heine, Lasker-ScKidekegaard und Kafka;

dazu kommen intensive Bezlge auf die antike Mythologie sowie auf weiteres litera
risches Bildungsgut, etwa Homer (S. 261f.) oder Lessiig @ie Alten den ad
gebildet S. 170; ‘Ring-Parabel’: S. 182 in Riibers Rom#mjrekte Ubernahmen aus

den Schriften von Novalis sind — wie in der genannten Anmerkung vermerkt —im Ro
man durch Kursivdruck markiert; die dichterknipfung mit dem Roman von Novalis
kann man sich (sofern man desseark\hicht einigermalRen im Gedéachtnis hat) mit-
hilfe des Computer-Index von Helmut Schanze (1968) aufdréseln. Die weithin einfache,
gleichzeitig aber immer wieder hochstilisierte Sprache, die bewuf3t Mehrdeutigkeiten
signalisiert und weder Altertimliches noch auch gelegentlich Modernes scheut, ist durch
aus eine moderneavlante des Novalis-Stils. Ribers Roman ist entferrgleiehbar

mit Mittelalter-Romanen von Italo Calvindl Cavaliere inesistente1959) oder Laura
Mancinelli ( tre cavalieri del Gragl1966;Gli occhi dell'imperatoe, 1993)° und deren
‘magischem Realismus’, kaum aber mit dem Stil der neueren US-Fantasy-Romane
(etwa den Romanen von Marion Zimmer Bradley).

Thomas Kropf hat in seiner Rezension (1988) des Riber-Romans diese, nur mit einer
ganz kleinen Prise moderner Fantasy angereicherte Novalis-Fortsetzurfgrmlitiea
rakterisiert: ,ein einfaches und zugleich kompliziertes Buch®. Fur Mediavistinnen und
Mediavisten ist es in jedem Fall lesenswert — und sei es nur um zu lernen, was ein heu
tiger Autor mit einem mittelhochdeutschen Lied so alles machen kann.
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