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Emerson

Ralph Waldo Emerson (1803—1882) Amerika leg-
kivalébb essai-ir6ja, Bostonban sziletett s ugyanott kezdte
életpalyajat, mint lelkész. 1832-ben azonban Iemondott
allasarél, mert a vallas terén is a gondolatszabadsag hive
volt és szembeszallott Ggy kora materializmusaval, mint a
kalvinista dogmakkal. 1841-ben jelent meg Essai-i els6
sorozata, melyb6l az itt kozélt értekezés vald, 1844-ben a
masodik. 1847-ben felolvasd korutat tett Anglidban s ennek
eredményeként adta ki leghiresebb m(vét, Representative
Men (1850. Magyarra forditotta Szasz Karoly Az emberi
szellem képvisel6i cimen), melyben Platot, a filozo6fust,
Sivedenborgot, a misztikust, Montaignet, a szkeptikust,
Shakespearet, a koltét, Napoleont, a vilag emberét, Goethét,
az ir6t, allitja oda egy-egy emberi vonas legegyénibb és
legeszményibb reprezentansaként. Nevezetes még English
Traits (1856) és The Conduct of Life (1860) c. mlve, az
utébbi az essaik harmadik sorozata.

Emerson maga az amerikai idealizmusnak legkivaldbb
képvisel6je. Nem szisztematikus gondolkod6, munkaiban
sok az elhamarkodott A&ltalanositas és elavult nézet, de
viszont csupa hév és elragadtatas, rendkivil éles és uj
megfigyelés, lelkes szabadsagszeretet, az ember veleszile-
tett josagaban és nemességében valé hit. Bar irtézott a
tételes vallasoktol, minden sora a legintenzivebb és magasz-
tosabb valdsossagot arulja el?
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Art

Because the soul is progressive, it never quite
repeats itself, but in every act attempts the production
of a new and fairer whole. This appears in works both
of the useful and the fine arts, if we employ the popu-
lar distinction of works according to their aim either at
use or beauty.l) Thus in our fine arts, not imitation,
but creation, is the aim. In landscapes, the painter
should give the suggestion of a fairer creation2) than
we know. The details, the prose of nature he should
omit, and give us only the spirit and splendour.

He should know that the landscape has beauty
for his eye, because it expresses a thought which is to
him good; and this, because the same power which
sees through his eyes is seen in th.at spectacle; and he
will come to value the expression of nature, and not
nature itself, and so exalt in his copy the features tl f
please him. He will give the gloom of gloom, and
sunshine of sunshine. In a portrait, he must inscr be
the character, and not the features, and must esteem
the man who sits to him as himself only an imperfect
picture or likeness pf the aspiring original within.

What is that abridgment and selection we observe
in all spiritual activity, but itself the creative impulse?
for it is the inlet of that higher illumination which
teaches to convey a larger sense by simpler symbols.
What is a man but nature’s finer success in self-expli-
cation? What is a man but a finer and compacter
landscape than the horizon figures3—nature’s eclecti-
cism? and what is his speech, his love of painting,
love of nature, bid a still finer success? all the weary



MUQvészet

Minthogy a lélek folytonosan haladd, sohasem
ismétli meg 6nmagéat egészen, hanem minden cseleke-
detében megkisérli egy Ujabb és szebb egésznek alko-
tdsat. Ez lathatd Ugy a hasznos, mint a szépmavé-
szetek mdveiben, ha a mdvek szokasos megkulénboz-
tetését hasznaljuk aszerint, hogy céljukat hasznosnak
vagy szépnek nevezhetjuk. igy szépml(ivészeteinkben
nem utanzas, hanem alkotas a cél. A festonek szebbet
kellene alkotnia tajképeiben annal, mit 6ésmerink. El
kellene hagynia a részleteket, a természet prozajat,
hogy csak szellemét és fényét adja vissza.

Tudnia kellene, hogy az a tajéek az 6 szemében
azért szép, mert oly gondolatot fejez ki, mely neki
tetszik; s ennek oka az, hogy ugyanaz az er6, mely
szemei segélyével képes latni, abban a latvanyban is
megnyilatkozik; s ez arra vezeti, hogy a természet
benyomasait becstlilje s ne magat a természetet s igy
maésolatdban kiemelje azokat a jellemzd vonasokat,
melyek tetszését megnyerték. A komorsag komorsagéat
s a napfény napfényét fogja visszaadni. Egy arcképen
a jellemet kell kidomboritania s nem az egyes vona-
sokat, s az embert, ki el6tte ul, csak annyiba kell
vennie, mint a benne rejlé, Kitérni vagyd eredetinek
tokéletlen képét vagy hasonlatat.

Mi méas ez a kivonatolas és valogatas, melyet min-
den szellemi tevékenységben észlelhetink, mint maga
a teremt6 impulzus? Mert ez visz 4t a magasabb meg-
vildgitashoz, mely megtanit arra, hogy mély értelmet
egyszerlbb szimbdlumokkal fejezhessink ki. Mi mas
az ember, mint a természet torekvésének sikere,
mellyel 6nmagat magyarazni igyekszik? Mi mas az
ember tajképnél, mely finomabb s tdmdrebb, mint a
latohatar alakjai — a természet eklekticimusa? S mi
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miles and tons of space and bulk left out,4) and the
spirit or moral of it contracted into a musical word,
or the most cunning stroke of the pencil?

But the artist must employ the symbols in use in
his day and nation to convey his enlarged sense to his
fellow-men. Thus the new in art is always formed out
of the old. The Genius of the Hour5) sets his ineffa-
ceable seal on the work, and gives it an inexpressible
charm for the imagination. As far as the spiritual cha-
racter of the period overpowers the artist, and finds
expression in his work, so far it will retain a certain
grandeur, and will represent to future beholders the
Unknown, the Inevitable, the Divine.

No man can quite exclude this element of Neces-
sity from his labour. No man can quite emancipate
himself from his age and country, or produce a model
in which the education, the religion, the politics,
usages, and arts, of his times shall have no share.
Though he were never so original, never so wilful and
fantastic, he cannot wipe out of his works every trace
of the thoughts amidst which it grew. The very avoi-
dance betrays the usage he avoids. Above his will, and
out of his sight, he is necessitated, by the air he
breathes, and the idea on which he and his contempo-
raries live and toil, to share the manner of his times,
without knowing what that manner is. Now that
which is inevitable in the work has a higher charm
than individual talent can ever give, inasmuch as the
artist’s pen or chisel seems to have been held and
guided by a gigantic hand to inscribe a line in the
history of the human race.

This circumstance gives a value to the Egyptian
hieroglyphics, to the Indian, Chinese, and Mexican
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mas a beszéde, ragaszkodésa a festészethez, a termé-
szethez, mint egy még szebb siker — tal a tér faraszto
mérféldjein s az anyag roppant témegén, 0sszeszoritva
szellemét vagy értelmét egy zenei szOba vagy egy
Ugyes tollvonasba.

De a mlivésznek kora és nemzete még él6, hasz-
nélatban levd szimbdllumait kell felhasznalnia, hogy
fokozottabb érzéseit embertarsaival kozolje. Ezért az,
ami a mdvészetben uj, mindig a régibdl alakul. A pilla-
nat géniusza a mdre el nem torulhetd pecsétjét nyomja
s a képzelet szamara ki nem fejezhet6 bajt kdlcsonoz
neki. Amennyivel er6sebben tlinik el6 a korszak
szellemi jellege, mint a mdvész, s mlvében Kifejezésre
jut, annyira tart meg mindig bizonyos nagysagot s a
jovovel szemben az Gsmeretleni, a kikertlhetetlent s
az isteiUt fogja reprezentalni.

Nincs senki, aki a szlikségszer(iség ez elemét Ki-
zérhatna munkéjébél. Egy ember sem emancipéalhatja
magat teljesen koratol s kornyezetétdl vagy alkothat
oly m(iVet, melyben kora nevelésének, valldsanak,
politikajanak, szokasainak s muvészeteinek részik ne
lenne. S barmily eredeti, 6nall6 s fantasztikus legyen
is, lehetetlen m(vébsl minden nyomat kitordlnie a
gondolatoknak, melyek kozott felndtt. Ep ezek kike-
rilése arulna el a szokasokat, melyet kikeril. Akaratan
kival, anélkdl, hogy észrevenné, a levegd, melvet heszi,
az eszmék, fpelyek 6t és kortarsait életikon éat foglal-
koztatjdk, arra kényszeritik, hogy kora szokasaibol
kivegye a maga részét, anélkil, hogy tudnd, miben
allnak e szokasok. Kés6bb azonban annak, ami el-
keriilhetetlen a mdben, nagyobb baia van, mint amit
az egyéni tehetség kolcsénozhet neki, amennvihen a
m(ivész tollat vagy vés6jét ugvlatszik gigantikus kéz
vezeti, hogv egy sort irjon az emberi nem torténetébe.

Ez a korilmény ad fontossagot az egvintomi hiero-
glifeknek, az indiai, kinai és mexikoi balvanyoknak-
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idols, howewer gross and shapeless. They denote the
height of the human soul in that hour, and were not
fantastic, but sprung from a necessity as deep as the
world. Shall I now add, that the whole extant product
of the plastic arts has herein its highest value, as his-
tory; as a stroke drawn in the portrait of that fate,6)
perfect and beautiful, according to whose ordinations
all beings advance to their beatitude?

Thus, historically viewed, it has been the office of
art to educate the perception of beauty. We are immer-
sed in beauty,7) but our eyes have no clear vision. It
needs, by the exhibition of single traits, to assist and
lead the dormant taste. We carve and paint, or we
behold what is carved and painted, as students of the
mystery of Form. The virtue of art lies in detachment,
in sequestering one object from the embarrassing
variety. Until one thing comes out from the connec-
tion of things, there can be enjoyment, contemplation,
but no thought.

Our happiness and unhappines are unproductive.
The infant lies in a pleasing trance, but his individual
character and his practical power depend on his daily
progress in the separation of things, and dealing with
one at a time. Love and all the passions concentrate
all existence around a single form. It is the habit of
certain minds to give an allexcluding fulness to the
object, the thought, the word, they alight upon, and to
make that for the time the deputy of the world. These
are the artists, the orators, the leaders of society. The
power to detach, and to magnify by detaching, is the
essence of rhetoric in the hands of the orator and the
poet. This rhetoric, or power to fix the momentary
eminency of an object—so remarkable in Burke,8) in



barmily otrombak s alaktalanok legyenek. Az emberi
lélek magassagat jel6lik abban az idében, s nem a tan-
tdzia szlleményei, hanem olyan szikségletb6l szar-
méaznak, mely olyan mély* mint maga a Vilag.
Tegyem-e még hozza, hogy a plasztikus m(ivészet 6sz-
szes meglevé alkotdsai e tekintetben nagybecsiek,
mint a torténet, mint egy ecsetvonas ama tokeéletes és
szép végzet festményén, melynek rendelései szerint tor
minden lény boldogulésa felé?
igy torténeti szempontbdl tekintve, a mivészet
hivatasa volt a szépérzek fejlesztése. Mindenfel6l a
szép vesz korll, de szemink nem lat tisztan. Ezért
kell a még szunnyadd érzést egyes vonasok feltlin-
tetése Altal segitnink és vezetnink. Faragunk és
festink, vagy megtekintjik, amit faragnak vagy fes-
tenek, mint a forma misztériumainak firkész6i. A
mdveészet érdeme abban rejlik, hogy egy targyat kulon-
valaszt, elkulonit a z(rzavaros valtozatossagtol. Amig
egy targy nem valik kulon a tobbitél, lehet ©6rom,
szemlel6dés, de nem gondolat.
Boldogsagunk és boldogtalansdgunk terméketlen.
A gyermek kellemes elragadtatdsba esik, de egyéni
jelleme s gyakorlati Ugyessége a haladastol flgg,
melyet a dolgok kilénvalasztasaban naponként tesz
s attdl hogy egy ideig csak egy dologgal foglalkozik.
A szerelem s minden mas szenvedély minden létet
egyetlen egy forma koré Osszpontosit. Némely szellem
egy targynak, gondolatnak vagy szonak, melyet meg-
vilagit, olyan teljességet szokott kdlcsonozni, mely
mindent hattérbe szérit s azt a kor el6tt a teremtés
képviselGjévé teszi. Ezek a miuveszek, a szonokok, a
tarsadalom vezet6 szellemei. A kilonvalasztas ereje
s azon erd, mely e kulonvalasztissal magasztossa tud
tenni, a lényege a rhetorikdnak a szonok és a kolt6é
kezeiben. Ezt a rhetorikat vagy er6t, mely megszilar-
ditja a targy pillanatnyi fontossagat, — mely oly neve-
Muivészet. 2
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Byron, in Garble—the painter and sculptor exhibit
in colour and in stone.

The power depends on the depth of the artist’s
insight of that object he contemplates. For every ob-
ject has its roots in central nature, and may of course
be so exhibited to us as to represent the world. There-
fore, each work of genius is the tyrant of the hour, and
concentrates attention on itself. For the time it is the
only thing worth naming to do that—be it a sonnet,
an opera, a landscape, a statue, an oration, the plan
of a temple, of a campaign, or of a voyage of dis-
covery. Presently we pass to some other object, which
rounds itself into a whole, as did the first; for example
a well-laid garden: and nothing seems worth doing
but the laying out of gardens. | should think fire the
best thing in the world, if | were not acquainted with
air, and water, and earth. For it is the right and pro-
perty of all natural objects, of all genuine talents, of
all native properties whatsoever, to be for their mo-
ment the top of the world.

A squirrel leaping from bough to bough, and
making the wood but one wide tree for his pleasure,
fills the eye not less than a lion—is beautiful, self-
sufficing, and stands then and there for nature. A good
ballad draws my ear and heart whilst I listen,9 as
much as an epic has done before. A dog, drawn by a
master, or a litter of pigs, satisfies, and is a reality not
less than the frescoes of Angelo.10) From this succes-
sion of excellent objects, we learn at last the immen-
sity of the world, the opulence of human nature,
which can run out to infinitude in any direction. But
I also learn that what astonished and fascinated me in
the first work astonished me in the second work also;
that excellence of all things is one.

The office of painting and sculpture seems to be



11

zetes BUrkénél, Byronnal, Carlylenél — ezt a fest§ és
szobrész szinekben vagy kében juttatja kifejezésre.

Ez az er6 azon belatas mélységet6l flgg, mellyel
a mUivész a targyakat szemléli. Mert minden targynak
a természet kozéppontjdban vannak g}okerei s ter-
mészetszerlileg mint a vildg képvisel6iként kell hogy
elénk allitva legyenek. Ezért minden langész mive a
pillanat zsarnoka s a figyelmet teljesen magara vonja.
Keletkezése idejében az egyedili emiltésre méltdnak
talaljak, mellyel foglalkozni érdemes — legyen az
szonett, opera, tajkép, szobor, szoénoklat, templom,
hadjarat vagy felfedezési itt terve. Majd mas targyra
térunk, mely egésszé lesz kikerekitve, mint az elébbi;
pl. egy szépen Ultetett kert: s csak kertek Ultetése lat-
szik érdemesnek. A tlzet tartandm a vildgon a legjobb
dolognak, ha nem 6smerném a léget, vizet és foldet.
Mert minden természetes dolog joga és tulajdonsaga,
minden valodi tehetségé s minden egyéb eredeti sajéa-
tossage, hogy a maguk idejében, a teremtés koroné-
janak latszanak.

Egy mokus, mely agrél-agra székdécsel s az egész
erd6t egyetlen nagy fanak tekinti, mely az 6 gyonyo-
rdségére szolgal, nem kevésbbé foglalkoztatja a sze-
met, mint egy oroszlan — szép, 6nelégedett s némely-
kor egyenértékl magéval a természettel. Egy jo bal-
lada ép ugy lekoti a hallgatd fulét és szivet, mint nem-
rég egy eposz. Egy gazdajatdl vezetett eb vagy egy
sertéskonda kielégit s nem kevésbbé valésdg mint
Michelangelo freskoi. A kitlin6 dolgok ez egymasutan-
jabol 6smerjuk meg végul a vildg mérhetetlenségét, az
emberi természet gazdagsagat, mely a végtelenségig
terjeszkedhetik minden iranyban. De egyszersmind
megtanulom, hogy ami bamulatra késztetett s elraga-
dott az egyik mdben, bamulatba ejtett a masikban is:
az 0sszes dolgoknak ez a kival6saga egy és ugyanaz.

A szolgalat, mit a festészet és szobraszat tesz,
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merely initial. The best pictures can easily teil us their
last secret. The best pictures are rude draughts of a
few of the miraculous dots and lines and dyes which
make up the ever-changing dandscape with figures®
amidst which we dwell. Painting seems to be to the
eye what dancing is to the limbs. When that has edu-
cated the frame to self-possession, to nimbleness, to
grace, the steps of the dancing-master are better for-
gotten; so painting teaches me the splendour of colour
and the expression of form, and, as | see many pic-
tures and higher genius in the art, | see the boundless
opulence of the pencil, the indifferency in which the
artist stands free to choose out of the possible forms.
If he can draw everything, why draw anything? and
then is my eye opened to the eternal picture which
nature paints in the street with moving men and chil-
dren, beggars, and fine ladies, draped in red, and
green, and blue, and gray; long-haired, grizzled, white-
faced, black-faced, wrinkled, giant, dwarf, expanded,
elfishll)—capped and based by heaven, earth, and
sea.l2)

A gallery of sculpture teaches more austerely the
same lesson. As picture teaches the colouring, so sculp-
ture the anatomy of form. When | have seen fine sta-
tues and afterwards enter a public assembly, | under-
stand well what he meant who said. «When | have
been reading Homer, all men look like giants.t | too
see that painting and sculpture are gymnastics of the
eye, its training to the niceties and curiosities of its
function. There is no statue like this living man, with
his infinite advantage over all ideal sculpture, of per-
petual variety. What a gallery of art have | here! No
mannerist made these' varied groups and diverse ori-
ginal single figures. Here is the artist himself impro-
vising, grim and glad, at his block.13) Now one thought
strikes him, now another, and with each moment he
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nagyon kezdetlegesnek latszik. A legjobb festmények
konnyen aruljak el legmélyebb rejtélyeiket. A legjobb
festmények csak nyers vazlatai egyes csodalatos pon-
toknak, vonalaknak és szineknek, melyek az 6rokke
valtozé alakokkal telt tajképet teszik ki, melynek kdze-
pette mi vagyunk. A festés, Ugy latszik, az a szemnek,
mint tanc a tagoknak. Ha a tanc a termetnek onural-
mat, Ugyességet és kecsességet kdlcsonzott, jobb, ha a
tAncmester lépései feledésbe mennek; igy tanitja a
festés a Szin pompéajat s a forma kifejezését s amint
sok festményt szemlélek s a magasabb géniuszt a
mUivészetben, latom az ecset végnélklli gazdagsagat, a
partatlansagot, mellyel a mdvész szemben all a lehetd
forméak kozti valasztassal. Ha mindent le tud rajzolni,
minek egyaltaldban valamit rajzolni? s akkor szemem
nyitva all az 6rok festménynek, melyet a természet
fest az utcan, mozg6é emberekkel s gyermekekkel,
koldusokkal s vorosbe, zoldbe, kékbe és szlirkébe 0Olto-
zOtt uri néivel;, hosszuhaju, szurkeés, fehér-, fekete-,
rancosarcu, orias, torpe, termetes és légies embereivel,
font és alant égtol, foldtdl s tengertél kdrnyezve.

Egy szoborcsoport talan komolyabban, de ugyan-
ezt tanitja. Amint a festés a szinezést, Ugy tanitja a
szobraszat a forma anatémidjat. Ha szép szobrok meg-
tekintése utan egy nyilvanos gyullekezetbe Iépek, akkor
foghatom csak fel, mit érthetett az, aki monda: «Ha
Homéroszt olvastam, az emberek mind oriasoknak
tetszenek.)) Azt is latom, hogy a festészet és szobraszat
a szem gimnasztikdja, annak idomitasa, el6készitése
muakodésenek finomsagaira és kulondsségeire. Nincs
egy szobor sem, mely ez él6 emberhez hasonlitana, aki
a legidealisabb szobor felett azon elénnyel bir, hogy
O0rokké valtozd. A mdvészet mily galéridja ezl Nem
modoros mdvész készitette e valtozatos csoportokat s
ez egyes kulonbozd, eredeti alakokat. Itt maga a md-
vész rbgtondz, busan vagy vidaman dolgozva mun-
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alters the whole air, attitude, and expression of his
clay. Away with your nonsense of oil and easels, of
marble and chisels: except to open your eyes to the
masteries of eternal art, they are hypocritical rubbish.

The reference of all production at last to an ab-
original Power explains the traits common to all
works of the highest art—that they are universally
intelligible; that they restore to us the simplest states
of mind; and are religious. Since what skill is therein
shown is the reappearance of the original soul, a jet
of pure light, it should produce a similar impression
to that made by natural objects. In happy hours,
nature appears to us one with art; art perfected—the
work of genius. And the individual, in whom simple
tastes and susceptibility to all the great human influen-
ces overpower the accidents of a local and special
culture, is the best critic of art.

Though we travel the world over to find the beau-
tiful, we must carry it with us, or we find it not. The
best of beauty is a finer charm than skill in surfaces,
in outlines, or rules of art can ever teach, namely, a
radiation from the work of art of human character—
a wonderful expression through stone, or canvas, or
musical sound, of the deepest and simplest attributes
of our nature, and therefore most intelligible at last
to those souls which have these attributes.

In the sculptures of the Greeks, in the masonry
of the Romans, and in the pictures of the Tuscan and
Venetian masters, the highest charm is the universal
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kajan. Most ez a gondolat lepi meg, majd egy masik
s minden pillanattal valtoztatja anyaganak egesz képét,
tartésat s kifejezését. Félre a ti esztelen mdveitekkel,
melyeket az olaj és allvany, marvany és vésé hoz létre:
ha szemeteket fel nem nyitjdk az O0rok mf(ivészet fen-
ségei szdmara, csak képmutaté lim-lom az egész.

Ami minden alkotasban végul egy eredeti er6re
enged kovetkeztetni, az megmagyarazza azokat a vo-
nasokat, melyek a legmagasabb mivészet minden
m(ivével kozosek — hogy altaldnosan értheték, hogy
visszahelyeznek a legegyszer(bb lelkiallapotokba s
hoE?% valldsosak is. Minthogy ami mdvészet benndk
mutatkozik, az nem mas, mint az eredeti léleknek
Gjbol vald megjelenése, a tiszta fénynek egy sugara,
s igy a természet targyaihoz hasonlé benyomast kel-
lene keltenie. Szerencsés pillanatokban a természet és
miivészet egynek tlnik fel; egynek a tokéletesitett
maveészettel — a géniusz munkajaval. S az egyén,
kiben romlatlan Izlés és fogékonysag az emberi élet
nagy hatdsai irant hatalmasabb, mint egy helyi és
specidlis kultaranak esélyei, az a mdvészet legjobb
kritikusa.

Ha az egész vilagot bejarjuk is, hogy megtalaljuk
a szépet, magunkban kell hordanunk vagy nem
taldljuk meg. Ami a legjobb abban, ami szép, sokkal
finomabb vonzéerével bir, semhogy azt a fellletek
vagy korvonalak abrazolasaban valé ligyesség vagy a
mUivészet szabéalyai tanithatnak, t i. ez az emberi
jellegli mdalkotasbdl valé kisugarzas — természetiink
legmélyebb s legegyszer(ibb tulajdonsagainak csodas
kifejezése, k&, vaszon vagy zenei hang &ltal s ezért
vegul azok szdmara a legérthet6bb, akikben megvan-
nak ezek a tulajdonsagoké

A gorog szobrészat, a romai épitészet, a toscanai
és velencei mesterek festményeinek legnagyobb vonzé-
ereje az, hogy mindenki megérti azt, amit mondani



language they speak.l4) A confession of moral nature,
of purity, love, and hope, breathes from them all.
That which we carry to them, the same we bring
back more fairly illustrated in the memory. The
traveller who visits the Vatican, and passes from
chamber to chamber through galleries of statues,
vases, sarcophagi, and candelabra, through all forms
of beauty, cut in the richest materials, is in danger
of forgetting the simplicity of the principles out of
which they all sprung, and that they had their origin
from thoughts and laws in his own breast. He studies
the technical rules on these wonderful remains, but
forgets that these works were not always thus con-
stellated; that they are the contributions of many ages
and many countries; that each came out of the solitary
workshop of one artist, who toiled perhaps in igno-
rance of the existence of other sculpture, created his
work without other model, save life,15) household life,
and the sweet and smart of personal relations, of beat-
ing hearts, and meeting eyes, of poverty, and necessity,
and hope, and fear. These were his inspirations, and
these are the effects he carries home to your heart and
mind.

In proportion to his force, the artist will find in
his work an outletl6) for his proper character. He must
not be in any manner pinched or hindered by his
material, but through his necessity of imparting him-
self the adamant will be wax in his hands, and will
allow an adequate communication of himself, in his
full stature and proportion. He need not cumber him-
self with a conventional nature and culture, nor ask
what is the mode in Rome or in Paris, but that house,
and weather, and manner of living which poverty and
the fate of birth have made at once so odious and so
dear, in the gray, unpainted wood cabin, on the corner
of a New Hampshirel7) farm, or in the log hut of the
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akarnak. Mindegyikbdl az erkdlcsi természetnek,
tisztasagnak, szeretetnek, reménynek egy vallomasa
arad. Azt hozzuk vissza, amit eléjik viszunk, szebben
megvilagitva az emlékezetben. Az utazd, ki a Vatikant
meglatogatja s szobar6l szobara halad, a legdragéabb,
leggazdagabb anyagbol keészitett szobrok, vazak, sarko-
phagok, kandelaberek galéridjan, a szépnek minden
elképzelhet§ forméjan keresztil, — ki van téve a
veszélynek, hogy elfeledi azon elvek egyszer{ségét,
melyekb6l szdrmaztak, s hogy eredetiket oly gondo-
latoknak és torvényeknek koszonik, melyek az 6 keb-
Iében is megvannak. Tanulmanyozza a csodalatos
maradvanyok technikai szabalyait, de elfelejti, hogy
e mlivek nem mindig voltak igy konstelldlva, hogy
sok kor és sok orszag halmozta ket fel, hogy mind-
egyik egy mivész maganos muhelyébdl kerult ki, aki
talan, anélkdl dolgozott, hogy mas szobrok létezésé-
rél tudott volna s mulvét csak egy minta utan készi-
tette, az élet, az otthon élete utdn, ami a személyes
érintkezésben édes vagy fajdalmas: dobogd szivek s
egymast keresztez6 pillantasok, szegénység, szikség,
remény és félelem utan. Ezek voltak az ihlet6i s eze-
ket a hatasokat kelti a ti sziyetekben és lelketekben.

Arényban erejével, a m(ivész munkéjdban gydijti
Ossze egyéni jellemvonéasait. Az anyagnak semmi
tekintetben sem szabad 6t elnyomni vagy akadalyozni,
hanem azon bels6 szikségnél fogva, hogy ©nmaga
nyilatkozzéek meg, a gyémant viassza olvad kezei
kozott s lehetbvé teszi onmaganak egyenértékd meg-
nyilatkozésat, teljes nagysagaban s aranyaiban. Nem
szabad, hogy megterhelje a konvenciondlis természet
és kultira, nem szabad a divattal sem tor6dnie, ami
Réméban vagy Parisban uralkodik, de az otthon, az
id6 és életmod, melyet a szegénység és a szlletés esélye
egyszerre oly gydloletessé s dragava tett, a sziirke,
mazolatlan fakunyhéban a newhampshirei farm egyik
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backwoods, or in the narrow lodging where he has
endured the constraints and seeming of a city poverty,
will serve as well as any other condition as the symbol
of a thought which pours itself indifferently
through all.

I remember, when in my younger days | had
heard of the wonders of Italian painting, | fancied
the great pictures would be great strangers; some sur-
prising combination of colour and form; a foreign
wonder, barbaric pearl and gold, like the spontoons
and standards of the militia, which play such pranks
in the eyes and imaginations of schoolboys. | was to
see and acquire | knew not what.

When | came at last to Rome, and saw with eyes
the pictures, | found that genius left to novices the
gay and fantastic and ostentatious, and itself pierced
directly to the simple and true; that it was familiar
and sincere; that it was the old, eternal fact | had
met already in so many forms—unto which I lived,;
that it was the plain you and me | knew so well—had
left at home in so many conversations.

I had the same experience already in a church
at Naples. There | saw that nothing was changed with
me but the place, and said to myself—«Thou foolish
child hast thou come out hither, over four thousand
miles of salt water, to find that which was perfect to
thee there at home?»—that fact | saw again in the
Academmia at Naples, in the chambers of sculpture,
and yet again when | came to Rome, and to the pain-
tings of Raphael, Angelo, Sacchi,!8) Titian, and Leo-
nardo da Vinci. «What, old mole! workest thou in the
earth so fast?» It had travelled by my side: that which
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sarkaban vagy az Oserd6k egyik fahazikéjaban vagy
a szlik tanyaban, hol a varosi szegényseg kényszeret
és cifra nyomorat kellett elviselnie, mindezek ép oly
jol megfelelnek, mint barmely mas korilmény egy
gondolat szimbdélumaul, mely mindegyiket egyforman
hatja at. N

Emlékszem, mikor ifjukoromban az olasz festé- f
szét csodairol hallottam, azt képzeltem a nagy fest-
ményekrél, hogy bizonyara nagy 0Osmeretlenek; szin
és forma meglep6 0Osszetételei; valami idegenszerii
csodék, idegen gybngy és arany, hasonlok a katonasag
dzsidaihoz és zaszloihoz, melyek az iskolas gyermekek
szemében és képzeletében oly nagy szerepet jatszanak.
Azt vartam, hogy nem tudom, mily rendkivulit fogok
latni s megdsmerni.

Mikor végul Romaba jutottam és sajat szemeim-
mel lattam a képeket, azt taladltam, hogy a géniusz a
kezdb6nek engedte at azt, ami fényes, fantasztikus és
feltiin6 s bnmaga ahhoz fordult, ami egyszerl és igaz;
azt talaltam, hogy Gsmerds és Gszinte volt, hogy a régi
tény, az Orok tény, melynek mar annyi alakjaval
talalkoztam, mert kéztuk éltem; hogy nem volt egyéb,
mint az egyszerd neked és nekem, amit oly jol Gsmer-
tem — s amit otthon nem egy beszélgetésben hagytam
vissza.

Ugyanezt tapasztaltam mar Néapolynak egy
templomaban is. Ott lattam, hogy a helyen Kivll
semmi sem valtozott koérulottem s igy sz6ltam magam-
hoz: ((Esztelen gyermek, azert jottél hat ide, a sos
vizen at, négyezer mérféldre, hogy megtalald azt, amid
tokéletesen megvolt otthon is?» Ez volt az eset a
napolyi akadémiaban, a szobraszat termeiben és meg-
ismétl6dott, mikor RoOmaba értem s Rafael, Michel-
Angelo, Sacchi, Tizian és Leonardo da Vinci képeit
lattam: «Mi az, vén vakond, héat olyan gyorsan ke-
resztilfurtad magad a foldon?» Az, amir6l azt hittem,
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I fancied | had left in Boston was here in the Vatican,
and again at Milan, and at Paris, and made all travel-
ling ridiculous as a treadmill. I now require this of all
pictures, that they domesticate me, not that they
dazzle me. Pictures must not be too picturesque.
Nothing astonishes men so much as common-sense
and plain dealing. All great actions have been simple,
and all great pictures are.

The Transfiguration,19) by Raphael, is an eminent
example of this peculiar merit. A calm, benignant
beauty shines over all this picture, and goes directly
to the heart. It seems almost to call you by name.2)
The sweet and sublime face of Jesus is beyond praise,
yet how it disappoints all florid2l) expectations! This
familiar, simple, home-speaking countenance is as
if one should meet a friend.22) The knowledge of
picturedealers has its value, but listen not to their
criticism when your heart is touched by genius. It
was not painted for them, it was painted for you; for
such as had eyes capable of being touched by simpli-
city and lofty emotions.

Yet when we have said all our fine things about
the arts, we must end with a frank confession, that
the arts, as we know them, are but initial. Our best
praise is given to what they aimed and promised, not
to the actual result. He has conceived meanly of the
resources of man, who believes that the best age of
production is past. The real value of the lliad, or the
Transfiguration, is as signs of power; billows or ripp-
les they are of the stream of tendency; tokens of the
everlasting effort to produce, which even in its worst
estate the soul betrays.

Art has not yet come to its maturity, if it do not
put itself abreast with the most potent influences of
the world, if it is not practical and moral, if it do not
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hogy Bostonban hagytam, velem utazott, ott volt a
Vatikdnban ép Ugy, mint Milanéban és Parisban, és
minden utazast oly nevetségessé tett, mint a taposé
malom. Most, minden festményt6l ezt kévetelem, hogy
otthonos hatast tegyen ram s nem hogy elvakitson. A
festménynek nem szabad tulsdgosan fest6iesnek len-
nie. Semmi sem .ejti annyira csodalatba az embereket,
mint jozan ész és egyszerl cselekedet. Minden nagy
tett egyszerd volt s minden nagy festmény is az.

A Transfiguratio Rafaelnél e sajatos érdem kivald
példaja. Az egész képen sugarzé nyugalom, jésdgos
szépség omlik el s kozvetlenul a szivhez talalja meg
az utat. Epen hogy a nevinkdn nem szolit. Jézus édes
és magasztos arca minden dicséreten feltl all s mégis
mennyire kidbrandit minden talzé vérakozast! E bi-
zalmas, baratsagos arc olyan, mintha egy barat lenne
veliink szemben. A képkeresked6k tudasadnak megvan
a maga értéke, de ne hallgassatok a kritizalasukra, ha
sziveteket a géniusz megragadja. Nem nekik festették,
hanem tinektek; olyanoknak, kiknek szeme még fogé-
kony egyszer(iség és magasztos indulatok irant.

De ha minden szépet elmondtunk a m(ivészetek-
rél, végul 6szintén be kell vallanunk, hogy a mavé-
szetek, ugy, ahogy O6smerjuk 6ket, még kezdetlegesek.
Legnagyobb dicséretiink azt illeti, ami utan téreksze-
nek s amit igérnek, s nem a tényleges eredményt.
Nagyon alacsonyan gondolkodik az emberiség segély-
forrasairdl, aki azt hiszi, hogy az alkotas legjobb ideje
mar elmult. Az llias vagy a Transfiguratio valodi
értéke abban all, hogy jelei az er6nek; a tendencia
folyaménak hulldmai és habjai; az 6rok alkotas vagya-
nak bizonysagai, melyet a lelek még legrosszabb alla-
potéaban is elarul.

A mivészet még nem érte el a tokély fokat, ha
nem helyezi magat a vildg leghatalmasabb befolyéasai
mellé, ha nem praktikus és moralis, ha nem [ép érint-



stand in connection with the conscience, if it do not
make the poor and uncultivated feel that it addresses
them with a voice of lofty cheer. There is higher
work for Art than the arts. They are abortive births
of an imperfect or vitiated instinct. Art is the need to
create; but in its essence, immense and universal, it
is’ impatient of working with lame or tied hands, and
of making cripples and monsters, such as all pictures
and statues are.

Nothing less than the creation of man and nature
is its end. A man should find in it an outlet for his
whole energy. He may paint and carve only as long
as he can do that. Art should exhilarate, and throw
down the walls of circumstance on every side, awa-
kening in the beholder the same sense of universal
relation and power which the work evinced in the
artist, and its highest effect is to make new artists.

Already History is old enough to witness the old
age and disappearance of particular arts. The art of
sculpture is long ago perished to any real effect. It
was originally a useful art, a mode of writing, a sava-
ge’'s record of gratitude or devotion, and among a
people possessed of a wonderful perception of form
this childish carving was refined to the utmost splen-
dour of effect. But it is the game of a rude and youth-
ful people, and not the manly labour of a wise and
spiritual nation.

Under an oak-tree loaded with leaves and nuts,
under a sky full of eternal eyes,23) | stand in a
thoroughfare; but in the works of our plastic arts, and
especially of sculpture, creation is driven into a corner.
I cannot hide from myself that there is a certain
appearance of paltriness, as of toys, and the trum-
pery of a theatre, in sculpture. Nature transcends all



kezésbe a lelkiismerettel, ha nem érezteti a szegények-
kel és m(iveletlenekkel, hogy hozzajuk fordul magasz-
tos derlnek hangjan. A muivészetnek magasabb fel-
adata van, mint az egyes muvészetek. Ezek csak egy
tokéletlen vagy megrontott 06szton idétlen szllottei.
A mlivészet az alkotas szilksége, de lényegében, mely
oriasi és egyetemes, gydloli a béna vagy megkotott
kezekkel val6 alkotast, nyomorékok és szdrnyetegek
lIétrehozéasat, amint minden kép és szobor az.

Célja nem kevesebb, mint az ember és természet
teremtése. Az embernek benne kellene talalnia azt,
amiben egész energiaja 0sszegy(lilne. Csak addig kel-
lene festenie és kébe vésnie, ameddig ezt tenni képes.
A miveészetnek der(t kellene &rasztania és a korul-
mények bastyait leddontenie minden oldalon, a szem-
lél6ben egyetemes rokonsag és erd ugyanazon érzését
felébreszteni, melyet 3 mUvész kifejezésre juttatott s
legmagasabb végcélja uj mUivészek létrehozasa.

Méar a torténet is elég régi ahhoz, hogy egyes
mUivészetek aggkorat és letlinését tanudsithassa. A
szobrészat régen elvesztette igazi céljat és fontossagét.
Eredetileg hasznos mvészet volt, az Irasnak egy faj-
tdja, mellyel a vadember haldjat vagy odaadasat
jegyezte fel, s egy nép, mely a forma irant oly csoda-
latos érzékkel birt, ezt a gyermekes faragast oly to-
kélyre tudta vinni, hogy a legmagasabb hatéast érhette
el. De mégis csak egy nyers s fiatal nép jatéka marad
s nem egy bdlcs s szellemileg magasan all6 nemzet
férfias munkéja.

Egy &gakkal és makkokkal terhelt télgyfa alatt,
az orok csillagokkal kivilagitott mennybolttal felettem,
mint egy atjaronal allok; de a plasztikai m(vészetek
s kulonosen a szobraszat mdveiben a teremtés sarokba
latszik szoritva. Nem titkolhatom, hogy a szobraszat-
ban a szegénység némi latszata, valami jatékszer(,
szinpadi hatdsvadészat vehet6 észre. A természet gon-
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our moods of thought, and its secret we do not yet
find. But the gallery stands at the mercy of our moods,
and there is a moment when it becomes frivolous.

| do not wonder that Newton, with an attention
habitually engaged on the paths of planets and suns,
should have wondered what the Earl of Pembroke24)
found to admire in «stone dolls.» Sculpture may serve
to teach the pupil how deep is the secret of form, how
purely the spirit can translate its meanings into that
eloguent dialect. But the statue will look cold and
false before that new activity which needs to roll
through all things, and is impatient of counterfeits,
and things not alive. Picture and sculpture are the
celebrations and festivities of form. But true art is
never fixed, but always flowing.

The sweetest music is not, in the oratorio,2) but
in the human voice when it speaks from its instant
life tones of tenderness, truth, or courage. The ora-
torio has already lost its relation to the morning, to
the sun, and the earth, but that persuading voice is
in tune with these. All works of art should not be
detached, but extempore performances. A great man
is a new statue in every attitude and action. A beau-
tiful woman is a picture which drives all beholders
nobly mad. Life may be lyric or epic, as well as a
poem or a romance.

A true announcement of the law of creation, if a
man were found worthy to declare it, would carry art
up into the kingdom of nature, and destroy its sepa-
rate and contrasted existence. The fountains of inven-
tion and beauty in modern society are all but dried
up. A popular novel, a theatre, or a ball-room makes
us feel that we are all paupers in the almshouse of
this world, without dignity, without skill, or industry.
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dolataink minden formajat felilmaulja s rejtélyeit még
ki nem flurkészhetjuk. De a galéria figg hangulatunk-
tol s jon id6, mikor elveszti értékét.

Nem csodalkozom, hogy Newton, kinek figyelme
allanddéan a bolygék és napok @svényeire iranyult,
csodalkozva kérdezte volna, hogy mi bamulni val6t
taldl Pembroke Earlje «k6bdl valo babok»-on. A szob-
raszat szolgalhat arra, hogy a kezd6t a forma titkainak
mélységére tanitsa, arra, hogy mily tisztdn képes a
szellem ez ékessz6l6 beszédbe gondolatait atliltetni. De
a szobor hidegnek és hamisnak fog latszani amaz uj
tevékenység el6tt, melynek minden téargyon keresztil
kell mennie s mely el6tt gy(ldletes minden utanzas
s nem ¢él6 targy. A festészet és szobraszat a forma
dicsGitése és Uinneplése. De az igazi m(ivészet sohasem
valami lekotott, hanem 6rokods folyamatban levé.

A legédesebb zene nem az oratériumban van,
hanem az emberi sz6zatban, ha a mindennapi életbdl
vett gybngédség, igazsag vagy batorsag hangjait szolal-
tatja meg. Az oratérium mar elveszité o6sszefiiggését
a reggellel, a nappal és folddel, de ama meggy6z6 hang
még osszhangban van vel6k. Minden mUremeknek
nem kulonvalasztott, hanem sugallatbdl keletkezett
munkéanak kellene lenni. Egy nagy ember minden
helyzetben és cselekvésben uj szobor. Egy szép né
kép, mely nemes értelemben minden szemlélének
elveszi az eszét. Az élet lehet lirai vagy epikus, mint
egy kéltemény vagy egy regeny.

A teremtés torvényeinek igazi kinyilatkoztatasa —
ha egy ember érdemesnek talaltatnék, hogy azt meg-
magyaradzza, a mdvészetet a természet fejedelmi
régidiba vinné fel s lerontana elkulonitett s ellentétes
léteiének falait. Az invenci6 és a szépség forrasai a
modern tarsadalomban teljesen kiapadtak. Egy nép-
szerd novella, egy szinhaz vagy egy bali terem azt
érezteti velink, hogy mindnyajan kéregetd6k vagyunk
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Art is as poor and low. The old tragic Necessity, which
lowers on the brows even of the Venuses and the
Cupids of the antique, and furnishes the sole apology
for the intrusion of such anomalous figures into
nature—namely, that they were inevitable; that the
artist was drunk with a passion for form which he
could not resist, and which vented itself in these fine
extra_\llagances—no longer dignifies the chisel or the
pencil.

But the artist and the connoisseur now seek in
art the exhibition of their talent, or an asylum from
the evils of life. Men are not well pleased with the
figure they make in their own imaginations, and they
flee to art, and convey their better sense in an ora-
torio, a statue, or a picture. Art makes the same effort
which a sensual prosperity makes; namely, to detach
the beautiful from the useful, to do up the work as
unavoidable, and, hating it, pass on to enjoyment.
These solaces and compensations, this division of
beauty from use, the laws of nature do not permit.
As soon as beauty is sought, not from religion and
love, but for pleasure, it degrades the seeker. High
beauty is no longer attainable by him in canvas or in
stone, in sound, or in lyrical construction; an effe-
minate, prudent, sickly beauty, which is not beauty, is
all that can be formed; for the hand can never execute
anything higher than the character can inspire.

The art that thus separates is itself first sepa-
rated. Art must not be a superficial talent, but must
begin farther back in man. Now men do not see nature
to be beautiful, and they go to make a statue which
shall be. They abhor men as tasteless, dull, and incon-
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e vildg szegényhazdban, méltésag, Ugyesseg és buzgo-
sag nélkal. A mdveészet is ily szegény és kozonséges.
A régi tragikai szikség, mely még az antik Venusok
és Cupidok szemoldokén is ott leskelddik s az egyeduli
mentsége a természet egybeolvaddsanak ilyen kulonods
alakokkal, — azaz, hogy kikerulhetetlenek voltak;
hogy a m(ivész mamoros volt a forma iranti szenve-
délytél, melynek nem birt ellenélini s mely eme finom
s kulonc tulzasokban tor ki, — ez a tragikai szik-
ség nem kolcsondz mar méltdsagot a vésbnek vagy
ecsetnek.

De a mivész és mlismer6 a mdvészetben tehet-
ségik megnyilatkozasat keresik vagy menhelyet az
élet bajai el6l. Az emberek nem elégszenek meg az
alakkal, melyet sajat képzeletukben forméalnak s a
m(ivészethez menekllnek s jobb érzékiket egy ora-
toriumra, szoborra vagy festményre viszik at. A mdad-
vész hatasa ugyanaz, mint az érzéki boldogsagé, —
azaz, hogy a szépet kulonvélasztja a hasznostol, a
munkat elvégzi, mint Kikerllhetetlent s aztan meg-
gyulélve, az élvezetnek engedi & magat. Ezeket a
vigasztaldsokat ,és karpoétlasokat, a szépnek ez elvalasz-
tadsat a hasznostol a természet torvényei nem engedik
meg. Mihelyt a szépséget nem valldsos érzésb6l vagy
szerelembdl keresik, hanem csak élvezetbdl, ez leala-
csonyitja a keres6t. Magasztos szépséget tobbé el nem
érhet sem vasznon, sem kében, zenében vagy lirai
alkotasban; mindaz, amit elérhet, ndies, hideg, beteges
szépség, ami nem is szépség; mert a kéz sohasem vihet
keresztul valamit, ami nemesebb lenne a jellem ihle-
tésénél.

A mdvészet, mely ily modon kuldénvalaszt, maga
is kulonvalasztott. A mivészetnek tobbnek kell lennie
felllletes tehetségnél s az ember legmélyén kell kez-
dbédnie. Most az emberek nem latjak szépnek a ter-
mészet szépségeit s egy szobor készitésének Ulnek,
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vertible, and console themselves with colourbags,)
and blocks of marble. They reject life as prosaic, and
create a death which they call poetic. They despatch
the day’s weary chores, and fly to voluptuous reveries.
They eat and drink, that they may afterwards execute
the ideal. Thus is art vilified; the name conveys to
the mind its secondary and bad senses; it stands in
the imagination as somewhat contrary to nature, and
struck with death from the first.27) Would it not be
better to begin higher up—to serve the ideal before
they eat and drink: to serve the ideal in eating and
dfri?lfdng, in drawing the breath, and in the functions
of life?

Beauty must come back, to the useful arts, and
the distinction between the fine and the useful arts
be forgotten. If history were truly told, if life were
nobly spent, it would be no longer easy or possible
to distinguish the one from the other. In nature, all
is useful, all is beautiful. It is therefore beautiful,
because it is alive, moving, reproductive; it is there-
fore useful, because it is symmetrical and fair.

Beauty will not come at the call of a legislature,
nor will it repeat in England or America its history
in Greece. It will come, as always, unannounced, and
spring up between the feet of brave and earnest men.
It is in vain ihat we look for genius to reiterate its
miracles in the old arts; it is its instinct to find beauty
and holiness in new and necessary facts, in the field
and road-side, in the shop and mill. Proceeding from
a religious heart it will raise to a divine use the rail-
road, the insurance office, the joint-stock company,
our law, our primary assemblies,28) our commerce,
the galvanic battery, the electric jar, the prism, and
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mely szép legyen. Utaljak az embereket, mint akik
izléstelnek, eltompultak s kiket nem lehet megtériteni,
— s magukat szinekkel és marvanytdmbokkel vigasz-
taljak. Elvetik az életet, mint ami prd6zai, s halalt
teremtenek, amelyet kélt6inek neveznek. Sietve végzik
el unalmas napi munkajukat, s azutdn kéjes almodo-
zasokhoz menekilnek. Esznek, isznak, hogy aztan
megvaldsithassédk az idealt. igy alacsonyitjak le a ma-
vészetet;, az elnevezés a szellemre viszi &t keveset éré
s rossz jelentését; a képzeletben olyan helyet foglal el,
mintha a természettel némileg ellenkez6 lenne s
magaban hordana a halél csirdjat. Nem volna-e jobb
magasabban kezdeni, — az idedlt az evés-ivas el6tt,
evés, ivas kozben, mialatt lélekzetet vesziink s az élet
minden nyilvanulasa alatt szolgalni?

A szépnek vissza kell térnie a hasznos muvésze-
tekhez is, s a kulémbségnek, mely fennall a szép és
hasznos miuvészetek kozott, feledésbe kell merdlnie.
Ha a torténetet hiven adnék el6, ha az életet nemesen
toltenék el, nem lenne tobbé konny( vagy lehetséges
az egyiket a masiktol elvalasztani. A természetben
minden hasznos, minden szép. Azért szép, mert él6,
mozgékony, termékeny; azért hasznos, mert szimmet-
rikus és szép.

A szépseg nem fog egy torvényhozas hivasara
el6jonni, sem Anglidban vagy Amerikaban nem fogja
megismételni  egykori  torténetét Gordgorszagban.
Jonni fog, mint mindig, varatlanul s kifakad derék s
komoly emberek labai alatt. Hidba keressiik agéniuszt,
mely megismételné csodait a régi mdvészetben; 6sz-
tonének kell szépséget és ahitatot talalnia uj és szuk-
séges tényekben; dolgokban, a mezdn, az utszélen,
Uzletben és malomban. Valldsos szivbdl indulva Kki,
isteni hasznalatra emeli a vasutat, biztosito intézeteket,
a részvénytarsasagokat, torvényunket, politikai gyule-
kezeteinket, kereskedelmiinket, a galvanikus battériat,



the chemist’s retort, in which we seek now only an
economical use.

Is not the selfish and even cruel aspect which
belongs to our great mechanical works—to mills, rail-
ways, and machinery—the effect of the mercenary
impulses which these works obey? When its errands
are noble and adequate a steamboat bridging2) the
Atlantic between Old and New England, and arriving
at its ports with the punctuality of a planet, is a step
of man into- harmony with nature. The boat at St
Petersburgh, which plies along the Lena by magnetism,
needs little to make it sublime. When science is lear-
ned in love, and its powers are wielded by love, they
will appear the supplements and continuations of the
material creation.
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a leydeni palackot, a prizmat s a kémikus retortat, —
mindazt, amiben mi csak gazdasagi hasznot keresink.

Az 06nzd, s6t kegyetlen latvany, melyet nagy
mechanikai berendezéseink nyudjtanak — malmok,
vasutak, gépezetek — nem azon megfizetett torekvések
hatasa, melyeknek e mivek szolgalnak? Ha rendel-
tetése nemes és egyenértekd, vajjon egy g6zGs, mely
az Atlanti Oceant atszeli Anglia és Amerika kozott s
egy bolyg6é pontossagaval ér a kikotébe, nem az em-
ber egy lépését jelenti a természettel valo 0sszhang
felé? Nem sok kell hozza, hogy a csénak, mely Szt.-
Pétervarnal a Lénan magnesség segélyével halad, azt
hiressé ne tegye. Ha a tudomanyt szeretettel fogjak
tanulni s erdit szeretet fogja irdnyitani, akkor azok az
anyagi teremtés kiegészitdinek s folytatdsainak fognak
mutatkozni.
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Jegyzetek,

* szbszerinti hasznossagra vagy szépségre iranyuld céljuk
szerint. — 2 a szebb alkotas sugallatat kellene adnia. — 3 fino-
mabb és tomorebb tajkép, mint amelyet a latohatar alkot. —
4 a tér és az anyag farasztd mérfoldéit és témegeit elhagyva. —
5 hour (— éra) jelent Aaltaldban idét, id6pontot, pillanatot. —
6 mint egy ecsetvonas, mely a végzet képén van meghlzva. —
7 elmertlink a szépségben. — 8 Blirke Edmond angol allam-
férfia és szénok (1729—1797). — 9 lekéti a fulemet és szivemet,
mig hallgatom. — 10 Michelangelo freskéi a rémai Sixtinal
diszitik. — n) tindéries. — 12 melyeknek fedélil (kalapul) és
talapzatul szolgal az ég, a fold, a tenger. — 13 marvanytémb.
— 19 az egyetemes (kozérthetd) nyelv, amelyet beszélnek. —
15 minden mas minta nélkil, mint az, amit az élet... nyujtott.
— 16 mdveiben talal kifejezést (levezetd csatornat). — 17 New
Hampshire, az Egyesult Allamok egyik allama. — 1§ Sacchi
Andrea, XVII. szazadi romai festd. — 19 Jézus szinevaltozasa,
kedvelt fest6i téma; Rafael képe a vatikani képtarban lathato.
— 2 majdnem ugylatszik, hogy neveden szolit. — 2I) viragzo,
tllsdgosan viragos. — 22 mintha egy barattal talalkoznank. —
23 égbolt telve orok szemekkel. — 29 nem tudni William of
Pembrokera, az angol kéltére és filoz6fusra, Shakspeare part-
fogbéjara (1580- 1620) céloz-e vagy pedig Thomas of Pembro-
kera, aki Newton kortarsa volt, s mint diplomata, admirdlis és
mathematikus tdnt ki (1656—1733). — & megzenésitett, szent-
irasbol (rendesen a passiobol) vagy mas vallasos kolteménybdl
vett szbveg. — 2) festékes zacskd. — 2Z7) szészerinti kezdettdl
fogva halallal van érintve (megitve). — 28 tulajdonképen: el6-
zetes, jelolé gydlés. — 29 athidalja.
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