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A kép ünnepe.
Barabás Miklós: Pyrker János László, József nádor és Arany János portréjának fogadtatása

Az a maga nemében példátlan dolog, hogy Pest-Budán 1840-től évenkénti rendszerességgel nyilvános, kortárs képzőművészeti kiállításokat rendeztek, új helyzetet teremtett a magyar művészeti életben. A fővárosiak ekkor szembesültek először a képzőművészeti nyilvánosság e professzionális formájával, amit úgy éltek meg, mint egy újabb lépést az Európa fejlettebb régióihoz való felzárkózás útján. A tárlatokat a Pesti Műegylet,
 egy frissen – 1839-ben – alakult civil szervezet teremtette meg, és a tárlatok létrejöttével a képzőművészet iránt minden korábbinál nagyobb figyelem bontakozott ki.

Ám a kiállítás-rendezésben mind a szervezők, mind a művészek járatlanok voltak még, mivel azok a viselkedésformák, azok a gesztusok, amelyek az ilyesfajta rendezvények klasszikus elemei,
 nálunk még nem alakultak – alakulhattak – ki. Bizonyítja ezt az a tény is, hogy a bontakozó modern rendszerek mellett a reformkorban a műalkotás befogadásának egészen különös, archaikus formáival is találkozunk, a megelevenedett érdeklődés kielégítésének jegyében. Talán a legszebb példa erre Barabás Miklós (Márkosfalva, 1810 – Budapest, 1898) Pyrker János László reprezentatív portréjának
 fogadtatása Egerben. A portrét nagyszabású megmozdulás keretei között adták át Eger város elöljáróinak és közönségének, és ez – egy képzőművészeti alkotás ünneplése – nem volt megszokott gesztus nálunk. Nyilvános ovációban eddig csak a politikai élet szereplői, vagy énekesek, színészek, különösen a Pestre is elvetődő nagy európai sztárok részesültek, és az a tény, hogy egy képzőművész hozzájuk hasonló elismerést kapott, a kulturális élet mélyreható változását érzékelteti. Egy-egy újonnan megszületett műalkotás ünneplésének szokása Itáliában századokra, sőt az antikvitásig nyúlik vissza, és talán nem véletlen, hogy az első nagyszabású, a képzőművészetnek szentelt fényes ceremónia az évekig Velencében működött Pyrker János László személyével kapcsolatos.

Barabás e nagyszabású megrendelése előtt már kapott hasonló hivatalos megbízást, de a Pyrker portré minden eddigi munkáján túltett. 1836-ban közvetlenül Pestre való megérkezése után három 300 és 400 forint értékű arcképet festett vármegyei megrendelésre.
 Heves vármegyének Buttler János grófot egész alakban,
 majd Bihar és Hont vármegyének Széchenyi Istvánt ugyancsak egész alakban.
 A reprezentatív, hivatalos portré műfajában a mester ekkoriban még eléggé járatlan volt, de a Buttler képmás láttán úgy tűnik derekasan megbírkózott feladatával. Előképként a helyben fellelhető százados vármegyei portrék szolgálhattak, erről tanúskodik az ábrázolt figura barokkizáló testformálása, testtartása, és az egész kompozíció előadása is, amit a vármegye közönsége minden bizonnyal nagy megelégedéssel fogadott. E megbízatások után Barabás visszatért Erdélybe, majd Gräfeneggben időzött, és a fővárostól való távolléte következtében a hasonló, országos megrendelések elmaradtak. Jegyzőkönyvének tanúsága szerint erdélyi tartózkodása alatt is festett hivatalos felkérésre, de ezek jóval kisebb megbízások voltak 120-140 forintos árban. Hogy a fent említett hivatalos arcképek közzététele hogyan történt, arról eddig nem találtam forrást, feltehetőleg azért, mert nem is szerveződött körülöttük számottevő akció.

Barabás karrierje 1840-ben vett nagy lendületet, Pesten való végleges letelepedése után. 1842-re már befutott művész, a kulturális elit számon tartott alakja. A fiatal mester felívelő pályája és a képzőművészeti nyilvánosság kibontakozása együttesen mozgásba hozta az egész magyar művészeti életet. Barabás műveinek kiállítását nagy figyelem kísérte, egy-egy festményének elkészülte, vagy akár életének eseményei is napi hírré lettek a sajtóban. Hírneve országos, személye integráló erő, amely a festészet fogalmát is szinte kizárólagosan hozzá kapcsolja. Következő nagyszabású megrendelésére nem is kellett soká várnia, 1842-ben ez volt a Pátriarca Érsek Pyrker László ő Excellentiája portré, a 70 éves főpap pappá szentelésének ötvenedik évfordulója alkalmából.
 A megrendelés egész alakos, nagyméretű, reprezentatív képre szólt, a megrendelő tisztét Eger város tanácsa vállalta magára, a költségeket a város polgárai viselték, közadakozásból,
 ezzel is kifejezve hálájukat Pyrker jótetteiért, a város érdekében hozott intézkedéseiért. A mester kiválasztását az ekkor már évek óta Egerben díszlő sikeres Buttler portré is segíthette.

A műalkotásokra való közadakozás gesztusa e korban még nem szokásos, az egyetlen ilyesfajta ismeretes megmozdulás a Peter Krafft (Hanau, 1780–Bécs, 1856) által festett hatalmas történelmi képek érdekében történt, nádori kezdeményezésre 1826-ban.
 De az idegen festő, és a nem igazán kedvező tematika következtében ez nem aratott átütő sikert. Ám a Pyrker kép igazi nemzeties alkotás volt, az érdekében szervezett, Eger városára korlátozódó közadakozás a század második felében sorozatosan zajló megmozdulások korai előképének tekinthető, és feltehetőleg a Pyrker portré az első kompozíció, amely szélesebb körű, spontán polgári kezdeményezésre történt gyűjtés eredményeképp került megrendelésre. Mint Rózsa György rámutat, az akció különös mozzanata, hogy az egyházi ábrázoltról világi közösség rendelte meg a tisztelgő képet.
 Művéért a festő 350 osztrák értékű forintot (pengőforintot) kapott, de ennél jóval nagyobb summa jött össze.

Barabás átérezte a megbízatás jelentőségét, és a helyszínre utazott, hogy élet után fesse meg modelljét. Elutazása dátumát kiemelt módon örökítette meg jegyzőkönyvében: a jeles nap 1842. november 22. volt. Több hónapot időzött Egerben, meg-megszakítva tartózkodását, míg 1843 áprilisára bevégezte a művet. A nagy, egészalakos arckép mellett még két kisebb portrét is készített, feltehetőleg az érsek saját megrendelésére.

Barabás igyekezett minden addig megszerzett tudását kamatoztatni alkotásán, és a mű az egyházfejedelem kegyességének, közéleti és költői érdemeinek reprezentatív összefoglalója lett, a komplex programot feltehetőleg maga az ábrázolt koncipiálta. Pyrker egy nyitott architektúrai keretben áll, márványoszlop és leomló zöld bársonyfüggöny előtt, elegánsan és kétségkívül igen mértéktartóan megőrizve a barokk uralkodói portrék látványos külsőségeit. Az alak anatómiája modernebb, mint a Buttler portrén, a kidomborodó has, az s vonalú testtartás eltűnt, és a főpapi reverenda vörös pompája alkalmat adott a romantika megcsillanására is, amely a vörös-zöld komplementerre épülő koloritban az óvatosan alkalmazott átlós kompozícióban sejlik fel. Az egyszínű ruha arra késztette a festőt, hogy laza, repkedő, szálkázó ecsetkezelést alkalmazzon, a homogén felület megbontására. Az alakot körbeveszi a vörös moiré szegélyes érseki köpeny, hátán függ a széles karimájú kalap. Mellén, baloldalon, a szív felett a Magyar Királyi Szent István Rend gyémántos rendjele, nyakában a hivatalát jelző gazdag ékszer, a drágakövekkel kirakott egyenes érseki kereszt függ. Alatta az 1825-ben kapott vaskorona rend jelvénye látható a kétfejű sassal, amely „mintegy politikai mondanivalót is kifejez, utal az ábrázoltnak a Habsburg ház iráni lojalitására.”
 A főpap mellett karosszék és díszes asztalka áll, az asztalon költői művei, a Tunisias, a Rudolf von Habsburg (Rudolphias), a Die Perle der heiligen Vorzeit, és a Bilder aus dem Leben Jesu und der Apostel kötetei. Alattuk egy irat, amely felsorolja az érsek érdemeit: „Jó tettek. Székesegyház építése, Nemzeti Képtár, Oskola, Szarvaskői út, Cs. Kir. Katona Tiszti lak.” Pyrker kezében irattekercs, ez poétai tevékenységére utal. Különös, országos jelentőséget ad a festménynek az érsek grandiózus adománya, az 1836-ban a Nemzeti Múzeumnak ajándékozott egyetemes képtár, amely ekkoriban még Egerben volt, és a város polgárai méltán voltak büszkék rá.
 A megnyíló háttérben Eger városára látunk, az érsek legnagyobb művére, a Hild József (Pest, 1789-1867) által tervezett egri bazilika homlokzatára. Jól kivehető az előreugró oszlopos-timpanonos előcsarnok, a díszes, korinthuszi oszlopfőkkel, valamint az oromfal alatti síkon olvasható felirat: „VENITE ADOREMUS DOMINUM” – Jöjjetek, imádjuk az Urat! A timpanon mögötti attikán látjuk a velencei Marco Casagrande (Miave, 1806 – Cison di Valmarin, 1880), az érsek kedvelt mesterének három óriási szobrát, a Hit, a Remény és a Szeretet allegóriáit. Jól kivehető a Remény mögött felmagasodó hatalmas kereszt is. Az attika előfalán felirat, továbbá római számokkal az 1837-es évszám, a felszentelés ideje. A kompozíció jobb oldalán feltáruló terem a képtár, falán a háttérben Paolo Veronese: Velence allegóriája
 című műve látszik. Az aranyozott asztalka lábának támasztva a poétát jelképező líra tűnik fel, egyik ágán babérkoszorúval. Az érsek portréja finoman megmintázott, érezni rajta, hogy a mester természet után készítette. Pyrker szája egyéb arcképeinek tanúsága szerint kissé furcsa állású, ezt a festő gyengéden eltűntette. Az előadás a Bécsben ekkor dívó nagyszabású uralkodói képmásokat idézi, leginkább a korábbi nagy rivális, Anton Einsle (Bécs, 1801-1871) hivatalos portréit, amelyeket az osztrák mester ebben az időben sorozatban állított ki a Bécsi Akadémiai tárlatokon.

A pompás kép láttán az 1843. március 30-án megtartott közgyűlésen az egri városatyák úgy döntöttek, „hogy az elkészült művet ünnepi szertartás keretében fogják elhelyezni a városháza tanácstermében […, amely] a város zászlói alkalmas elhelyezésével kirakásával s egyéb célszerű ékítményekkel díszíttessen fel”.
 A tanácstermet újonnan kifestették, ahol az ünnepségek kezdetén a portrét a város kék-vörös színeivel ékesített függönnyel letakarva és – egyéb, más jeles egyéniségek már ott lévő képmásaival együtt – virágkoszorúval felékesítve helyezték el.
 Az ünnepségen sajnálatos módon maga a festő nem tudott rajta részt venni, ekkoriban már angliai útján járt, és az ünnepelt főpap is távolmaradt, ő kétségkívül szerénységből.

Már a képfestésről is többször hírt adott a főváros sajtója, míg ünnepélyes átadásáról szinte minden lap megemlékezett röviden-hosszabban. A leleplezés a főbíró vezetése alatt folyt le, a tanács tagjai, a céhek képviselői, a város tisztesebbjei, a polgári lövészek és széles néptömeg jelenlétében.
 A Regélő Pesti Divatlap, Garay János orgánuma érzékletes leírást közölt az egri tudósítótól: „Eger, május 1. Ápr. 30-án érdekes polgári ünnepélyt hirdetett a romvár bástyáiról ledörgő két mozsárágyú. Eger közönsége t.i. áthatva nagyméltóságú Pyrker László érsekünk atyai áldozataitól, mellyekkel már oly sok szegénynek vérkönnyeit szárítá fel, elhatárzá az atyának emlékét Barabás Miklósnak művész ecsete által örökíteni – A’ városi terem fulladásig tömve volt magas rangú vendégekkel, kiknek egy kiegészítő részét – örömmel legyen mondva – hölgyeink’ koszorúja képezé, kik mosolygó arccal szemlélték végig az ünnepélyt. Az újdonan festett falzatot ékesítő elhúnyt püspökök életnagyságú képei mellett myrtuskoszorú lebegett. Eger városa’ érdemteljes főbírája terjedelmes, históriai adatokon épült szónoklata, mondhatai lelkesedéssel hallgattatott végig. A felolvasott irat után a’ lepel két nemzetien öltözött egyén által az érintett képről levonatott, mellynek homlokáról az atyai gond ’s szeretet párosulván sugárzott le a’ nemes lelkesedéssel hallgató tömegre.” Majd a cikk így folytatja: „Említendőnek vélem itt azon ezüst palétát is, mellyet Eger városa közönsége hódolva a’ művészet varázsának, ez alkalommal Barabás Miklós részére készíttetett, mellynek tükör sima lapjára e’ szavak metszvék: „Markusfalvi Barabás Miklósnak honunk’ remek művészének hálás tisztelettel Eger város’ közönsége 1843. április 30.”
Az érseket tekintettel tudományos, költői és a közjóért tett érdemeire külön köszöntötték: „A’ zöld asztalon látható volt még egy olaj- , babér-, s tölgyfalombokból idomított koszorú, a’ béke, polgári, ’s költői érdemeket ábrázoló ’s mely emlékül fog érsekünknek átnyújtatni.” Ezt követően „Az »éljen« hangzatára a’ piacz terén megzendült gr. Valmoden lovasezred hangászkara; majd a ’ városház’ ablakából emlék gyanánt rézgarasok hullottak a vígan újongató gyerkőczök közé, kik vetélkedve kapkodtak az emlék után.”

A cikkben említett – Pyrker életét és érdemeit taglaló beszédet – Eger város főbírája, Rózsa Károly tartotta, a főjegyző pedig egy „tiszteleti ódát” adott elő.
 A „polgári örömünnep”-en elhangzott főbírói beszédet oly fontosnak tekintette a tanács, hogy azt „nem hiuságból ugyan, sem pedig önhaszon feltételezéséből, hanem egyedül azért, hogy a nemes városnak ezáltal is javára, díszére s a nemes közösség kényelmére csak némi részben is szolgálhasson” kinyomtatni rendelte.
 S, hogy a város apraja-nagyja megtekinthesse e büszkélkedésre okot adó képet, az ünnepség után a város tanácstermét este 7 óráig nyitva tartották.”
 A cikkben felemlített ezüst paletta adományozása is testületi döntés alapján történt: „miután Barabás Miklós úr minden várakozást meghaladva teljesíté a föstmény elkészítésében városunk kívánságát, készítsen a közönség annak megismerése jeléül a képre begyűlt öszveg felmaradt részeiből egy ezüst balettát a következő felírással: „Márkosfalvy Barabás Miklósnak honunk jeles föstészének művészi tökélye méltánylatával Eger város közönsége, 1843-ik évi Ápril. 30-kán.”
 Egyben úgy határoztak a városatyák, hogy a népszónok adandó alkalommal juttassa el a művésznek, ami meg is történt, bizonyítja ezt Barabás Londonból írott köszönőlevele.
 „Ezen ünnepély’ emlékére este tánczvigalom tartatott, a’ casino termében, melly bűvészileg volt kivilágítva ’s felékesítve, ’s az egészet kiemelete az olasz növények közül kilövellő sugárkút. Fájdalom a’ terem nem volt látogatott, azon körülménynél fogva, mivel máj. 2-án követválasztási tánczvigalom leend, s hölgyeink két éjt átvirrasztani a’ jóllét elleni bűnnek képzelék.”

Mint az idézett cikkben olvashatjuk, a rendezvény eltér más művészek – színészek, vagy muzsikusok – megtisztelésétől. A színpad világának matadorait tapsorkán köszönti, majd a színház falain kívül fáklyás felvonulásokban, pezsgős vacsorákban, tósztokban van részük. De a „nemzet festőjét” – a képzőművészetet – valami egészen más, sokkal komolyabb rendezvény illette meg. Mint láttuk, hagyományok hiányában a rendezőség a politikában szokásos liturgiai klisékhez nyúl, az esemény a hivatalos vármegyei szertartások századokra visszanyúló rendje szerint zajlik, szinte középkorias gesztusokat idézve. IIyen ceremóniák – koronázások, esküvők, temetések, országgyűlési követek vagy főispáni beiktatások stb. – alkalmából kerültek megrendezésre, róluk többször olvasni a kor sajtójában. E megmozdulásokon gyakran szerepeltek műalkotások is, ám csak dekorációként, mellékesen. A Pyrker képmás ünneplése viszont egyaránt szólt mind a nagy tiszteletnek örvendő ábrázoltnak, mind az ekkoriban már országos elismertséget szerzett „hazánkfia” festőművésznek, és kétségkívül magának a műnek is. Az esemény fő – új – eleme a nemzeti kultúra ekkor zsendülő ágának, a képzőművészetnek való tiszteletadás, a laudáció a magyar kultúrának is szólt, és e nemben nálunk eddig példa nélküli.

A kép körül kibontakozó publicitás nagyot lendít Barabás pályáján. A 40-es években mindvégig emelkednek az árai, és számos megrendelést kap, míg bekövetkezik a legnagyobb elismerés: uralkodói portré festésére kérik fel. József nádor egészalakos, életnagyságú képmását rendelte meg nála a Nemzeti Képcsarnokot Gyámolító Egyesület, ezúttal már országos jellegű közadakozásból összejött pénzen, 1846-ban.
 Ennek bemutatója talán túltett volna a Pyrker képmásén is, de a sors másképp akarta, így most egy elmaradt ünnepségről szólok.

A mű megrendelése összefügg a Pyrker képtár ügyével. Mikor 1843-ban a nádor Kubinyi Ágostont nevezte ki a Nemzeti Múzeum igazgatójává ő az újonnan elkészült múzeumépületbe (az épület hivatalos megnyitása előtt) a Pyrker Képtárat szállíttatta be elsőként Egerből, 1844 július 19-én. Ám e lépéssel láthatóvá vált, hogy az eddig főleg önkéntes adakozásból, koncepció nélkül összegyűlt múzeumi képtár javarészt „idegen” – értsd egyetemes – műveket tartalmaz. Ez megdöbbentette a pesti közvéleményt, és hiába rendelkezett a kollekció magas kvalitással, sokak számára elfogadhatatlan volt, mivel az intézmény „legelső feladata: nemzeti irányban hatni”.
 Ez késztette Kubinyit koncepciózus gyűjteményfejlesztő lépésére, amikor 1845-ben elhatározta a Nemzeti Képcsarnok megalakítását a Nemzeti Múzeum kebelén belül, kizárólag magyar mesterek alkotásai számára.
 E célra a múzeum szegényes ellátmányából lehetetlen volt anyagiakat előteremteni, ezért Kubinyi mindenekelőtt egy társadalmi mozgalmat indított útnak. Megszervezte a fentebb említett József Nádor Nemzeti Képcsarnokot Gyámolító (esetenként Alapító) Társaság-ot, amely adományokat gyűjtött a múzeum számára, kortárs magyar mesterektől való képek vásárlására. A nádor, aki számára a Nemzeti Múzeum körüli történések mindenkor „a legkedvesebbek” voltak, azonnal jóváhagyta az egyletalapítási folyamodványt, és az eszme rövidesen igen lelkesült pártolást nyert az egész országra kiterjedően.

A működést a nádor – a remélt legfőbb pártfogó – portréjának megrendelésével kezdték, és az intézmény első megbízatásának ellátása Barabás megtisztelő feladata lett. A festő ekkor a József Nádor Nemzeti Képcsarnokot Alapító Egyesület nagyválasztmányának tagja, neve mellett állandó jelzőként szerepel, hogy „nemzeti” művész. A feladat rangos, történelmi jelentőségű, a pesti értelmiség háláját volt hivatva kifejezni a nádornak, aki évtizedeken át oly sokat tett Pest-Buda igazi fővárossá tételéért. Ez a kép volt az első, amely országos hatókörű adakozás útján, honi kortárs mester által készült – mondhatni félhivatalos jelleggel. A képet a nádor 50 éves jubileumán, 1846. március 19-én József napkor kívánták bemutatni a publikumnak, a József Nádor Nemzeti Képcsarnok ünnepélyes megnyitója keretében. Ám a rendezvény ezúttal elmaradt, mivel a nádor egészsége megrendült, és rövidesen meghalt. A kép így csendben foglalta el helyét a múzeum gyűjteményében.
Az életnagyságú mű a nádort a Szent István Rend nagykeresztes vitézeinek díszöltözetében, a budai vár dísztermében ábrázolja.
 A kompozíció hasonló a Pyrker képéhez, az ábrázolt itt is egy márványoszlop előtt áll, a leomló drapéria ezúttal vörös. A budai királyi rezidencia termei vörösek voltak, tehát a helyszín minden bizonnyal hiteles, és Barabás feltehetőleg megtekintette azt munkája során. Mint tudjuk, a budai vár uralkodói reprezentációra szolgáló termei egyébként is heti egy alkalommal a publikum részére is látogathatók voltak.
 A nádor vállain gazdag aranyláncon a Mária Terézia által alapított Magyar Királyi Szent István Rend jelvénye díszlik, aranyszegélyű sötétzöld zománcos kereszt, fölötte királyi korona. Mellén középen rendjel, ugyancsak a Szent István Rend gyémántos csillaga. Öltözéke a rend hivatalos viselete, arannyal hímzett vörös selyembársony alsóruha, hatalmas zöld bársony mente, gazdag arany hímzéssel és hermelinnel díszítve. A mente bélése karmazsinvörös selyem. Lábán vörös harisnya és zöld bársony, aranyhímzéses rövid csizma. A nádor kezében a múzeum tervrajza látható, alant Pest látványa tárul fel a Nemzeti Múzeummal, a Dunával, a rajta haladó gőzhajóval és a Lánchíd állványzatával. A figura egy díszes asztalkára támaszkodik, amelyben a budavári palota egyik bútorát ismerhetjük fel. Az asztalkán látjuk a rend csákóját – amely ezúttal fehér hermelin, fehér kócsagtollas forgóval – továbbá iratokat, a múzeum alaprajzát és könyveket, rajtuk egy pár fehér selyem kesztyű. A nádor feltehetőleg nem állt modellt a képhez, mivel annak készülése idején már beteg volt, Barabás jegyzőkönyve sem említi, hogy élet után készült volna a portré, pedig ezt minden alkalommal gondosan jelzi. De a mester többször is találkozott a nádorral személyesen, és tudjuk milyen kitűnő volt karaktermemóriája. Az arc egyébként Einsle ismert képére megy vissza, arra, amely korábban metszetben is megjelent,
 és a portré tekintetén kifejezetten érezni, hogy nem eleven benyomást tükröz. A mester legfőbb gondja láthatóan a díszruha minuciózus pontosságú előadása, az asztalka aranyozásának megcsillogtatása volt. Kétségkívül valamiféle paradigmaváltásnak vagyunk tanúi, a grandiózus előadás, a barokkos-romantikus lendület a Pyrker képmás óta végleg elcsitult. A nádor-képen térélmény tulajdonképpen nincs, a száraz, merev kompozíciót függőlegesek és vízszintesek uralják, – a neoklasszicizmus rég letűnt fogásait idézve, bécsi módra átalakítva. Vagyis itt az új divat, a Bécsből eredeztethető biedermeier pesti változata. Tudjuk, hogy a nádor budai lakában milyen puritán, polgárias életmódot vitt.
 Nos a képmás ebben hiteles, egy szolid polgárt látunk uralkodói díszben.
Az elmaradt ünnepséget azért lezajlott, de csak a szabadságharc után, amikorra minden megváltozott. A József Nádor Nemzeti Képcsarnok 1851 nyarán megkapta a felsőbb engedélyt, hogy korábban elmaradt megnyitóját végre megtarthassa.
 Ám ez az ünnep már nem a nádor jubileumának, hanem teljes egészében a magyar mesterek alkotásait gyűjtő Nemzeti Képcsarnoknak szólt. Az 1851. szeptember 8.-án tartott rendezvény ötszáz meghívott jelenlétében, lelkesült, magyar nyelvű szónoklatokkal zajlott le, rendkívüli érdeklődéstől kísérve.
 Képzőművészeti esemény felé ilyen figyelem eddig nem fordult Pesten, de az abszolutizmus korszakában e megmozdulások különös jelentőségre tettek szert azzal, hogy ezeken – a művészet örve alatt – szabadon és nyilvánosan, magyarul lehetett szólni. A közönség a megnyitó után megtekinthette az első, 52 képből álló, jórészt magyar kortárs művekből összeállított tárlatot, élén a Barabás-féle nádori képpel. De a kép bemutatása elsikkadt, a Nemzeti Képcsarnok nevéből is kikopott József nádor neve. Barabást csak a jelentős, 900 ft-os honorárium vígasztalta, és az a tény, hogy a nádor megjelenésének szakértője lett, később, a nádori szoborbizottságban döntő szava volt, neki kellett megítélnie, hogy a Johann Halbig (Donnersdorf, 1814-München, 1882) müncheni szobrász által készített szobron „constatálható e a hasonlóság”
 egy helyszíni szemle során, Münchenben.

Végül egy olyan kép-ünnepről szólnék, amely nem külsőségeiben volt jelentős. Ez az esemény már közvetlenül kapcsolódik a Pesti Műegylet tárlataihoz. Az 1857-es év tavaszának nagy eseménye volt a pesti tárlatban Barabástól Arany János arcképének bemutatása,
 amely Nagyszalonta tanácstermébe készült.
 Arckép címen volt kiállítva 13.-as számon, azonosítása Jókai Mór, az íróbarát tárlati kritikája alapján lehetséges. Aranyról, mint ismeretes, kevés egykorú képmás született, olyan pedig, amelyhez modellt is ült, feltehetőleg mindössze kettő: a szóban forgó Barabás portré, és 1862-ben az Izsó Miklós (Disznóshorváti, ma Izsófalva, 1831. – Budapest, 1875) által mintázott, ma a Magyar Nemzeti Galériában található szobor.
 Danielisz szerint minden későbbi Arany-képmás e két mű után készült.
 Majoros Valéria számolta össze,
 hogy Barabás összesen nyolcszor rajzolta-festette meg a költőt, amelyek közül ez volt az első olajkép a férfikora delén álló Aranyról.
Barabás ekkor túl volt élete kiemelkedő sikerén, A meny megérkezése c. kompozíciójáról készült műlap 1855-ös bemutatásán, amely a Pesti Műegylet megrendelésére készült. Ám azóta nem jelentkezett a tárlatokon, pedig állandóan felemlegették hiányát. Az Arany-portré felé már készülése idején nagy figyelem fordult, több híradás jelent meg róla a pesti sajtóban, és mikor 1857-ben a február–márciusi kiállításon megjelent, nagy sikert aratott. A Pesti Műegylet tárlatai ebben az időben havonta jelentkeztek új anyaggal, egyébként A meny megérkezésének eredetije – az olajkép – a következő hónapban került először közönség elé. Az Arany portré mindössze egy hónapig volt látható, mivel rövidesen elszállították a megrendelőkhöz Erdélybe, ahonnan már igen sürgették, maga Arany is érdeklődött iránta. Ezzel a festmény elkerült a magyar főváros közönségének szeme elől, és így szinte kihullott a magyar műkincsállomány számon tartott értékei közül is. Ezúton szeretném felhívni rá a figyelmet, mivel azon túl, hogy a nagy költő hiteles képmása, a barabási életmű fontos része, a magyar realista portréfestészet jeles darabja. A festmény sötétvörös háttér előtt, egy díszes asztalka mellett ülve, térdig ábrázolja a költőt. Fehér pikémellényt, csokornyakkendőt és barna ruhát visel. Egyik keze a mellette levő asztalkán nyugszik, amelyen szétszórt iratok láthatók, másik kezével térdére támaszkodik. Az ábrázolás energikus, tettrekész személyiséget sejtet, a kép pillantása eleven, fiatalos, az arc dísze az óriási, selymes bajusz. A kép eredeti, díszes kerete is szerencsésen fennmaradt.
A portré megfestetésére 1856 tavaszán hozott határozatot Nagyszalonta város tanácsa, a kezdeményező a költő sógora Ercsey Sándor, és barátja, Rozvány György. Dánielisz idézi Arany László szavait, aki szerint „Arany a maga jószántából sohasem készített arcképet; valami nógató alkalomnak kellett lenni, hogy elszánja reá magát.” Nos, a szülőföld kérése egy ilyen – Arany számára igen kedves alkalom volt. Egy rangos, hivatalos képmás elkészítése a haza nagyjairól már régtől Barabás privilégiuma volt, ezért nem különös, hogy a nagyszalontaiak is rá gondoltak.

Mint ismeretes, Arany a szabadságharc után elkerült Nagyszalontáról, és 1851-től Nagykőrösön élt, a református gimnázium tanáraként. Nagyszalonta főbírája, későbbi első polgármestere Mezey Ferenc ezért levélben kérte fel a költőt, hogy arcképét a tanácsterem számára elkészíttethessék. Arany válasza rövidesen megérkezett:

„Tisztelt Hazámfia! Valóban meglepő volt rám nézve Ön becses levele s első pillanatban nem tudám, mire határozzam el magamat. A mit én irodalmilag tevék, – daczára minden magasztalásnak – oly kevés az, hogy ilynemű megtisztelés szinte elpirít. De jobban meggondolva a dolgot engednem kell önök szíves felhívásának, mert itt nem a magam, hanem a köz érdeke forog fenn. Mennyi a panasz, hogy az illető községek nem tudják méltányolni jeleseinket; hogy »nem egynek sírján lengeti bús szél a feledésnek tüskebokrait.« Önök példája szívemelő kivétel, hiszem, remélem, hogy számos utánzókra fog találni. E nemes tett a közvélemény méltó elismerésével fog találkozni s én annak szülővárosomra, honfitársaimra nézve jobban örülök, mint magamra nézve a dicsőségnek, mely belőle netán rám is háramol. Isten éltesse Önöket, kik e dolog indítványozói, részesei valának!

De egykedvű vagyok az iránt, mi ebből hiuságomat kecsegtetné; más részről úgy tekintem azt, mint kapcsát, zálogát a szeretetnek, mellyel szülőföldem […] iránt mindenkor viseltettem. És e szempontból tekintve bír az előttem kiváló becscsel: azok közt lenni mindig, kiket szeretek és tisztelek, – képben legalábbha már valóságban nem lehet. S valamint nincs forróbb óhajtásom, mint az, hogy egykor szülőföldemen pihenhessek meg az élet terheitől: úgy nem lehet kedvesebb rám nézve azon érzetnél, hogy a kapocs köztem és honfitársaim közt nem hogy lazulna, sőt szorosabbá fűződik.

Remélem, hogy a festés körülményeire nézve még fogom venni Önnek újabb levelét: óhajtanám, hogy az még a szünidő alatt megtörténjék, minthogy aztán el leszek foglalva. Fogadja Ön legszívesb baráti jobbomat s mind azok, kik e tárgyban vele közreműködnek, köszönetem s köszöntésemet! Tisztelő barátja Arany János.”

A levélből érezni, hogy a megtiszteltetés igen jólesett Aranynak, de mint Danielisz utal rá, kissé feszélyezi az a tudat, hogy szülővárosa „máris oly tisztelettel övezi őt, amilyen eddig az elhúnyt nagyoknak is csak alig-alig jutott osztályrészül.”
 Ezután Arany megkapta Barabás levelét, amelyben a festő felkéri a modell-ülésre, sajnos a festő e levele nem ismert. Hogy Arany számára az akció mennyire fontos, azt az is mutatja, hogy mint Danielisz írja, bár pár hete volt a fővárosban ekkor ismét útra kél. A készülés körülményeiről Arany újabb leveléből értesülhetünk, amelyet sógorának írt:
„Látod-e már, mily nagy csapás lett volna Szalontára, ha e szünidőt ott lenn töltöm? Ki ült volna Barabásnak 4 egész napig éjjel és nappal? Igazán, a dicsőség szép dolog, – de az ülést már kezdtem megunni. A kép azt hiszem jó lesz; de félek, hogy kissé vörösebbnek fogják találni, mint a minőnek engem rendesen ismernek. Barabás nem oka, – mert én Pesten, a sok lótás-futástól többnyire oly vörös vagyok mint a rák, úgyhogy azon tökmag színű pesti urak nem győztek bámulni eléggé, hogy mily egészséges falusi kinézésem van. Itthon, ha a szobában ülök, bizony sápadt legény vagyok én rendesen. Ezt a hibát lelhetik benne, egyebet nem gondolnám. A kép térdig – de ülő helyzetben van – Barabás hihetőleg kímélni akart, hogy ne álljak annyit, aztán meg az a katonai állás illik  hősi személyhez, de magam forma tollrágó embernek jobb ülni. Jobb kézről íróasztal, könyvekkel, háttérben szinte kis könyvtár lesz látható – de ebből akkor még semmi sem volt. Mezey szomszédot köszöntsd nevemben, és mondd meg neki ezeket; valamint azt is, hogy a sületlen jelentés a lapokban nem tőlem eredt. Én nem akartam a dolgot dobra ütni, míg a kép el nem készül, – de óhatatlan volt, hogy meg ne tudják, mi járatban vagyok Pesten, s az újdondász sereg sietett kipletykázni. Persze azt hallották, hogy szalontai jegyző voltam, de azt, hogy ott is születtem, egyik se érte föl ököllel, s így a hirdetés oly formában esett, mintha a szalontai tanács nótáriusi érdemeimet akarná megkoszorúzni. Ez is szép volna, – de ha nem igaz.”

Mint a levélből kitűnik, a modellülések alkalmával csak a figura készült el, a háttér megformálására később került sor. Barabás megbízásokkal túlterhelt, a kép befejezése sokat késett. Arany decemberig várt, majd sógoránál érdeklődött, attól tartva, a késlekedés oka az, hogy nem fizették ki a képet: „Apropos arckép: hazaért-e már? Nem hallok felőle Pestről egy darab óta semmit. Barabás, míg festette, mindig azzal mulattatott, hogy nem tom kinek, valami fő ispánnak a képét úgy rendelte meg nála ez s ez a megye, de mikor fizetni kellett, a megye sehol se volt, végre is a megtisztelt egyént szólította fel, hogy maga becsületéért fizesse ki, úgy is történt. Persze bíztattam, hogy itt nem forog fenn hasonló eset.”
 A szalontaiak február elejére várták a képet, amelyet egy kisebb ünnepség keretében kívántak leleplezni, Tompa Mihályt, Arany barátját kérve fel egy köszöntő írására. De Tompa elhárította a kérést gyermeke betegsége miatt, Barabás pedig nem tudta elkészíttetni eddigre a díszes rámát, sőt azt is közölte, hogy szeretné a Pesti Műegylet következő tárlatán bemutatni a művet. Mindenesetre tudatták Arannyal, hogy a kép árát kiegyenlítették. Így a kép a február-márciusi tárlatban meg is jelent. Danielisz szerint Aranynak tetszett a bemutatás: „a kép, mint olvasom az újságból, még most is a műkiállításban parádézik. Ez annak a jele, hogy Barabás gondosan kidolgozta, s maga is elégedett vele, másképp nem fogta volna annyi értő szem bírálatának kitenni. S ez így jobb, mintha sietett volna nyakrafőre leküldeni. Én, persze, nem láttam készen; nem tudom mit csinált azóta neki.”

Ekkoriban Jókai Mór a Pesti Műegylet tárlatainak mértékadó kritikusa.
 A Vasárnapi Ujságban mint „Kakas Márton” rátalált egy hangra, ami más, mint minden eddig ismert száraz elmélkedés, vagy lapos ismertető. Szarkasztikus stílusa, józan elfogulatlansága különös jelentőséget kap a tudálékos, fellengzős és demagóg művészeti írások közepette, sőt, néha azok paródiájaként hat. Belőle hiányzik a kritikus a művész és a közönség kapcsolatát általában jellemző „latens agresszivitás”, a művészeket támogatja, a közönséget tanítja, és nem tartja magát tévedhetetlennek. Neki nem imponál semmiféle nagyság, bombasztikus nemzeties küldetés. Gyakran túllép a képzőművészeti alkotások interpretációjának elemi fokán, elemez, összefüggéseket keres, de ezt oly humorosan és magától értetődően teszi, hogy a közönség észre sem veszi, hogy meggondolkodtatják. Figyelmet fordít a szaknyelvre, kár, hogy nem többet. Valószínűleg ő használta először képzőművészeti vonatkozásban a „lélekrajz” kifejezést. Néha szinte megeleveníti a képet, mint ez esetben is. Kakas Márton nagy jóérzéssel közelít a költő portréjához, egész kis életképet kanyarít hozzá: „Itt vagyok biz én megint, ha kidobnak is. Már pedig most bátrabban léptem be, minthogy a legelső szobában egy ismerősömmel találkoztam; a ki nem más, mint Arany János, ott nézett rám a szögletből az ő jó szelíd arcával, a hogy odahaza szokott fogadni s kezet rázni velem és megkérdezni: hogy vattok otthon? Ezt most mind nem tehette, minthogy oda van festve egy vászonra Barabás Miklós ecsetje által, a ki csak azt nem adta meg neki, hogy megszólaljon.”
 Nos, így ír le egy képet egy író. Láttán – és Jókai szavaiból ítélve – Barabás az ötvenes évekre portréfestészetében eljutott a realizmusig, annak egy finom, a lélekábrázolásra koncentráló, bensőséges válfajáig. Kár hogy Kakas Márton rövidesen felhagyott a képzőművészeti kritikákkal, mivel nem volt megelégedve a magyar művészet fejlődésével, rosszat pedig – mint említi – honfitársairól nem akart írni.

A kép Nagyszalontára szállítását Rozváry András – Arany barátja – és Csáky György vállalta, de csak Szolnokig vitték, a Tisza áradása miatt, és így csak 1857 áprilisában került rendeltetési helyére. A festmény további sorsáról Ercsey Sándor Arany sógora tudósít, aki a legtöbbet forgolódott az ügyben. Neki és a nagyszalontaiaknak is nagyon tetszett a portré: „A kép nagyon szépen van festve és annyira élethű, hogy mi »adjon isten jó napot« mondtunk neki; de én egy kissé nagyobb formátumúnak gondoltam. Egyébiránt mind a kép, mind rámája oly nagyszerű, hogy az a szalontai alacsony városházba egyáltalán nem fog illeni. A Caszino épületébe talán jobban lenne alkalmazható. De ez a szalontai Caszino a legnagyobb mértékben pang, s csak fejér hollóként lát egy-két embert.”
 A kép leleplezésére június 1-én került sor, amely „Arany természetével és egyéniségével összhangban – különösebb ováció nélkül folyt le”.
 Mint Ercseynek a költőhöz írott leveléből megtudjuk, „mint az újságok is közölték, folyó évi június 1-én ment végbe az arcképleleplezési ünnepély, mely is annyiból állott, hogy a Caszinoban egy igen csinos kis bál tartatott, és ezen alkalommal a kép, megkoszorúzottan, ki lőn függesztve. Azonban, igen okosan, minden szónoklatok vagy szavalások elmaradtak, minek egyik oka az volt, mert Szalontáról kifogytak a Demosthenesek. E bál elmúlta utáni napon az arckép a városházához áthozatván, azóta itten, állandó tartási helyén kifüggesztve van.”

Aranyt kissé feszélyezte a képállítás aktusa, és ennek többször is hangot adott, Tompának, Ercseynek írt erről: „Örvendek, hogy az arckép história nem történt nagyobb lármával, bár ennyi is elég zajos. Valahogy oly formán érzem magam, mikor erről hallok vagy olvasok, mintha már nem is volnék én, én; mintha mindez halálom után történnék. Van benne valami halottias. Szinte félek, ha majd Szalontára megyek, hogy fog bámulni és lesni az ifjabb nemzedék, mint valamely – múmiát. S e tekintetben örvendek, hogy Szalontáról a »Demosthenesek kifogytak«, mert nem szeretném, ha lármát ütnének velem, ha szónoklatokat, toastokat etc. kellene hallgatnom s azokra felelgetnem.”

A kép sorsa ezzel nem zárult le.
 Barabás majd negyedszázad múlva e művéhez fordult vissza, amikor 1884-ben, a Tudományos Akadémia megrendelésére kellett elkészítenie a megboldogult Arany reprezentatív képmását.
 Ezért alakult úgy, hogy a késői képen is a java korabeli Arany tekint ránk, megőrizve az örökkévalóságnak mind a költő mind a festő emlékét.

A három kép – mint láttuk – igen különböző körülmények között került a közönség szeme elé. Egy pontban mégis egyeznek, nagy tisztelet, nagy figyelem kísérte megjelenésüket, olyan, amilyennel korábban magyar művész műve nemigen találkozott.
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