Varnai Péter

Verdi Magyarorszagon

© 1975 Varnai Péter

Ez a tanulmany az Istituto di Studi Verdiani, Parma felkérésére
késziilt. Megjelent a fenti intézet kiadasaban: VERDI. Bollettino
dell’ Istituto di Studi Verdiani, 5(1962), 7(1969), 8(1973).



TARTALOM

I.
1846-1884

II.
1884-1915

I1L.
1915-t6l napjainkig

Fiiggelék



I.
1846-1884

1846. jalius 11-én jelenik meg Verdi neve eldészor magyarorszagi szinlapon - illetve a kor
szokésa szerint a zeneszerzd neve nem is szerepel. A Pesti Német Szinhazban vendégszerepelt
ekkor két olasz énekes, Jacobelli és Rosi. Kettejiik koziil a tenorista, Jacobelli szdlaltat meg
eloszor Magyarorszdgon Verdi-mivet, a Lombardok cavatinajat. Produkciojaval sikert arat-
hatott, legalabbis erre utal néhany sajtovisszhang. A Der Schmetterling két nappal késobb igy
ir: ,,Olasz vendégeink, Jacobelli és Rosi urak szombaton részleteket adtak eld a Lucia, a
Sevillai borbély, a Lucrezia és a Lombardok cimii operakbdl. Nyugodtan allithatjuk, hogy a
vendégek ¢és kiilondsen Jacobelli Ur, a tenorista, kitinden énekeltek...”. Mésnap a magyar
érzelmli németek lapja, a Der Ungar kiilon kiemeli a Verdi-ariat: ,,A Lombardok cimi
operabdl valo cavatinat Jacobelli Ur nem énekelte rosszul, jol fekszik hangjanak.”

A német szinhdz Verdi-el6adasairol a kdvetkezdkben csak szorvanyosan fogunk megemlékez-
ni. Annal is inkabb, mert igen hamar bekapcsolodik a Nemzeti Szinhdz operaegyiittese a
Verdi-miivek magyarorszagi eléadassorozataba. A német szinhdz miikdodése 1849-tdl kezdve,
amikor a szinhaz épiilete leégett, egyébként is a hanyatlas jeleit mutatta, igy miikodésének
ismertetésétol eltekinthetiink.

A Nemzeti Szinhaz szinpadan az els¢ Verdi-eléadasok nem a magyar egyiittes, hanem egy
Pesten vendégszerepld olasz stagione nevéhez flizddnek. 1846 augusztusaban jart itt a Luigi
de Bezzi vezette tarsulat, amelynek programjan tobbek kozott az Ernani és a Nabucco
szerepelt. Els6 eléadasukon az Ernanit mutatjak be (1846. augusztus 6.). A Der Spiegel cimii
pesti német Ujsag hossza kritikdban méltatja az eldadast: ,,Ime, Gjra egy teljes egészében jol
sikertilt opera! Mély érzéssel irta a szerzdje, telve van szellemmel, johangzassal, dallammal,
I¢lekkel! Nem olyan zene ez, amelynek cukraszsiitemény-édeskésségén csak podlyasok és
idegbeteg asszonyok talaljak meg 6romiiket, hanem olyan muzsika, amely velds, frissen szi-
porkazo ¢€s eredetien elgondolt dallamaival egy férfi szivét is sebesebb dobogasra készteti...
sz6 sincs benne agyonverklizett zenei kdzhelyekrdl és Rossini- vagy Donizetti-féle szallo-
igékrol...”. A kritikus ezutan sorra veszi az opera fontosabb jeleneteit és altalaban minden
aridra vagy egylittesre van egy-egy dicsérd szava. A darab csucspontjaként a II. felvonas
tercettjét emeli ki, amelyet beszamoldja szerint a kozonség viharos tapsa megismételtetett,
szek, de igen derekasan helytalltak. Foleg Bianchi tenort és Paltrinieri baritonistat dicséri
meg. Viszont a szopran szolistat, Ercolani asszonyt mind hangilag, mind jatéka szempontjabol
elmarasztalja.

Augusztus 26-an mutatja be de Bezzi tarsulata a Nabuccot. Az eléadas nem éri el az Ernani
sikerét, ugyancsak a Spiegel cimi ujsag egy masik kritikusa szerint azért, mert ez az opera
sokkal nehezebb, tartalmasabb, kevéssé hozzaférhetobb, mint az Ernani. A miirdl igy ir: ,,Az
ismert bibliai torténetre Verdi valoban dallamos ¢és hatdsos muzsikat irt, amely izig-vérig
olasz, ennek az iskoldnak minden ismertetd jegyét magan viseli. Szigorti miibiralok palcat
torhetnek e partitirak ellaposodottsaga, jellegtelensége és konnyedsége felett; ennek ellenére
megfelelnek a tomegek mai igényeinek, s ami Verdit kiilonosen illeti, kideriilt réla, hogy
Donizetti mélto utodjaként, feladatat szellemmel telten és izléssel oldja meg.” Az egyes sza-
mok koziil a III. felvonas findléjat emeli ki els6sorban. A szerepldk ugyanazok, mint az
Ernaninal, birdlatuk is nagyjabol megegyezik az el6zd estével, hozzajuk tarsul Zaccaria



szerepében Reina basszista, aki az este legnagyobb sikerét aratja. A III. felvonds aridjat
ismételnie kellett és természetesen ismétlésre keriilt a ,,Szallj gondolat, arany szarnyakon” is.
Az el6adés végiil olyan sikert arat, hogy mar masnap meg kell ismételni.

A de Bezzi tarsulat is jol jart a pesti vendégszerepléssel, hiszen utana Pozsony szinhéaza koéti le
a stagionét, a pesti Nemzeti Szinhaz vezetdi - elsdsorban nyilvan Erkel - pedig ,,felfedezik” az
olasz opera 1j csillagat, Verdit.

Az olaszok vendégjatékanak egyébként két ,,utdhatasa™ is volt. A Spiegel sajtopolémidba
keveredik a Wiener Musikzeitunggal, a bécsi lap ugyanis cikket k6zol, amely szerint Pesten
megbuktak a Verdi-miivek, hogy a pesti kritika igen helyesen minden tehetséget megtagadott
Verditdl. A Spiegel felhaborodottan valaszolt, a cikk vége: ,,Verdi elsérangu tehetség ¢és az is
marad...”.

A masik iigy igen furcsa. Az Ungar, amely minden alkalmat megragad, hogy németellenessé-
gének kifejezést adjon, a kdvetkezo hirt kozli: ,,Az Ernani operat... nemsokara valosziniileg a
német operaegylittes tagjai is eldadjak; ugyanis, mint halljuk, a Német Szinhaz igazgatdsaga
titokban leiratja ezt az operat. Ez valoban a legjobb modszer arra, hogy jo olcson lehessen
hozzajutni egy operahoz.” Mire a német szinhaz titkarsaga: ,,Alulirott ezennel kijelenti, hogy
az Ernani cimi opera partitirajat harom masik operaval egyiitt,... ezek tulajdonosanal, a
milano6i Ricordi urnal méar két héttel ezel6tt megrendelte a Pesti Német Szinhaz szdmara...”.
Az Ungar hire tehat ,,éppoly pimasz hazugsag, mint ahogy szégyentelen rdgalmazas”.

1847. januar 2-an keriilt sor a Nemzeti Szinhaz elsé magyar nyelvii Verdi-bemutatojara, a
Nabuccora. Szinte szimbolikusan foghatjuk fel, hogy ez az eldadas Erkel jutalomjatéka. Ettol
kezdve a szinhdz vezetdkarnagya Verdit allitja a miisor gerincébe. Ahogy eddig Bellini ¢és
féleg Donizetti jelentették a repertoar alapjat - a szorvanyos magyar mitveken kiviil -, ezutan
szinte minden év meghozza a maga Verdi-bemutatdjat vagy felujitasat. Erkel valosagos Verdi-
kultuszt honosit meg; a késébbi évtizedekben ezzel probalja utjat allni a Wagner-miiveknek,
amelyek ellen hatarozott ellenszenvvel viseltetik. O maga sokat tanul Verdi muzsikajabol,
késébbi operaiban igen sok helyen lehet felfedezni a nagy olasz maestro zenedramaturgiai
épitkezésének, sot, idonként dallamtipusainak hatésat.

A Nabucco két fészerepét az egyiittes vezetd tagjai éneklik. A cimszerepet Fiiredi Mihaly,
Abigaille-t Schodelné. Schodelné Klein Rozalia az elsd igazi operaprimadonna Magyarorsza-
gon. Nemcsak hazdjaban miikodik, taldlkozhatni vele koranak bécsi €s német szinpadain is.
Amint a visszaemlékezésekbol, kritikakbol kitinik, Schodelné valdoban kivald énekesnd és
amellett jo szinésznd is volt. De operaprimadonna volt a sz6 rossz értelmében is: szerzodés-
szegésel, szeszélyei hirhedtek voltak. Fiiredi Mihaly a szinhaz megalapitasatol a 60-as évekig
volt vezetd baritonistaja a Nemzeti Szinhaznak. A repertoar szinte minden fontos szerepét
énekelte; emellett igen nagy szolgalatot tett a népdal terjesztésének is. Hangversenyen ¢és
szinpadon propagalta a népdalokat, s6t, gylijteményt is adott ki nyomtatasban.

Zaccariat az az Udvarhelyi Miklos énekelte, aki még a vandortarsulatok idején tett nagy
szolgélatokat a magyar operakultirdnak. J6 basszista és jo szinész volt, s amikor a kolozsvari
tarsulat igazgatoja lett, igen sok operat is eldadatott. Mikor a Nemzeti Szinhaz megnyilt, az 6
zenekari anyagaira tamaszkodott az operamisor.

A darab nagy sikert aratott. Még a bemutato évében 10 el0adast ért meg. A sajto is jol fogadja
az eldadast. A reformkor vezetd irodalmi lapja, az Eletképek igy ir: ,,...hatasos e mii; igen,
mert tomegekben rejlik ereje s tomegek altal fejlodik ki. Leghatasosabb szamai a kardalok™.
Tetszik még az 1. felvonas kvintettje, a II. felvonasbeli Abigaille-aria és finale, a ,,Szallj,
gondolat” és a két Nabucco-aria. ,,De legnagyobb hatast gyakorolt a végjelenet, mellyben
Abigailnak... 0rjongé halaltusdja festetik valoban idegrenditd hangszinezettel. Ha ehhez



hozzagondoljuk Schodelné¢ remek eléadéasat, éppen nem csodalhatni, ha a kozonség s a
miubarat is, mintegy hattérbe szoritva érezvén a dalmii elobb hallott részeinek hatasat, teljes
elégedettséggel tavozik a tapsvihartdl visszazengd szinhazbol. A zenekar miikodése Erkel F.
vezérlete alatt, s a dalkarok szereplése a legjelesbek k6z¢é szamitando.” (1847. jan. 9.)

A konzervativ, aulikus Nemzeti Ujsag csak kifogasolni valot taldl: mért nem inkébb a német
zenét apoljak, ez a darab ,,lires hangtomeg” stb. Még a sikert is letagadja ¢és kétségbe vonja a
Nabucco jovedelmezdségét.

A kozdnség azonban estérdl-estére megtoltotte a szinhazat. A Nabuccot évrdl-évre eldadjak,
bar fogyo eléadasszammal. 1852. augusztus 24-én feltjitjak a darabot, ekkor Abigaille-t az
akkori sztar, Kaiser-Ernstné énekli. Am ebben az idében mar nem hat a muzsika, ekkor mar
altalanos a Verdi iranti ellenszenv... a sajtdoban. ,Hasztalan faradozas... Bizony mar meg-
untuk” stb. 1852-ben mar csak 3 eldadast ér meg a mii, 1854-ben még 1-et. 1861-ben Erkel
még egyszer megprobalja a darabot szinrehozni. A sorsa ugyanaz. ,,Még néhanyszor meg-
jarja... Zenészeti hazugsag s iires képzelgés... E dalmiinek isméti felfrissitését inkabb hatra-
nyos mint eldnyos eljardsnak tartjuk.” Pedig ebben a felijitasban a legjobb akkori erdk
mukodtek. A cimszerepet még mindig Fiiredi adta, Zaccaridt mar az 0j csillag, az eurdpai
hirnévre szert tett Bignio Lajos, Abigaille-t Voggenhuber Vilma. De 1861 mar a Wagner-ért
vivott harc f6ideje, s ekkor mar nemcsak a darabrél, hanem Erkel maradi miisorpolitikajarol
van sz0, ha a sajtoé egyontetiien timadja a feltjitast. Jellemzd példaul ez a kitétel: ,,...egyike a
legmulatsagosabb részeknek az, midon a 3-ik felvonasban a zsidok fOpapja s quasi profétaja
fellelkesedésében elkezdi nagy kitord ariajat keringd rhytmusban énekelni...”.

Mar a kovetkezd honap meghozza az Gjabb Verdi-bemutatot: az Ernanit. A magyar bemuta-
tora 1847. februar 3-an keriil sor. Az Eletképek jelzi mar januar végén a bemutatdt, és meg-
jegyzi, hogy igen rovid id6 alatt tanultdk be az énekesek: ,,amint elére josolhatjuk, kedvezd
fogadtatasban részesiilend”. A bemutat6t tobbszor el kellett halasztani, el6szor a Silvat énekld
Kdszeghy Kéroly betegedett meg, aztan leég a német szinhdz, majd orszagos gyaszt hirdetnek
Jozsef nador haldla miatt. A véglil bemutatasra keriild Ernani cimszerepét Farkas-Wolf
Karoly énekli - elég gyengén, Elvirat Schodelné utéda, a Nemzeti Szinhdz koronazatlan
kiralyn6je, Hollosy-Lonovics Kornélia, Don Carlost ismét csak Fiiredi Mihaly, Silvat
Kdészeghy Karoly. A Honderii a kovetkez6kben szamol be: ,,Hernani opera Verditdl tetszés-
ben részestil és fog még inkabb, ha egyes szépségeivel jobban megismerkedik kézonségiink.
Egyikévé valandik a legkedvenczebb dalmiiveknek, s kdszonettel tartozunk érette az igaz-
gatosagnak. Az eldadas egészben fényes vala, a szinhdz pedig zsufolva tele. A hires finalét
[nyilvan az »O sommo Carlo«-rél van sz6] sok kérelem utdn ismételniok kellett.” (1847.
februar 9.) Az Ernani sikerére jellemzd, hogy a Nemzeti Szinhaz operai miikodésének
mintegy 6tven éve alatt 157 eldadast ért meg, szinte nem volt év, hogy ne adtak volna, hacsak
egyszer is eld. Tobb izben feltjitasra is keriilt, igy 1854-ben, 1861-ben és 1873-ban. Vissza-
téré mondat a kor sajtojaban, ha kiilfoldi vendégszerepldt vartak a szinhazba (példaul az egyik
legnagyobb pesti kedvencet, Anne La Grange-t): ,,Reméljiik, Ernani lesz!”

Az ezutan kovetkezd Verdi-bemutatok mar nem érik el a két elsé premier sikerét. A
Macbethet (bemutato: 1848. februar 26.) még sikerre viszi Shakespeare. A cimszerepet a mar
a Bezzi-tarsulat ittjartakor megismert Reina énekli (azota tobb izben vendégszerepelt Pesten),
a Ladyt Schodelné adja. Az Eletképek Sz.G.-vel jelzett kritikusa (talan a neves zenetudos és
folklorista, Szénfy Gusztav rejtézik mogotte) hossza cikkben ir a darabrdl és igen nagyra
tartja. ,,Mi Shakespeare Macbethjében is olly csodaszép: az alakok egyéni I¢lekéllapotainak a
foszemély szenvedélyéhez kényszeri csoportosulasa, s ezen egy hatalmas szenvedélynek



mindent magaval ragado erejének pittoresk atvitele - Verdi operajaban igen szerencsés koltoi
lelkesiiléssel van elsajatitva.” A kritikus igen sok zenei részt emel ki, felhivja a figyelmet a
logikus ¢és a jellemdbrazolas szolgalataban all6 motivumismétlddésekre. ,,Az eléadas altala-
ban, csekélyebb zavarok leszamitdsaval, derék Erkel erélyes korménya alatt meglehetdsen
kielégit6.” A két fészereplét ugyan nem nagyon dicséri, szerinte Reina hangja nem eléggé
képzett és Schodelné mar kidregedett, de a kitlind zene ,,ez operat a nagy kozonségnél is
népszeriivé teendi”. (1848. marcius 5.)

A darab a bemutato évében feltlinben nagy eléadasszamot, 17 estét ér meg. Ehhez jarul, hogy
a szabadsagharc alatt az el6adasok igen gyakran hetekig sziinetelnek. A szabadsagharc le-
veretése utan, 1849-ben Erkel ismét eldveszi a Macbethet, ekkor 6 eléadast ér meg. Jellemzo,
hogy az osztrak cenzura a szovegbdl kiirt minden olyan célzéast, mely az elnyomott hazéara
vonatkozik. 1850-ben még 4 eldadas, aztan tizéves sziinet utan kertl feltjitdsra a Macbeth.
Ekkor is csak 4 eléadasra futja, de négy év mulva Erkel ujra miisorra tlizi. Ekkor kapja a mii
ezt a kritikat: ,,Ezen keringdk, polkédk, s a jo ég tudja miféle mas trivialis motivumokbol
Osszetakolt opera... sajndljuk, ha valaki tehetségét olyan dolgokra pazarolja, melyeknek ha
van is egy kevés hatdsa, az nem az operanak s szerzdjének, hanem csak Shakespeare nagy
szellemének rovhato fel.” (Zenészeti Lapok, 1864. dec. 10.) A cimszerepet ezen az eléadason
Fiiredi, a Ladyt a Pestre szerz0dott Anna Carina énekli.

1850. december 9-én keriilt szinre a Két Foscari. Ezuttal mar a szinhaz masodkarmestere, a
zeneszerzOként is jeleskedd Doppler Karoly a karmester. A darabot Erkel elsé operainak
szovegkonyviroja, Egressy Béni forditotta. Francesco Foscarit Reina, fiat Farkas Karoly,
Lucreziat Kaiser-Ernstné, Loredanot Kdszeghy Karoly énekelte. A darab 1850 és 1855 kozott
Osszesen 28 eldadast ért meg és bar 1850 utolsé napjan a Magyar Hirlap szerint ,,A Két
Foscari a kozonség részérdél mindig nagy tetszéssel fogadtatik. Mult szombaton Farkas javara
adatvan, ismét telisded tele tolté a hazat”, - a bukasok kdz¢ sorolhatjuk. A Pesti Naplo kritika-
ja szerint ,,vele sem az igazgatdsag, sem a kdozonség nem nyert egyebet, mint egy - ujdonsa-
got, melly azon egy tulajdonsagan kiviil, hogy 11j, semmi mdassal nem bir”. Néhany szamot
megdicsér a recenzens, de egészében véve az operat ,,szintelen és jellemzdtlen melodiazas-
nak” nevezi. Az eléadast viszont nagyon megdicséri. Talan mégis népszerii lehetett egy ideig
a darab, legalabbis erre mutat az, hogy melddiaibol a Nemzeti Szinhaz egyik zenekari tagja,
Ellenbogen Adolf francia négyest allit 6ssze. A kotta Treichlinger kiadonal jelent meg és 30
krajcarba keriilt. (Itt jegyezziik meg, hogy Ellenbogen mar az Ernanibdl is irt quadrille-t,
Kovaltsik Amat pedig fantaziat komponalt az Ernani, s6t... a Lombardok dallamaira.)

Az eldadasszamokat tekintve, a legnagyobb bukast a Luisa Miller jelentette: - palyafutasa
sordn 0sszesen 4 estén keriilt szinre. Fészerepeit az 1851. majus 30-i bemutaton a kovetkezdk
énekelték: Millert Fiiredi Mihdly, Luisat Kaiser-Ernstné, Waltert Benza Karoly, Rodolfot
pedig Erkel kedvelt tenoristdja, Stéger Ferenc, Wurmot a mindig megbizhaté Kdszeghy
Kéroly. Minden kritikus elitéli a mlivet (és a szinhazat a darab bemutatasaért), s hogy a bukas
nem katasztrofalis, azt ,,csupan Kaiser-Ernstné és Stéger buzgéd erdlkodésének kdszonhetni,
kik minden lehetdséget elkovettek a zene... gyarlodasainak elfodésére”. Ugy latszik, az eld-
készités sem volt valami kitind, mert az eldad4son sok hiba volt. A bemutaté évében lezajlo 4
eléadas utan lekeriilt a szinpadrdl és csak 1853-ban terjed el a hire, hogy az akkor Pestre
szerz6dott Lesniewska Lujza kedvéért feltjitjak. Ebbdl azonban nem lett semmi.

A kovetkezd évben keriilt sor a Haramiakra. Ismét olasz operatarsulat jar Pesten, amely a
Masnadieri mellett az Attilat is eldadja. 1852 augusztusédban keriil szinre a darab, a fobb
szerepeket De Antonio, Mazzi, Reina és Luisa Gino éneklik. Siker nincs, a latogatottsag is
gyenge, de Erkel mégis rdszdnja magat, hogy magyar eléadasban is szinrehozza a miivet.
Kozben szerzddteti a Nemzeti Szinhaz, amely ekkor mar alland6 szopran- és tenorinséggel



kiizd, a tarsulat két tagjat, Luisa Ginot és Giuseppe Mazzi tenoristat. Ok a magyar eldadas f6-
szerepldi is, amelyet Doppler vezényel ,,gyonyori pontossaggal”. A magyar bemutatora 1853.
majus 5-én keriilt sor; harom év alatt dsszesen 9 eldadést ért meg. Valamelyes sikerre csak
akkor jutott, amikor az 0j sztar, Lesniewska Lujza vette at a néi foszerepet, ,,kedvelt miivész-
nénk megmutata, hogy lehet a rossz is j0”.

Tobbszor emlitettiik mar, hogy az 50-es években a sajto altaldban szidja Verdi miveit,
unalmasnak, elcsépeltnek, ,,verklizenének™ tartja a mester operdit. Mar csak ezért is idézniink
kell hosszabban Szilagyi Sandor cikkét (Budapesti Visszhang, 1852. augusztus 8.), amely
aranylag tisztan itél Verdi muzsikdjarol. A dialogizalt cikkben az egyik beszélgetd fél eskiidt
ellensége Verdinek, a cikkir6 gondolatait megszemélyesitd masik partner azonban igy ir:

,Masnadieri-ben sok csinos van, s az egész elsé és masodik felvonas melodiosus és jelesnek
mondhatni. Hanyatlik ugyan a harmadikban, de ennek is finaleja s a nagy ensemble nytjtanak
karpotlast. Es a negyedik felvonasban csak azért is feliilmulta 6nmagat Verdi, mert a jellem-
zetesre sokat adott. - Tan a Walzer? - Az is. S avagy nincs-¢ a Blivos vadaszban is Walzer?
Walzer-e vagy nem, 3/4 tactus-e vagy nem? Csak hogy szép legyen a kar, az mindegy.” A
cikknek nem is annyira a Haramidkrdl sz6ld6 mondanivaldja az érdekes, mint inkdbb az az
elfogulatlansag, amellyel mind a német, mind az olasz operdk mellett kiall. Természetesen
érthetd ez az okos, jozan hang, hiszen Szildgyi Sandor a mult szazad egyik legjelesebb
magyar torténetirdja, tobb kiilfoldi tudomanyos tarsasag tagja.

Es itt kell emlitést tenniink az Attila pesti eléadasairdl is, noha ezt a miivet a magyar egyiittes
nem jatszotta, csak a vendég Merelli-stagione. (Merelli Verdi palyakezdésekor a Scala bérlgje
volt.) 1852. jalius 17-én keriilt szinre a darab. Mar el6zbleg nagy érdeklddés varta a miivet,
hiszen Attila a magyar mondavildg egyik legismertebb, mondhatni, legnépszeriibb személye.
Azonban a k6zonség nagyot csalodott. Hiszen olasz szerzok csakis ellenségesen allithattak be
a hun kiraly személyét és ez a bedllitds nem engedhette érvényre jutni a darab alapvetden el-
nyomatds-ellenes, sot, osztrakellenes, hazafias tendenciajat. A cselekményt is meg kellett
véltoztatni: Attila nem halt meg a darab végén. A kritikdk mind a magyar, mind a német
lapokban egyértelmtien ledorongoltak a miivet; szemére vetik a szovegkonyvird Soleranak,
hogy meghamisitja a torténelmet, ,,inkabb egy olasz legenddn, mint a historian alapszik”,
hogy az eldadas is rossz, a zene pedig idonként ,,a figyelmet kissé felébreszti, de csak
pillanatra, mert aztdn mar ismét mindennapiva valik, vagy éppen iires visszaemlékezésbe ¢és
ismétlésbe siilyed; még csak meglepd hangszerelést sem talalhatunk benne, holott pedig ezt
kiilonben Verdi nagy szerencsével szokta kezelni”. ,,...ha Attila helyett Hong-Hing-Hung
cime volna a dalmiinek, szintigy megjarna.” ,,A szoveg igen siiletlen €s sokkal jobban illenék
valami falusi podestdhoz, mint a vilagdontd Attildhoz, egy kis szerelmi kaland, egy kis
ngrisette«-féle amazonnal, egyéb semmi”. A masodik eldadas mar alig vonz kdzonséget és
harmadszor Ggyszo6lvan senki sincs a nézdétéren.

A Nemzeti Szinhaz tehat pillanatnyilag megoldotta az énekesvalsdgot. Luisa Gino augusztus
29-¢én debiital, a Két Foscari Lucreziajat énekli magyarul; Giuseppe Mazzi Donizetti Lucrezia
Borgiajaban 1ép fel, szerepét szintén magyarul énekli. Ez a mddszer, hogy a szinhdz szerzdd-
tetett kiilfoldi tagjai magyarul kényszeriiltek énekelni, a jovOben igen sok kifogasra, hirlapi
polémidra adott okot. Az olasz vagy német énekesek rendszerint Ossze-vissza énekelték a
magyar szoveget, de legalabbis a kiejtéssel alltak hadilabon. Ez természetes is, - de talan
ugyanilyen természetes, hogy a magyar szinhdz megkdvetelte tagjaitél a magyarul valo
éneklést. A két Uj tag szerzddtetése lehetdséget adott Erkelnek az Gjabb Verdi-mi szinpadra
vitelére: 1852. december 18-an hangzik fel el6szor a Nemzeti Szinhdzban a Rigoletto muzsi-
kaja. A mantuai herceg szerepét Giuseppe Mazzi, Gildat Luisa Gino, Rigolettot Fiiredi



Mihaly, Sparafucilét Kdszeghy, Maddalenat Korcsek Poli és Monteronét a veteran Udvarhelyi
énekelte. A librettot Nadaskay Lajos forditotta. A fogadtatasra vonatkozolag érdekes egymas
mellé tenni a Holgyfutar cimii lap harom hiradasat. Két nappal a bemutaté utdn igy ir:
,»Rigoletto, elsé adatdsa nem nagy szerencsével ment véghez. Gino Luisa és Mazzi hangterje-
delmén tulallnak e szerepek, s ezért nem is eszkdzolhettek kelld hatdst. Legjobb volt Fiiredi.
Egyébként a zene tetszett, s lehet, hogy tobbszdri ismétlés utan az eldéadassal is inkabb meg
fog baratkozni a kdzonség, melly ez alkalommal mindvégig igen hidegen viselé¢ magat.” Még
ugyanebben a honapban haromszor keriilt szinre a darab, a masodik eléadasrol olvashatjuk:
,»Rigoletto masodszor is megtolté szinhdzunkat, s tetszett.” Harmadszor pedig: ,,Rigoletto
ismét tele szinhazban adatott, s a zene mindinkdbb behizelgi magat a hallgaté fiileibe.” Itt
jegyzi meg a Holgyfutar, hogy a helytartd, Albrecht fOherceg mar masodszor nézi meg a
Rigolettot. S nem egészen egy ¢év telik el, 1853 juliusdban mar ezt olvashatjuk: ,,Rigoletto,
mint kozonségiink kedvence, szépszdmu nézdk eldtt adatott; talan nem artana tobbszor
eldvenni.” Es még ugyanebben a hénapban induld jelenik meg a mii dallamaib6l, majd 1853
oktdberében a Doppler-fivérek kétfuvolds versenyt irnak a Rigoletto témaira. (Itt jegyezziik
meg, hogy a Rigoletto hire megeldzte a bemutatot, ami abbol is kideriil, hogy Ellenbogen
Rigoletto-quadrille-ja mar a bemutato eldtt megjelenik.)

A kritika - amint ez varhat6 is volt - tobbnyire rosszat ir. A Spiegel szerint ,,...a mii a francia
¢s olasz - értsd, Verdi-féle - irdsmdod mixtum composituma. Itt egy Auber-zsanert, konnyed
szépelgés, amott egy édeskés frazis a la Bellini, végiil Verdi ipsissimus a viharos egylitte-
sekben. A hangkoltemény csak kevés eredetiséget mutathat fel, ezzel szemben viszont tobb
dallami konnyedséget, mint amennyit e mester egyéb alkotasaiban megdicsérhettiink... a
fogadtatas nem volt kedvezétlen idonként, ambar egyaltalan nem volt olyan, hogy a miinek
matuzsalemi kort jovendolhetnénk a repertoaron.” (1852. december 21.)

A Magyar Hirlap szerint ,Verdi ez operdja kozép helyet foglal el tGlzajongo, iranytalan
szerzeményel, milyenek Attila, Haramiak és a dallamos irdnyban tisztult Ernani, Macbeth stb.
kozt, amazokbol a dramai szinezet, ezekbdl a dallam van meg benne, de ez utdbbi tekintetben,
miutan a szoveg rohanva halad eldre, nem sok tér maradt, melyet dallamok alkalmazasara
lehetett volna hasznalni... felvonasrdl felvondsra novekedik és megragadobba lesz”. (1852.
december 23.)

A legérdekesebb biradlat a Szépirodalmi Lapokban jelent meg, Brassai Samuel tollabol.
Brassait a magyar szellemtorténet mint az utolsé magyar polihisztort tartja szdmon. Novény-
tantol zenéig, foldrajztdl és torténelemtdl az irodalomig terjedt miikodési kore és e szak-
tertiletek mindegyikében jelentds tanulmanyok, konyvek, cikkek hirdetik emlékét. Zenei meg-
gy6zddése a lehetd legkonzervativabb, de tisztanlatasa helyenként megddbbentéen mai, mint
példaul Rigoletto-kritikajanak a bosszuduettet és a kvartettet Gsszehasonlitd szakasza. A
biralat az 0jsag 1853. januar 5-1 szamaban jelent meg. ,,Rigolettot, s meggydzddésiink szerint
méltan, a szerencsétlen utanzasok soraba helyezziik... Verdi hatast vadasz a zenekar altal, de
el nem ¢éri, s azért a melodikai elemet elhanyagolja, ami méar magaval hordja a biintetését... az
elsé felvonasnal nyom- €s hatastalanabb valamit még képzelni sem lehet. A masodik kiemel-
kedik egy kissé s egy dud talan hélés fiileknek zengett volna, ha a sopran része nem lett volna
teli azon fordulatokkal, mellyeknek csak egy csalogany hangu, s hajlékonysagu torok bir
kolesondzni bajt és adni érvényt. Egy kar-ének is mélto tetszést aratott. A harmadik felvonas
alig jobb az elsonél... Minden erejét az utolséd felvonasra latszik dsszeszedni a miszerzd; de
aligha gy nem jart vele, mint a darab hdse, s a kozonség szive helyett sajat magzatanak adata
a sujto csapast, mert az obligat vihar s mindenféle fuvola villamok s pozaun dorgések sem va-
lanak képesek sziveket dobbenteni. Azonkiviil nemcsak zenéhez értd, hanem barmi dilettans
fiilnek sért6 vala azon duo, hol az atya diihong, a ledny engeszteldleg esdeklik s mindkét
indulat organuma azon egy melodia. Ez egy kicsint sok. Ellenben, a quartett, mellyben négy



jellemet kellett festeni a szerzOnek, varakozason feliil sikeriilt. A herceg dala is szerencsésen
van, ha nem talalva, legalabb utanozva; - de ez utobbi dologrol csak lassan beszéljiink; mert
eredetiségrél a mostani zenevildgban, legjobb, ha hallgatunk.”

Az eldadassal altalaban meg vannak elégedve, foleg a késobbi esték soran. Kiilondsen akkor,
amikor a bemutat6 utan mintegy egy évvel Gilda szerepét Lesniewska veszi 4t és a karmesteri
palca Doppler Karoly kezébe keriil. A darab tovabbi palyafutdsa az Ernani¢hoz hasonlatos. A
Nemzeti Szinhazban 134 eldadast ért meg és szinte nem volt év, hogy ne jatszottdk volna.
Evadonként tizen feliili eléadasszam jelzi a kezdeti sikert 1855-ig. A kozonség igénye tartotta
szinpadon a miivet, a tovabbi évtizedekben a kritika természetesen minden alkalmat meg-
ragad, hogy iisson Verdin (és Erkelen) - Wagner érdekében. 1860-ban nyomtatjak ki azt a
mondatot, mely a magyar operatorténeti kutatdsban mar szalldige lett: ,,Nov. 3-an adatott
Rigoletto - egyéb szerencsétlenség nem tortént.” De a késobbi években akad egészséges
kritikai hang. Igy példaul a Févdrosi Lapok névtelen kritikusa 1864-ben ezt irja: ,,Verdi
operdja, melyhez hozzéaszélni szinte féliink. Ujabb idében divatta valt e jeles maestrot dertire-
borira szidni, s akarhanyan, kik nevénél egyebet alig tudnak rola, maris fitymalassal
beszélnek rola. S mért? mert a classikusok egyediil remek zenéjén kiviil méasban is gyonyor-
kodni: a tudatlansag szinét kolcsonzi az embernek. Eh bien! mi azért nem rostelljiik kimon-
dani, hogy Verdit atalan, e miivét pedig kiilondsen szeretjiik.” (1864. februar 20.)

A vidéki tarsulatok is miisorra tiizik a darabot, szinte minden nagyobb vidéki varosban
eléadasra kertilt. (Ezek a tarsulatok altaldban jatsszak a Rigoletto mellett az Ernanit, s6t néha
a meglepden népszerti Két Foscarit is.) Hogy ezek a vidéki tarsulatok milyen koriilmények
kozott mikodtek, arra jellemzd egy hir az 50-es évek végérdl: ,,Toperczerné egyszer hirtelen
rosszul levén, Rigolettot nd, illetdleg Gilda nélkiil adtdk. Szép lehetett”. Ugyanez a hir emliti,
hogy ezen az el6adason a zenekar mindossze 4 tagbol allott. (Rossz eldaddsok azonban a
Nemzeti Szinhazban is el6fordultak. A 60-as években példaul az egyik lap megemliti:
»Rigolettot is ugy adtak legkdzelébb, miszerint akarmelyik provincialis varoska szinhazanak
sem valt volna becsiiletére”.)

Amint Verdi miivei egymasutan el0adasra keriilnek Magyarorszagon, a napilapok és szinhazi
lapok hirei kozott is lépten-nyomon megjelenik a maestro neve. A Holgyfutar 1852.
szeptember 3-an hiriil adja: ,,Lajos Napoleon Verdit, a hires zeneszerzot a becsiiletrend
keresztjével ékitette fel”. Egy év mulva a kovetkezd hirt kozli: ,,A Rigoletto szerzdje, Verdi
jelenleg Parisban mulat, s Lear kirdly cziml opera szerzésével foglalkozik, mellyet még e
télen adni fognak. - A tavasz viragaival kedves szelld gyanant talan majd hozzéank is eljon”
(1853. november 2.).

A Pesti Naplo 1854 0szén hosszli cikksorozatban foglalkozik a Nemzeti Szinhdz operai
repertoarjaval. A zarécikket Verdinek szenteli. Teljes egészében kozoljiik ezt a cikket, amely
mintegy Osszefoglaldsa a nagy Verdi-operdkat megel6z6 miivek magyarorszagi palya-
futasanak. A cikksorozat sajnos névalairas vagy szigno nélkiil l1atott napvilagot.

,»S most az olasz dalmiikdltészet jelenkori hdésére, Verdire tériink at. Ha ama mélységet,
tomorséget, figyelmet €s jelemzetességet nélkiilozziik is Verdinél, mellyel elddei Rossinitol
kezdve fénylenek, anndl bévebben vagyunk ellatva miiveiben kozhelyekkel, fiildobolassal,
egyhangu stentorzajaval a szinpadon 1évOknek, s a szerzés, Osszeallitas és a motivumok at-
vitelének feliiletességével; mindamellett, hogy kitind tehetségénél fogva 6 legjobbakat
irhatna, ha le akarna mondani a sokatirasr6l s a sok pénz-keresésrél - mint ezt csaknem
valamennyi, még legkisebb operajaban is eléforduld helyek tanusitjak. De hiszen szerecsent
mosni, vagy siiketnek beszélni hit torekvés; azok feketék maradnak, ezek nem hallanak. -
Kezdjiik



»Nabukkojaval. Leszamitva az imént emlitett szerkezeti modort, a négyfelvonasos opera sok
jot tartalmaz. A valldsos szinezet komor mezbe 6ltézteti azt s mindjart az elsé kar, mely a
fopap felléptét megeldzi, ahitatos magasztossaggal hangzik, még Zacharias recitativdja és
andantéja is e korben lebeg, de a strettdban mar kifejlédik a Verdiféle larmazaj, mely a
hallgatot fiildobrepedéssel és siketiiléssel fenyegeti. De hdla a megszokasnak, az ember
megtanul mindent elviselni. Erre kdvetkezik Abigail fellépte és Nabukko linnepélyes diadal-
menete, a bar zajongo, de igen fényes finaléval. A 2-ik felvondsban a Levita-karok nagyon
muvésziek €s igazak, jo a septett is egész azon perczig, midon a nagyravagyd Nabukkot e
szavaknal: »En nem kiraly, de maga az Isten vagyok« Jehova haragja eléri s egy villam éltal
foldre sujtja - e jelenet mar kicsinyes jajveszékeléssel, hatds nélkiil végzodik. Nabukko
duettjét Abigaillal a 3-ik felvonasban az énekesek jo eldadasa tetszetévé teszi ugyan, de azért
a miszerzés ¢és keresztiilvitel ebben igen feliiletes; annal jobb a fogoly zsidok kardala Fis
durban, Zacharidsnak erre kovetkezd arigjaval. A 4-ik felvonds semmi kivalot nem nyujt
elejétdl végéig.”

,»Macbeth Verdi legjelesebb operai koz¢é tartozik, melyben kezdettdl végig minden motivum
helyesen van koltve és kiszamitva. Habar helyenként meriilnek is fel kozhelyek néhany
hangsorban, de rogton el is enyésznek. Mi ezen operat a két f0szerep jo betdltésével hallottuk,
Macbethet Reina, a ladyt Magyarorszag elhinyt f6 dalavatottja, Schodelné adta. Ennek els6
aridja igen megragadod, a gyilkossag el6tti ingadozas jellemzetesen van festve, az erre kovet-
kez6 findle jeles ensemble-javal roppant hatasu s a boszorkany kardalok is kitlinnek eredeti
szinezetoknél fogva. A 2-ik felvondsban a lesben all6 gyilkosok kara, a lakoma a bordallal
egylitt s a remeg0d végkardal, melyben a gyilkos Banquo lelkétdl fél, a vendégek pedig a kira-
lyi asztalndl megdobbenve bamulnak - szinte nagy hatdst gyakorol. Nem kiilonben kitlindk a
sajatszerii, erételjes, az erre kovetkezd boszorkany-karok a tulvilagi megjelenésekkel, mik
azonban a szinpadon gyermeki arnyjaték gyanant kezeltettek. Mélyen atérezve és lélektanilag
felfogva van azonban a lady kedélyzete, ki éber almaiban kezeirdl a vérfoltokat lemosni
sikertelen torekszik. Itt a szerz6 minden részletben tanusitja fényes hangkdoltdi tehetségét; az
érzelemfestés, a motivumok hangszerkezete és atvitele, s a hangképek igazsaga - mind igen
sikertilt. A kirdly kovetkezd jelenetei is, a halal kétségbeesési pillanataig jol kidolgozott
helyek.”

»Ernani a zenevilagban roppant korutat tett, mert az énekeseknek ebben alkalom nyilik
kisebb-nagyobb tehetségeikkel ragyogni a dalmiivészetben. A szdvegrdl, melyben a kirdly a
haramja vetélytarsaként szerepel, hallgatunk; a zenérdél azonban sokat lehet beszélni. - Mar
mindjart Ernani fellépti dala a karral fényes alkalmat nyujt egy hdstenornak, hangtehetségét és
mivészi fokozatat kitiintetni; Elvirdnak hasonlokép van alkalma minden bravourjat kifejteni
fellépti dalaban; hangerejét Don Carlos kirdllyali duettje veszi erds igénybe; Ernani, Don
Carlos és Elvira hangtehetségeinek tomege azonban a kovetkezd terzettben 1ép tetéfokra,
mely oly erdsen van hangszerelve, hogy az eléadoknak - keresztiilhatas végett - a mell ¢és
torok minden kialtasi hatalmat kell alkalmazniok. E vihart Don Silva csendesiti le cavatinaja-
val, mire aztan - a kiraly a fellépé Don Riccardo altal felismertetvén - a felvonast a valoban
sz¢&p ensemble és findle végzi be. A 2-dik felvonas eleje mi kiilondst sem nyujt, mignem
Ernani és Elvira harfakiséretii duettje felkolti érdekiinket, mit aztdn ismét Don Silvanak a két
elébbivel kialto-terzettje kovet. Erre a kirdly dalat halljuk, Elvira megjelen a szinpadon s Don
Carlos gyongéd dmlengései utan ismét elmegy. Ernani eskiit mond Don Silvanak s egy gyors-
menetli kardallal vége a felvondsnak.” (A cikk ezutan a harmadik és negyedik felvonasnak
csak tartalmi kivonatat kozli.)

,»A harom els6 fOszerepet sok énekestdl €s énekesn6tdl sét kezddktol is hallottuk, csupan a 4-
dik fészerepet, Silvat, adta kezdettél mostanig mindig Kdszeghy, ki ezt jol jatssza és énekeli.
Elvirat eldszor Hollosy kisasszony, T¢ély és késébb Bogya kisasszonyok hoztak szinre. Ernanit
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Farkas, Stéger, Mazzi, - Don Carlost Fiiredi, Vangel, egykor Reina s kisérletiil Szabé miiked-
veld énekelte, tobb vagy kevesebb sikerrel az egyéniségekhez képest. Miutan ezen operat oly
gyakran hallottuk, nem fog 4rtani egy idore félretenni azt.”

»Rigoletto alkalmat nyujt a Verdizene sajatszeriiségeinek egész terjedelmok szerinti kitiinteté-
sére. A motivumokbani taldlékonysagat a 4-dik felvonasi vihar festése kétségbevonhatatlanul
tanusitja, melybe a cselekvény is pontos ligyességgel van szOve. Eredetiség hatja itt at az egé-
szet s miutan a festés a vald bélyegét viseli magén, egész hatalommal ragadja el a hallgatot.”
(Kovetkezik a harom foszerepld részletes jellemzése.)

,,S most a zenére. Ha a del Balco [?] kar' finomul, izléssel s a kell arnyalat és vilagitassal
teljesiti feladatat, e hangtételek hatasa a tanczokkal, jelenetekkel és zenekarral egyesiilten sok
kellemes benyomast szerezhet; mi azonban sem el0bb sem utdobb nem valdnk szerencsések a
feladatoknak kivanhaté megoldasat megérhetni. A 2-dik felvonasban Rigoletto apai gyongéd-
ségét latjuk egy igen hatasos kettdsben, mit Lesniewska k.a. és Fiiredi ur igen jol énekelnek;
ezutan Gilda szerelmi epedését és sziizszemérmi kiizdelmét a herceggeli kettdsben, melyet
tobbnyire ismételni kell; kitlind tovabba Gildanak halk menetii, dallamteljes aridja obligat
fuvolya bevezetéssel, ugy szinte a herceg cimborainak ligyes ravaszsaga altal raszedett apa
szembekotési jelenete, lednyanak elraboltatdsa s végre - midon az elébbi a kenddt szemeirdl
lerantja, a csalatas folotti dithe és fajdalma. A 3-ik felvonas a hercegnek karral kisért dalat
hozza, mit Mazzi Ur kissé szdrazon ad eld, s aztan a szép vadjelenet, melyben a gyermeke
elvesztése folott mélyen megkeseredett apa, természetes hevessége kitorései kozt, kényszeri-
leg bohoczkodik. Az atya tovabba bukott gyermekével taladlkozvan, a kedélyfajdalom kifeje-
zésel mesterileg kezelvék; végezetiil a fenyegetési kettds kovetkezik, melynek ismétlését a
kozonség mindig kivanja. A 4-dik felvonds a bandita hdzaban s haza eldtt késziild bosszit
tiinteti eld, mely azonban nem a hercegre, hanem a magat feldldozé Gildara nehezedik. Igen
szép a hercegnek gyakran ismétlésre keriilé bordala, valamint az a quartett is, melyben ez
utobbit a szép banditalany rabeszélni akarja, az e jelenetet meglesé Gilda pedig a haz elétt,
szerelmi féltékenységbdl halni 6hajt. A zivatar, melyben az obligat sz¢él a zenében emberi
hangok altal van képviselve, igen jeles, kedélyességgel és fajdalommal van tele a kovetkezd
kettds €s a meggyilkolt személyében tortént csalddas kideriilésének jelenete. Az atya a bordal
végsorait a tdvolban hangzani hallva, gyanura ébred, meggy6zddést szerzendd felbontja a
zsékot s ebben a villam fényénél sajat lednyat pillantja meg, karjaiba emeli 6t, a ledny végsot
lehel, s az apa halva rogy ra.”

A két Foscari. E tragoedidra igen alkalmas torténeti targy szinte egy dalmii szovegévé hasz-
naltatott fel, s Verdi részben jo, részint mit sem mondo6 silany zenét irt hozza, mely erdsebb
pontokkal is bir ugyan, altaldban harmas és négyes kiabalasokkal, s keringd dallamokkal
foglalkozik, st még a kardalok is, melyek az elobb targyalt dalmiiveiben ugyan Verdinek erot
¢s teljességet fejtenek ki, itt feliiletesek, unalmasak s egészen a bosszankodasig erétlenek. Az
ifjabb Foscari nejét eloszor Kaiser-Ernstné asszony énekelte, most e szerepet Bogya k.a. adja,
ki el6dét hangzatossag és hangerdben feliilmulja, habar amannak ismét a sokévi gyakorlat
altal szerzett szinpadi jartassagot meg kell adnunk. - Foscari Jakabot Farkas ur érzelemtelje-
sen adta, késobb Roszler ur énekelte azt fahangjaval meglehetds szarazon; most e szerepet
Mazzi ur jol adja. - A dogét Reina ur hatalmas hangjaval igen j6l énekelte, s utoda, Fiiredi mit
sem enged neki. Jatéka mindkettonek igen jeles. Kdszeghy ur Loredanot mindig jol adta. A
legjobb zenei momentumok ezen operaban a 2-dik finale s a 3-dik felvonasi egész jelenet a
dogei teremben, miutan az ifji Foscari mar hajora szallt szamkivetési helyére menendd; mind
két jelenetben a karok méltdsagteljesen tartva jelennek meg.”

1 L r1.x
Vsz. a nyitokorus.
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,»Elmondjuk Verdi legiijabb miivének, a Troubadournak meséjét, melynek zenéje, a hangszer-
z0 tragikai miiveinek egy legjobbika, mind Olaszorszagban, mind Bécsben nagy tetszésben
részesiil, mit ereje és jellemzetességénél fogva meg is érdemel.” (Tartalmi ismertetés. )

,Verdinek a szinpadon adott tobbi hadrom operaja, Attila, Miiller Luiza és a Haramiak,
Schiller ismeretes szomorujatékai utdn dolgozva, nem tetszettek kiilondsen s leggyongébb
miivei is Verdinek.”

Feltind a cikkben a szerzdé kétféle allaspontja. A bevezetésben a korban mindennapos és
valoszinlileg nemcsak Magyarorszagon elterjedt nézet kapott hangot: Verdi sokat ir, rossz
miiveket alkot, hangos - és elsédleges célja a pénzkeresés. Am, amint a darabok részletes
targyalasara keriil sor, a Nabuccon és a Két Foscarin kiviil alig talal az ismertetett miivekben
kritizalni valot. Még azt az altalanos szemrehdnyast sem hangsulyozza, mely szerint a Verdi-
szerepek tonkreteszik az énekesek hangjat. Mindebbdl a Verdi-kritika korabeli ,,divatjanak™
¢s az aranylag tisztanlatd, eloitéletektdl mentes szakmuzsikusnak harca deriil ki.

A Trubadur bemutatojara 1854. oktober 31-én keriilt sor. A bemutatot tobb izben elhalasz-
tottak, a legkiilonb6zobb okokbol. Oktdber kdzepén a Holgyfutdr szinte gunyosan jegyzi meg:
,»A repertoirban kitizott »Il Trovatore« cimi 0j opera tegnaprol megint elmaradt. Hanem mint
halljuk, Aradon legkdzelebbrdl szinrejon.”

A premier szereposztasa az akkori egyiittes ,,sztarjait” sorakoztatta fel. Erkel vezényelte az
eléadast, Leonorat Lesniewska Lujza, Azucenat a fiatal, kezdé Bogya Ro6za, Manricot
Giuseppe Mazzi, Luna grofot Fiiredi, Ferrandét Kdszeghy énekelte. Mint érdekességet
jegyezziik meg, hogy eredetileg A lantos cimmel akartak bemutatni a miivet; azonban, mire a
premierre keriilt a sor, a szinhdz vezetdsége, ugy latszik, mégis elhagyta az erészakolt magya-
ritast.

A zsufoldsig megtelt Nemzeti Szinhdzban a premier, ha nem is forrd, de jelentds sikert
eredményezett. Ismétlésre csak Leonora ¢s Luna IV. felvonasbeli kettose kertilt, de kdzben
igen sokszor szélalt meg a taps, szamos kihivas volt. Erdekes a kritikdk megoszlasa: a magyar
lapok altaldban dicsérik a miivet és az eldadast, a pesti német jsdgok szinte unisondban
hasznaljak a legsértdbb kifejezéseket mind a darab, mind az eléadas ledorongolasara.

A Pesti Naplo igy ir: ,,A zene Verdi legtartalmasb, legbecsesb szerzeményeihez tartozik.
Hissziik, hogy tObbszori adatds utdn ez opera is a kozonség kedvencz darabjaihoz fog
tartozni... Nem csak egy-két numerusa lep meg, ragad el, habar kitiiné egyes részekkel is bir,
mint a 2-dik felvonas finaléja, a czigdnyok dala, Azucena elbesz¢lé dala A-mollban, s a 4-dik
felvonasban a bortonjelenet... Lesniewska k.a., ki az els6 felvondsban gyonyorii hangjanak
egész bajaval és miivészetének hatalmas eszkozeivel énekelt... A cziganynd nehéz szerepében
Bogya R. k.a. Iépett fel... szép sikerrel. Mig énekében 6t zeneképzettsége s nagy terjedelmi és
a mélyben is kellemes hangja tdmogatd, addig jatékdara nézve Gtmutatéul szolgalt Fiiredinek
faradozasa, az ifj miivésznd nagyon correct €s zene nagymesteriinket is kielégitdé énekének
hatasat a jo jaték altal is biztositotta... Jeles Erkeliink faradozasa méltanylatunkat hivja fel; a
zenekar és dalkarok jelesek voltak. A jelmezek szépek.” (1854. november 3.)

A Budapesti Hirlap szerint ,,Verdi »Troubadour« czimii operdja, ha nem csalddunk, alkal-
masint a »Rigoletto« sorsaban fog osztozni...”. A lap kritikusa igen kiilonos véleménynek ad
kifejezést, valdszinilileg egyediil all a Trubadur Osszes biraloi kozott, amikor igy ir: ,,A
Troubadour zenéjében, a dolog természeténél fogva bizonyos magasabb, atlatszobb, hogy ugy
mondjuk platoibb lyra van, s a drdmai motivumok is kevésbbé drastikusok; a leany itt panasz-
kodik, a nélkiil, hogy a vihar is beleszo6lana, a czigdnynd bosszut eskiiszik, de nem mint a
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bilivészet kirdlynéja, hanem mint egy szereté gyermek, ki anyja megdletését akarja vissza-
fizetni.” (1854. november 9.)

A szinhazi, mlivészeti lapok kozé sorolhatd Divatcsarnok birdlata szerint: ,,...Verdi tehetségét,
€s ezen opera zen€jét mar eléggé ismeri majdnem egész Eurdpa... Verdi jelesebb miivei kozé
sorolhato... Lesniewska béjold volt, Fiiredi szép hangjanak egész erejét felhasznald. Mazzit
még sohasem hallottuk oly kitlinben énekelni €s jatszani mint ma, a kozonség a harmadik
felv. gyonyorii aridja utdn haromszor tapsola 6t elé. Kdszeghy tapsokat aratott. Bogya Roza,
bar tehetségéhez képest mindent elkdvetett, mégsem felelhete meg kelldleg a cziganynd
szerepének... Erkel tobbizben zajosan hivatott.” (1854. november 10.)

A Hoélgyfutar ramutat a Verdi-dramaturgia egyik jellegzetességére: ,,...az elso szerep elonyeért
nem szoritja hattérbe a tobbit. Operdiban minden szereplonek meg van sajat egykét bravour
ariaja, melyben tapsot €s elismerést nyerhet. Innen van, hogy Verdi operait legtobbszor mind-
nyajan jo kedvvel éneklik, miutan még a masod szereplok sincsenek kizardlag a recitativek és
ensemble-¢k halatlan szakményara szoritva.” (1854. oktober 12.)

Ezzel szemben a legpatindsabb pesti német lap, a Pester Lloyd igy ir: ,,...a legszebb remé-
nyeket fiztliik ehhez a zeneszerzOhdz, aki palyaja kezdetén oly sokat igért. Ezek az igéretek
azonban, sajnos, nem teljesiiltek be; Verdi igen hamar kimeritette gondolatainak kincses
ladikajat és jelenleg egészen kozonséges mesteremberré siillyedt, aki folytonosan korabbi
miiveinek gondolati és kidolgozasi modorabol kolesondz, hogy egy-egy uj miivet meg tudjon
alkotni. ... Mar meglehetdsen sok sekélyes és gondolatszegény dolgot lattunk szinpadon
megjelenni Verditdl €s tarsaitdl, szomorubban és kopottasabban azonban ritkdn volt még egy
opera Osszefércelve, mint ez a Trubadur... Oszintén szélva érthetetlen szamunkra, hogy az
egyébként olyannyira szigoru bécsi kozonség oly gyakran adatja eld ezt a csindlmanyt, amely-
ben egy kettdson kiviil nincsen egyetlen szam sem, amely kiilondsebben alkalmas volna arra,
hogy a kozonséget lelkesiilt hangulatba hozza.” (1854. november 3.) - A Pester Post, miutan a
miuvet egy Oriiltekhazai betegsereglet Orjongéseihez hasonlitja, az eldadasnak megy neki:
,Bizony éppoly kevéssé 1éptek ra a halhatatlansaghoz vezetd utra énekeseink a darab eld-
adasaval, mint ahogy Verdi a kompozicioval... Kar, hogy a szemmel lathatoan alt-hangra irt
szolamot (az Azucenéét) egy szoprannak kellett atvennie. Bogya k.a. tehetsége nagyon szépen
fejlédik, mimikai vonatkozasban is... Lesniewska k.a. azokon a helyeken, amelyek koloratu-
rakkal ékesek, szokott izlését, bajat és kedvességét mutatta.” ( 1854. november 3.)

A darab mésodik eldéadasa Erkel, a harmadik Mazzi jutalomjatékaként hangzott fel. E harom
eldadassal egyben lezarult az 1854-es év, am a Trubadur is osztozott az Ernani és a Rigoletto
sorsaban: a Nemzeti Szinhdz operatagozatanak fennallasaig minden évadban jatszottak s igy
1854 és 1884 kozott Osszesen 172 eldadast ért meg. Ezzel a legnagyobb eldadéasszam fiizédik
e mihoz a Verdi-operak Nemzeti szinhazi statisztikajaban.

M¢ég néhany megjegyzés a Trubadurral kapcsolatban: amint a kritikdkbol is kitlinik, az
Azucenat megszemélyesitd Bogya Roza inkabb szopran, mint alt volt. Igy nem meglepd, ha a
miivésznd késdbb szopranként tiinik fel, méghozza olasz szinpadokon. Valdsziniileg 6 is azok
kozé tartozott, akik Erkel gyakran balkezes személyi politikaja miatt hagytdk ott a Nemzeti
Szinhazat. (Az 6 tavozasat is gyakran vetik Erkel szemére a 60-as években.) Bogya Roéza
Olaszorszagban férjhez is ment és nemesi predikatumanak felhasznéalasaval ,,Rosa de Ruda”
néven énekelt, tobbek kozt a Traviata cimszerepét.

A pesti gazdasagi helyzetre vilagit ra a Pester Post egy ¢érdekes hiradasa: ,,Dragulnak az
operaszovegkonyvek, mikdzben lejjebb megy a »fekete kavé« ara. Igy 24 krajcarba kerdl a
Trubadur musorfiizete (korabban egy ilyen libretto csak 20 krajcar volt), mig néhany kéavé-
hazban allitolag 5 krajcarra csokkentik a fekete kavé arat. Meg kell vallanunk azonban, hogy

13



kétszeres »feketére« van sziikség, hogy meg tudjuk emészteni ezt a »Lantos« szdveget.”
(1854. november 11.)

Végiil egy igazan kuridézumszamba mend eset: 1864. januar 11-én Vincenzo Colasanti olasz
ophicleide-miivész [!] a Nemzeti Szinhazban rendezett hangversenyén hangszerére irt
Trubadur-abrandot is bemutatott.

Két évvel a Trubadur utan zajlik le az Gijabb Verdi-premier, a Sziciliai vecsernye olasz valto-
zatat jatssza a Nemzeti Szinhaz, a Giovanna di Gusmant. A bemutat6 igen nagy eldkésziilete-
ket igényelt, a szinhdz mindent mozgositott, hogy sikerre vigye az ,,opera-balett”-ként
hirdetett darabot. A diszleteket a bécsi operahdz tervezdivel készittetik el, a szinlap ezuttal a
jelmezek, a kellékek készitdit is felsorolja, s6t, megnevezi az eldadasban felhasznalt viragok
szallitojat, Jahn miiviragarasndt is. A balettbetétek koreografiajat az akkor mar majd tiz éve a
Nemzeti Szinhazban miikodo olasz szdrmazasu balettmester, Federico Campilli készitette.

Ekkortajt mar kettés tengely koriil forog a Nemzeti Szinhdz operai misora: Verdi és
Meyerbeer muvei alkotjak a miisor gerincét. A francia nagyopera diszes kiils0ségei természe-
tesen Magyarorszagon is nagy kozonség-vonzerot jelentettek; igy hat érthetd, hogy a szinhaz
igazgatdsaga kapva-kapott az alkalmon, mikor a kritikédk ellenére a kozonség korében igen
népszerti Verdinek francia stilusu operdjat mutathatta be. Mar a bemutat6 eldtt hetekkel telve
vannak a szinhazi lapok az eldkésziiletek hireivel. Az alabbi ,,el0zetes jelentések™ a Hélgy-
futar 1856. szeptember-oktoberi szamaibol valok.

»A Giovanna Gusman operaban egy nagy ballet fordul eld, melynek fényes kiallitdsa igen
sokba keriilt. Hir szerint e koriilmény miatt tobb tdncosnd, s kozottiik Hesz Josefa k.a. is ujra
szerzbdtettek.” - , A kiallitds fényesebb, mint az Eszak csillaga kiallitaisa. Maga az operai
ballet 2000 p. frt.-ba kertilt, s benne t6bb, mint 6tven egyén vesz részt. A jelmezek egészen
ujak és fényesek. Harom gyonyori 1j diszitmény készittetett, kettd Brioszky és Jachimovics
cs. k. udv. szinfest6ktol, s egy nagy terem derék festonk Montini miive. Mondjak, hogy ez
opera szinrehozatala altal az igazgatosdg a kozonségnek rendkiviili élvet fog szerezni.” -
,,Guzman Johanna Verdi hires dalmiivének el6adasa elnapoltatott. Oka a roppant nagy ballet,
melynek allegorikus, mythologiai képleteire nem lehet révid 1d6 alatt elkésziilni, bar rea
jelenleg igen nagy buzgalom fordittatik.” - |, Két dolog van most Pesten, mit minden ember
varva var. Egyik szinhazi, masik utcai érdek. Az a Guzman Johanna, mely ha a sors is ugy
akarja vala, mint az igazgatosag - ma adatik eld, s mely miatt egész nap ostromallapotba volt
téve a szinhazi pénztar. A masik a gazlampak folgytjtasa...”. - ,,Guzman Johanna mara ismét
ki van tlizve. El6adjak-¢ - nem tudjuk, bar az akadalyok a gépeknél s a roppant viragkészletek
koriil mar elharitattak. Egy dalmii szinrehozatala mindig rendkiviili bajjal jar. Emlékezziink az
Eszak csillagara, mely oly nehezen tudott felvergédni szinvildgunk lathatérara. Vigasztalod-
junk azonban azon tudatban, hogy ez nemcsak néalunk, de a vilagon mindeniitt tigy van. - Egy
par heti Guzman-laz-ra bizonyara szamithatunk.”

Ez az utols6 szkeptikus hiradds mar a bemutaté napjan jelent meg, 1856. oktober 7-én.
Ugyancsak a Holgyfutar tudosit a premier kiilsOségeirdl. ,,...ez opera mar elsd pillanatban is
sok kedves benyomadst okozott és sok szép latvannyal gyonyorkodtetett. De van egy nagy
hibdja - a roppant hosszadalmassag. Koriilbeliil négy oraig tartott az eldadas; s akik végig
vartak (mint mi), valoban atestek az operadiihoncség tlizprobajan. ... Lattunk szép diszit-
ményeket, példaul a Tajo tajképét, mely egy magéban is kielégitd latvany volna; s hallottunk
mellé a folyamon egy édes barkarolt... Lattunk egy balletet, miné aligha fordult el6 a magyar
szinpadon.”

Amint véarhatd, az operat a nagy balettbetét vitte sikerre, &mbar, ha meggondoljuk, hogy a
darabot minddssze 26-szor adtak eld 1856 és 1860 kozott és otéves palyafutds utan végleg
lekeriilt a mlisorrol, - nem is tekinthetd olyan nagynak ez a siker. A legrészletesebb biralattal
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ismét a Pesti Naplo szolgal. ,,A szinhdz, kivévén a karzatot, egészen megtelt. Hissziik, miként
a mu latvanyos része, a szép ballet a kdzonség azon részére is vonzd erdvel fog birni, mely
kevésbbé szokott engedni a zenei rész vonzoerejének. Az opera zenerésze sok szépséggel
bir.” Az egyes szamok koziil a kritikus kiemeli Giovanna els6 felvonasbeli ariajat €s bolergjat,
felvonas tenor-szopran duettjét stb. Ebbdl a kritikabol értesiiliink egy igen érdekes - de ugyan-
akkor érthetetlen - momentumrdl is: ,,Johanna és Henrik kettdsét portugal tancz koveti, mely-
nek szép zenéjét, valamint a balletben (Négy évszak) az »Osz«-ét Doppler Ferencz szerzé.”
Vajon miért nem volt jo a Verdi altal komponalt balettmuzsika? Erre ma mar felelni nem
tudunk, hacsak a ma még néhany helyen divo és valamikor eléggé elterjedt koreografusi
onkényeskedésekre nem gondolunk. Egyébként Campilli koreografidjat a kozonség kiilon
iinnepelte, csakigy, mint az ebben a balettbetétben kiugré Aranyvari Emilia tancmiivészetét.
A kritikus persze nem mulasztja el a Verdi-birdlatokban mar szinte , kotelezové valo” meg-
jegyzéseket a ,,stilaris hatdsok™-rol: a balett utani 6sszeeskiivési jelenet szerinte Auber Baléjé-
nek hasonld jelenetére emlékeztet, a IV. felvonasbeli tenoraria allegroja ,,egészen Weber
styljében iratott”. Aztan felfedezi még Donizetti Don Sebastianojanak, s6t Verdi Macbethjé-
nek reminiszcenciajat is. Végkovetkeztetése: ,,Az opera, mindamellett, hogy Paris szdmara
iratott, Verdi ismert styljét viseli majd minden részén. Kevesebb eredeti eszmékkel bir ugyan,
mint Trovatore, de hatasa nem leend csekélyebb.” (1856. oktdber 9.)

A szereposztds a koOvetkezd: Vasconcello: Fiiredi, Henrik: Ellinger, Pinto: Kdszeghy,
Johanna: Kaiser-Ernstné. A Pesti Naplo szerint Ellinger volt az eléadas hdse, aki ,,a szerep
minden nehézségén diadalmasan gydzott, hangja mind végig lankadatlanul erds, tiszta volt s
tobb jelenetben igen jelesiil énekelt”. A tobbi szerepl6t is altaldban dicsérik a kiilonbozo
biralok. Természetesen nem hidnyzik a guny sem, ahogy ez mar Verdi-bemutatok utan meg-
szokott: ,,...hallottunk zajos, larmas hangszerelést, mi esziinkbe juttatd egy olasz birdlo e
mondatat: Verdi meg akarja bosszulni a dragan fizetett énekeseket; 6 elobb utdébb operat fog
irni - énekesek nélkiil; s ez operakban a szereploknek nem lesz mas teenddjiik, mint szajukat
mozgatni, miutdn a démoni hangriadalban hallhatéan énekelni Ggyis hasztalan faradsag
lenne.” - ,,Verdi e dalmiivében sem torekedett valami megragadd eredetiség s ujdonszerii
eszmék utan, sét gyakran ismétlé magat régibb dalmiivekbdl. A bajt nala nem egyszer mester-
kéltség potolja, s a milivészi hatést tilsagos erdfeszitésben keresi. - Guzman Johanna azonban
oly sok koltoi résszel bir, s mar magaban els6 felvonésa is oly szép, hogy szinrehozatalat
szerencsés eszmének kell tartanunk. A szinhdz ma is annyira megtelt, hogy esziinkbe juttata
Bernath Gazsi baratunk jambor 6hajtasat egy gutta-percha szinhdz utan.”

A kovetkez6 év tjabb Verdi-bemutatot hoz: 1857. november 10-én szinrekeriil a Traviata. A
szinlap természetesen magyarositva, Tévedt ndé cimmel hirdeti a miivet. A hdrom fOszerepet
Hollésy-Lonovics Kornélia (Violetta), Jekelfalussy Albert (Alfréd) és Fiiredi Mihaly (George
Germont) énekelték. A szinlap kiilon kiemeli, hogy ,,az elsé felvonasbeli butorzat Rotter
Matyas, bécsi cs. kir. udv. szinhazi szertarnok készitményei”.

A sajtohangok altalaban igen nagy elismeréssel nyilatkoznak az eléadasrol. Hollésy Kornélia,
aki egyébként is mind a sajtonak, mind a kozonségnek elsészamu kedvence, altalanos sikert
arat. Van olyan lap, amely kiilon kiemeli, hogy ,,koltéi izléssel 6ltozott”. ,,...igen kedves
jelenés volt mint mindig, dallamait kivalo szépen énekelte, de miutan e szerepben a koloratira
ének kisebb térre van szoritva, a tokéletesen dramai elemi eloadas mellett, foladatat nem
oldhatd meg a szokott fényes sikerrel.” Jekelfalussy Albert sajnalatosan csak néhany évig
mukodott a Nemzeti Szinhdzban. A nagy jovot igérd tenoristat kiilfoldre csabitottdk, am
miel6tt befutott énekes lehetett volna, fiilbaj tdmadta meg. Alfrédjat szintén egyontetiien
dicsérik. ,,Az eldadast illetdleg elsd helyen Jekelfalussy emlitendd, ki Alfrédet meleg érzéssel
¢s tobb helylitt meglepd szép miivészettel énekelte.” Fiiredi a bemutaton ugyan betegen
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crevs

(Jegyezziilk még meg, hogy a premier Hollosy Kornélia jutalomjatéka volt, de lemondott
honorariumarol a szinhdz nyugdijalapja javara.)

Amilyen sikerben részesiilt az eldadas, ugyanolyan egyontetiséggel tamadjak a kritikusok a
darabot. Kifogésoljak a kitiné drama operasitasat - egy tiidévészes n6 nem énekel! -, erkol-
csileg is nehezményezik (bar biznak abban, hogy a szoveget ugysem érteni). A legnagyobb
elmarasztalds azonban a zenét érinti. ,,...ez opera nagy része tanczene, mely mélységgel s
jellemzési erdvel alig bir. Nem hatja meg sziviinket, hanem szeretnénk egyik vagy masik
,»Iraviata a vilagon sehol sem tetszett, s mindossze is Verdivel rokonszenvezd egypar olasz
szinhaz adja kis kozonség €s gyér tetszés mellett. Mindamellett a mi 6rokké »verdizé« szinha-
zunk sok erdt és koltséget forditott rd.” ,,A zenevildgban jelenleg annyira népszerii Verdinek
kétségkiviil leggyengébb miive, melyben az annyira hajhdszott kdnnyii francia tarsalgasi
hangot nem tudta eltaldlni, s a mellett dallamai, melodiai mind elkoptatott visszaemlé-
kezések.” A Szépirodalmi Kozlemények biralatat érdemes teljes terjedelmében kozolni: ,,Most
mar tudjuk, miért nem akarta a rendezdség a Traviata szot bukott nére forditani. Félt a
sz0jatéktol; hatha nem a ndre, hanem az operdra vonatkoztatja a kdzonség; és igaza volt; mert
a Tévedt né most mar bukott is egyszersmind, és a kozonség j6izlésérol tesz tantisdgot, hogy e
dalmii semmi tetszést nem vivott ki maganak. A kompilatio, vagy akardam mondani, a kompo-
sitio, annyira tele van reminiscentidkkal, hogy az ember szinte kétségbe vonja a tulajdonjog
érvényét. Majd Robertbdl, majd Tellbdl, Foscarib6l, Macbethbdl, st egy ismeretes sorhazi
harfanotabol is taldlunk benne egy-egy darabot, gy, hogy a phantasia valdsagos orgazda
lomtaraban lenni képzeli magat. Tudjuk ugyan, hogy a rendezdség azért tobbszor fogja ez
operat adatni, hogy a jelentékeny koltségeket, mibe keriilt, behajtsa; csak azt sajnaljuk, hogy a
nemzeti szinhaz igazgatésaga olyan zenemiivekre forditja a jelentékeny koltségeket, melyek
altal nem hogy mivelné, de még elrontja a kozonség zeneizlését. Avagy miért nem szerezett
meg egy jO operat Rossinitdl, a Traviata helyett, mely ahol csak megfordult, megbukott.”
(1857. november 15.)

Ez a kritika megy a legmesszebb, még a tényeket is meghamisitja. Ugyanis megint csak az
tortént, hogy a sajtdé tdmadd hangja ellenére eldadasrol-eléadasra zsufolasig megtelik a
Nemzeti Szinhaz nézdtere. Jellemzd a Holgyfutar december 1-i glosszaja: ,,Egy bizonyos lap
azt mondja a Traviata utobbi eldadasara, hogy »érdektelen zenéje unalmat okozott«. Mi
Verdirél nem vagyunk ugyan a legmagasabb fogalommal, de azt a koriilményt, hogy a
Traviata eléadasai mindig jobban €s jobban megtdltik a szinhazat, legfolebb is csak bargyu-
sagbdl tekinthetndk a jelen voltak unatkozasi jelének.”

Mint mar a Rigolettdval kapcsolatban is megemlitettiik, kiilon kell beszéInlink Brassai Samuel
kritikajarol, az egyetlen a mith6z mélto irasrdl. A Magyar Posta - egy aranylag kis példany-
szamu ¢s nem tul ismert lap - hasabjain jelent meg a cikk.

,»Ures volt tegnap a szinhaz?« -, »hogyne, hisz a Tévedt nét adtik!« - ez maholnap stereotyp
szovaltas lesz a Vaczi utczan, s azon salonokban ¢és kavéhazakban, hol méltonak tartjak
szinhazrol s dramaiigyrdl szolani. Jol esik Verdinek! Jehova nemcsak az atydk biineit latogatja
meg a fiakban; hanem ezek blineit is rovason tartja. Hogy is lehetne maskép? Ernani trom-
bitai, Trovatore kalapacsai s Rigoletto drasticus jelenetei utdn melyik elfogult ne érezné a
Tévedt n6 polgari lyrajat iires pengettylinek?” Brassai ezutan ova inti a kritikusokat, nehogy
eléregyartott elméletek és elditéletek alapjan nyilatkozzanak. Majd igy folytatja: ,,A helyett
»A Tévedt n6 Verdinek leggyengéebb miive« - Ugy kelle vala magat kifejeznie, hogy »leg-
gvongédebb miive«. Legalabb ez az én hitem ¢és valloméasom.”
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,»A Tévedt nd szovegét nincs miért analyzalni. Csak Gauthier Margitra kell utalni. Ha valaki
ezt nem ismerné, tan ismeri a Camellids holgyet, ha ezt sem, tdn ismeri Manon Lescaut-t. Aki
egyiket sem, azzal szoba sem allok. Hanem bezzeg szdba kell dllanom azokkal, kik e szoveget
altaljaban alkalmatlannak nyilvanitjak a zenére. Az illetd uraknak untalan Gauthier Margit
kisérteteskedik a fejokben s midon Tévedt n6t mondanak, akaratuk ellen is amarra gondolnak.
A kérdés az, hogy az operaszoveg készitdje lelt-e zenére alkalmas motivumokat, azaz érzel-
meket és helyzeteket az emlegetett dramaban? Ki tudta-e azokat eszélyesen szemelni, s
érthetd cselekvénybe Gsszeflizni? A mi a két elsé kérdést illeti, ugyan mi zeneellenes vagy
zenére alkalmatlan volna abban, hogy egy vig tarsasadg egy estélyre, tdnczra Osszegyil, ott
fecseg, ¢éljenez €s tdnczzenére tanczol; hogy ott egy par fiatal személy Osszetalalkozik s sze-
relmi vallomasokat tesz egymasnak? Ez az elsé felvonds tartalma, s ha ezen zenei szoveg-
motivumok ellen harminc mas operdban senki sem tett kifogast, biz én nem tudom, mi joggal
tehetne a Tévedt nében? - De mar a masodik felvonasban nyert pere van ellen-felemnek -
kecsegteti 6 magat. Itt Alfréd atyja Violettat raveszi, s fiat red akarja venni, hogy mondjanak
le egymasrol. »Hogy lehet okoskodast zenére tenni?« kialtja diadallal a hibaztato. Csak
lassan, édes tr! On ismét Gauthier Margitra gondol s én a Tévedt ndrél beszélek; On okosko-
déast mond és én azt persuasionak, reabeszélésnek nevezem. Hogy pedig az igazi persuasionak
az esedezéstdl kezdve a hizelgésig mend szamtalan arnyalataira a zenének a legalkalmasabb
eszkozei ne lennének, azt a ki tagadna, annak minden létezd operapartitirat meg kellene
castralni, hogy tanubizonysagokat ne lelhessiink ellene. Hova lenne a Proféta, ha Fides nem
akarna redbeszélni fiat, hogy hagyja oda biinds méltosagat? Hova - de minek hegyre foldet
hordani? Legyen elég ezer koziil az egy felhozott példa.” Brassai ebben a stilusban, ezzel a
kérlelhetetlen logikaval elemzi végig a Traviata dramaturgidjat s nem fukarkodik a guny
fegyverével sem. ,,»De a kértyazas!« Ah! ez mar mas. Meyerbeernek szabad volt egy egész
introductiot csindlni kockazasbol, Scribe-nek is szabad szoveget bogozni hozzija; de
Verdinek vétek, findléja kis epizodjaul hasznélni fel! S Alfrédnak utana kovetkezd kitorése;
vajjon mivel alabbvald a Donizetti hires és kedvelt »Maledetta«-janal?”” Azt a kifogast, hogy
tiildévészes né nem énekelhet, igy haritja el: ,,...én altaldban azt vélem, hogy vagy az operaval
egészen fel kell hagynunk, vagy megengedniink, hogy minden oly kdriilményekben, a hol az
¢letben beszélnek, ott énekelhetnek az emberek... Edgar kardjaba ereszkedik, halalos sebet
kap s utols6 vonaglasaig énekel: de Violetta ne énekeljen! Bellini a haldoklé Romedt valtig
énekelteti; de Verdinek nem szabad! Ez a kritikai osztd igazsag, uraim?” ,,Es altalaban az
egész opera oly ¢és annyi melodikai kincsekkel gazdag, hogy akarmelyik tobbi miivével verse-
nyezhet a szobanforgd zeneszerzonek, ugy hogy nehezemre esnék a legjelesbeket kimutatni,
mert azt hinném, hogy igazsagtalansadgot kdvetnék el az elhallgatottakon. Megjegyzem, hogy
a dallami elény éppen nincs a kifejezés rovasara megvasarolva ezen daljatékban.” (1857.
december 1.)

A cikk tovabbi részében megint csak Brassai konzervativizmusa iitkozik ki: Wagner-ellenes
tamadassal fejezi be irdsat. - A tobbi lapok, a tobbi kritikusok természetesen nem hagytadk
valaszolatlanul Brassai tanulményat. Igy példaul a Holgyfutar igy ir: ,,A kacér Tévedt no,
hivatasa szerint Gjabb meg ujabb hdditasokat tesz. Kozelebb csdbjaival jeles zenetuddsunkat,
Brassait halézta be, ki is allt a sikra és landzsat tort mellette.” A ledorongolasban élenjard
Szépirodalmi Kozlemények 0jabb cikkében még jobban nekimegy a darabnak és ismételve
kimondja, hogy ,,a Tévedt né nem gyongéd, de gyonge mii.”

A Nemzeti Szinhaz el6adasi statisztikdjaban a Traviata el is marad az Ernani, a Trubadur és a
Rigoletto sikerszéridja mogott. Ugyan majdnem minden évben eldadasra keriil, 1866-ban fel
is Ojitjak, a 28 év alatt csak 85 eldadast ér meg. Tobb vendégszereplés fiizédik a darabhoz, igy
pl. Adelina Patti és Desirée Artot is ebben 1ép fel. Artot 1862-ben és 1865-ben is Violettat
énekli, és Oriasi, mindent elsdprd sikere sem tudja a kritikusoknal elhallgattatni a darab le-
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pocskondidzasat. 1862-ben ,,jovenddli” az egyik biralo: ... valamint masutt, ugy ndlunk se
fogja magat soka feltartani.”

A kovetkezd Verdi-bemutatora csak hét év utan keriil sor. S e hét év alatt a zenei szakkoz-
vélemény és a Nemzeti Szinhadz igazgatdsaga, illetve Erkel kozti ellentét szakadékka tagult.
Erkel az operamiisor gerincében tovabbra is az eddig bemutatott Verdi-, Meyerbeer- és
Gounod-muveket tartotta (a Faust a legnagyobb kasszasiker volt talan a szinhaz egész fenn-
allasa alatt), s a komoly opera mellé ebben az iddben nyomul fel szinte legydzhetetlen
versenytarsként a konnyli miifaj, Offenbach daljatékai. A szakma, ¢€liikon az elsé magyar
zenei szakfolyéirat, a Zenészeti Lapok szerkesztégardajaval, Abranyi Kornéllal és Mosonyi
Mihallyal, viszont oriasi harcot viv Wagner érdekében. De hidba folytatnak elkeseredett
hirlapi harcot Erkel és miisorpolitikaja ellen, hidba érik el, hogy Wagner 1863 juliusdban két
hangversenyt vezényel a Nemzeti Szinhdzban, még az sem ingatja meg Erkel allaspontjat,
hogy a pesti német szinhdz 1862-ben eldadja a Tannhdusert. Csak Liszt 1865-0s erdteljes
kozbelépése hozza meg ugyanez évben az els6 Wagner-bemutatot a Nemzeti Szinhazban, a
Lohengrin premierjét. Erkelnek ezt az elzark6zéasat szinte érthetetlennek kell tartanunk;
kiilonosen, ha figyelembe vessziik, hogy a szintén altala vezényelt és vezetett Filharmoniai
Térsasadg zenekaranak élén mar 1853-ban elvezényli a Tannhduser-nyitanyt. Hivatkozhatnank
Erkel kozismerten konzervativ beéllitottsagara; ugyanakkor joggal meriil fel a kérdés: miért
nem adatta eld éveken keresztiil Mozart operait vagy a Fideliot. Lehetséges az is, hogy szemé-
lyi indokai voltak; allitolag volt Wagnernek olyan terve, hogy linnepi szinhazat Pesten allitja
fel. A talalgatasok helyett idézzlink néhdny részletet az Erkel ellen inditott timadasokbol. Ha
helyenként tulzottak is ezek a hangok, valoszinli, hogy igen sok benniik az igazsag. A
tamadasok egyrészt a miisorpolitika kritizdlasan keresztiil, mésrészt azonban egyenesen ¢és
nyiltan személyében érik a fézeneigazgatot. Ilyen hangok szoélalnak meg, féleg a Zenészeti
Lapok hasébjain: ,,...Verdik, Mercadantok, s egyéb copfok, s olasz nagysagos torpék...” ,,...a fo-
varosi kdzonség mast is tud méltanyolni, mint mindig csak Ernanit, Rigolettét et companie-t.”
Wagner pesti hangversenye utdn néhany nappal koveti el Erkel azt a szinte megszallottan
ellenzéki €s az adott helyzetet teljesen figyelmen kiviil hagyo - valljuk meg - baklévést, hogy
a Wagner-laz tetOpontjan feltijitjia Mercadante Il giuramento-jat. Ekkor mar a tdmadas a
zeneszerzot is sujtja: ,,Orokosen csak Verdi, Mercadante s legfeljebb Meyerbeer és Erkel?”
Az olaszorszagi szinpadokat kivéve, nem hissziik, hogy valahol inkabb tulnyomo s ural-
kodobb legyen Verdi muzsikdja, mint nalunk. Nem fogna artani egy kissé mar az elavultakat
ujabbakkal felcserélni, vagy mi még kivanatosabb lenne, olyakkal, melyek alkalmasint csak a
szinfalak megetti anarchia miatt nem juthatnak érvényre.” Nézziik a személyes tamadasokat.
A Zenészeti Lapok éppen az Alarcosbél elékésziiletei alatt irja: ,Jelenleg a szinhaz zenészeti
agat illetdleg, Erkel igazgatja azt teljhatalommal, a maga kénykedve, rokon vagy ellenszenve
szerint. Hogy ily koriilmények kozott aztdn nem mindig a miivészeti, de mas érdekek
gy0znek, ezt talan mondanunk sem kell. Bar mennyi érdeme legyen is valakinek egy nemzeti
intézet koriil, azért mégsem megyen, hogy valaki privilégiummal birjon azt csinalni, ami neki
tetszik, s az igazgatosag kOpenyege alatt arra felé terelni a miivezetést, amerre egyediil az 6
belatasa Osztonzi. Ismételjiik: oly igazgatéra van sziikség, ki nemcsak joakarattal, de egy-
szersmind szakavatottsaggal is bir s ki ha kell, Erkelnek épugy tudjon s merjen parancsolni,
mint barki méasnak a szinhaznal.” (1863. december 24.) Néhany nappal az Alarcosbal bemuta-
toja utan éri a legerdsebb tamadéas a Nemzeti Szinhdz egész vezetését, de kiilondsen a zeneit.
A Pesti Naploban egy névtelen cikk A szinhdzi bajok kutfejei cimen tamadja az igazgatdsagot,
a szinhaz musorpolitikdjat és egész vezetését. Erkelrdl igy ir: ,,..barmint lelkesiiljiink is
Hunyadi Laszl6 nemzeties zenéjén és Bankbéan szép dallamain: nem eshetiink azon tévedésbe,
hogy a kolté érdemei mellett észrevétlen hagyjuk a karnagy megrogzott hibait. - Nem akarjuk
meghangsulyozni azon szallongé hirt, mintha 6 a szerzédéseknél is igen onkénylileg és némi
onzéssel jarna el; hogy lassud, és sokat tanitani nem szeret; hogy mindjart nyugdijba 1€péssel

18



fenyegetddzik, ha egy Wagner-féle dalmii betanitdsa jOo szoba; hogy f0 torekvése: sajat
miuveinek szinrehozatala; hogy a Dopplerek e miatt mentek el és sok kitlind miivésznd - 6
végette - hagya el szinhdzunkat, stb.-stb. Elég az hozza, hogy kezei kdzt az opera elhanyatlott,
¢s ma mar oly kevés buzgosagot fejt ki, hogy kozelebb - fajdalom - a varosi szinhaz is verse-
nyezni bir vele. [Ez alatt a német szinhaz értendd.] Kétségkiviil kitlind zenekoltét birunk
benne; de szinhdzunknak erélyes, buzgo, onzetlen és csupan a szinhaz érdekeinek €16 karnagy
kell. Jutalmazza meg 6t a szinhdz, mint zenekoltdt; ildomos eljarassal megteheti; s keressen
mas, elevenebb vérl karnagyot.” (1864. februar 19.)

A szinhaz ugyanakkor allanddéan énekesgondokkal is kiiszkddik. Lépten-nyomon kiilfoldi
szopranokat és tenorokat szerzddtet, akiket aztan a kritika rendszerint jo alaposan levag. Az
egy Anna Carina arat csak sikert, kozonség €s sajto eldtt egyarant. Egyidejlileg Erkel szeren-
csétlen személyi politikdja miatt megvalik a szinhaztol példaul Fiiredi Mihaly, mar régebben
elengedték Bogya Ro6zat stb.

A kovetkezOkben tehat, ha egy-egy Verdi-bemutato idején erds sajtotimadasok jelennek meg,
mar nemcsak izlésbeli vitarol, de zenepolitikai, sét, személyi harcrol is sz6 van.

Az Alarcosbdl bemutatdjara 1864. januar 16-an keriilt sor. Erkel ekkor mar 6todmagéval
vezényli az eléadasokat, ugyhogy az Alarcosbél premierjét is egyik segédjére, Huber Karolyra
bizza. A darabot Bohm Gusztav forditotta és rendezte. Ettdl kezdve szinte minden idegen
operat az 0 forditasaban adnak és a sajté allandoan - és tegyiik hozza, teljes joggal - tdmadja
kozik, teljesen olasz stilusu dalmiiveket ir. Legjelentdsebb teriilete azonban az operarendezés,
melynek soran a mildndi Scala szinpadara is eljut; 6 rendezi itt Wagner Rienzijének bemu-
tatgjat, valamint Triesztben a Lohengrinét.

Ameliat Anna Carina, Riccarddt a szintén olasz, 1863-ban szerzddtetett Ceresa, Renatot
Simon Gusztav, Ulricat a kittind 0j altista, Hofbauer Zso6fia, Oszkart Rabatinszky Maria,
Samuelt és Tomot a veteran Kdszeghy, illetve Bodorfy énekelték, mig Silvano szerepében az
akkor kezdo, de késébb jonevii baritonista €s fordito, Ormay Ferenc 1épett fel.

A sajtohangok két momentumban megegyeznek: észreveszik, hogy Verdi ebben a miiben uj
utakra tért, de ugyanakkor kifogasoljak, hogy egy mar sikerrel bemutatott mii - Auber Baléje -
librettojat Gjra megzenésitette. A legszigorubb birdlatot természetesen a Zenészeti Lapok
kozli, Abranyi tollabol: ,....valosagos mixtum composituma mindenféle irdlynak... szeretne
valami magasabb s valodibb miivészi igazsdgokat feltlintetni, s az ember mar mar hajlando is
néha valami elismerési bokon térni a fejét, midon hirtelen minden indok nélkiil ismét beleesik
a galoppadok, mazurok s mas egyéb trivialis motivumu dallamok arjaba... még a kankan-féle
motivumokbol is ensemble-¢éket gyurt... Verdi nagyon csalatkozott, midon azt hitte, hogy e
mivével ellensulyozni fogja Auber dalmiivét... nem josolunk neki tartds életet...” S termé-
szetesen a motto: ,,az igazgatdsag sokkal jobban tenné, ha a talsdgos Verdi-kultusz helyett
végre belatna magasabb hivatasat s hallgatva a kozvélemény szavara, valamely Wagner-opera
szinrehozatalara hatarozna el magat...” (1864. januar 21.)

A tobbi kritika is nagyjabol ezeket irja meg, csak finomabban és tobb dicsérettel, elismeréssel.
Kiemelik altaldban az Ulrica-jelenet nagy egyiittesét, az utolsd findlét és a balett miivészi
megoldasat. Az eldadasrdl is nagyjabol egyontetii a vélemény. Carinat minden kritikus dicsé-
r1, Ceresanak kiemelik erds hangi adottsagait, dicsérik az Gsszeeskiivoket is. Megegyeznek
abban is, hogy a szinhaz nem sokat koltott a darab kiallitdsara, régi diszleteket hasznaltak fel,
de a rendezés feledtetni tudta mindezt.
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A bemutaté évében az Alarcosbal még tizenkét eléadast ért meg, négy év mulva felujitottak és
1880 kivételével minden évben jatszottdk. Osszeldadasszama a Nemzeti Szinhdzban csak
eggyel maradt el a szazas szériatol.

Béar még az Alarcosbal elbttrdl szarmazik, itt kozoljiik a kor vilaghires magyar hegediimiivé-
szének, Reményi Edének egy levelét Milanobol. Reményi harcostarsa volt a Zenészeti Lapok
garddjanak s igy targyilagos hangja méginkabb jo fényt vet alakjara. A levél kelte: 1863
juliusa. Elészor arrdl ir, hogy az olasz operaszinpadon az énekesek uralkodnak, s hogy ez
mennyire karos. ,,Ezen allitdisom mellett tanuskodik maga Verdi, jelenleg Olaszorszag leg-
iinnepeltebb zenekoltdje is, kirdl barmit mondjon s tartson is a szigoru kritika, de a genialitast
nem lehet téle megtagadni. Bar ha Verdi Olaszorszagban jelenleg egyediili autocrata a szin-
hazakban: még is 6 maga is kezdi megvaltoztatni régi irmodorat, s attdl egészen eltérd
irdlyban irja legijabb dalmiiveit, amennyiben olasz-melodikus geniusat dsszekeveri a német
zene-irmodor gazdag szinezeti s mélységes tudomanyt harmoniaival s poliphonikus
tételeivel, kidolgozéasaival, elannyira, hogyha utolsé két dalmtivét u.m.: Ballo in maschera s
La Forza del destino cimuieket figyelemmel meghallgatjuk, azokban mind forma, mind
dallam, harmonia, hangszerelés, hangszinezés, kidolgozas tekintetében, igen igen sok szépet
fogunk talalni. Igaz, hogy Verdi, mivel konnyen ir, tehat sokat is ir, minek természetes
kovetkezése 16n a sok selejtesség miiveiben, mit csak sajnalni lehet méar ma, hol bebizonyita,
miszerint csak akarnia kell s mélyebb zenekodltészet kifejtésére is bir tehetséggel, s a melddia
egyszeri szépségét, hatarozott diatonikus menetét a legnemesebb harmoniai kisérettel s
hangszereléssel is képes parositani.”

Tegylink emlitést a Macbeth felujitasarol (1864. majus 21.). Az eldadas sikert arat (Carina,
Ceresa, Simon, Készeghy a foszereplok), a mii annal kevésbé. ,,Felmelegitése ismét egyik
bizonysaga az operai miivezetok izléstelenségének...”

1868. marcius 14-én keriilt sor a Don Carlos bemutatojara. Rendkiviili eldadas, felemelt
helyarak, 0 diszletek, a parizsi Opera jelmezei szerint késziilt kosztimok, a sziniiskola
novendékeinek ¢€s kiilon katonazenekarnak fellépte... tehat igazi nagy eldadas a bemutato. A
forditas Abranyi Kornél és fia, Emil, a késébbi nagyszerti miifordit6 munkaja. A diszleteket -
ezek arattak a legnagyobb sikert - Lehmann Mor festette. Az elso taps is neki szolt. A kar-
mesteri pultndl Huber Kéroly, a rendezd ismét Bohm Gusztdv. Lehmann és Bohm munkaja
nyilvan a darab lényegébdl indult ki; a Don Carlos nemhiaba késziilt a parizsi Operahaz
szamara, igen sok benne a francia nagyopera hatasa. A szinpadra allitas ezt haszndlja ki.
Idézziik a Vasarnapi Ujsag (1868. marcius 22.) beszamolojat: ,,Lehmann mester a szinpadi
festészet meglepd miiveit allita elénk. Az elsd felvonasban egy hoval boritott tolgyerdd; a ma-
sodikban: egy kolostorcsarnok V-ik Kéroly sirjaval, aztdn pompas park, pavillonnal, bokrok-
kal; a harmadikban: arnyas vizesés, majd egy tengerfenék, kagylokkal, melyekbdl korall-
jelmezes nymphdk jonek eld, tdnczolnak és egy nagy balletképletet csinalnak; aztan a szinpad
tiindérpalotava lesz, nymphakkal és géniusokkal”, s igy tovabb, részletezve az Osszes szinpad-
kép. A Hon, Jokai Mor lapja szerint: ,,A 0 itt a latvany. A szerfelett igyes Lehmann egészen
hattérbe szorita a zenekoltét.” Ebbol a beszamoldbol tudjuk meg, hogy az elsé felvonasban
lovak jottek be a szinpadra s hogy az utolsé findléban ,,mennybeemelkedd fehér csoportozat™
jelentette az apotheozist.

A szereposztasban szamos 0j névvel talalkozunk. A két ndi fészerepet fiatal, kezdd énekesek
tolmacsoltak, Erzsébetet Neszveda Anna, Ebolit Kotsis Irma. Fiilop kirdlyt a még mindig
hasznalhat6 oreg Kdszeghy személyesiti meg, Posat Simon Gusztdv, Carlost az 1) tenor,
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Ellinger Jozsef. Abranyi Kornél hossza és alapos biralata, amelyrél még megemlékeziink, a
szereploket igy jellemzi: Neszveda Anna szép hang és tehetséges, kar, hogy a sok proba
kifarasztotta. Kotsis Irma megfelel szerepének, Ellingernek azonban csak a hangja j6. Simon
ellen 0 is az altaldban felhozott kifogasokat emeli ki: minden mozdulata kiszamitott, sztereo-
tip. A szenvedélyes és lirai részletek azonban most is megfeleltek tolmacsolasdban. Készeghy
volt az egyetlen szerepld, aki teljes egyéniséget allitott a szinpadra. Mind hangjaban, mind
szinészi jatékaban és maszkjaban kivalod Fiilop kiralyt adott. (Fovdrosi Lapok, 1868. marcius
17.)

A kritikusok mind megallapitjak, hogy Verdi ebben a miiben a francia nagyopera felé¢ fordult.
(Csak éppen azt nem veszik észre - kevés kivétellel -, hogy ezek a nagyoperai hatasok teljesen
beleolvadtak Verdi egyéni stilusdba.) A legrészletesebb biralatot a darab forditoja, Abranyi
Kornél irta. A cikk kezdetén az egyik visszatérdé vadat ismételgeti Verdi ellen: a maestro min-
den megbizatast elfogad, csakhogy minél tobb pénze legyen. O is megallapitja a stilus-
valtozast, am ,,»aki nem tud arabsul, ne beszéljen arabsul«. Verdi arabsul akart beszélni Don
Carlosban, s meggy0zte vele a vildgot, hogy biz 6 csak olaszul tud kedvesen ¢és folyékonyan
beszélni. Ha egy zenekoltd erdltetve kivetkezik 6nmagabdl, s meg akarja tagadni egész élete
hitét, az minduntalan oly dolgokat fog beszélni, melyek nem az 6, de a masok meggydzddését
fejezik ki. Mondhat sok talalot, sét okosat is; de 1) vallasa igazsagardl senkit sem fog meg-
gy6zni. Egyik erésebb érve mellett mindig ott lesz tiz gydnge, mely inkébb a kételyt, mint a
meggy6zddést fokozza.” Pedig milyen konnyli dolga lett volna Verdinek, hiszen a librettod
kitin! Ma mar valésaggal komikus, ahogy a wagnerianus Abranyi Verdi jellemzéerejérél
nyilatkozik. ,,A jellemi zenefestés ellentéteit nem érti, vagy ha érti, nem tudja kifejezni.
Carlos ¢s Erzsébet épptigy sirankozik, s éppoly frazisokban beszél, midon szeret, mint midén
kétségbeesik... Ha személyei szdjaba adott énekbeszédeket és melddidkat absolute s minden
személykijelolés nélkiil tekintjiik: azok kozt joforméan semmi élesebben jellemzd kiilonbséget
nem taldlunk.” Ezek Abranyi f6 szempontjai a Carlos megitélésénél. Mindenesetre ,,elismeri”,
hogy a mii a kordbbi Verdi-operakkal szemben fejlédést jelent. Kiemeli az els6 felvonas zaro-
korusat, a kiirtokre irt bevezetdézenét, a mér romancot (,,de annyi trilla és kolorataraval, hogy
kétkediink: vajon nem Napolybodl szakadt-e a morok hazajaba?”’), a masodik felvonds Carlos-
Erzsébet-kettdsét (,,itt Verdi inspiralni engedé magat, féleg Gounod muzsajatol...”).
Megallapitja, hogy a Carlos altaldban Gounod nyoman halad, ,.csakhogy természetesen
hatrabb maradt az eredetinél”. Viszont igen rossznak tartja V. Kéroly ariosojat, a szabadsag-
kettdst, s6t, még a Posa-Fiilop duettet is. A ma az operairodalom egyik csucspontjanak el-
ismert szobajelenet szerinte ,,csak kérddzése az elébbieknek. Sajat s masok reminiscentidibol
taplalkozik, s huzza ki vele azt az iddt, melyet a parisi dramai nagyoperak szamara szoktak
kimérni.” Befejezésiil: ,,A jobb zeneizlés terjesztdi mindenesetre csak orvendhetnek, latvan,
hogy Verdi is szakit végre a chablon-irdnnyal, s valami magasabb, nemesebb utan torekszik.
Azonban ne higgye valaki, hogy még csak almaiban is gondolt volna arra az ujabb dramai
aramlatra, melyben Wagner viszi a kormanyos tisztjét; mert ebbdl ugyan egy csep sem akadt
meg rajta.” Egyébként Abranyi cikkébél tudjuk, hogy a balettel megint az tortént, ami a
Gusman Johanna esetében volt: Campilli koreografusnak gy latszik nem volt elég Verdi
zenéje és Bohm Gusztav belekomponalt a balettjelenet muzsikajaba. Itt jegyezziik meg, hogy
késébb a Carlos balettjét, Peregrina cimmel, kiilon is jatszottak, s6t oly nagy sikerrel ugy
latszik, hogy 6t év alatt tizenhétszer keriilt szinre.

A Pesti Naplo kritikusa, Langer Viktor - szalondarabok és magyar notdk szerzdje - szintén
részletes biralatot hoz, neki persze egész mas tetszik és egész mas nem tetszik, mint Abra-
nyinak. Kritik4jara a koronat a Fiilop-aria méltatasa teszi fel: ,,E jelenet, bar elég dallamos, de
végre hosszadalmassaga altal unotta valik s farasztd is. Nem artana kissé megrdviditeni.”
(1868. marcius 18.)
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A Carlos négy ¢évig szerepelt a Nemzeti Szinhaz miisordn, ez alatt 24 eldadést ért meg. Az
utolso eléadéasok egyikén (1871. aprilis 25-€n) olasz tarsulat jatszotta.

Hétévi sziinet utan, 1875. 4prilis 10-én keriilt sor Gjabb Verdi-bemutatéra: fényes kiilsdségek
kozott zajlik le ezen a napon az Aida premierje. Az idokozben eltelt hét év alatt jelentds
valtozasok kovetkeztek be a Nemzeti Szinhdz operai tagozatinak vezetésében. Az Erkel-
ellenes csoport végre eredményt ér el: 1871-ben Richter Janos vette at a fézeneigazgatoi tisz-
tet. A Lohengrint mar kordbban bemutattdk, a Wagner-rajong6, a bayreuthi mester sziikebb
koréhez tartozd Richter természetesen még boviti a Wagner-repertoart. Egyre novekvo
hirneve azonban csakhamar elszodlitja Pestrdl; két héttel az Aida bemutatdja eldtt dirigal
utoljara Budapesten. Javaslatara Erkel zsenialis karmester-fia, Erkel Sandor lesz a fézene-
igazgato. Az Aidat mar az 01j vezetdkarnagy tanitja be, de valdszinlileg még Richter koti le a
miuvet. Erkel Ferenc ugyanakkor az 1875-ben megalakuld Zeneakadémia elsé igazgatoja lett,
a Nemzeti Szinhaz tiszteletbeli fékarnagyanak cimét azonban végig megtartotta, az Operahéaz
megnyitdsa utan pedig az 0 dalszinhdz szintén tiszteletbeli fézeneigazgatdja maradt. Opera-
dirigélassal azonban tobbé nem foglalkozik, €s a szinhdz miisorpolitikajat is teljhatalommal
fia iranyitja. Richter karrierje ett6l kezdve egyenes vonalban tor magasba: Bécsben udvari
karnagy, majd Bayreuth egyik iinnepelt dirigense, a szdzad utolsé évtizedeiben aztdn egyre
inkabb Anglia lesz miikodésének szinhelye, ahol a manchesteri Hallé-zenekarnak és a Covent
Garden német operaeldadasainak vilaghiri vezetdje. Nevéhez flizodik Bartok Bélanak és
Dohnényi Ernének elsé kiilfoldi propagalasa is.

Az Aida-bemutato szereposztasa a kdvetkezd volt: a cimszerepet az akkor rovid idére Pestre
szerz0dott amerikai szopran, Minnie Hauk, Amnerist Tannerné Szabd Roza, Radamest
Ellinger Jozsef, Amonasrot az elsé magyar Wolfram, Lang Fiilop, Ramfist az akkor mar
harmincéves énekesi jubileumdn tallevé Kodszeghy Kéaroly, a kirdlyt Tallian énekelte. A
karmester Erkel Sandor, a rendez6 Bohm Gusztév, a forditdé Ormay Ferenc volt.

Az Aida egycsapasra meghoditotta a kozonséget, még a sajtohangok nagyrésze is dicséroleg
nyilatkozik a darabrdol. A Pesti Naplo kritikaja szerint: ,,Verdi mar Don Carlos-aban kezdte
tagitani az olasz opera hagyomanyos bilincseit. Mar akkor meglepte a vildgot azzal, hogy egy
merész hajlast tett s a dallamok korébdl kilépve, nem egy jelenetben a kovetkezetes zenei
jellemzéshez folyamodott. A vildg érdekesnek talalta Verdi kisérletét, de bensdleg mindenki
meg volt gy6zddve arr6l, hogy ennél tovabb a maestro nem fog menni. Ayda megcafolta e
hitet. Verdi hatdrozottan attért az 0j irany harczosaihoz, s Aydaban teljesen modern dalmiivet
irt; ugy all el6ttiink, mint az 0j iskola egyik elsérendli képviseldje.

Csaknem bamulatot kolt, mily mesterileg mozog a cavatinairdé a dramai zene birodalmaban.
Az a nagy kovetkezetesség, mely Wagner Richardnal sokszor a zenei szép, a dallamossag
rovasara €rvényesiil, nincs meg itt s ez helyes. Verdi mint olasz, ennyire sohasem fog mehet-
ni. A cavatinat mellézheti, de a dallamossag, mely ezzel nem all szoros Osszefiiggésben, nem-
zete jellemén, kedélye, heves phantésiaja sajatsdgan alapszik s ezt nem vetkdzheti le soha.”
(1875. aprilis 13.)

Ugyanez a biralat altalaban az egész darabot magasztalja, érdekes az egyes szamok részle-
tesebb elemzése. ,,A bevezetés ¢lénk, hangulatteljes. Szépsége nem veszit az altal, hogy elsd
taktusai Liszt Erzsébet-oratoriumara emlékeztetik a hallgatot, s kdzepe tdjan Tristanra, majd
Tannhduserre gondolunk. Crescenddja megkapd szép... Radames romancza csinos; stylusa
nemes. Verdi ismétli az utols6 verset, de mas zenével; a mi ndla nagy reform. Amneris
belépte Zampa megjelenésére emlékeztet, kiilonben szép és egész reformirdnyt melddia. A
recitativ stirlin szerepel. Ayda megjelenése a nyitany elsd iitemével van illusztralva... Ayda
egyedill marad. A megddbbenés, kiizdelem, rettegés, s végre a szerelem (a nyitdny hangzatai-
val) koltdileg van festve. - A papok éneke az erre kovetkezd valtozasban Liszt egyhdzi
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modorara utal. A papndk mysticus tdncza eredeti, keleti thytmus. Radames imajat erdteljes
hangszerelés teszi érdekessé... A gydzelmi jelenet fokozata a dalmi egyik kiemelkedo része.”
A harmadik felvonasrol: ,,A szerzd inspiratioja itt vet legmagasabb szarnyalast s aligha
csalodunk, ha ezt tartjuk a dalml fénypontjanak... A finale megint magasroptii. Szivre hato
contrast fonn a papok éneke s lenn a két hli szerelmes kinosan boldog haldoklasa. Az olasz
maestro itt valéban magas dramai szintre emelkedett.”

A tobbi kritika is altaldban ezt a hangot iiti meg, kivéve persze Abranyi Kornélt, a Zenészeti
Lapok hasabjain. A cselekményt parodizalja, szemére veti a szerzonek, hogy Liszttdl,
Wagnertdl, Meyerbeertdl ¢s sajat darabjaibol ,,szerzett ihletet” és amikor dicsér, az sem tovis
nélkiili: ,,Verdi az utolsé nagy olasz operaszerzd. Kiilon érdeme, hogy tud valtoztatni stilusan,
az 0j kovetelményeknek megfeleléen. Ezzel a »csak dallam« olasz modor aktai lezarultak s
mint talszarnyalt allaspont, a torténelemé lett. Hidba minden igyekezet, Wagner alapjaiban
renditette meg az olasz stilust. Verdi mar Alarcosbal-jaban itt-ott megmutatta, hogy ha akarna,
tudna egyebet is irni, mint olasz melodiat, Don Carlos-dban pedig még tovabb akart menni.
Aidajaval aztan egyszerre atcsapott az ellenséges taborba, s azota ott is bevalik, osztalytabor-
noknak.” (1875. aprilis 18.)

Az eldadas altalaban szintén dicséretet kap. Gondos eldkésziiletek elézik meg a bemutatot.
Schunda budapesti udvari hangszerkészitdvel csinaltatjdk meg a szinpadi trombitakat, a
kiallitas allitolag hatezer forintba keriil, bar van olyan tjsaghir is, amely ennek az 6sszegnek a
haromszorosat emliti. Viszont az alland6 telt hdz valoszintileg behozta a nagy kiadasokat,
sajtohir kozli, hogy két eldadas tiszta jovedelme kétezer forint volt.

A bemutatot egyébként az eldszor kitlizott aprilis 3-1 datumrdl egy héttel el kellett halasztani,
Amonasro alakitdjanak, Lang Fiilopnek betegsége miatt.

Erkel Sandor vezénylését altalaban magasztaljak, bar van olyan biradld (Pesti Naplo), aki
szerint szabatos ¢és pontos Erkel, de hideg és szdraz. Lehmann Mor diszletei is szépek, , kitett
magaért, kivéve az ¢épitészeti figuralis részeket, melyekben (kivalt az arcok festésében)
nemigen szerencsés. A holdfénytiil ragyogé Nilus vize f6liil is elengedtiik volna az ég vaskos,
fekete, mozdulatlan felhdit. Az egyptomi Oépiiletek, a templom és palota oszlopzatai époly
kapraztatolag hatottak a szemre, mint az egyptomi és ethiop tarka, fényes jelmezek.”

A szereplok koziil elsésorban Ellinger Radames-alakitasat emelik ki a kritikusok. ,,Minden
erélkodés nélkiil nagy hatast tudott elérni, kivalt a szenvedélyes helyeknél.” Rajta kiviil csak
Kdszeghy Ramfisat dicsérik egyontetiien. Minnie Hauk lirai egyéniségéhez nem illik a dramai
szerep ¢s hidba kitlind a szinpadi jaték terén, szerepét ,,sajnalatunkra nem képes a dramaisag
szinvonalara emelni.” Tannerné Amnerise a forditott eset: hangilag kitlin6t produkal, viszont a
szerep szinészi oldalat, Amneris egyéniségének megvalositasat teljesen elejti. Lang Amonas-
roja teljesen elhibazott, hatastalanul ,,produkalja magat”, fogalma sincs a szerep 1ényegérdl. A
korus is megkapja a magaét: ,,Piandk, pianissimok, forték nem léteznek, mint ha éji Ori tisztet
helyettesitenének, tigy énekelnek... A masodik felvonasban tobbszor kijottek a kerékvagas-
bol.” A rendezést is egyOntetiien fantdziatlannak, sablonosnak mondjak a korabeli sajtohan-
gok. ,,Szenteljenek egykevés iddt, hogy az eléadando operdnak scenicai részei ne legyenek ily
pongyolak, izlés és gond nélkiiliek.” Valoban kiilonos lehetett Bohm rendezése, ha hinni lehet
a Pesti Naplo allitasanak, miszerint a diadalmenetben egyetlen katona sem volt a szinpadon.

A darab oriasi kasszasiker, fleg attdl kezdve, hogy - még a bemutatd évében, szeptemberben
- Nagyné Benza Ida, a periodus legkivalobb magyar dramai szopranja veszi at a cimszerepet
¢és Erkel Sandor Bécsbe latogat, meghallgatni a szerzd altal vezényelt eldadast. ,,...az eldadas
zenészeti, foleg pedig zenekari részén meglatszott, hogy Erkel Sandor jelen volt Bécsben a
Verdi altal igazgatott diszeléadason. Sok tempovaltozast észleltiink, mely csak a mii elényére
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valt. Altaliban a dalmii zenekari része kifogastalanul ment. N. Benza Aidéja sok helyt viharos
tapsokra ragadta a kozonséget.”

Jellemzd az Aida sikerére, hogy az 1884-ig eltelt kilenc év alatt 69 eldadast ért meg. Az elsd
évben 16-szor, 1876-ban 11-szer, aztan egyre fogyo eldaddsszamban ugyan, de minden évben
tobb izben megjelenik a Nemzeti Szinhaz szinpadan.

Még az Aida bemutatdjanak évében, 1875. november 9-én keriil sor a Nemzeti Szinhaz utolsé
operai Verdi-premierjére, 4 végzet hatalmara. A mi Erkel Sandor vezényletével, Bohm
Gusztav forditasaban és rendezésében keriil szinre, a fOszereplok: Benza Ida (Leonora),
Ellinger Jozsef (Alvaro), Lang Fiilop (Carlo), Tannerné Szab6 Roza (Preziosilla), Odry Lehel
(Pater Guardian) ¢s Készeghy Karoly (Melitone).

A darab nagyon nagyot bukik, mindossze harom eldadast ér meg. (Elsoprd sikert feltjitasara
mar az Operahazban keriilt sor az 1930-as években.) A végzet hatalma Benza Ida javaslatara
keriilt szinre, a miivésznd ugyanis olaszorszagi vendégszereplése idején (1868-70, Miland,
Torind) ismerte meg a miivet, ambar nem Leonorat, hanem Preziosillat énekelte. (Az atdol-
gozott mii 1868-0s Scala-beli premierjén; nem tal nagy sikerrel...) Amint a Fovarosi Lapok
tudositanak, ,,Verdi e miivének vezérkonyvét mar a boldogult Radnétfay Samuel igazgatod
meghozatta, de az akkori karnagyok mind szinrehozatala ellen nyilatkoztak s igy a vezér-
konyv a kdnyvtarba keriilt, a honnan Nagyné Benza Ida asszony siirgetésére vették most eld”.
(1875. november 11.) Talan felesleges is részletesebben idézni a sajtovisszhangot, annyira
egyontetli az elutasitd vélemény. ,,Nem is helyezkediink a Don Carlos, még kevésbé az Aida
allaspontjara, ha e mirdl itéletet hozunk. Hacsak egy paranyi része volna Troubadournak
vagy Rigolettonak ebben a Végzet hatalméban, igazdn nem zigolodnank. Egy kis dallamos-
sagért sokat meg lehetne bocsatani. De hidba les, hidba var a fiil 4 hosszi felvonason
keresztiil: melddia nem mutatkozik, valamirevald bevégzett aridarél még dlmodni sem lehet. A
mint a nyitdny banélis, az elsd jelenet kopar ¢€s iires, olyan banalis, kopar €s tlires valamennyi
felvonds egészen a befejezd korusig. Szinte hihetetlen, hogy ez a dalmii Verdié¢! Verdi, a
kavatindk nagy mestere, a genialis, eszmegazdag zenekoltd, ily értéktelen, unalmas kotta-
halmazt irhatott!” (Pesti Naplo, 1875. november 10.) Ez a hang uralkodik. Csodéalatos modon
a Zenészeti Lapok az egyetlen, amely talal dicsérni valot is, kiemeli a korusjelenetek eredeti-
ségét ¢és a darabot egy kivalo tehetség mindenesetre tiszteletreméltd megnyilatkozasanak
tartja. Igaz ugyan, hogy egy héttel késdbb mar fércmuiként emliti A végzet hatalmat.

1884-ig, a Nemzeti Szinhaz operai tagozatanak fennallasaig tobb Verdi-opera bemutatdé nem
volt. Azonban eldadasra keriilt ebben az 1875-0s ,,Verdi-évben” még egy Verdi-mii: a
Requiem. Mar kora nyaron megjelennek a hirek, abban az idében, amikor Verdi Bécsben
vezényli Requiemjét. Junius 6-an a Jelenkor igy ir: ,,Verdi tegnap érkezett meg Bécsbe ¢és
elfogadta a nemzeti szinhaz ajanlatat is s requiemjét még e ho folytdn vezényelni fogja nalunk
is. A magan szerepeket Stolz és Waldmann k.a.-ok és Masini és Medini urak fogjak
énekelni.” Egy hét mulva a Figyelé mar a cafolatot kozli: ,,Verdi nem jo fovarosunkba s igy
Requiemjét nem fogjuk meghallani. A nemzeti szinhdz meghivéasara azt felelte, hogy rovid
1d6kozokben tett hosszabb utazasok s a probak izgalmai annyira gyongélkeddvé tették, hogy e
miatt nem vallalkozhatik Requiemjének budapesti eldadatdsdra s az Aida vezényletére.
Kiilonben is a bécsi eléadasok csak e ho 23-an végzddnek, julius 1-én pedig régibb szerzo-
désnél fogva mar Velencében kell lennie, a kozbeesd héten pihenésre van sziiksége.” A
Zenészeti Lapok mar megtoldja ezt a hirt, szokdsahoz hiven némi gunnyal: ,,A Nemzeti
Szinhdz meghatalmazottja, Bohm Gusztav operai rendezd, eredményteleniil jart Bécsben,
mert nem nyerhette meg Verdit, requiemjének a nemzeti szinhdzban valé eléadasara. Verdi
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ugyanis, mint minden miivét, igy requiemjét is jo aron adta el Ricordi milanéi mtiarasnak, s
maganak csupan a vezényletet kototte ki; Ricordi pedig mar eldre meghatarozta, hol adassék
el6 a requiem. A nemzeti szinhdz meghivasa késon jott, mert a bécsi eldadasok utéan,
szerzOdésileg Velencében kell a requiemet eldadatni, s igy fovarosunk az eldadéasi vonalon
kiviil esik. Még ha igy nem 4llna is a dolog, igen nehéz lett volna eldadni a bizonyara érdekes
miuvet, mert Ricordi annak arat igen magasra csigazva szabja meg.” Ugyanebben a szdmban
szamol be a zenei szaklap a mii hatalmas bécsi sikerérdl. Szinte mar szemtelenségnek hat a
hozzafiiz6tt glossza: ,,Az ember szinte hajlando felét legalabbis mesterséges tiintetésnek venni
az Ujabb zeneiskola hdsei ellenében, kiknek pedig nyomdokaba 1épni, ép Verdi maga is jonak
latta a legutobbi idoben”.

Erkel Sandor azonban nem tett le a Requiem bemutatasarol és egy honappal A végzet hatalma
bukasa utan, 1875. december 18-an keriilt sor az eldadasra. A szolorészeket Benza Ida
(szopran), Kvassainé ¢s Tannerné (mindketten a mezzoszopran szo6lamban), Pauli Richard
(tenor) ¢és Koszeghy Karoly (basszus) énekelték, a kérusban nemcsak a szinhdz énekkara vett
részt, hanem az egyik legrégibb budapesti énekkari egyesiilet, a Budai Zeneakadémia éneke-
sei is. (Ez az énekkar mutatta be egyébként 1899-ben Verdi utolsé alkotasai koziil a Stabat
Mater-t és a Laudi alla Vergine Maria-t.)

A Pesti Naplo az eldadaés kiilsségeivel is foglalkozik: ,,A zenekar a requiem eldadéasa alkal-
maval szokott helyén volt, a szinpad érdekes latvanyt nyutjtott. Lépcsdzetes padokon foglaltak
azon helyet a miikedveld urak és holgyek - szdznal tobb tag. A holgyek fehér ruhat viseltek,
fekete fatyolt a hajban s fekete keresztet a nyakon. Az urak fekete frakkban jelentek meg,
fehér nyakkendodvel. Ez érdekes distingualt csoport volt.” Ugyancsak a Pesti Naplo a miir6l
igy ir: ,,Verdi miivének nincsenek oly kirivdo »fénypontjai«, minék a dalmiiveiben eld-
fordulok. Az els6 négyes (Requiem s Lux perpetua) nydjas dallamossaga, a Rex tremendae
utan belépd szelid Salva me s utdna a hizelgd, operai Recordare, a bajosan érdekes
Offertorium kiilonczos rhytmusa, az Agnus Dei zsoltaros hangulata s végén a Libera elhalo
fohéaszos suttogasa - mély, igen mély benyomast gyakorolnak a hallgatéra. Ellenben egyhan-
gulag kimonda az europai birdlat, hogy a mi leggyengébb helyei a harom futanyos [fugas], az
utolsot sem véve ki. A Dies Irae-nek a camposantobeli »pokoltiizi falfestményekre«
emlékeztetd hangozonei, a Tuba mirum részletnek Berlioztol kdlcsonzott trombita- s harsona
effectusai, a Qui Mariam es-dur szélamanak Aida-szerlien valtozatos 6todokben mozgo
kisérete, finom izlésli s oly érzelem s szivrehatd részletek, melyeknek szépségeit a hovéra
olaszok jobban értik s érzik, mint a komoly, homlokat ranczbaszedd german zenéjét. Dramai
intensitasa tekintetében valéban paratlan, nem akad, s nem is akadhat egyhamar verseny-
tarsa.” (1875. december 21.)

A tobbi biralat is altaldban magasztalja a miivet, noha atveszik a kozds tenort: a mii inkabb
opera, mint egyhazi alkotas és rosszak a fiigak. Abranyi megint csak ellenvéleményen van:
,»3zolid munka porhanyds anyagbol... maradanddé mély benyomdst nem képes eldidézni,
hidnyozvan beldle az eszmei egység fonala s a kifejezési igazsag magaslata”. ,,Egy oly tekin-
télyes nemzeti zenekoltd példaja, mind Verdi az olaszoknal, nem fog maradni utanzatlanul s
taldn e részben is folverendi 4lmabol a szélesen ismert olasz chablon-szeriiséget.” (Zenészeti
Lapok, 1875. december 23.)

A szoloénekeseket és a korust, kiilondsen a budai amatoroket, a zenekart és mindenekel6tt
Erkel Sandort magasztal6 kritikak 6zone dicséri.

A Nemzeti Szinhaz igazgatdsaga halajat is kifejezi a Budai Zeneakadémianak, 200 forinttal
belép az egyesiilet partolo tagjai kozé.

25



A mezzoszopran-szolam kétfelé osztdsa csak az elsd két eldadasra terjedt ki, a harmadik
produkciotol kezdve Kvassainé énekli a teljes szolamot. ,,Csupan Erkel Sandor udvariassa-
génak tulajdonithat6, hogy a két néi parthie-bol hdrmat csinalt, hogy igy két nd helyett harmat
is miikodtessen.”

Ezzel a Verdi-miivek magyarorszagi palyafutdsanak elsd szakasza véget is ért. 1884-ben
megnyilik az Operahdz, az itteni eldadasok természetesen lényegesen jobb koriilmények
kozott zajlanak le. Kronikank masodik része foglalkozik ezzel az idészakkal.

S mintegy fiiggelékként ejtsiink néhany szot a Budapesten kiviili eléadasokrol.

A vidéki vandortarsulatok mar az 50-es években miisorukra veszik a Verdi-miiveket. Gyakran
mennek a Nemzeti Szinhdz miivészei is vidéki vendégszereplésre, s igy a provincidlis eld-
adasok is idonként magas nivot érnek el.

A vidéki egyiittesek koziil kétségkiviil a kolozsvari volt a legjelentdsebb. Az itteni Nemzeti
Szinhaz volt tulajdonképpen a magyar operajatszas egyik bolcsdje, innen keriiltek a pesti
Nemzeti Szinhaz els6 operatarsulatdnak tagjai elobb Kassara, majd a févarosba. A kolozsvari
zenei ¢letben azonban valtozatlanul viragzott az opera. Targyunk szempontjabdl a kovetkezo
adatok érdekesek: 1848-ban jatsszadk el6szor az Ernanit, melyet 1851-ben fel is ujitanak
(ugyanebben az évben Bunko Antal ¢s Boka Kéroly ciganyzenekara is miisorara tiizi az
Ernani részleteit). Erdekes modon itt is kiugro sikert arat a Két Foscari, melyet a Follinus-
tarsulat mar 1852-ben bemutat. Ugyanebben az évben megszolaltatjdk az Attila néhany
jelenetét, majd 1854-ben a Rigolettot. 1858-ban jatsszdk az Alarcosbalt, s ugyanebben az
évben szolaltatjdk meg a Requiemet. Az Aidara csak aranylag késon, 1907-ben keriil sor. A
tobbi erdélyi varos koziil Temesvar emelkedik ki, ahol 1853-ban mar jatsszak a Rigolettot, s
ahol 1898-ban a Trubadurt az akkor Pozsonyban miikodd fiatal... Bruno Walter vezényelte.
Mint lathato, a két erdélyi tarsulat nem sokkal maradt le a pesti bemutatokrol.

A vidéki tarsulatok természetesen a konnyebb miiveket, a kisebb eléadoi apparatust igényld
darabokat szolaltatjak meg. Hogy idonként milyen lehetett ez az apparatus, arra a Rigoletto
Gilda nélkiili és négytagu ,,zenekarral” kisért eléadasdval kapcsolatban mar utaltunk. Ez
azonban mégis ritka eset lehetett, hiszen a vidéki vandortarsulatok altaldban a nagyobb
varosokban jatszottak, ahol nemcsak kdszinhaz allott rendelkezésiikre, de igénybe vehették a
helyi garnizon katonazenekarat is. A stagionék koziil a Havi-Szabo-féle egyiittes tlint ki.
1847-ben alakult a tarsulat, amely nemcsak Magyarorszagon, de Bécsben, Olaszorszagban,
Périzsban és Briisszelben is jart. Mintegy tiz évig miikddtek, 1859-ben bukott meg a tarsulat.
Miisoran Verdit6l az Ernani, Trubadur és... A két Foscari szerepelt.

A févarosi mivészek vidéki szereplései koziil kimagaslik Hollosy-Lonovics Kornélia és
Fiiredi Mihaly tobb turnéja. Hollosy ahol csak tehette, elénekelte a Traviata cimszerepét €s
Gildat, Fiiredi is gyakran szolaltatta meg hires Verdi-szerepeit: Rigolettot, Lunat, George
Germont-t.

A vidéki hangversenyek miisoran is gyakran taldlkozunk egy-egy Verdi-darabbal; hol az
Ernani ariai, hol a Nabucco koérusa disziti az 50-es, 60-as években ezeket a programokat.

A vidéki eléadasok azonban nagy éaltaldnossagban elmaradnak a Nemzeti Szinh4z produkcioi
mogott. S ez természetes is, hiszen sem az anyagi eszk6zok, sem a miivészi erok nem hason-
lithatok 6ssze és Kolozsvar, Pozsony, Szabadka, Kassa jelesebb erdit is felszivta a polgéro-
sodas, a meggazdagodas, a milivészi elOrejutas lehetdségeit kindlo Budapest.
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II.
1884-1915

Kronikank elsé része a Verdi-mlivek magyarorszagi palyafutasanak azt a szakaszat targyalta,
amelynek szinhelye a budapesti régi Nemzeti Szinhaz épiilete volt. A nemzeti kultiranak ez a
székhelye volt hivatva gondoskodni a févaros szinte teljes szinhazi életérdl: jatszott proza-
dramat, Shakespeare-t6l modern vigjatékokig, operat és népszinmiivet.

A mult szazad 70-es éveinek vége felé egyre vilagosabba valt a szinhdz vezetdsége, a magyar
kulturalis élet irdnyitoi €s az egész fovarosi kozvélemény elott, hogy ez a helyzet lassan
tarthatatlanna valik. A Nemzeti Szinhdz ,,aranykoranak” egyik intendansa, Podmaniczky
Frigyes bar6 volt a kezdeményezdje a prozai, az operai €és a népszinmii-tarsulatok szétvalasz-
tasanak. Mar 1869-ben kimondtak az opera kivalasanak sziikségességét. 1873-ban a beliigy-
miniszter bejelentette, hogy az allam magara vallalja az Operahaz felépitését. Epitkezési
koltsége, melynek donté hanyadat 1. Ferenc Jozsef kirdly magéankincstara viselte, 3 300 000
forint volt. Kilenc évig tartott az épitkezés, a megnyit6d diszeldadasra 1884. szeptember 27-¢én
kertilt sor.

Az 1j szinhdz személyzete természetesen a Nemzeti Szinhdz operai részlegébdl keriilt ki. Az
elsé intendans a kezdeményezd Podmaniczky volt, az elsd igazgatdé Erkel Sandor. Erkel
Ferenc maga, 1893. junius 15-én bekdvetkezett halaldig, cimzetes fdigazgatoként allt az
Operahaz ¢lén.

A Nemzeti Szinhédz utolso operai eldadasara 1884. junius 30-an kertilt sor. A Sevillai borbély
kertiilt szinre, ugyanaz a mii, amellyel a Nemzeti Szinhaz opera-egyiittese 1837. augusztus 29-én
megkezdte miikodését. Az G Operahdz megnyit6 eléadasa - mint mondottuk, szeptember 27-én
- mar musoraval is mutatta az idok valtozasat. Mig a 30-as években Rossini csillaga ragyogott
a legfényesebben az operaszinpadok felett, az 0j Opera felavatdsdnak idépontjdban mar
annyira megérett a nagy harcok aran tért hodito Wagner-kultusz, hogy az {innepi estén Erkel
Ferenc mivei mellett egyediili kiilfoldi szerzoként Wagner szolalt meg: a Lohengrin 1. fel-
vonasa.

Erkel Sandor, aki a szinhaz iigyeit 1ényegében vezette, sok mindenben kdvette apja példajat.
O is arra torekedett, hogy a miisor lehetdleg sokrétii legyen, egyarant kielégitse a szakmat és a
nagykozonséget - hiszen a kettd izlése minden korban kiilonb6z6 volt! -; igy a még mindig
nagy kozonségvonzerdt jelentd Verdi-miivek mar a megnyitast koveté honapokban sorra
bemutatasra keriilnek az 0j szinhazban is.

Az els6 Verdi-opera, amely az Operahazban szinrekeriil, érdekes médon az, amely a Nemzeti
Szinhaz operaeldadésai sordn a legkisebb eldadasszamot érte meg, amely bemutatdja idején a
legtobb lestjtod kritikat kapta: a Traviata, 1884. oktdber 18-an. A szinlapokon eldszor jelenik
meg a darab olasz cime, addig, a Nemzeti Szinhdzban magyarositva, Tévedt né cimmel jat-
szottdk. Amint az egyik sajtobeszdmol6 megjegyzi: ,,A diszletek, kiallitas, rendezés kifogasta-
lanok voltak™ (Fovarosi Lapok, 1884. okt. 19.). Ha a szereposztasbdl csak a neveket nézziik,
azt hihetndk, hogy a két férfifészerepet nem magyar miivészek énekelték. Alfrédet Gassi, az
oreg Germont-t Bignio alakitotta. Olasz hangzast neviik ellenére, mindketten magyar sziile-
tésli és magyar neveltetésti miivészek voltak. Ez azonban, sajnos, tavolrol sem jelenti azt,
hogy az Operahaz el tudta latni feladatat tisztan magyar énekesgardaval. Tanulmanyunk soran
szamos esetben visszatérd jelenség lesz a kiilonbozd idegen énekesek problematikaja.
Visszatérve a Traviata elsO eléadasara, a cimszerepet egy fiatal énekesnd, Reich Irma énekli,
méghozza elészor.
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Még ugyanabban a honapban, oktober 30-an szo6lal meg a Nemzeti Szinhadzban oly népszerii
Ernani. 1tt mar talalkozhatunk a vissza-visszatérd dramai tenorista-kérdéssel: a cimszerepet a
német Perotti énekelte. A kivald tenorista a szazad végéig vezetd énekese az Operahdznak.
Németorszagbol keriilt hozzank (ott is sziiletett, 1841-ben), és Budapesten a repertoar szinte
minden drdmai szerepét elénekelte. Egyarant fellépett Verdi és Wagner miiveiben, énekelte a
Meyerbeer-operak hdstenor szerepeit és megszolaltatta - magyarul - Erkel és mas magyar
szerzOk miveit. 1899-ben szerz8désszegéssel valt meg az Operahdztol: egy amerikai turné
sikerlehetdségei csabitottak el. Az amerikai Ut azonban nem valtotta be a hozzaflizott
reményeket; Perotti csalodottan tért vissza Eurdpdba. Milanoban halt meg 1901-ben, alig
néhany nappal Verdi haldla utan. Perotti érces, hatalmas, de amellett modulacidképes tenorja
szo6laltatta meg tehat Ernanit, Elvira szerepében ismét Reich Irma 4ll a szinpadon, Don Carlo
Bignio Lajos és Silva Odry Lehel, aki a Nemzeti Szinhdzban egy ideig az operarendezdi
feladatokat is ellatta. Valamennyiiiket dicséré hangon emlitik a kritikdk, kiemelik a diszes
kiallitast is, ,,melybdl kiilondsen a masodik felvonas diszterme, tovabba a sirbolt a felemelt
nokkal kivilagitott kerttel emlitendok™ (Fovarosi Lapok, 1884. okt. 31.). Az eldadas tarsa-
dalmi szenzaciodja, hogy résztvesz rajta egy japan delegacid is. S hogyne lenne ez szenzacio,
mikor a felkeld nap orszagabdol még soha nem jartak hivatalosan Budapesten! Ujabb két hét
leforgésa utan ismét Verdi-mii hangzik fel elsé izben az Operahaz szinpadan: az Alarcosbdl
(november 13.). Itt mar nemcsak Perotti a vendég és kiilfoldi, hanem a szopran énekesnd is,
Emma Turolla. O is 4llandé vendégként szerzédtetett tagja a szinhaznak, csakiigy mint
partnere. Eveken keresztiil tolti be a dramai szopran szerepkort. Nemcsak hangja, de jatéka is
népszeriiséget biztositott szamara. Az Alarcosbal eléadasarél szolo kritikak is 6t emelik ki
elsésorban: ,,...énekmivészete €s dramai jatéka kitlind 0sszességével ruhazta fel szerepét. A
hogy a josndnél elfogddva megjelen, vagy a vadonban lelki razkdédasokon atmegy, vagy
férjével szemben le van sujtva, ezek olyan mozzanatok jatékaban és énekében, melyek nem
kozonyt érdemelnének™ (Févdrosi Lapok, 1884. nov. 14.). Ugyanis az eléadason igen ritkdn
¢s keveset tapsoltak, s ez a kritika szerint is elég meglepd volt. A Pesti Naplo kritikusa is
nagyra értékeli az eldadast; arra is sort kerit, hogy a darabrol szoljon: ,,A méltan nagyhirii és
zsenialis olasz maestro ez egyik legtobb zenei beccsel bird dalmiive zstfolasig megtolté a nézo-
tért... . ...az olyan ensemble, mint a mai, mindig nagy élvezetet nyujt.” (1884. november 14.)

Perottit ugyancsak dicséretekkel halmozzak el magas hangjainak csengése ¢€s ,,olvadékony
eléadasa” miatt. Ugyancsak olasz énekesnd szolaltatja meg Ulrica szélamat: Victorina
Bartolucci. Ot is még a Nemzeti Szinhaz szerzédtette, de mar az elsé évadban hat szerepet
tanult meg magyarul. Késdbb Magyarorszagon ment férjhez és teljesen meghonosodott.
Férjhezmenetelekor visszavonult a szinpadrél, a kdzonség legnagyobb sajnalatara. Renato
Odry Lehel, Oscar Kordin Mariska volt, ez utdbbi ,,dalait tiszta kolorataraval, csengd hangon
énekelte, s eléadasaba tudott pajzansagot vegyiteni.”

Es végiil olasz a bali jelenet primabalerinaja is, Cappini kisasszony, akinek ezittal ,néhany
pas-ja nem sikeriilt.” (Az Operahaz balettszemélyzete egyebként még évtizedekig foleg olasz
¢s francia tdncosndkbdl allott, a balettmesterek is mind olaszok voltak: Campilli, Smeraldi,
Guerra stb.) Az eldadast Erkel Ferenc masik fia, Erkel Gyula vezényelte. (Az ,,Erkel-dinasz-
tia” évtizedekig allott a magyar opera-kultira élén. Emiatt, éppen e ,,dinasztikus torekvések”
miatt, igen sok tadmadasban is volt résziik; ezekrdl részben beszamolt tanulményunk elsé
része.)

December 6-ara hirdetik, majd egy nappal késébb be is mutatjdk a legnépszeriibb Verdi-
mivek egyikét, a Trubadurt. ,,A nemzeti szinhazban annyiszor hallott dallamos mii meg-
tartotta régi vonzerejét, a nézotér egészen megtelt s az eldadas surli tapsok kozt folyt le”
(Fovarosi Lapok, 1884. dec. 9.). A szereplok egytdl-egyig kitesznek magukért: Turolla,
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Bartolucci, Bignio és a Perotti helyett beugré magyar tenorista, Hajos Zsigmond. Amint a
Fovarosi Lapok beszamoldja kissé gunyosan megjegyzi, Hajost kihivtak a ,,Miserere” utan, ,,s
a miivész - eljott a bortonbdl, hogy meghajtsa magat, a szinpad kozepén pedig talalkozott az
1dokozben mar belépett Luna groffal, aki persze igyekezett észre nem venni, hogy rabja kint
sétal. A kozonség nevetett, a szinpadi illuzid pedig oda lett.” Ezzel a Trubadur-el6adassal
kapcsolatban is megismétlodik az a furcsa és érthetetlen eset, ami mar annak idején, a Nem-
zeti Szinhaz-beli Sziciliai vecsernye (illetve Giovanna di Guzman) bemutatéjan is eléfordult:
valahonnan kiastdk Doppler Ferenc ,,Katonatanc”-at, €és ezt iktattdk be a darab tabori képébe
balettbetétként. Nem tudott volna Erkel Sandor arrdl, hogy létezik Verdi altal komponalt
balettzene a Trubadurhoz? Ez a Doppler-féle betét egyébként hossza ideig hozzakapcsolodik
a Trubadurhoz, csak Mahler és Nikisch fézeneigazgatosaga idején hagyjak el. A biralatok
egyébként dicsérettel emlékeznek meg az 1) diszletekrdl is, csak ,,ahhoz a hangnyelé nagy
z6ld szényeghez kar a rendezének oly makacsul ragaszkodnia, mert a mellett, hogy az éneke-
sek hangjanak zomancat veszi, gyakran komikus hatdsa, mint pl. mikor a varbastyak elotti tér
szOnyeggel van fedve” (Févarosi Lapok, 1884. dec. 9.).

Természetesen a kialakulé Wagner-kultusz idején nem hianyozhattak a kritikdkbol a jolismert
csepiild kitételek, ledorongold eszmefuttatasok sem. Abranyi Kornél most is megragadja az
alkalmat ¢és igy ir a Pesti Naploban: ,,Az eféle telivér olasz opera sikerét azonban jorészben
mindig ama jol ismert, mindenkinek emlékébe, jobban mondva, a vérébe atment népszerti
dallamokban kell keresni, melyek majdnem f¢€lszdzados zenei pulverizaldsuk daczara is
mindig hatast tudnak kelteni a nagy kozonségnél, mely elsé sorban a konnyen felfoghato,
melodikus elemre fekteti ugy izlését, mint itéletét, keveset torddve azzal, hogy van-e a
behizelgd dallamokban kifejezés vagy miivészeti igazsdg, mert e tekintetben bizony a
Troubadour is - leszdmitva néhany valoban atérzett és koltdi részt - mintaja lehet a zene-
dramai képtelenségeknek.” (1884. dec. 9.)

A Nemzeti Szinhaz-i eléadasok legnagyobb Verdi-sikere az Aida volt. Természetes, hogy az
Operahaz is hamar sort kerit a darab bemutatdsdra (1885. 4aprilis 13.). A beszamolok
sziikségét érzik annak, hogy ismét megdicsérjék a darab muzsikajat, 0sszehasonlitsak és
szembeallitsak Wagnerrel. S ez természetes is, hiszen a Wagner-harc még messze nem dolt el,
a Nemzeti Szinhdz, majd az Opera elso évei csak a korai Wagner-miiveket viszik szinpadra, a
Ring bemutatdsa Gustav Mahlerre és utodaira var. ,,Ez opera, mely dallamossag és pathosz
tekintetében magas szinvonalon all, nemcsak a kdzonségnek élvezet, hanem a zenekdltéknek
is tanulsadg. Verdi megmutatta benne, hogy egy mas zeneiskoldhoz tartozé zenekdltd mit és
mennyit tanulhat el a Wagner-féle zeneiranybo6l, a nélkiil, hogy stiljét és egyéniségét felal-
dozna. Tanulni kell téle, de utdnozni nem. A mit Verdi tanult el, azzal nem az olasz jellegtdl
tért el, hanem az olasz zenét emelte csak vele” (Fovarosi Lapok, 1885. apr. 14.).

Az eldadésnak hatalmas kozonségsikere van; nem utolsd sorban az 0j diszletek, a fényes
kiallitas miatt: ,,A szines oszlopu termek, templom-csarnokok, a kolosszalis iil6 balvanyokkal
ellatott homlokzatok, a kék 1ég, a holdsiitotte Nilus épp ugy a régi kelet mesés vilagaba
varazsoljak a képzelmet, mint a jelmezek eleven szingazdagséaga s a harci €s vallasi jelvények
eredetisége. A rendezés Kaldy Gyula nagy gondossagat dicséri.” (Fovarosi Lapok, 1885. apr.
14.). Kéldy igen sokoldalti muzsikus volt: karmester, zeneszerz0, muzikoldgus és 1881-t61
1888-ig a Nemzeti Szinhaz operatagozatanak, majd az Operahaznak férendezdje.

Volt a rendezésnek azonban hibdja is, ismét csak komikus eredménnyel: ,,Az aethiop fogoly-
ndk fekete karral és fehér arccal jelentek meg. Az nem baj, ha kirdlyuk nem festi feketére
képét, mert az arcjaték tobbet ér, mint a fekete szin: de a néma csoport mit sem vesztene, ha
szerecseneknek latnank” (Fovdrosi Lapok, 1885. apr. 14.). A cimszerepben megint csak
Emma Turolla tiind6kol, Amnerist Bartolucci énekli, ,,ki szép alak s jol is énekelt, de dbrazo-
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lasa egyhangt, mert mindig egyforma pose-ban (alafelé¢ tekintd haragos szemmel, keblén
keresztezett karokkal) szerepel, s igy nincs fokozat az indulat fejlésének abrazolasaban”
(Fovarosi Lapok, 1885. apr. 14.). Radamest Broulik Ferenc alakitja: a cseh szarmazasu teno-
rista szintén egyike azoknak, akikkel az Opera a kinz6 hdstenor-hianyt enyhiti; két izben is -
1884-1896 és 1900-1904 kozott - tagja a szinhaznak. Ot éppugy kiemelik, mint az Amonasrot
alakitd nagyszerti Bigniot. De mig Bignio minden szempontbol ,kirdlyilag mutatta be”
Amonasrot, Brouliknal kifogasoljak jatékbeli fogyatékossagait. Ramfis szerepét a régi magyar
énekesgarda talan legnagyobb alakja, Ney David énekli. A nagyszerli basszista, aki azonban
rendelkezett a bariton athatdé magasregiszterével is, Mozarttol Wagnerig és Lortzingtol
Verdiig énekelte végig a repertoar szinte minden darabjat. Az Operahaznak mar megnyiltakor
¢lvonalbeli tagja, de a nagy német szinpadokon is nagy sikerrel szerepelt. Jatéka, hangereje és
hangjanak szépsége, az egész egyéniség sokoldalisaga mindig a legnagyobb népszeriiséget
biztositotta szamdra. A darabot, mint a Nemzeti Szinhdzban is, Erkel Sandor vezényli, kitii-
nden.

Az elsé év mérlege nagyjabol ugyanazt a képet mutatja, mint a Nemzeti Szinhaz operatago-
zatanak miikddése az utolsé évadokban. A miisor gerincében Verdi, Wagner, néhany francia
nagyopera ¢s Erkel mindig népszeri Hunyadija és Bank banja allnak. A legnagyobb bevételt
jelentd, tehat leggyakrabban eldadasra keriild darabok: Zsidond, Hugenottak, Trubadur, Faust,
Hunyadi Laszlo, Az alarcosbal, Lohengrin. Az eltérést tehat minddssze a népszeriiséghez
jutott és kasszasikert jelentd egyetlen Wagner-mii mutatja. Az eléadasszamok tekintetében a
francia darabok vezetnek: 11 francia mii 52-szer keriil szinre, de rogton utdna kovetkeznek
nagyjabol ugyanilyen aranyban az olasz miivek - és ez ekkortajt koriilbeliil egyet jelent Verdi
miiveivel -: 10 olasz opera 48-szor keriil eldadasra. A magyar és német darabok, valamint a
bemutatasra keriilt 5 tancjaték ezeknek az eldadasszamoknak atlagban csak a felét éri el. Ami
Verdire vonatkozik: csak a legnépszeriibb darabok (Traviata, Trubadur, Ernani, Alarcosbal és
Aida) kertilnek szinre. A Rigolettora csak 1885 juliusaban keriil sor.

A tovabbi években lassan kialakul az Operahaz repertoarja. Az egyiittes tovabbi nehézsé-
gekkel kiizd, hol szopranhianyban szenved, hol tenoristat, hol meg altistat kell szerzddtetni.
Gyakoriak a vendégjatékok is. Igy példaul éveken keresztiil nem kisebb miivészegyéniség a
budapesti Operahaz allandé vendége, mint Marie Wilt. Bianca Bianchi, Gina Oselio, Vilma
Tremelli is szerzOdtetett tagja a szinhaznak. A vendégek koziil - nagyjabol a szdzadforduloig -
a kovetkezok érdemelnek emlitést: Jean Lassalle, Marcella Sembrich, Gemma Bellincioni,
Stagno, D’Andrade, Emma Zilli, Sigrid Arnoldson, Leo Fumagalli, Gerolamo Piccaluga stb.
Ezek a hires vendégek - foleg az olaszok - természetesen Verdi miiveit is valasztjadk vendég-
szereplésiikiil, sot, eldszeretettel Verdi-darabokban 1épnek fel. A hazai egyiittes csak igen
lassan alakul ki. 1893-ban jatsszdk példaul a Trubadurt el@szor tisztan magyar erfkkel. Az
egész musorrend tulnyomo részt Wagner jegyében all, hiszen 1888-t6l 1891-ig Gustav Mahler
a szinhdz fézeneigazgatdja, 6t pedig 1893 ¢és 1895 kozott a magyar szarmazasi Arthur
Nikisch koveti. Mindketten rajongd Wagner-hivok. Féleg Mahler igazgatasa alatt csap magas-
ra a Wagner-kultusz langja a budapesti Operdban: 6 mutatja be a Rajna kincsét és a Walkiirt.
Aztan belép az 1j csillag is a musorrendbe: Puccini. Mar 1894-ben, Nikisch vezénylete alatt
bemutatjadk a Manon Lescaut-t. (Hosszl ideig ez az egyetlen jatszott Puccini-mii; Leoncavallo
Bohémélete messze megel6zi a Pucciniét, az elébbi darabot mar 1897 végén jatsszak.) S
Mabhler igazgatasa alatt jatszodik le a nagy sikerdarab, a Parasztbecsiilet elsé eldadasa is.

Ami a Verdi-repertoart, a darabok fogadtatasat jellemzi, a kozonség izlését is befolyasolja az
egyre fokozdédd Wagner-divat. Egyizben Wilt, Wladislaw Mierzwinski és Gina Oselio
egylittes felléptével keriil szinre a Trubadur, felemelt helyarakkal. ,,Az intendatira ezen intéz-
kedése annyival kevésbé érthetd, minthogy mult kedden is egyiitt 1épett fol Wiltné és
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Mierzwinsky és akkor nem voltak a helyarak ennyire folemelve, pedig a Hugenottak kiilonben
is nagyobb vonzerdt gyakorolnak, mint a Troubadour. Akkor a szinhdz egészen megtelt, mig
ma ingyen jegyekkel kellett a tditongd hézagokat betdlteni.” (Pesti Hirlap, 1886. m4j. 8.)

Vagy: ,,...azzal az elcsépelt miisorral, mely folyton Borgiat, Ernanit, Troubadourt ¢s Hunyady
Laszlot ismételgeti, mely honapokon 4t egyetlen egy tjdonsaggal sem gyarapodott, nem lehet
kozonséget vonzani a szinhdzba, ha mégoly szép hangzéasu olasz nevek diszelegnek is a
szinlapon.” (Pesti Hirlap, 1886. méaj. 17.)

A vendégek tgy, ahogy biztositjdk a kozonség érdeklddésének fenntartasat. A nagy vilag-
nevek, mindenekeldtt a kor egyik legnagyobb drdmai szopranja, Gemma Bellincioni estjei
mindig zsufolasig megtelnek és nagy a siker is. Bellincioni egyébként igen gyakran vendég-
szerepelt Pesten s tobbi szerepe mellett énekelte Violettat, Aidat, a Trubadur Leonorajat és az

crer

Ezzel szemben: ,,Mialatt a magyar kir. operaszinhdznal évek ota tart a kiilfoldi miivészndk
bucsujarasa, naponként érkeznek hirek magyar énekesndknek kiilfoldre valo elszerzodésérdl
és kiilfoldon aratott sikereir6l. Nem akarunk most annak a kérdésnek feszegetésébe bocsat-
kozni, hogy mindazon magyar énekesnok koziil, a kik eddig kiilfoldre mentek, hanynak a
tavozasa képez igazi veszteséget a magyar operara nézve. De azzal a jelenséggel szemben,
hogy f6leg a legutobbi idében Budapestrél mind tobb magyar énekesn6t visznek kiilfoldre,
annak az aggodalomnak kell kifejezést adnunk, hogy ha ez tovabb is igy tart, egyszerre csak
nem lesz anyag, a melybdl a tervezett »magyar nemzeti operat« szervezzik. E tekintetben
tehat egy kis eldrelatas nem artana operank intézdi részérdl” (Pesti Hirlap, 1888. m4j. 1.).

Az Opera koriil tehat egyre strtisodnek a bajok. A kulturalis kormanyzat €s az intendatura
tobbek kozt abban latja a megoldast, hogy kiilfoldrél szerzddtet igazgato-karnagyot, Gustav
Mahler személyében. Ittléte alatt operahazunk elsé fénykorat élte. Nemcsak a bemutatok, de a
Mabhler-vezette kdznapi eléadasok is mintaszertiek voltak; ekkor mondta Brahms, hogy aki
igazan jo Don Juan-eldadast akar latni, az Pestre menjen.

Téargyunkkal kapcsolatban egyetlen esetrél emlékezhetiink meg, hiszen a testestdl-lelkestol
wagnerianus Mahler nem nagyon foglalkozott Verdi miiveivel. Ez kiilonben is kényes {igy lett
volna Pesten, mivel a Verdi-eldadasok ekkortdjt Mahler igazgat6-elddje és karmester-tarsa,
Erkel Sandor kezében voltak. Az emlitett egy alkalom az Alarcosbdl 1890. oktdber 16-i
felujitasa volt, Mahler vezetése alatt. Tiz nappal el6bb még Erkel dirigalja a darabot, a
vendégszereplésre visszaérkezd Perotti nagysikeri fOszereplésével. A Mahler-felujitas 1j
szereposztast hoz, legalabbis részben. A kritikdk ekkor mar teljes erdvel tdmadjak Mabhlert,
minden leheto €s lehetetlen alkalommal; igy felrojak, hogy ,.kiragadta Erkel Sandor kezébdl a
vezényldpalcat”, noha roviddel azeldtt még arrdl cikkeztek a lapok, hogy Mahlernek teher-
mentesitenie kellene a repertoar nagyrészét kézbentartd Erkelt. A Pesti Hirlap szerint:
....czlttal cserbenhagyta Mahler igazgatot a siker, mert oly terre Iépett, mely az 6 mivészi
egyéniségére nézve teljesen idegen. O minden izében annyira német zenész, hogy nem birja
magat beletalalni az olasz stilbe. Az a finom detail-festés, amely az ¢ legerdsebb oldala és a
melynek segitségével gyakran nagy hatasokat ért el, nem alkalmazhatd Verdi zenéjénél, mely
erdteljesebb szinezést és egészben véve nyersebb kezelést [?] igényel. Mahler vezénylete alatt
az »Alarcos bal« ugy hangzott, mintha telefonon 4t hallgattuk volna. A tilsagosan diszkrét
kiséret nagyon kényelmes lehetett ugyan az énekesekre és énekesndkre nézve, de kivetkdz-
tette az egész mivet jellegébol.” (1890. okt. 8.)

A tisztelt kritikus ur szaktudasara és hozzaértésére az eldbbieken til mi sem jellemzbb, mint
amikor kifogasolja az eldadas egyes részleteit. ,,Csak Ulrica szellemidézd aridjara utalunk.
Ennél az arianal Erkel Sandor vezénylete alatt a zenekar ugy tombolt, mintha a pokol
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valamennyi 6rdoge kiszabadult volna; Mahler alatt ennek a pokoli zenének csak halvany
visszhangja hallatszott és ennek kovetkeztében a hatés elveszett.”

Elég feliiletesen megnézni az emlitett allast: 1épten-nyomon piandkkal és pianissimokkal
talalkozunk a kiséretben. Mahler tehat, mint mindig, gy latszik ezuttal is a szerz¢ akaratanak
lehetd leghivebb tolmacsolasat tlizte ki célul. Ugyanezen a teriileten még nagyobb bakot 16 a
,derék” Abranyi Kornél, Mahler egyik legnagyobb és legrosszabb indulatu ellenfele: ,,A
karok a kaczagd chorust uj stilben énekelték; de a régit jobbnak tartjuk. Az egész jelenet
énekgondolata a hangos és nem a halk kaczagdsra van épitve. Osszeeskiivok, a kik gyilkolni
mennek, s Renét szembe kaczagjak ki, nem kaczagnak a gentleman szabalyok szerint.” (Pesti
Naplo, 1890. okt. 8.) - Si tacuisses...

Mahler csak Henri Prévost-t hagyja meg szerepében (Riccardo). Egyik felfedezettje,
nagyszerii Wagner-hdsnéje, Szilagyi Arabella énekli Améliat, jol, noha helyenként punkti-
roznia kell a magas fekvéseket. A késobbi idok kivalo altistdja - szintén Mabhler felfedezettje -
, Hilgermann Laura énekli Ulricat. A sajto a legkegyetlenebbiil Manheit Jakabot, Renato meg-
személyesitdjét ginyolja ki. (Ennek megvan a maga kiilon oka, fiiggetleniil attol, hogy az
énekes hogyan szerepelt: Mahler 6t a kozkedvelt Odry Lehel és Takats Mihaly helyére
allitotta, s emellett Manheit még... hitsorsosa is Mahlernek.) Ennek ellenére a sajtovisszhan-
gokbdl tudjuk, hogy Manheit egy izben nyiltszini tapsot is kapott.

Tobb eldaddsra mar nem keriilt sor és Mahler nem is sokdig maradhatott Pesten. Az akkori
magyar uralkodo osztalynak az Operaval foglalkozo korei nem sokaig tirték a német beszédii,
igen szigoruan miikodod és amellett zsido Mahler igazgatdsagat. Intrikédkkal, a milivész fokoza-
tos lehetetlenné tételével elérték, hogy 1891-ben Mahler felbontotta szerzddését és elment
Budapestrdl. Nikisch igazgatdosagat még az ,,aranykor” folytatdsanak tekinthetjiik, de utdna
végképp lehanyatlik a budapesti Operahaz szinvonala, gyakran gondolnak az intézet ideigle-
nes bezarasara vagy az allami kezelésbol valo kivételére. Igy fog ez tartani 1912-ig.

Ko6zben azonban jelentds Verdi-esemény szinhelye az Operahaz: 1887. december 8-an keriil
bemutatasra az Otello. Mar az ez év februarjdban lezajlott Scala-beli dsbemutatordl is
hosszasan megemlékeznek a pesti lapok. Irnak az elkésziiletekrdl is: ,,Milandbodl jelentik
januar 30-rol: Vasarnap probat tartottak Othellobol, Verdi személyes vezénylete alatt. A proba
oly jol ment, hogy a mester csak négyszer szakitotta félbe. Csiitortokon lesz a jelmezes
foproba s az elsé eldadas e hd 5-re van kitlizve. A probak zart ajtok mogott folynak. Még
Verdi neje sem volt jelen egyetlenegy proban sem, hogy jo példat adjon a tobbieknek. A
minap Maurel baritonista be akarta csempészni a nejét, de Verdi utjat allta, hivatkozva arra,
hogy sajat nejét sem bocsatja a probakra. Maurelné kénytelen volt engedni. A milandi sajtod
azzal bosszulja meg magat kizaratasaért, hogy egy id6 6ta szot sem kozol az opera eldkészii-
leteirdl” (Pesti Hirlap, 1887. febr. 3.).

A bemutatérol magardl hossza tavirati beszamolokat kozolnek a lapok, dicsérve a miivet, az
eléadast, megemlékezve a premier kiilsdségeirdl is. Néhany nappal a premier utdn a Pesti
Hirlap mar tudni véli, hogy ,,Verdi Othellojat Lear kiraly fogja kovetni. S6t mar azt is allitjak,
hogy Arrigo Boito, az Othello szovegirdja Lear kiraly szovegét csaknem teljesen elkészitette
¢és Verdi is megirta mar az 0j partitara elsé hangjegyeit”. (1887. febr. 19.)

A bemutatdé még Keglevich Istvan intenddnssaganak utolsé napjaira esik. A kétbalkezes
Keglevichet az Otello nagy sikere sem mentette meg a bukastol. Négy nappal a premier eldtt
még a kdvetkez6 mondatok jelenhettek meg a Budapesti Hirlapban: ,,Az a cél, hogy itt a
févarosban a szezon javaban egy-két honapra opera legyen, konnyen elérhetd: csatlakozni kell
Olaszorszaghoz ¢és egy olasz impresszarionak atadni e szinhdzat. Ott csakis ily vandortarsu-
latok vannak s azok eljonnek szivesen idaig is. ... Es ezeknél a mai opera sem magyarabb.” A
bemutatéra tehat 1887. december 8-an kertilt sor. 6-an volt a foproba. Hosszu ideig veszély
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fenyegeti a premiert: a terv az volt ugyanis, hogy Desdemona szerepére az olasz Adalgisa
Gabbi-t szerzddtetik, 6 énekelte volna haromszor a ndi foszerepet, s utana Gemma Bellincioni
vette volna at. Azonban ,,Desdemona szerepét Bellincioni Gemma kisasszony énekelte Gabbi
Adalgisa asszony helyett, a kinek torokbaja oly makacs, hogy egyhamar nem Iéphet fel, sot,
alkalmasint el is utazik innen a nélkiil, hogy még egyszer hallanok™. (Budapesti Hirlap, 1887.
dec. 6.)

Igy tehat a bemutatd szereposztasa a kovetkezOképpen alakult: Otello - Perotti, Jago - Odry
Lehel, Cassio - Pauli Richard, Desdemona - Bellincioni, Emilia - Saxlehner Emma. Erkel
Sandor, a fozeneigazgatd vezényelt, a diszleteket Spannraft Agost és Hirsch Gyula, a jelme-
zeket Csepreghy Ferencné és Caffi Péter tervezték. Az eldadas természetesen felemelt hely-
arakkal zajlott le.

Egy szempontbol, az Otello nemzetkdzi palyafutdsanak szempontjabol, igen fontos a pesti
eldadas: ,,Otello tudvalevéleg f. évi februar 5-én adatott legeldszor a milandi Scala-szinhaz-
ban. Azota szinrekeriilt Romaban, Velencében és Bresciaban. A szerzé azonban nem engedte
meg, hogy miive ez id0 szerint Olaszorszagon kiviil barhol is eléadassék, csak Budapesttel
szemben tett kivételt” (Pesti Hirlap, 1887. dec. 8.).

Igy tehat a magyar Opera biiszkélkedhet azzal a ténnyel, hogy Olaszorszagon kiviil elészor
hozta szinre a remekmiivet.

A bemutato eldadds tarsadalmi esemény, hatalmas kozonségsiker és az ujsdgok mindegyike
hosszi beszamolokban méltatja a darabot és az eléadast. Erdekes modon egy kivételével egy
kritika sem tdmadja Verdit azzal, hogy Wagner nyomdokaba Iépett, hogy Wagner epigonja
lett. ,,A hatarozottabb dramai akcentuaci6 és a gyakran el6forduld zenekari festés még nem
teszi Verdi zenéjét wagneriva, mert ezzel nemcsak Wagner ota taldlkozunk az operairoda-
lomban” (Pesti Hirlap, 1887. dec. 9.).

,Erdekes megfigyelni, miként kiizd Verdi Othelloban a modern zenedrama &ramlatéval,
elfogadva abbol sok mindent ¢és kiszakitva magat sok tekintetben az olasz tradicio
bilincseibdl. Megnemesedett izlését és lelke sugallatat kovetve, oly miivet alkotott, mely
hivatva van reformalni az 0j olasz operat. Verdibdl egy olasz Wagner lett, az olaszok jovo
zenéjének apostola. TOle honfitdrsai majd készségesen elfogadjdk azt, mit Wagnernél még
bizalmatlanul néztek: a zenei dramatizalas szigorubb elveit. Utja és eszkdzei ugyan masok, de
a cz¢l ugyanaz. Ez az 0j irdny az olasz miivészet talajabol hajtott ki s ebben rejlik nemzeti
misszioja” (Pesti Naplo, 1887. dec. 9.).

A legérdekesebb megjegyzést a korszak legjelesebb, hires szinhdzi kritikusanal, Keszler
Jozsetnél olvashatjuk: ,,Ez az opera egészen az 1j izlés szellemében van concipidlva; de téved,
ki azt hiszi, hogy benne Verdi genieje megtagadta magat. E mii kordntsem Wagner-opera,
hanem teljesen a mester miivészi egyéniségének jellegét viseli. Az Othello Verdi-opera, Uj
miivészeti formuldban. A torténetiras alaki mindséget a »Verdi harmadik modora«-nak kitéte-
lével fogja jelolni.” [Kiemelés télem: V.P.]

S a tovabbiakban: ,,A mii... dallamai részben a zenei declamatio torvényeit kovetik, a mennyi-
ben benniik a zene a parbeszéd természeti kdvetelményeinek hdodol és a széveget magya-
razolag, értelmezdleg kiséri; masrészt pedig az arioso formajat oltik, kdzépen maradvan a
cantilena ¢€s a recitativ kozott. Nem habozunk kimondani, hogy Verdinek 6sszes miivei kozott
az Othello-t véljik a legjelesebbnek, a legtokéletesebbnek... Nézetliink szerint Verdinek
legijabb miive az altal emelkedik magasan a tobbiek folé, hogy egyikiik zenéjében sincs
annyi hatalmas dramai erd, mint ebben.” (Nemzet, 1887. dec. 9.).

Keszler Jozsef biralata meglehetdsen egyediilallo a dicséretben, illetve a minden eddigi Verdi-
opera folé vald emelésben. A legtobb kritikus megegyezik abban, hogy az Aida Verdi
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életmiivének tetépontja és az Otello elmarad mogétte. Altalaban az utolsd felvonasbeli
Desdemona-jelenetet emelik ki, ezen kiviil a nyitokorusokat, a masodik felvonas tidvozld
korusat és a harmadik felvonds nagy concertatojat. Szinte valamennyien megegyeznek abban
a ma mar komikusnak tiind megallapitasban, hogy a darab leggyengébben jellemzett, leg-
érdektelenebb figurdja Jago. ,,Mondjék, hogy Boito Jagot képzelte az opera igazi hésének s
ennek alakjat mintazta meg legdomboribban. Verdinek viszont ép ez alakhoz volt legkeve-
sebb szine, hogy megélessze. Ha jol emlékezem, az olasz és francia szakértdk, a kiknek
kedvezett a szerencse, hogy a milanoi eldadast lathassak, Jagot talaltadk a mi kincsei kozott a
legdragdbb boglarnak. Nekem nem adatott, hogy csillogasat lassam, s6t még formai sem
tlintek szemembe geometriai szabalyossaggal. Boito egy haland6 Mefisztofelesnek képzelte
Jagot s ezt a felfogast szuggeralta az oreg mesterbe, a ki kiilonben is, ugy latszik, nagyon sokat
hallgatott az olasz j6v6-zene apostolara. Verdi démoninak szinezi Jagot, de legtobbszor érthe-
tetlen. Hatarozottsaga, silya nincs ennek a karakternek...” (Budapesti Hirlap, 1887. dec. 9.).

Jago figurdjan kiviil altalaban kifogas ala esik még a gyilkossag jelenete, ami sok kritikus
szerint mar nem is zene, hanem fiiltépd naturalizmus. ,,Ennél a jelenetnél a zene egészen
hattérbe szorul és a figyelmet teljesen absorbedlja a rémes cselekmény. A kézonség vissza-
fojtott 1¢lekzettel nézte ezt a jelenetet és voltak, a kiknek idegeire annyira hatott, hogy
kénytelenek voltak az opera befejezése elott tavozni.” (Pesti Hirlap, 1887. dec. 9.)

Az eldadasrol is megoszlanak a vélemények. Erkel Sandor vezénylését egyhangu elismeréssel
illetik, a diszleteket szintén. A rendezés (Kaldy Gyula munkaja) mar sokkal kevésbé tetszik.
,Kifogds ala csak a csoportozatok rendezése eshetik. Szerencsére Othelloban erre kevés
alkalom nyilik és igy Kaldy rendezé Ur nem sokat ronthatott, de alaposan” (Pesti Hirlap,
1887. dec. 9.).

A szereplok koziil kiemelkedik Perotti a cimszerepben. Csak az els6 felvonast zard kettds
nem sikeriil neki - Bellincioninak sem -, egyébként brilliroz mind hangban, mind jatékban.
,»Az eldadok koziil Perotti dominalt, miként a cimszerep az egész operaban. Kedvelt tenoris-
tanknak, ki olasz szoveggel énekelt, ritkan volt ily szerencsés estéje. Ezhttal mint abrazold
szinészrdl is teljes elismeréssel szolhatunk réla, mert jatékat a zené¢hez kellett alkalmaznia, a
rithmus szerint beosztania. S e korlatok kozt is oly Othellot lattunk téle, melyrél, mint
szinészi alakitasrdl lehet beszélni. A féltékenység gyanakoddsara, a tettetett nydjassagra €p
ugy megtalalta a kelld kifejezést, mint az indulat kitorésére, a tombold6 moér vadsaganak
jellemzésére. Eneke nem szenvedt a jaték sokat absorbeald szenvedélyessége altal. Birta
hanggal mindvégig, a masodik felvonas nagy duettjében megvolt az 4daz indulat kifejezése is.
Egyetlen egy gyongébb mozzanatot talaltunk énekében. O nem birt a szerelem édes hangjai-
val, éppugy mint Bellincioni k. a. sem, s igy az elsé felvonast zaré hosszasabb szerelmi duot
elejtették. A felhangzott tapsok és kihivasok legnagyobb részét ez este joggal vindikalhatta
Perotti maganak. Latszott, hogy ambicidval tanulta és mutatta be szerepét” (Févarosi Lapok,
1887. dec. 9.).

Gemma Bellincioni a kritika egyontetii véleménye szerint csak az utolséd felvondsban nétt fel
a szerephez. A Flizfadalt és az Ave Mariat egyontetlien a legnagyobb elismeréssel fogadjak és
sajnaljak, hogy a szerelmi duettben disztonal és 4ltaldban az els¢ harom felvonasban
gyengébb produkcidt nyajt. Odry Lehel Jagdjat nagy altalanossagban rossznak tartjak, kivéve
az dlom-elbesz¢lést. (Ezt tobben kiemelik, mint kitlind zenei €és szinészi produkcidt; néhany
kritikus ezt a jelenetet tartja a zene egyik csticspontjanak is.) Alakitdsara nézve nehezménye-
zik, hogy jol bevalt Gounod-i Mefiszto-tolmacsolasat ismétli meg.

A bemutatd beszamoloinak ismertetését fejezziik be Keszler cikkének zardémondataival,
amelyek megvilagitjak az Otello-premier szinhdzon beliili jelentdségét: ,,Nagy és foltétlen
dicséret illeti Erkel Sandort, az igazgatodt, ki az operahaz valsagos helyzetében a legnagyobb
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buzgalommal, a legszorgosabb munkaval mindent megtesz, mi az intézetet a kozonség
szemében emelheti.” (Nemzet, 1887. dec. 9.)

Es fiiggelékként egy kuridzum, egy sajndlatos hang, amely oly jellemzé a szazadforduld
idején annyira ostorozott magyar provincializmusra. Az Orszag-Vilag ciml képes hetilapban
jelenik meg ez a cikk, amelynek kezdete valosagos telitalalat; am konkluzioja teljesen hamis
¢s az alig egy éve halott Liszt Ferencet tamadja: ,,Verdi nemzetének lelkéhez szolott; majd-
nem minden a mit irt, népszerii lett Olaszorszagban, mert megfelelt az olasz nép kedélyvila-
ganak. Oh, ti bolcs német zeneeszthetikusok, a kik olyan hatalmas »ellenpont«-tudomannyal
fitymaljatok a Verdi »kintorna«-zenéjét: ti ugy latszik nem tudjatok, hogy a legnagyobb
mivész az, a ki legjobban kifejezte korat; ti igy latszik nem sejtitek, mit jelent egy nemzetet
nagy idOkben kitartasra, tettre buzditani a miivészet mindent megbird erejével! Mi, magyarok,
tudjuk. Mert nekiink is voltak ilyen nagy iddink és nekiink is volt e nagy idokben egy nagy
muzsikusunk. Csakhogy az a nagy muzsikus megelégedett azzal, hogy egy par rhapsodidval
bizonyitotta magyarsagat €¢s hogy, mikor mi mar sok szenvedés utdn végre rendbejottiink,
kegyeskedett elfogadni t6liink egy 5-6000 pengds sinecurat...”

A bemutato utani egy honap alatt az Otello nyolcszor keriil szinre, ez is jelzi a nagy sikert. A
masodik eléadas alkalmabol irja a Pesti Hirlap: ,,A musort a legkdzelebbi hetekben Verdi
Otellgja fogja uralni, mely mai mésodik el6adéasa alkalméval talan a multkorinal is nagyobb
hatast keltett.” A harmadik el6adast megnézi Otto Jahn, a bécsi Opera akkori igazgatoja is. A
bécsi sajtd egyébként is nagy dicsérettel emlékszik meg a budapesti eldadasrdl és ez igen
nagy sz6! A sikersorozat tovabb tart: ,,Az opera ugy latszik, kedvenc darabjava valik kdzon-
séglinknek” (Pesti Hirlap, 1887. dec. 15.).

Nem id6ziink a tovabbiakban sem az Operahaz hanyatlasdnak bemutatasanal, sem pedig a
tovabbi vendégjatékoknal. Az operailizem kisebb-nagyobb zokkendkkel megy tovabb a maga
sajnos lefelé¢ vezetd utjan; ez a ,,lefel¢” vonatkozik mind a repertodrra - amelyben a sorra
bemutatasra keriild Puccini-miiveken kiviil sok érdekesség nincs -, mind pedig az eléadasok
mindségére. Az allanddé vendégek rendszere tovabbra is fennmarad, szinte minden hang-
fajban. Francia, olasz és német énekesek szerepelnek minduntalan az Opera szinpadan és
bizony alig akad el6adas, amelyet tisztan magyar ensemble és magyarul énekelne. Tobb izben
kormanybiztost rendelnek ki az intézet élére. Nikisch tdvozéasa utan (1895 augusztus) az egy
Kerner Istvanon kiviil jeles karmester sem miikodik a szinhaznal, s ugyanez vonatkozik a
rendezdkre és tervezokre.

Ko6zben azonban a magyar Verdi-kultuszban t6bb érdekes esemény érdemli meg a feljegyzést.
Idérendben elsé helyen egy riportrol kell emlitést tenniink. Szerzdje a szdzadfordulé6 magyar
irodalmanak kiilonos, maganyos figuraja, Szomory Dezs6 (1869-1944).

Szomory 1890-t61 1910-ig Périzsban ¢élt. Innen kiildte a Magyar Hirlap részére irodalmi és
muvészeti riportjait, szines beszamoloit, kozottiikk egy 1894. aprilis 26-rol datalt, Ldtogatds
Verdinél cimi irasat.

»Ah! végre Gorio Tobia, vagy ha jobban tetszik, Boito Arrigo megjelenik a Grand-Hotel
estradéjan, és egy zoldes mosolylyal a szemiivegén keresztiil tudtomra adja, miképp: sikeriilt.
Méltdztatnak tudni, mi sikeriilt... tehat Giuseppe Verdi fogad.

Jon Gorio Tobia a nyomomban. Ez is érdekes ember s fOleg szerény. Bar irt egy operat, de
az€rt maga is ért a zenéhez, mégis megelégszik a librettista dicsdségével ¢€s teljesen Verdi
szolgalataba szegddott. A mikor al-elragadtatassal dicsérem az 6 Mefistofeles-ét, mig felhala-
dunk a Iépcsdn, Boito-Tobia igen aldzatosan bolint a fejével, a maga operdja mintha
valamilyen rossz 4dlom volna neki.
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Végre megnyilik az ajt6 és Pazmandy Dénes kedvencz Grand-Hotel-beli szobajaban egy oreg,
aproszem urat latok. Mellette, mint egy 6reg madar, Donna Verdi. Igen kedves €s szeretetre-
méltoé hazaspar, aki csupa muzsikdban dregedett meg egymas mellett.

- Ah! Falstaff! Falstaff! - kezdem, mire nem vart hatast érek el. Mert rogton utdnam az oreg,
aprészemd Ur, hanghordozasom utanozva, felkialt: - Ah! Falstaff! Falstaff!

Aztan franczidul (mert ez eddig nem volt semmiféle nyelv):

- Konnyii Ondknek! Szinhazba jarni kénnyfi. De betanitani ezt a szinhazat, nyélbe iitni egy
operat, ez nehéz. Azaz - s itt siet Verdi - Parizsban konnyt volt. Hiszen Maurel, aki szdmara
késziilt a Falstaff voltaképpen, ezuttal is annak a fényes énekesnek bizonyult, mint aki
Milanoban vala.

- Es Berlinben - teszem hozza. Mire Verdi, egészen csendesen:
- On téved, Maurel nem énekelte Falstaffot Berlinben.

Dehogy is tévedek - gondoltam magamnak. Nagyon jol tudom, hogy Maurel afféle politikus-
énekes modjara nem ment el Berlinbe, mondvéan: nem addig, amig Elzasz-Lotharingiat a
németek vissza nem adjak. Reméltem, hogy Verdi beszélni fog errél. De hallgatott, mint egy
zenei pauza. Mire én szentencziaképpen:

- A politika art a muzsikanak.

Most Boito-Arrigo, vagy Gorio-Tobia az idorél kezdett besz€lni €s dicsérte a Tuilleriak
kertjének gesztenyelombjait, a melyek immar kiverik az 6 fehér-viragsiivegjoket. Donna
Verdi is Parist dicséri, majd az 6reg mester is errdl beszél:

- Voltam a nagy operaban, - igymond - csakugyan nagyszeri. Thaist jatszottak...
- Tetszett a mesternek?
- Oh, nagyon. Massenet kivalé muzsikus.

- Es Ambroise Thomas, a kinek a Mignonjat e napokban szazadszor fogjak adni, s a kit
Périsban csak mediocritdsnak vesznek?

Verdi elneveti magat:

- Mediocritas és szaz eléadas! Hiszen az egyik megczafolja a masikat. Egyébként sem halés
dolog amugy vaktaban megkritizalni a zenészetet. Latja, nekem Gounod miatt volt bajom. Azt
adtak ugyanis a szdjamba, mintha én a Romeo és Julia-t elitéltem volna. Pedig ez korantsem
igaz. En csak ugy vélekedtem és vélekedek, hogy Shakespeare dramajat sokkal pathetikusabb-
nak tartvan, ha operat csinalnék beldle (amint ez egyszer szandékom volt), nem végezném egy
duoval, mint Gounod.

- Azt mondjak, hogy a mester hazatérve ismét ir egy operat... talan Delna asszony szamara!...

- Oh igen - mondja mosolyogva Verdi - Delnat nagyon, nagyon szeretem, roppant miivészno
¢s Falstaffban Maurel mellett az 6v¢é volt a siker oroszlanrésze. Még jobban szeretném, de sot
egy operat is irnék neki, ha husz évvel fiatalabb volnék!

Aztan elnevetve magat:
- Lassa, On fiatal, on megteheti...

A joakarat e fényes megnyilatkozadsa még egy irdssal ellatott arczkép adomanyozasaval van
egybekdtve. Haldlkodas és bucsuzas kozben kérdém, vajjon a magyar fovarosban szinre fog-e
keriilni a Falstaff?

Mire Verdi, talan csak az udvariassag kedvéért:
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- Bizonydra... ez egyébként Ricordi, a kiadoé dolga, 6 szokta a szinrehozast megbeszélni az
igazgatokkal.

- Oh! Vajha a mester eljonne Budapestre is. Ez kozelebb van Roméatol, mint Péris.
Verdi erre ezt valaszolja:

- Nem, nem, ezt nem igérem. En mar nem utazom, parisi utam volt az utolso.
Aztan az asszonyhoz fordulva:

- Ugy-e nem utazunk tobbé?

Ah! micsoda édes, csodélatos hazaspar!™”

1897 marciusaban Pécs zenei egyiittesei vallalkoznak a nagy feladatra, hogy megszolaltassak
Verdi Requiemjét. A mii, amiota Erkel Sdndor vezényletével 1875-ben a Nemzeti Szinhazban
eldadasra keriilt, Magyarorszagon nem hangzott fel. A pécsi eldadasra a varos hivatasos ¢s
mitkedveld muzsikusai kivétel nélkiil vallalkoztak. Harom énekkar, valamint miikedvelok
adjak a korust, a ,,Zenekedvelok Egyesiilete” és a pécsi garnizon katonazenekara kisér,
ugyancsak miikedveldk sordbdl keriilnek ki a szolistak. (A szolorészeket harom szopran-
énekesnd, két altista és egy-egy tenor illetve basszus énekli.) A probakat nyilvanossag elott
tartjak, hogy az egyiittes megszokja a kozonséget. Oly nagy tarsadalmi megmozdulas az
esemény, hogy az 0sszes jegyeket elore eladjak, a nézétéren nemcsak pécsiek, de a kornyezo
megyékbdl szdrmazo hallgatok is iilnek, s6t a fovarosbol is utaznak le - féleg szakemberek -
az eléadasra. Két izben szolal meg a Requiem, egymas utani napokon ¢és a harmadik eléadast
csak azért kell lemondani, mert a Ricordi altal kitlizott kolesonzési hataridé lejart és a
szinhazban jatsz6 tarsulat most mar igényt tart a szinpadra. Osszesen 170 szerepld vesz részt
az eléadasban; az Ausztriabol Pécsre szarmazott Lohr Vilmos vezényli a Requiemet, ,,s 6vé
az érdem, hogy a nagyobbara dilettansokbdl allo kézremiikodok oly fényesen oldottak meg
nehéz feladatukat” (Pesti Naplo, 1897. marc. 11.). A pécsi ujsagok joggal irjak a hangverseny
masnapjan: ,,Csinalja ezt utanunk mas vidéki varos!” (Pécsi Naplo, 1897. marc. 12.).

Kroénikank els6 részében, éppen a Requiem 1875-0s bemutatojaval kapcesolatban emlékeztiink
meg arrdl a derék budapesti énekkar-egyesiiletr6l, amely akkor a Messa da Requiemben
kozremiikodott, a Budai Zeneakadémia korusardl. Ez az egyiittes igen sok oratoridlis jellegii
mivet mutatott be sokévtizedes fennallasa alatt és az 6 neviikhéz flizédik a Quattro Pezzi
Sacri két darabjanak, a Stabat Maternek és a Laudi alla Vergine Maridnak magyarorszagi
bemutatdja. Budapest ismét az elsék kozott van: néhany nap hijan pont egy évvel a parizsi
Osbemutatd utan, 1899. 4prilis 21-én hangzik fel a pesti Vigadoban a két mii. A kutato kissé
megrokonyoddve vett tudomast arrol, hogy errdl a jelentds hangversenyrdl minddssze egyetlen
sajtobeszamolot taldlt; a kritikus urak wgy latszik, fontosabbnak tartottdk, hogy az
Operahézban iiljenek ¢s mérgelddjenek Louise Pagin francia énekesnd igen rossz szereplésén,
a Hugenottakban. Csak a pesti polgarsag németnyelvii lapjanak, a Pester Lloydnak kritikusa,
Dr. Beer Agoston van jelen a koncerten, s 6 a kovetkezOkben szamol be a bemutatorol:
,Verdit két mi képviselte. »Stabat Mater«-je éppoly kevés szigorGian egyhazi szellemet
araszt, mint Requiemje. A nemes dallamossaggal ¢és arado széphangzassal telt egyes részek-
ben nagyonis észrevehetden liiktet a dramaisag. Lényegesen kozelebb all a templomhoz a ndi
karra irt Maria-himnusz, sz€ép ahitatossagaval és az égbe vetett bizalmaval. A korus hang-
jaiban idénként a szférdk zenéjéhez méltd kecsességli harmonidk lebegnek... Az énekesek és a

? Kiemelések az eredeti szévegben! V.P.
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zenekar derék modon teljesitették feladatukat Szautner Zsigmond egyleti karmester
vezénylete alatt.” (1899. apr. 21.)

1901 januarjaban a magyar lapok miivészeti rovatai tele vannak Verdi betegségének hireivel,
majd kozlik a tdviratot a maestro haldlarol. Az Operahaz igazgatosaga slirgdnyt kiild a
milano6i Tandcshoz: ,,A budapesti Kir. Operahaz siratja Verdi Giuseppe halalat €s résztvesz az
olasz miivészet mérhetetlen gydszaban.” Ugyancsak taviratot kiild a Liszt Ferenc Zene-
muvészkor is. Az orszag legrégibb zeneiskoldja, a Nemzeti Zenede pedig koszortt helyeztet
el a maestro sirjan, a Casa di Riposo-beli végleges temetés alkalmaval.

Mondani sem kell, hogy az 6sszes lapok hosszi nekrologokban emlékeznek meg Verdi
halalarol. Lényegében ezeket a nekrologokat tekinthetjiik a magyar Verdi-irodalom elsd
kisérleteinek.

Kern Aurél, a szazadforduld kordnak jeles zenekritikusa, késébb az Opera igazgatdja, a
Budapesti Hirlap hasabjain irja ezeket a sorokat, melyek a Wagner-kultusz idején ritka
¢leslatasrol tesznek tantisagot:

»Mikor ma Verdi halala hirét hozta a tavird, mi csak a nagy, nemeslelkii ember elvesztését
sajnalhattuk. A mit alkotott, az régota a mienk, nem varhattunk tobbet. Munkassaga hatalmas,
befejezett egész... Verdinek az a tiz-tizendt operdja, mely gyors egymasutanban kovetkezik a
Nabucco utan, mind ismeretlen el6ttiink. Egy-egy farsangi szezonra késziiltek s az elsd
tavaszi szell6 tobbnyire el is soporte Oket... Az Gtvenes évek elején kovetkezik harom opera,
mely Verdi stilusdnak elsé Iényeges atvaltozasat mutatja: Rigoletto, A trubadur és Traviata.
Az izig-vérig olasz mesterre hatni kezdenek a kozmopolita aramlatok. A francia behatas
stilusat jellemzdobbé, ritmusat élénkebbé, hangszerelését szinesebbé tette... A kiilfoldi sikerek
folébresztették Verdiben a vagyat a kiilfold elismerésére. Latta, tobb tartalmat kell adnia
munkainak, a kidolgozésra nagyobb gondot kell forditania, ha a francia és német mesterekkel
versenyezni akar. Es ekkor indult meg a kozel Gtven éves emberben az a csodalatraméltd
transzformacio, mely Verdit két évtized alatt a legmodernebb, tudasban és invencidoban
leghatalmasabb zenekoltévé tette. Mily mesés emelkedést mutat az Alarcos bal, Aida és
Otelld egymasutanja! Az eddig mereven elvalasztott énekszdmok, mint a drama jelenései,
egymasba folynak; a duettek zenei parbeszédekké alakulnak at s csak nagy ritkan, ott, a hol a
szoveg értelme engedi, kétszolamliak; az énekszolam uralkodik ugyan, de simul az érzéshez,
gondolathoz, a zenei frazis nem a vers cezuraja, de a mondat logikdja szerint épiil fol, ezzel
elveszti szimmetridjat s a régi kotott dallam helyébe a kantiléna és recitativ az a keveréke 1ép,
mely a modern opera zenei prozaja. A szovegismétlések megsziinnek; veliik egytitt kipusztul
az értelmetlen koloratira is. A deklamécioban az énekhang rendkiviili ismerete segitette
Verdit. Ebben egy zenekolt sem foghato hozza. S Verdi zenéje, ha jellemez, ha illusztral, ha
kisér is: mindig érzéki szépségii, abszolit zene. Egymagaban szép és tokéletes. Elvezndk a
darab né¢lkiil is. Ezt a késObbi Wagner zenéjérdl nem igen mondhatjuk. Az énekbeszéd
deklamalt sivarsagait Verdinél nem taldljuk. Verdi az énekbdl indult ki s ezt egyeztette a
szavaldssal. Wagner a szavaldst akarta énekké atidomitani; ellenkezd irdnyban haladtak...
Eletében megérte folmagasztaltatasat. Kortarsai adtdk meg a helyet, melyet el fog foglalni a
dologért szallnak harciasan sikra Verdi hivei: tagadjak, hogy Verdi Wagner nyomdokain
haladt. Igazuk van. Nincsen Verdi muzsikdjdban semmi, a mi utanzata a bayreuthi iskolanak.
Verdi és Wagner egy idoben eszméltek arra, hogy az operai stilusnak ereje és élete a dramai-
sag. Az operazene legyen dramailag igaz €s zeneileg sz&ép. Wagnernél a drama, Verdinél a
zene kerekedett feliil. Egy célt szolgaltak, egy igazsagot kerestek - egymastol fliggetleniil.”
(1901. jan. 29.)
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A Hazank cikkirdja, Antalik Karoly nekroldgjabol: ,,Verdi teljesen szakitott a régi olasz
operai stillel, de nem esett abba a hibaba, amelybe a szdzad végén oly sok zeneszerzd esett,
hogy beallott volna Wagner utanzoéi sordba, hanem megdrizve miivészi egyéniségének teljes
onallosagat, bolcs mérséklettel €s helyes tapintattal érvényesitette az olasz zenében azokat a
vivmanyokat, melyeket a modern opera fejléddési processzusa létrehozott és amelyek immar
az egész muvelt vilag kozkincsét képezik. Igy lett Verdi az olasz opera reformatorava.”
(1901. jan. 29.)

A katolikus-aulikus Alkotmany, amely altaldban haladas-ellenes és erdsen klerikalis vonalarol
nevezetes, nem mulasztja el, hogy megéllapitsa: ,,...az elhinyt zeneszerz0 a politikaval is
foglalkozott, bar inkabb kényszertiségbdl, mint hajlambol”. Nekrologjanak befejezése azon-
ban igen sz€p és hangulatos: ,,Sokat lehetne rola, mint emberrdl is beszélni, de szerénységé-
nek bizonyosan ott, az egyszerii ravatalon is rosszul esnék a dicséret.” (1901. jan. 29.)

A polgari ellenzék hetilapja, az Uj Szdzad nekroldgot ugyan nem ir a maestrordl, de halélat is
arra hasznalja fel, hogy politikai célkitlizéseit alatdmassza. Februdr 3-an megjelent szamaban
kozli a kovetkezd verset:

VERDI

Az ifju mlivésznemzedék,

Mely verseng a magas kegyért,
Olvassa ¢életrajzodat

Es egy sort benne meg nem ért.
Talany marad el6tte, mint lehet:
El nem fogadni fényes rendjelet.

A szézadfordulé magyar zenei életének provincializmusara nagyon jellemz6 a hatralévo két
nekrolog. Az egyik a Zenelapban jelent meg, tehat szakk6zlonyben. Szerzdje Vajda Viktor
zenei publicista. A cikk egész hangja a kortdl valo elmaradottsdgot arasztja:

.»-..Az akkori vilag dallamosabb volt, mint a jelenlegi s Verdinek igazi dallamra kellett
torekedni. A miivészek nagy hiiséggel Orizték a miiformat, a mi még nem lett volna baj, ha
nem siilyednek oly gyakran a formalitds békoiba. Csak oly széls0ség, mint az, mely ujabb
korban arra karhoztatja a nagyképiieket, hogy a zenekar nagy testét az arapaly hulldmaiba
dobjak, végig gazoljanak valamennyi hangnemen, sértéen halmozzanak, toldjanak, oldjanak,
a hangszereket egymasra zuditsak, meg aztan kiilon csapjék, agyon farasszdk. Verdi, mert
langesze ugy kivanta, hamar kigyogyult az elsé bajbol, a masodikat, a legnagyobb iigyes-
séggel tudta kikeriilni mindvégiglen... Bellini, Donizetti, Rossini jatsztdk az elsé hegediit
ebben a nagy hangversenyben s Verdi kovette dket a nélkiil, hogy utdnozta volna. Semmit se
sajatitott el toliik, inkabb magat szerette ismételni, de mindig a tokéletesedés fokén s meg-
nemesiilt idomokban. Tény, hogy kiilsleg a nagyszerkezetii, szertartasos dalmiihéz csatlako-
zott, amelynek Spontini utan Auber, Meyerbeer, Halévy voltak a zaszlovivdi. Mily dicséség
ezekkel egy uton haladni, 6ket utolérni, talan tlhaladni... Konnyt volt a régi szabas szerint
dolgozni, az embert meghallgattik, ¢lvezték, de nem istenitették. Sz&p volt Ernani is, bordalat
kiki énekelte; Elvira cavatinaja €s nagy aridja csabos szépségii volt, hat még a nagy sirbolti
jelenet, mely tele van fokozatokkal. Ek6zben a masodrendli dalmiivek, milyenek kiilonosen
Attila, A két Foscari s masok folytonos tetszésben részesiiltek mindenfelé, nalunk is: a
cziganyok nagy eldszeretettel jatsztak jelentOsebb részleteiket s dket kovetve, a mikedvelok
is ugyanezt a noétat fujtdk. Hanem Verdi nem henyélt, Don Carlosig sokat dolgozott, mi-
kozben az olasz jelleget, valamint sajat énjét is legjobban tiikroztetd Rigoletto, Tévedt nd és
Troubadour is napvilagot lattak. Mily csodélatos dalforras, mily remek jellemzés a Rigoletto
megkap6 négyesében, mily fajdalmas-édes mélasag a Tévedt nében. Az Alarczos bal is a
szorosan vett olasz dalmiivek koz¢ sorolhato s ha egyéb nem: a veldkig hat6, finom €l guny-
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dal tanuisagot tesz rola. Verdi az utolso nagy olasz zenész, mert a Parasztbecsiilet szerzdje és a
tobbiek, barmily jelesek is, a nemzetkdziség tagas mezején iilik diadalukat. A Végzet hatalma
s még elbtte szinrekeriilt Don Carlos nalunk nem nagyon tetszettek, s6t az elsé megbukottnak
tekinthetd. Pedig Don Carlosnak minden kelléke megvan arra nézve, hogy tessék: fényes
hangszerelése, érdekes zenekari tételekkel s mesterileg vezetett énekhangokkal atfonddott
egylittesei, az udvarholgyek spanyol és mor dalai, bizony jobb sorsot érdemeltek volna. Eboli
herczegnd kaczérsagat egy bajos szolam jellemzi, mely ingerl6leg hat s minden zongéjével a
déli égalj csabjait juttatja esziinkbe. Egyptombol szerencsét hozott Verdi, mert Aydajat a
megujhodas és atalakulds varazsa hatotta at: dallamai kedvesek, vonzok, mint fiatalkori mii-
veiben; zenekari részletei hangulatosak, csillogok. Csak induléjat is mily merészen vezetett
dallam, mily gazdag rhythmikai mozgalom liikteti 4t meglep® és eredeti formaban. Eletében
majdnem f€lszdzadot karol fel ama korszak, melynek el6hataran s végén Shakespearetdl
kolesonzott szovegeket zenésitett meg: amott Macbeth all 6rt, ide Otello és Falstaff sorakoz-
nak...” (1901. febr. 5.)

Ahéany mondat, szinte annyi tévedés - adatszerli és megitélésbeli -; a stilus mintegy félszazad-
dal elkésett. Es hogyan ir a korszak ,,hivatalos” zenetorténésze, a Zeneakadémia zenetdrténet-
tanara, Dr. Molnar Géza? Az 6 nekrologja a polgari kozonség nagy népszeriiségnek drvendd
irodalmi magazinjaban, az Uj Idokben jelent meg. Molnar a masik oldalt képviseli, 6 Wagner
és a legljabb zenei fejlemények jegyében itéli el Verdit. Am irdsaban néhany igen figye-
lemreméltdé meglatas is tantiskodik a nagy miiveltségli muzsikus objektivitasarol. (Meg kell itt
jegyezniink, hogy Molnar Géza a késdbbiekben az 1j magyar muzsika, a bartoki generacio
egyik leglelkesebb propagatora lett.)

,,Latom, amint kis olasz falukbdl ezer csok szall a mester felé, és amint ezer lathatatlan kéz
viragokkal boritja az elnémult kolosszust. Izgalom nélkiil, csupan ahitatos csodalkozassal
nézte a vilag ennek a testnek a feloszlasat, ahogy a naplementét figyeljiik a tenger folott.
Alomba meriilve, nagyszerti nyugalomban fekszik ott Verdi, aki apolta az egységes Italiat és
mellette a szerelmes érzéseket, aki akkordokba olvasztotta a flivek illatat és a fold parazatat,
aki része volt az egésznek: a mezdségnek, a levegdnek, a napnak ¢és az ¢letnek. Halala a
szivek nagy eseménye.”

Ezutan egy hosszabb kitérd kovetkezik Verdi Stabat Matere és Requieme kapcsan az egyhazi
zenérol, annak magasztossagarol. Majd igy folytatja:

,Ezelott 6tven évvel melyik olasz zeneszerzo érzett volna hajlandosagot arra, hogy a kamélias
holgy torténetét zeneileg is ugy atszellemitse, mint ahogy azt Verdi a Traviata-ban tette? A
francia mesterek akkoriban mar valahogy foglalkoztak erotikus mesékkel, de az olaszok még
teljesen a hdsi legendak arjaban usztak. Nem szdmitodnak itt a legrégibb olasz szdveg-
konyvek, amelyek csak tigy hemzsegnek a galans torténetektdl, a szeretkezd asszonyoktol €s
uraktol; a pszikoldgiai alapl szerelmi mese Verdit érdekelte legeldszor és zenéje is 1élek-
tanilag igazabb lett a tobbiénél... Verdi igazi uttérdje Rossini volt, aki Tell Vilmossal megirja
az elsé dramailag nagy, igaz és érzékileg csodaszép olasz operat. Mindenki, aki Rossini utan
jott, kisebb Verdinél, de viszont Verdi kevésbbé tiszta, mint Rossini, mert hataseszkozeit, az
¢les pointeokat €s a nyers realizmusra valo torekvést francia f6ldrél, Aubertél, Meyerbeertol
¢s Halévytdl leste el. A nekrolog irdjanak tehat dvatosnak kell lennie: a stilszeriiség eszménye
Verdi soha sem volt. Tobb stilt egyesitett magaban, tehat ne allitsuk a legnagyobb egyé-
niségek, a Mozartok és Wagnerek mellé, de egyuttal legyiink iranta méltanyosak €s gondoljuk
meg azt, hogy hatalmas szikla volt, amely benyult a tengerbe ¢s az idegen hullamok, amint
megtortek labanal, csak tajtékviragokkal vették kortl.

Az elbtte 1évo honfitarsak konnyen megmaradhattak tiszta olaszoknak, mert k6zombos és
hagyomanyos dolgokrol tarsalogtak, Verdi azonban 1j, raffindltabb targyakat zenésitett meg
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¢s hozzévald hangok nem teltek mindig sajat egyéniségébdl. A gondolatok egész halmaza
forrt a fejében; melege volt, érezte, hogy szive hevesen dobog ¢és kinyitotta az ablakot, hogy
friss levegd j6jjon a szobajaba. Es kozben néha idegen levegd todult be. Egész tiizzel énekelt,
de mashol meg hangja oly szelid és lagy volt, mint eldtte egyetlen olasz zeneszerz6é sem. A
nem-olasz népek szdmara langolni mar rég megsziint - mert Wagner rohamléptekkel haladt
eldre, - de fényét allandoan kiteritette a foldre.”

Ezutan sorra veszi azokat a zeneszerzoket, akikre Magyarorszagon hatott Verdi muzsikaja. A
nekrolog befejezése:

,Bar mindenki elismeri azt, hogy Verdivel az emberiség szaméra konnyl, csengd vilagos
forras nyilt, hogy zenéje élénkebb, éberebb és szabadabb lett a réginél, hogy szelleme addig
ismeretlen rugékonysagot fejtett ki: Wagner és a legujabb mesterek mégis megfinomitottak
fiiliinket és mi ma hallani akarjuk a falevél zizegését is. Verdi az 6 nagy dramai erejével és
mélységével még sem vitt egyéneket a szinpadra; ¢ is csak, mint a régiek, az embereket tobb-
nyire tipusokkéd dagasztotta és ennélfogva tiloznia kellett és zenéje kissé tulerds, elhizott és
elérett lett. De mindig halasak lesziink néki Dezdemona tavaszi dalaért [? sic] és a Rejtelmes
¢des alomért, amelyet a kamélids holgy énekel, mert ezekkel Verdi megirta az elsé makacs,
kegyetlen, fajdalmas, biinds zenét, amelyt6l, mint Lancelot és Ginevra torténetétdl, egyesiil-
nek az ajkak. A legmodernebb zene ugyan higgadtabb, elmélkedébb, zarkozottabb, kevésbé
kozlékeny és vidam, s miként az attetszé ruha, csak sejteti a bajakat, a titkos remegéseket:
ennek dacara Verdi emlékszobra koriil a tomeg aligha fog ritkulni, s6t mindjobban tomoriilni
fog, amikor az eltompult vagyak Gjra éledezni fognak és celldink kiss¢ hidegek lesznek.”
(1901. febr. 3.)

Mint tobb izben emlitettiik, a budapesti Operahaz miivészi nivoja a szazad elsd éveiben, elsd
évtizedében egyre inkabb siillyedt. A kultuszkormdnyzat végiil is ugy probal segiteni az
allami kezelésben 1év6 intézményen, hogy 1912-ben kormanybiztost kiild ki a szinhéaz élére.
A vélasztas végre egyszer szerencsés, mert az j kormanybiztos, grof Banffy Miklos egyike volt
a kor legjobb akarati alkotomiivészeinek. Az 6si erdélyi csaladbdl szarmazo Banfty ir6 €s raj-
zolomiivész, de rendelkezik azzal a nyitott szemmel és vilagos felismerd készséggel, de
ugyanakkor erds akarattal is, amely egy szinhdz vezetéséhez sziikséges. Amikor pedig a veze-
tése alatt allo szinhaz élére igazgatdt javasol, az 6 valasztasa még szerencsésebb. Az 0j igazgato
¢s egyben vezetd forendezo a korszak legjelentdsebb szinhazi szakembere, Hevesi Sandor. Az
opera miifajaval Hevesi mar 1907-ben ismeretséget kot, az akkor alakult masodik budapesti
operahaznak, a Népoperanak volt rendezdje. Itt inszcenalta tobbek kozott a Carment, valamint
Domenico Monleone Parasztbecsiiletjét. Az Operaban nemcsak brilidns Verdi-rendezéseivel
tint ki, de 6 volt a kezdeményezdje a magyar Mozart-renaissance-nak is: a Hevesi altal
rendezett Varazsfuvola és Szoktetés hosszt ideig maradt szinen, példat mutatva a kés6bbi
Mozart-inszcenalasoknak. Hevesi viszi szinre Debussy Tékozlo finjat, Muszorgszkij
Godunovjat, Nicolai Windsori vig nékjét, 6 rendezi a Hoffmann meséit, a Puccini-Bohémélet
felujitasat, a Niirnbergi mesterdalnokokat stb. Torédik a balettel is, bemutatasra kertiil rende-
z0sége alatt Beethoven Prometheusa. Még olyan elavultnak tartott operdkat is mer miisorba
allitani, mint Weber Oberonjat. Amikor megvalik az Operatdl, az utana kévetkez6 igazgatok
is idonként meghivjak vendégrendezésre; a hosszu évekig miisoron maradé Hevesi-féle Don
Juan-bedllitas talan a legkitinObb valamennyi operarendezése kozott. Operai munkassaga
sordn csak egy esetben tamadtdk, amikor Mozart La finta giardinierdjat rendezte. Az volt az
elgondoléasa ugyanis, hogy a darab szovegkdnyve teljesen szinpadképtelen s ezért eldobvan az
eredeti librettot, Mozart zenéjére adaptalta Goldoni La locandiera cimii vigjatékat, Mirando-
lina cimen (1924).
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Banffy szerencsés kezéhez egy masik ,,j0 fogads” is kapcsolodik: vendégszereplés utan f0-
zeneigazgatonak szerzodteti Egisto Tangot. Tango (1876-1951) Romaban sziiletett, a napolyi
konzervatorium novendéke volt. Palyaja olasz szinhizaknal kezdddott, tobbek kozott 6
vezényelte el0szor Romaban a Rdzsalovagot. Majd Amerikaban és Németorszagban miiko-
dott, Budapestre a genovai opera karmesteri székébdl kertilt. A magyar Operanal 1912-t6l
1919-ig mukodott. E tanulmany keretein beliil csak Verdi-tolmacsolasaival foglalkozunk, de
Tango azzal irta be nevét a magyar zenetorténet aranykdnyvébe, hogy 6 mutatta be Bartok két
szinpadi miivét, a Kékszakalli herceg varat és a Fabol faragott kirdlyfit. Az ) magyar
zenének egyébként is lelkes hive és propagatora volt. 1924-ben a bécsi Volksoper élére keriilt,
Felix Weingartner utdédaként, 1933-t61 halalaig pedig Koppenhigdban tevékenykedett.
Bemutatkozd vendégszereplésére 1912-ben keriilt sor, a Toscat és az Aidat dirigalja. Els6
estjérdl az egyik napilap igy szamol be: ,,Olasz temperamentummal és liiktetd elevenséggel
vezette az Operahaz kitlind zenekarat, melynek kivalosagat csak akkor vessziik észre, amikor
ilyen nagy kvalitasti miivészember all az élén. Mitsem térédve a primadonna szeszélyével, a
helyes tempokat kérlelhetetlen mddon oly helyen is kovetelte, ahol mar megszoktuk a
helytelen tempo-valtoztatasokat €s rubatdkat.” Amint majd a Verdi-feljitdsok recenzi6ibol is
kittinik, meg a még €16, Tango alatt miikodott énekesek visszaemlékezéseibdl tudjuk, Tango a
Toscanini-tipust karmester-egyéniségek kozé tartozott. O is minden erével azon volt, hogy a
partiturdk utasitasait, a szerzd elképzeléseit az eléadas a lehetd legtokéletesebben betartsa.
Hiresek voltak gyors - illetve mindig helyes - tempoi, temperamentuma ¢és az a jellegzetes
vonasa, hogy a zenekart sohasem emelte a szinpad f6lé, mindig vigyazott arra, hogy az
énekeseket a kiséret ne ,,fedje”.

Harmojuk - Banffy, Hevesi és Tango - nevéhez fiizédik az Operahaz ,,masodik aranykora”.
(Az els6 a Mahler-Nikisch korszak volt.) Hozzajuk csatlakozott késobb negyedikként egy
kivalo tehetségli szcenikus, Kéméndy Jend, aki Banffyval felvaltva tervezte a bemutatok és
feltjitasok diszleteit. E vezetés alatt érlelodott meg az a most mar szinmagyar eléadoi garda
is, amely képes volt a legnehezebb darabok megszdlaltatasara is. Minden hangfajban talalunk
mar az Opera egylittesében kivald tehetségeket, akik koziil nem egy késébb a vilag legna-
gyobb operaszinpadain is sikerrel tudta helyét megallni.

Az 1913-as esztendd, Verdi sziiletésének centenariuma kortl zajlik le a Banfty-Hevesi-Tango
rezsim Ot Verdi-feltjitdsa. S a magyar operatorténet biiszke lehet ra, hogy ezzel a Verdi-
kultusszal az europai nagy Verdi-renaissance-ot megelozte. Amint az eldéadasok részletes
ismertetésébdl kitlinik majd, ezek a produkciok valdban 11j szellemben, modern eszkdzokkel
¢s mai szemlélettel keriiltek szinpadra, méltdan Verdihez.

A magyar Verdi-renaissance a Trubadur feltjitdsaval veszi kezdetét, 1912. november 15-én.
A bemutatd napjan megjelent miisorajsagban Hevesi igy vezeti be a produkciot:

,»Valamikor a premieren bizonyosan mindenki értette, mert a darab szdvege vad, szilaj,
hatborzongato, romantikus, de egyaltalan nem zavaros, Hugo Viktor sem irt ennél sokkal jobb
darabokat, bar nagy koltd volt és nagy ird. Az a spanyol dramaird, akit6l az olasz atdolgoz6
egyszertien elhalaszta a Troubadour szovegét, Hugo Viktort utdnozta és nem sikerteleniil... Az
igaz, hogy a félszazados operai tradici6 mindent kidlt és kikiiszobolt a darabbdl, a mi dramai
¢s hatdsos volt. Az évtizedek folyaman a Troubadour aridk, duettek, tercettek €s ensemblék
dallamos gytijteményévé degradalodott, igy, hogy ma mar alig lehet megérteni, miért nevezte
a fiatal Verdi ezt az operat »dramma lirico«-nak, tehat zenés dramanak... Az Operahaz
Troubadour reprize utat akar vagni az olasz opera renaissance-a felé, abban az irdnyban,
amelyet Wagner is sejtett, amikor azt irta az olasz operak mise en scénejérol, hogy egy dramai
rendezd sok olyat hozhat ki beldliik, amire a zeneszerzok egyaltalan nem is gondoltak.
Verdire nézve ez a felfogas csak részben allhat meg, mert ez a genialis dramai muzsikus
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ugyszolvan mindenre gondolt. Hogy az akkori szinpad inkdbb a koncertszeriiségnek kedve-
zett, s nem tudta kihasznalni a zene 0sszes dramai lehetdségeit, ez nem allithat meg benniinket
abban a torekvésben, hogy 1912-ben, tehat majdnem harminc esztendével Wagner Rikard
halala utan, észre ne vegylk és ki ne hasznéljuk a szinpadon Verdinek ama nagyszerii zenei
gondolatait és kifejezéseit, amelyek eddig a partitirdban maradtak és nem tudtak folhatolni a
szinpadra.

Verdi zenéjét mindig a szinpadi akcié fiiti, - mar a Troubadourban is - e zenét folytonos
szinpadi akcioval alafesteni és akcentudlni a mai operarendezés legszebb és leghaldsabb
feladatai koziil valo, mert a Verdi gazdagsagahoz és bdségéhez foghatd szinpadi zene nem
sok van az egész operairodalomban.

A Troubadour 11 reprize ennélfogva quantité négligeablenak tekinti az operah4zi hagyomanyt,
s ugy allitja be az operat, mintha csak tegnap irtdk volna, s mintha Puccini volna a szerzdje.
Igaz, hogy Verdinél - kiilondsen ebben az operaban - nem besz¢él minden instrumentum a
maga kiilon nyelvén, ellenben az is bizonyos, hogy minden egyes arianak ¢s melodianak meg-
van a maga kiilonds, sajatos karaktere, mely teljesen 0sszevag a helyzettel és az akcionak ezt
a teljes, organikus Osszekapcsolasat keresi, olyan mértékben, ahogy a régi olasz operara nézve
még eddig nem probaltak...

Nem is annyira a teljesség, mint inkébb a szinhazi pszichologia szempontjabol a repriz vissza-
helyezi a Troubadourba azt a balletet is, melyet Verdi a parisi premierre irt. A taborjelenetben,
amellyel a harmadik felvonés kezdddik, nemcsak szcenikailag igazolt ez a ballet, de indokolja
a szOveg sotét dramaisaga is, melyet ez a viddmabb epizod igen hatdsosan szinez.”

A repriz valdsagos dobbenetet valt ki. A tudositok felfedezik, hogy a Trubadur - zenedrama.
Es mindezt elsésorban Hevesi javara irjak. Kern Aurél ezt irja:

,»A Trubadur, mint - dramai opera. Ugyebar kiilonds? Az elégett gyermek, az elveszettnek hitt
gyermek, a rejtelmes ciganyasszony, a bossziért lihegd grof, az ide-oda suhano szerelmes nd,
a fekete sisakos trubadur, a borton, a maglya: mindez ugyebar mint az értelmetlenség kibo-
gozhatatlan csomoja kévalyog emlékezetiinkben? Mintha csak remekbe késziilt karrikataraja
volna az opera-szovegnek. Oszhajii oreg urak iilnek a zsollyében, akik az évtizedek soran
lassan beletorédtek a gondolatba, hogy ¢letiikben soha tobbé fol nem libben a fatyol a
rettenetes Azucendnak, ennek az operai mater semper incertanak s a két grofi sarjadéknak a
misztériumardl. Mi pedig, valamivel fiatalabbak, valljuk be dszintén, mar bizonyos kétkedd
biliszkeséggel nem értettilk meg a Trubadur-t. Lenéztiilk volna azt a strébert, a ki egyszerre
szabatosan, értelmesen elkezdi mondani Cammarano Salvatore titokzatos librettojat.

Es ekkor Banffy Miklos grofnak és Hevesi Sandornak az az étlete tamad, hogy a Trubadur-t,
mint dramai operat, mint énekelt dramat mutatja be nekiink... Azonnal ki kell mondanunk és
hangsulyoznunk: az o6tlet kittind, minden dicséretre érdemes. Hosszl id6k 6ta az Operahaz
elsd igazi miivészi tette. Verdi hatalmas dramaisagaban nem kétkedik senki. De a muzsikaban
liiktetdé drama mogott egy hamis tradicio, egy élettelen sablon arnyékkd, sot, torzképpé
zsugoritotta 0ssze az akciot, melynek ez a muzsika, barmily 6nalldé és dnmagéaért valo is,
végelemzésben mégiscsak 1étét koszoni. Ne kicsinyeljiik le annyira Piave és Cammarano
urakat. Es ne tegyiik f6l Verdirél, hogy vaktiban mindenféle badarsagokat megkomponalt.
Mindezeket a régi Verdiket fol lehet tamasztani »a drama szellemében«. S6t, kell is. A
modern operai szinjatszas kotelessége és gyonyort foladata, hogy ezeket az operakat a maga
gazdag miivészi eszkozeivel atformalja, a modern ember érzéséhez kozelebb vigye, a benniik
rejlé dramai értékeket folfedje. Ezek az értékek bizonyara éltek Verdi tudataban.”
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Kern ezutan hosszabb kitérdt tesz az olasz operajatszas és az akkori olasz dramai szinészet
Osszefliggésérol, kiemeli azokat a nagy operaénekeseket, akik szinészi produkcioikkal is
nagyszer(it nyjtanak. Majd igy folytatja:

,Hevesi nagyon helyes érzékkel a szoveg forditdsan kezdte. Az 6sdi lehetetlenségek helyébe
énekelhetd, magyaros verssorokat tett. Folmegy a fiiggony, kopar, sziirke 6rszoba a grof
palotdjdban. Az asztalon lampa ég. Csak ez vilagitja meg éles sziluettekben a marcona
alakokat. Ferrando elmeséli nekik a szomoru historiat, mely atokként nyomja a hazat. [Kovet-
kezik az opera el6zményeinek elmondasa.] Ezekbdl az adatokbol most méar talan a Trubadur
minden régi ismerdse megkonstrualhatja a darab mesé¢jét. Ha nem sikeriilne, nem vallalunk
felelosséget. Elvégre a dolog még most sem olyan nagyon egyszert...”

Kern a kdvetkezékben végigmegy az eléadason, foleg a Banffy tervezte diszleteket elemzi, de
mindig a cselekménnyel 0sszefiiggésben. A beszamolobdl kitlinik, hogy a diszletek jatszanak.
Ilyen példaul a IV. felvonas elsd képe, melyben a diszlet ,,egy hatalmas kétomb, szembe-
allitva a tehetetleniil vergddé Leonodraval” (Budapesti Hirlap, 1912. nov. 16.).

Egy masik biralat, a szoget mindig fején talald, szinte mai értelemben mindig a helyes Verdi-
értékelést képviseld Jeszenszky Sandor tollabol: ,,A f6 érdem Hevesi Sandoré, a ki a rendezés
munkajat végezte. Nagyon helyesen mindig a zenébdl indul ki s mindig megtalalja a leg-
kisebb szinpadi instrukcziora is a zene megfeleld helyét. Verdi zenéje bamulatosan szinszerli s
ezt az Oriasi kvalitasat nemcsak a sajat maga szdmara aknazza ki, de rogton a kozonséggel is
megértteti. Logikus €s értelmes volt, a mint a darab cselekményét kihozta, viszont az egyes
képek bedllitasa artisztikus érzékrdl tett tanusdgot. Az eddig kihuzott részek beiktatasa,
tobbek kozott a taborjelenet beli nagy ballet és a képek gyors egymasutanja, a felvonasok
szigoru tagolasa nagyban novelték a hatast” (Magyar Nemzet, 1912. nov. 16.).

Az Ujsag ezt irja: ,,Ma kibontakozott eléttiink az egész drama, s nemcsak a zenében gyo-
nyorkddtiink, de a szoveg is érdekelt és izgatott. Azonkiviil, éppen a drdmai rész plasztikus
beallitasa folytan, a muzsikaban is meglattuk a nagy jellemz6 erdt, az erds dramaisagot.
Eszrevettiik, hogy a sokszor hallott dallamok mennyire egybeforrnak a széveggel, s a maga
egyszerli eszkozeivel mily csodés talalékonysaggal érzékiti meg Verdi a szinpadon torténte-
ket.” (1912. nov. 16.)

A Pesti Hirlap: ,,...ezuttal igazan jartak-keltek, észszertien mozogtak a szerepldk, nem alltak
csak tigy oda a sug6lyuk elé, mint a dalardistak, ha eldadnak valamit.” (1912. nov. 16.)

A Het. ,,Az enormis miivészi potenczia hdstette ez az opera. Wagner ezerkarti zenekaraval
sohasem irt jelenetet, amely a szenvedély 6si erejében mérkézhetnék a Sztrettaval. Oridsai és
mitikus hdései finomkodd kultarlegények Luna és Manrico mellett... Hevesi Sandor a
Trubadur-ban a zene romantikajat kivetitette a szinpadra.” (1912. nov. 24.)

A rendezés tehat feltarta a cselekmény és a muzsika Osszefiiggését, minden kis niianszra
iigyelt, mindig szem el6tt tartotta a dramai lebonyolddéas menetét. (Igy példaul a Stretta alatt a
szinpadon tartatta Leonorat, hiszen ebben az aridban Manrico neki mondja el az anyjaval
torténteket; gondja van arra is, hogy a kolostor-jelenetben Manrico csapata nagyobb 1étszamt
legyen, mint Lundé, s igy érthetové valjek, miért kénytelen a grof atengedni vetélytarsanak
Leonorat, stb.) Hevesinek azonban van még egy inszcenalasi szempontja, s ez az artisztikum.
Itt jon segitségére a rendezOnek a festdémiivész-intendans, Banffy grof. Diszleteit minden
kritika egyontetiien dicséri, s latszik, hogy nemcsak az intendéns személye, hanem a miivészi
eredmény miatt. Az artisztikumhoz tartoznak a szinpompas felvonuldsok - igy példaul a
hatvantagu apacakorus gyertyafényes menete a kolostorképben vagy a balett.

Tango még nem tagja a szinhaznak, a Trubadur reprizét Abranyi Emil vezényli. Produkci6ja
szintén elnyeri a birdlok tetszését: ,,A zenekarban par olyan pianét hallottunk, a milyenre
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eddig nem volt képes a zenekar. Meglepd volt az is, hogy mennyire uralkodott a szerepldk
hangja, s a zenekar nem vagott elébiik, mint maskor szokott. A tempok is életteljesek, tempe-
ramentumosak, tiizesek voltak” (Magyar Nemzet, 1912. nov. 16.).

Az énekesek egytdl-egyig magyarok, a szinhaznak mar van olyan gardaja, hogy nem kell egy
ilyen reprezentativ eléadasra kiilfoldi erdket igénybe venni. Kiilon kiemelik ezt a tényt, hiszen
az elso eset, hogy a darab végig magyarul szolal meg. (Egyébként Hevesi szerint ,,tulajdon-
képpen a nagy nehézség nem az 0j szoveg megtanuldsa, hanem a réginek elfelejtése volt™.)

,»A szereplok kozott az els6 hely Medek Annat illeti, aki Leondrdban igazan kitin6t produkalt.
Hangja biztosan, szépen ¢és kifejezen csengett. Megérzett miivészi énekeldaddsan az
egészséges olasz iskola, a bel canto szépségei. Jatéka hatdsos, a miivésznonél még eddig nem
tapasztalt dramai izgalommal volt telitve. Azucenat Fodor Aranka énekelte, szintén nagyon
jol. Ugy hangban, mint jatékban egységes és dramai erejii volt alakitasa. Luna grof szerepé-
ben Rozsa erds baritonjanak kelld tér nyilott. A fiatal énekes ebben a szerepben nagyon jo
iranyt haladast mutat. Még ugyan nem kész miivésze a bel cantonak, s gyakran tobbet csinal,
mint amennyit a hatds megkivan, azért mai alakitdsa nemcsak figyelemre méltd, hanem az
egylittes egyik erdssége is” (Magyar Nemzet, 1912. nov. 16.).

Jeszenszkynek ez az értékelése nagyjabol visszatiikrozi a biralatok altalanos hangjat. Csak az
1) Manrico, az els6 magyar Manrico, Kornyey Béla megitélésében térnek el a vélemények.
Altalaban dicsérik csodalatos hanganyagat, a melodikus formalas és a szinészi jaték tekinte-
tében azonban sokan elmarasztaljak.

Medek, Kornyey és Rozsa Lajos egyébként ennek az 01j gardanak legkitlinébb tagjai. Koérnyey
késobb ¢évekig allando vendége volt a bécsi Staatsopernek, Rozsa karrierje pedig a Metro-
politan-ben ért véget; a fiatal baritonista igen koran, egy tragikus betegségbdl kifolyolag New
Yorkban is halt meg.

A kovetkezd repriz 1913. marcius 17-én a Rigoletto volt. Idézziik ezlttal ismét Jeszenszky
Sandort, akinek hosszabb feuilletonja a repriz minden lényegesebb vonasara kitér:

,»Az Operahdz idei milivészi eseményszdmba mend reprizei soran Verdi Trubadurjat teljesen 1j
keretben adta eld, azaz megtisztitva a félszazados hamis tradiczioktol, teljességében €s erede-
tiségében allitotta miisoraba. Ma este a felfrissitett, Uj betanulasos Rigolettét mutatta be. A
mai eldadas szenzaczidja, hogy hitelesen olasz, tehat zeneileg is teljesen hii képét kaptuk
ennek a nagyszerli alkotdsnak, a mennyiben az Operahdz 10j olasz karmestere, Tango Egisto
elsé munkaja volt annak zenei betanitasa.

A dalmd, eltekintve par rovid huzastol, teljességében keriilt ma szinre. A herczeg szerepe
ezzel nemcsak terjedelmében, hanem jelentdségében is sokat nyert. Az elsé kép elején levo
ballata s a masodik felvonas elején eddig mell6zott reczitativo és aria kinyajtdsa a dalmi
mes¢jét kerekitette ki s tette érthetdbbé. Rigoletto szovegének volt egy par homalyos részlete.
A bevezetd bali kép felett eddig keresztiil siklottak, pedig ez a cselekmény, valamint a zene
szempontjabol is nagyon fontos. A ledanyrablasi jelenetnél, az elsé findléban is megfejtetlen
rendezési probléma volt a bekotdtt szemii Rigoletto, a ki maga tartja azt a 1étrat, melyen
hazaba hatolnak lednya elrabloi.

Hevesi Sandor férendez6 finom taldlékonysaggal simitotta el ezeket a hibakat. Legnehezebb
munkaja az elsé képben volt. Ebben a nagy tomegekkel kellett dolgoznia s egy jokedvvel teli
balteremben, hol kavarog a sok ember, kellett meginditani a cselekményt. Két sikra osztotta a
bali termet. A hattérben a magasabb részen folyik a bal, s eldl van a herczeg €s bizalmasai. A
hatrabb nylizsgd bali vendégek nem zavarjak a szerepldket s csak a végjelenetben vesznek
kozvetleniil részt az akczidban, mikor Monterone megjelenik. Biztos érzékkel hozta egyen-
sulyba az egymasra kovetkezd jeleneteket és az egész kép annyira természetes volt, mintha
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magatol volna. A Ceprano-jelenet csak kis inczidens volt, mig Monterone jelenete a kinos
botrany erejével hatott. Az elsé felvonas masodik képe hasonléan gondosan kidolgozott.
Finom részlete volt a rendezésnek az a jelenet, mikor Rigoletto egyediil marad Sparafucile
tavozasa utan. Ezt mindig tavol a kertajtotol szoktak énekelni. Most Rigoletto par pillanatra
felnyitja az ajtot s majd becsapja. Ezalatt a zenekarban par taktuson 4t teljesen mas hangulat
lesz urra, mintha Gilda otthonanak {iide, tiszta levegdje aradna ki. A lednyrablas jelenetében
Rigoletto szerepe most érthetd. Hazaval szemben Ceprano grof palotaja van. O azt hiszi,
annak feleségét akarjak megszoktetni. Rigolettora vak alarczot adnak, s a sotétségben a tomeg
ugy koriilveszi, hogy nem tudja: voltakép mi torténik. A masodik felvonds terme hatul egy
nagy folyosora nyilik. Azon vezetik el Monteronét s nem a szoban keresztiil, mint eddig s a
minek nem volt magyaradzata. [A] Sparafucile hdzaban lejatszodd jelenetek rendezése is
ujszerii. Gilda megoletése sokkal hatasosabb és artisztikusabb.

A mi zenei kidolgozasa igazan kivald volt. Tango varakozason feliilit produkalt. Nagyszerti
ritmikdja van €s absolut biztos kezii karmester. Nemcsak a zenekar, de a szinpad is teljesen a
hatalmaban volt, s nem kisért, hanem vezetett. Egyetlen akarat uralkodott, az 6vé. Az egyes
ariak és duettek csak annyiban voltak hatasosan kiemelve, a mennyiben az a mi egységes ha-
tasdnak megfelelt. Hatasvadaszé tempod-valtozasok, vagy dinamikai dnkényességek hianyoz-
tak ezuttal és mindenki egyforman engedelmes alarendeltje volt a karmester miivészi inten-
czidinak.

Az els6 kép igazi allegro con brio tempoja, konnyedsége bamulatraméltdé. Ennek a képnek
zenei fontossagat tulajdonképpen csak most ismertiik meg. Zsongd bélteremben roppent el a
herczeg ballataja s az udvaronczok pletykai. Impozans volt a végso egyiittes. A holdas est, a
Sparafucile-jelenet borzalmas volt, valamint hatalmas az atoktol iildozott Rigoletto vergddése.
A Gilda-jelenetek alatt mintha mas hangszereken jatszott volna a zenekar €s a szerelmi duett
alatt jazminillattal terhes meleg éjszaka hangulata kélt a zenekarbdl. A kar bamulatosan finom
volt. A masodik felvonasban gyonyorii emelkedést vitt keresztiil. Meglepd biztonsaggal
fokozta a végs6 duettet mindig tlizesebb €s gyorsabb tempoba. Az utols6 felvonas kiilonbdzo
hangulatait nagy konczepczioji miivész készségével rakta egymas mell¢, miivészi és nem
rikito hatasokat érve el...

Az Operahaz egyiittesére alig ismertiink ra. Annyira megérzett mindenki munkajan az uj
karmester egyénisége ¢s stilusa. Az olasz operdkban néalunk eddig szokatlan preczizitas, gon-
dossag €s zenei szigor nagyon eldny0s €s eredményes volt.” (Magyar Nemzet, 1913. apr. 18.)

Szo6laltassuk még meg Kern Aurélt, aki kiemeli, hogy ,,...Tango mitkdésének didaktikus érté-
ke a mi Operahdazunkra megbecsiilhetetlen. Legnagyobb baja volt a szinhaznak a naturaliz-
mus, a lompossag, a zenei értékek elhanyagolésa, a harsogd kiabalo énekmod. S ime jott egy
ember, a ki pedans, aprolékos, intranzigens €s sz€p, puha, halk, artisztikus énekre tanit...
nekiink ez id6 szerint erre az emberre, ilyen emberre van sziikségiink.” (Budapesti Hirlap,
1913. éapr. 18.)

A repriznek igen nagy sikere volt, s ebben nem kis része van a maganszereploknek. A
cimszerepben ismét Rozsa Lajos 1€p szinpadra, a herceget el0szor énekli Székelyhidy Ferenc.
A legnagyobb sikert, a legnagyobb elismerést azonban a Gilda szerepében szinpadra 1¢pd
Sandor Erzsi aratja. Ez a nagy miivésznd elsdsorban ideélis Mozart-énekesnd volt. Hihetet-
leniil biztos koloraturtechnika és nagyszerti éneklés jellemezte miivészetét, amelybe azonban
egy kis hidegség is vegyiilt, szinpadi jatéka sohasem emelkedett az atlagos operai szint folé.
Stiluskészsége azonban mintaszerli volt, ez volt legnagyobb miivészi értéke. Sparafucile
szerepében pedig eldszor szerepelt az Operahdzban egy Uj tag, a 20-as évek egyik legjelesebb
basszbaritonja, Szende Ferenc.
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A repriznek nagy sikere volt, mint mondottuk. S ezt anndl is inkabb ki kell emelni, mert a
bemutatd idején a Népoperaban ugyancsak adtak a Rigolettot, s a cimszerepet nem kisebb
miivész énekelte, mint Titta Ruffo... S néhany honappal eldbb egy olasz stagione jart ugyan-
csak a Népoperaban, melynek eldéadasait Vigna dirigélta.

Kommentar nélkiil hadd emlitsiink itt meg egy esetet, amely éppen a Rigoletto-repriz
masnapjan zajlott le. Mintha a risorgimento idején lennénk, barmely osztrak uralom alatt allo
olasz vérosban...

»A magyar kormdnynak az a szandéka, hogy Fiuméban hatarrenddrséget allit fel, nagy
izgalmat keltett a kikotdvarosban. Ennek az izgalomnak jele volt az a zajos tiintetés, mely
tegnap este a Comunale-szinhazban lezajlott.

A fiumei olaszsag Verdinek, a nagy olasz zenekoltdonek sziiletésnapja szazadik évforduloja
alkalmabol iinnepélyt rendezett, a varosi szinhdzban. Az iinnepély miisoran csupa Verdi-
mivek szerepeltek, koztik az Ernani harmadik felvondsanak nagy éridja és a Nabucco,
melyeket monarchiaellenes tendenciajuk miatt Fiuméban nem szabad jatszani. A renddrség
intézkedésére le is vették a miisorrol ezeket a Verdi-dalokat és az eldadas programszeriien
nyugodtan véget ért. Mikor azonban a miisor utols6 szama is elhangzott, olasz fiatalemberek
ropiratokat szortak a kozonség kozé és ezzel a kialtassal: Evviva Verdi! kovetelték, hogy a
zenekar jatssza el az Ernanit és a Nabuccot. Néhany pillanat alatt zajos tlintetés hangzott fel.
A kozonség felallott, énekelni kezdte Verdi kitiltott dalait. Mar a zenekar is bele akart kezdeni
a dalba, de Dorcich Jozsef renddrkapitany a zenészeket kiparancsolta a szinhazbodl. Ekkor a
tiintetok eloltottak a lampékat, mire a tumultus még nagyobb lett és a kozonség a 1épcséhaz-
ban ¢és az elécsarnokban is énekelte az Ernanit.” (4z Est, 1913. apr. 18.)

A szazéves évfordulé alkalmaval az Opera Verdi-hetet rendez. A ciklust a Trubadur nyitja
meg, aztan szinrekeril a Rigoletto €s 1913. oktober 11-én a felwjitott Traviata. A nagy trid
ismét egyiitt van munkéban. Banffy mint iniciator, Hevesi a rendezdi pultnal, Tango mint
karmester. A bemutatd napjan megjelent miisorijsagban Hevesi ismét leszdgezi Verdi-
inszcenaldsainak elvi alapjait:

»Az a pongyolasdg, amely az olasz operak eldadasaban mindeniitt szétterjeszkedett és
elhatalmasodott, a Traviata-t sem kimélte meg. Maga a fOszerep ugynevezett paradés
koloraturprodukcio lett €és a legtobb helyen megfeledkeztek arrol, hogy Valéry Violetta Verdi-
nél is - dramai hésnd. A szerep legértékesebb és legmélyebb helyei azok, amelyek nagyon is
befolyasoltak Puccinit, amikor a Bohémek-et irta. Az utols6 felvonas - Violetta halala -
foltétleniil az eredetije a Mimi meghaldsanak. Még a komikumnak ¢és tragikumnak, a jo
kedvnek és a szentimentalizmusnak az a bamulatos szinszerii keveréke is, mely a Bohémek-
ben annyira hat, megtalalhat6 a Traviata els6é és harmadik felvonéasaban.

A harmadik felvonas kiilonosen nagyszerii és izgatd. Ahogy a farsangnak, a balnak, a
jokedvnek és a komédiazasnak kicsapongd jelenetei egyszerre atcsapnak a draméba, ez a
legmesteribb dolgok koziil valo s hogy eddig nem hatott mindig ugy, ahogy kellett volna, csak
az lehetett az oka, hogy oda nem valo6 balletet toldtak bele és a felvonas jokedvili részébdl
kozonséges divertissement-t csinaltak, ahelyett, hogy abbdl fejlesztették volna ki a dramat.”
(Magyar Szinpad, 1913. okt. 11.)

Hevesi beallitasa ezuttal nagy vitat robbant ki: a rendez6 ugyanis a Traviata inszcenalasanal
ragaszkodott a partitira egyik eldirdsahoz és a cselekményt a rokokd kordba helyezte at.
Vannak, akik helyeslik Hevesi eljarasat, mondvan, hogy a Traviata cselekménye ,,...megtor-
ténhetik ma is és megtorténhetett kétszaz év eldtt. Nem kapcsolodik szigorian egy bizonyos
1d6hoz. Lényeges ¢€s igen nyomos €rv ezen kiviil, hogy Verdinek talan ez a legkonnyedebb,
legfinomabb, néha szinte mozarti finomsagokig emelkedd operaja és a zenének ez a hangulata
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pompasan egybevag a rokoké hangulataval. Végiil pedig és ez kiilondsen a rendezd szem-
pontjabol fontos, a rokoko szines, gazdag, pompazoé 6ltozetei rendkiviil alkalmasok a ragyogo,
csillogd, valtozatos szinpompdju tomegjelenetek megkonstrualasdhoz” (Ujsag, 1913. okt.
11.).

Ezzel szemben példaul Kern Aurél a Budapesti Hirlapban - miutan a legnagyobb elismeréssel
emlékezik meg Tangorol és az énekesekrol - ezt irja:

»Szinte rosszul esik ezek utdn a darab furcsa, bizarr, tudakos és mégis korszerlitlen rende-
zésérdl irnom. Rokokojelmezben jatszottak a Traviatat. Megint rokoko! Banffy grof és Hevesi
Sandor érthetetlen eldszeretettel erészakoljak ra az egész operairodalomra az allonge-parokat
¢s a krinolint. Azért, mert egyes olasz szinpadokon akadnak ilyen tizennyolcadik szazadba
visszahelyezett Traviatak, a mi Operanknak nem kell épp szdz évet tévednie, mikor folyvast
tudomanyos szabatossagara, historiai képzettségére és hiiségére hivatkozik... Szabad ilyen
alakot s az egész kornyezetét félszdzaddal vagy egész szazaddal visszahelyezni egy idegen
korba? Szabad a Maison Dorée hirhedt bakkanaliajat rokokostilii alarcos balla tenni?” (1913.
okt. 12.)

Kélmén Jend a Pesti Naploban még mélyebbre hatol: ,,...az is a rokokd gondolat ellen szol,
hogy a drama iitk6z6 pontja tipikusan burzsod jellegli. A rokokdban nem kellett szégyelni, ha
egy ifjunak egy demimondainnel szerelmi viszonya van... A Traviata szentimentalizmusa a
legpolgaribb, legpriidebb szentimentalizmus, a Lajos Fiilop korabeli burzsoézia jellemzdje, de
semmiképpen sem a galans rokoko-vilagé. A rendezés igy csak gazdag volt, szép volt, de nem
stilusos.” (1913. okt. 12.)

A Kklerikdlis Alkotmany igen egyszeriien intézi el Hevesit: ,,A rendezés Hevesi Séandor
munkdja volt. Meg is latszott rajta.”

A felijitds zenei részét elismerés kiséri. Kern Aurél: ,,Tango Egiszto¢ a zenei betanitas
érdeme. Ez egyszer csakugyan kitett magaért s Verdit az linnephez méltéoan szolaltatta meg.
Nem volt olyan finomkodé és dvatos, mint tavaly a Rigolettoban, szinesebben, dekorativ €s
sz¢les vonalakban adta a partitirat, magaval ragado ritmusokkal és fokozasokkal.”

Kélmén Jend: ,,A reprizbdl igazi zenei linnep lett. Tangod Egisto tette azza. Ez a felujitas a
maga valodi jelentdségében mutatta meg Tango karmesteri nagyszeriiségét, ki merte volna
almodni is, hogy a mi Operahdzunkban valaha is igy énekelnek, igy muzsikéalnak! ... Tango
muzsikus-0sztone, finom izlése letdrdlte a partitirardl az elhasznaltsaig minden nyomat,
ujraéledtek a szép, nagy, széles melodidk, a szerelem, a boldogsag, az 6rom, a banat, majd a
szomorl hervadas hangulatai. Az egész eldadast lehalkitottsag jellemezte. Tango nem az olasz
larmas temperamentumok koéziil valo. Ahol erd kell a kifejezéshez, ott az 6 fortéi maradék-
talanul kifejezik az erd igazi fokat, de altalaban a letompitas embere, az 6 halksagai sok nagy
hangoskodésnal tobbet mondanak.”

A fOszerepeket ismét Sandor Erzsi és Székelyhidy Ferenc, valamint a baritonista Szemere
Arpad adjak. ... énektudasukon at Tango énekelt, szinte Snmagukat multédk feliil szerepeik
zenei részében”. Amennyire kitlinét nydjt a harom fészerepld, féleg Sandor és Székelyhidy
zenei szempontbol, annyira elmarasztaljak oket jatékban. A kritikdk megjegyzik, hogy a nagy
stilaris tévedéstdl eltekintve és foleg a tomegjelenetekben, valamint a kisebb szerepek bealli-
tasaban Hevesi ismét mintaszeriien rendezte a darabot, azonban a két f0szerepld szinpadi jaték
tekintetében ugyszolvan cs6dot mond. Csak egyre gondolhatunk a hallatlanul lelkiismeretes
Hevesi eme kudarcanal: a két énekesnek bizonyara sztar-alliirjei voltak, mégpedig a rossz
értelemben és valdszinilileg nem nagyon vettek részt a szinpadi probakon. (Hadd jegyezziink
meg itt Hevesivel kapcsolatban egy fajdalmas hidnyt: a nagy rendezd soha nem készitett
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rendezdi példanyt, igy inszcenalasairol csak a kritikai beszamolok alapjan tudunk képet adni
magunknak.)

Halottak napjan az Operahdz tizéves sziinet utan feljitja Verdi Requiemjét. Az eldadas
fiaskot vall. A kritikdk teljes egyontetiséggel nehezményezik a betanitd és vezényld
Lichtenberg Emil munkajat. Annyira egyontetii ez a vélemény, hogy hinniink kell benne, noha
Lichtenberg (1874-1944) késObb a magyar oratorium-kultusz legnagyobb apostola volt. Az
altala alapitott Magyar Nok Karegyesiilete ¢s a Budapesti Karének Egyesiilet adja a korust az
operahazi énekkar mellett, a szolorészeket Sebedk Sara, Marschalkdé Rézsi, Székelyhidy és a
bécsi Richard Mayr énekelték. Csak a bécsi vendég nagy kulturdjat és szép hangjat dicsérik, a
tobbi szolista nem valtja be a hozzdjuk flizott reményeket. A mii természetesen gyonyord,
irjak a kritikusok, kivéve ismét az Alkotmany recenzensét, Sereghy Elemért, aki az avult
egyhazi allaspontot képviseli és képes ilyen mondatokat leirni: ,,...a nagy maestronak egyik
legkevésbé sikeriilt alkotasa... a kifejezési eszkdzok megvalasztdsdban sem volt elég dvatos...
lehet potolni a hianyokat... a Verdi-Requiem eléadasa tehat nem volt kultarsziikséglet...”
(1913. nov. 3.).

Az linnepi Verdi-hét miisorara a korondt az Aida reprize teszi fel. Az 0 forditast ezuttal
Zoltan Vilmos késziti, a rendez6 és a karmester ismét Hevesi és Tango, a diszleteket Banftfy, a
jelmezeket Kéméndy Jend tervezte. A reprizre 1913. november 13-an kertilt sor.

Az Operahdz Banffy-Hevesi-Tango rezsimjének az Aida 0j betanuldsban, uj kiallitasban és
uj rendezésben valo felfrissitése a tulajdonképpeni miivészeti probatétje. Ez az elsd kisérletiik
a nagy, kiallitdsos, latvanyos dalmi terén, eddigi miikddésiik a dalmiiszinpad kisplasztikai
munkajdban probélt eredményeket felmutatni. Es ezt az elsé kisérletet szenzacios siker
kisérte, régen volt ilyen 1zz6 estéje az Operahdznak, de ilyen minden vonatkozéasban kész ¢€s
értékében kiegyenlitett, hidnytalanul tokéletes, grandidzusan magasrendii produkcidja alig is
volt még ennek a szinhaznak™ (Pesti Naplo, 1913. nov. 14.).

Hevesi rendezése két szempontra iligyel mindenekel6tt. Monumentélis akar lenni és ebben
nagyszerii segitOtarsra talal a diszlettervezd Banffyban; maésik torekvése, hogy valdsagos
torténelmi, kultarhistoriai ellentétet mutasson be a kifinomult egyiptomiak és a vad etiopok
kozott. Nézziik e két torekvésrdl, annak megvaldsitasarol a véleményeket.

A diszletek és jelmezek a kormanybiztos tervei szerint késziiltek, igen tetszetOsek és amellett
stilszertiek: a legtudakosabb aegyptologus sem taldlhat azokban anachronizmust. Szép és
hangulatos volt a gybéztes egyiptomi had diadalmenete - az egész kép erdsen emlékeztetett
ugyan a bécsi udv. operahaz Aiddjara, melyet Roller inszcenalt - igen tetszett a templom-
jelenés finoman arnyalt clairobscurje, ugyszintén a nilus-parti jelenés poétikus tajképe is. A
gulak kozt a magasban elvonul6 komparzeria szintén hatdsosan volt bedllitva, a tancosndk
eleven fries-ei pedig a Nijinsky Faun-jelenésébdl voltak ligyesen atvéve” (Pesti Hirlap, 1913.
nov. 14.).

A méretekre jellemz6, hogy a bevonuldsi jelenetben haromszéz szerepld all a szinpadon.
Ehhez a jelenethez az igen nagyméretii operaszinpadot teljes egészében felhasznaljak, kinyit-
jék a hatso szinpadot is. Frenetikus hatasa van ennek a monumentdlis beéllitasnak: ritkdn
fordul eld, de most igen, hogy e kép utan a rendezét is a fiiggdny elé hivjak. Igen érdekes
Hevesi masik 6tlete. Errdl Fodor Gyula a Heér hasabjain igy ad szamot:

,»Az Aida eddig egy heroikus szerelem torténete volt... Az Uj rendezés most torténeti hatteret
adott ehhez a szerelemhez, a diszleteken, vilagitdson, kosztimon keresztiil ) beéllitasban
mutatta a dramat, amely két kultura nagyszert €s torténelmi 6sszeiitkozésének a fokuszpontja
lett. Impozéans épitkezések... Az afrikai ¢ magikus ragyogasa... Egy végsdkig kifinomult
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kultara pazar szinszimfonidja... Ebben a dekadens Egyptomban jelennek meg nagyszerii és
fenyegetd kontrasztképpen az Oserejli €s animalis etiopok, Aida meg az apja.”

Hevesi ezt a koncepciot a cimszerepldre is kiterjeszti, aki ,,tegnap még egy szelid polgarleany,
ma egy hisztérias €s exotikus macska”. Mindez persze fokozottabb mértékben vonatkozik
Amonasrora, aki ezuttal el6szor szerepel a magyar operaszinpadon torzonborz pardkaval,
szinte vadallatias kiilsdvel. De jatszik minden korista, minden mellékszerepld is. Hevesi nem
hagy kihasznalatlanul egyetlen momentumot sem.

Tango ismét brilliroz; 6 is a részletek kidolgozasara veti a fosulyt, néhany kritika kifogasolja
is a nagy vonalak, a zenei monumentalitas hidnyat. A maganszerepldk viszont Hevesivel és
Tangoval egyenrangu hései az el6addsnak. Igaz, hogy a szinhaz legjobb erdi vannak a szin-
padon, és megint biiszkén emlitik fel a beszamolok a teljes egyiittes magyarsagat: Aida
Medek Anna, Amneris Haselbeck Olga, Radames Kornyey Béla, Amonasro Rézsa Lajos.
Medek és Rozsa mar énekelték szerepeiket. Jatékban azonban teljesen megujultak, hiszen
Hevesi koncepcidja teljesen mas felfogast kivant meg, mint a megszokott. Kérnyey hangban,
megjelenésben, jatékban egyarant kivalo - egyébként 6 az Operahaz els6 magyar Radamese -
¢s most mar énekét, illetve frazirozdsat sem éri kritika. Haselbeck Olga, a szinhdz késébbi
jeles Wagner-heroinaja akkor még fiatal kezd6 volt, de maris kiemelik csengd, de ugyanakkor
tomor hangjat, ,,szinte ratermett a sulyos dramai mezzoszopranszerepekre” (Budapesti Hirlap,
1913. nov. 14.). A szinhaznak ez az Aida valdban a legnagyszeriibb Verdi-produkcidja volt az
I. vilaghaboru elott. A koérus is kifogastalan, a zenekar is Gigy jatszik, mint mikor filharmo-
nikus egylittesként valamelyik Beethoven-szimfoniat szdlaltatja meg.

Ez a produkcié egyben - Verdi-szempontbdl - Banffy és Hevesi bucsuja az Operatol. A
vilaghdboru kitérésekor mindketten bevonulnak a hadseregbe. Banffyra fontos diplomaciai
feladatok is harulnak, Hevesi néhany heti katonai szolgalat utan eléri felmentését, de mar nem
tér vissza az Operdhoz, a Nemzeti Szinhdz férendezdje lett. Az Opera igazgatéjava Kern
Aurélt nevezik ki, az intendans posztjat is mas foglalja el.

A centendris linnepségek nem korlatozodtak Budapestre. 1913 oktdberében a pozsonyi
szintarsulat a Traviatat mutatta be, a gyOri a Trubadurt. A nagyvaradi ensemble vallalkozik a
legnagyobb feladatra: a Requiemre. (A centendris megemlékezésekre, a napi és a szaksajtd
iinnepi cikkeire, Verdi-tanulmanyaira kronikank harmadik részében tériink vissza.)

A Tangohoz fiiz6dé utolsé6 bemutatéra mar Kern Aurél igazgatasa alatt kertilt sor: 1915.
majus 9-én Gjitjak fel az Alarcosbdlt. A haborus koriilmények miatt a szinhaz takarékossagra
kényszeriil. Uj diszleteket nem kap a repriz, az 0j rendezd, Mihalyi Ferenc a meglévé diszle-
tekbol allitja 6ssze ,,leleményesen €s gyakorlati érzékkel” a szinpadképeket. A mii betani-
tasadban, de fdleg a rendezés munkajaban az 01j igazgatd személyesen vesz részt, ambiciondlja,
hogy a Hevesi-korszak nagy eredményei mogott ne maradjon el. Amint az Operahdz fizetett
kommiinikéje is jelenti, ,,Az Alarcosbal feltjitasa folytatja a Verdi sorozatot, melyet a jov6
¢vadban Othello teljesen magyar eldadasa és Falstaff bemutatasa fog kiegésziteni”. (A
haborts koriilmények miatt a Falstaffra nem kertilt sor.)

Az el6adas nagy eredménye ismét az a tény, hogy els6 izben énekli teljes egészében magyar
garda az Alarcosbalt. Kern koncepcidja a zenébdl indul ki.

,»-..fiInom intencioja a mi zenei részének teljes kiemelését tartotta vezérelvnek €s a szoveget
csupan a szinpad masodsorban fontos feladataként vezeti az eldadasban. Ellentétben Hevesi
gazdag, szinpompas €s a rendezés elrészletezésében kulminald felfogasaval, Kern a takaré-
kossag elvét vallon, régi diszletekkel, régi ruhakkal, am azért mégis okos és izléses kiallitassal
csindlta Az alarcosbal reprizét, de annal nagyobb gonddal, igényteljességgel, szorgalmas
elokészitést tantisitdan a zenei részben” (Pesti Naplo, 1915. m4j. 10.).
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A rendezés tartotta magat a konvenciokhoz, a tradiciokhoz, de néhany ,,6tletes ujitast valo-
sitott meg”. Ezt a ,,zene-centrikus” felfogast nagyszertien emeli ki Tango dirigalasa.

,»A muzsika kiviragzott Tango palcaja nyoman, tempdban, rithmusban, dinamikaban erételjes
¢s lendiiletes, amellett felfogdsban mindig izléses volt az eldadas. A zenekar kivalé6 munkaja
mellett a szinpadrdl is ugyancsak meglattuk a zongorateremben folyt szorgalmas tanulés
eredményeit. Tango gondossaga az énekesek minden igazi értékét kihozza €és neveld hatasa
mindegyikiikdn alaposan megmutatkozik™ (Pesti Naplo, 1915. maj. 10.).

Igazi aradoan olaszos eldéadas. Néhany kritikus ugyan nehezményezi - mint mar az Aidanal is
- Tango indokolatlan cezurdit és néhany stretto lassabb tempodvételét. Az egyik meg is jegyzi,
»lango olyan j6 karmester, hogy nem szorul ilyen kiilonckodésre, avégbdl, hogy hatést
keltsen” (Pesti Hirlap, 1915. m4j. 10.).

Az énekesek kozott két 1) név is szerepel: Budanovits Mdria, a szinhaz ujonnan szerzodtetett
fiatal altistdja, a késobbi id6knek a csoddlatos Basilides Maria mellett legjobb altja énekelte
Ulricat nagy sikerrel és jol, az egyik O0sszeeskiivd szerepében pedig szintén alighogy szer-
zddtetett énekes, Kalméan Oszkar 1ép a szinpadra. Kélman késébb a berlini Kroll-opera tagja
lett, a szinhaz Klemperer-korszakaban, s visszatérve a budapesti Operahaz els basszistaja
volt, aki nemcsak az Operaban (f6leg Mozart- ¢s Wagner-szerepekben), de az oratdrium terén
is legkittindbb énekmiivészeink kozé tartozott.

Richard grofot Kornyey énekelte. Amint az egyik kritika megjegyzi, ,,a miivész gyonyori
organumat ma nemcsak dnmagaért élveztiik, ma nem a hangjaval, ma az énekével hatott meg”
(Pesti Naplo, 1915. maj. 10.). Jatékaval, Gigy latszik, még mindig bajok vannak, hiszen
»Richard grof szerepe természetesen annyi jatékbeli finomsagot kivan, amennyit Kornyeytol
nem is vartunk, de azért illizidonkat az 6 magyaros farmerje sem zavarta” (Alkotmany, 1915.
maj. 10.). Amélia - kissé indiszponaltan - Sebedk Sari volt és a jatékban nagyszerti, hangjaban
mar faké Szemere Arpad személyesiti meg Renatot. Az aprod szerepében a mindig kitiing
Sandor Erzsi 1épett szinpadra.

Ezzel ér véget - legaldbbis ideiglenesen - a budapesti Opera nagy Verdi-renaissance-a. A
tovabbi eldadéasokat is Tango vezeti, a miisorrend latszolag alig sinyli meg a habortis nehéz-
ségeket.

Tango - és az Operahaz tobb mas olasz ének- és zenekari tagja - koriil azonban kellemetlen
incidensek tdmadnak 1915 tavaszan, az olasz hadbalépés napjaiban. A bonyodalmak a had-
iizenet el6tti napokban kezdddnek. Leveszik a miisorrdl a kitiizott Trubadur- és Alarcosbal-
eléadasokat, s amint a szinhaz félhivatalos nyilatkozata mondja:

»Az Operahaz nem tiintetni akar e miisorvaltozassal,... egyszerlien Ovatossagbdl tortént.
Holnapra hireket var Budapest Salandra nyilatkozatardl. Ha a hirek tiintetéseket keltenének,
aligha volna izléses ezekkel a tiintetésekkel egy Verdi-el6adast szembehelyezni. A politizalas
azonban, kiilondsen mikor még a pillanat korai, tavol all az Operatol.”

Ugyanakkor sajtokampany és szinhazon beliili mozgalom indul Tango €s az olasz szarmazasu
tagok ellen. A balettmester Guerra és a szerzOdtetett olasz baritonista, Taurino Parvis még a
hadiizenet eldtt hazatér, Tango és a tobbi olasz tag marad. S6t, mindnydjan lemondanak olasz
allampolgéarsagukrol és magyar honositasukat kérik. Kérelmiiket természetesen soronkiviil
intézik el és amint Egisto Tangobdl Tangd Egisztusz lett, az ellene iranyuldé tdmadasok is
végetérnek. (A magyar zenetdrténet szempontjabdl pedig éppen ekkor kezdédik Tango igazi
mukodése, hiszen 1917-ben és 1918-ban mutatja be a Bartok-darabokat.) Nyilvanvaloan az
olasz allampolgarsagrol valé lemondas az oka annak, hogy Tango nem tér vissza hazéjaba
tobbe.
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Neve ¢és munkassaga - mint mondottuk - a magyar operajatszas egyik fénykorat jelentette. S
nem bucsuzhatunk el ettél a nagy karmestermiivésztél méltobban, mint hogy kronikank
masodik részének befejezéséiil felidézziik Kodaly Zoltan néhdny beszamolojat, melyeket
1918-1919-es zenekritikusi miikodése soran a Pesti Naploban a Tango-vezette Verdi-el6ada-
sokrol irt.

»lango karmester hosszabb betegsége utdn a Traviata szerdai eldadasaval kezdte meg ujra
munkajat. Olasz operat Ocsarolni nalunk is mar-mér annyira divatta lett, mint a német
konzervatériumok tdjékan. Ebben nagy része volt az utobbi évtizedek elhanyagolt, miivésziet-
len eléadédsainak. Ha Tango nem tesz egyebet, mint hogy 0j betanitasaival rehabilitdlja az
olasz stilust, ha nem is adta volna jelét, hogy téle a magyar zeneé¢let még mast is, tobbet is
varhat, akkor is missziot tolt be nalunk.” (1918. oktober 3.).

Az »Alarcos bal« szombati eldadasat altalanos nagy tetszés fogadta. Ebben csak kisebb része
lehet a darab fejedelembuktatd aktualitasdnak. Nincsen meg benne a késdbbi Verdi magas
miuvészete sem: de ¢letereje még hosszil idére szol. Olasz, mégis mindenkinek érthetd
zenebeszédébol nemcsak a szerelmes frazis expanzidja arad, van benne valami a risorgimento
magasfesziiltségli ¢letaramabol. Tango karmester érdeme, ha ebbdl a mi szinpadunkon is
megérziink annyit, amennyit vérbeli olasz szereplok nélkiil csak lehet. A keze alatt formalt
énekesek egytél-egyig mind jobban bele¢lik magukat a stilusba, fejlédésiik szemmel
lathatd...” (1918. november 10.).

,Mintegy két évi pihentetés utan szombaton tjra feltint az Opera miisoran Rigoletto. Ezzel is
gyarapodott azoknak az el6adasoknak a sora, melyek a régi pesti olasz operajatszasok rossz
emlékét majd csak eltorlik. Ha lassanként - Tango fézeneigazgato faradozasa nyoman - egysé-
ges stilus fejlodik ki, egyelére olyan miivek eléadasaban, melyekre sajat kivald énekeseink
vannak: ennek jotékony hatdsa a kozizlésre nem maradhat el... A mostani égszakadas-
foldindulas idején a k6zonség mintha jolesd érzéssel kapaszkodott volna meg Tango fézene-
igazgatd biztos ritmusaiban.” (1919. januar 12.)
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I11.
1915-t6] napjainkig

Kronikdnk masodik részének végén, hogy a dicsdséges Banffy-Hevesi-Tango korszakot
egységesen targyalhassuk, figyelmen kiviil hagytuk az 1913-as Verdi-centenarium magyar-
orszagi eseményeit. A legfontosabb természetesen az az linnepi Verdi-ciklus volt, amelynek
soran az Operahdz vezetd tridsza példamutatd eldadasokban hozta szinre a Trubadurt, a
Rigolettot, a Traviatat és az Aidat.

A széazéves évforduloval kapcsolatban természetesen szamos cikk ¢és tanulmany-jellegii irds is
napvilagot latott. Minden napilap, heti folyodirat és zenei szakkdzlony kézolt megemlékezést,
néhany esti bulvarlap kivételével. A legtobb sablonos, ugyszoélvan csak a mester életrajzat
kozli tobbé-kevésbé szinesen. A megemlitésre méltd cikkek, altalanos jellemvonasukat te-
kintve, természetesen dicsbitik és magasztaljak Verdi érdemeit. Erdekes azonban, ha ezeket a
dicshimnuszokat a kor zenei vilaganak eszmedramlataiba beleagyazva szemléljiik. 1913-ban
még egyaltalan nem iilt el a Wagner-harc sem; ugyanakkor azonban megindult a kiizdelem a
kialakuldban 1év0 0j zene érdekében, illetve ellenében. Minthogy az 01j zene irant szimpatidval
viseltetd muzsikusok ekkoriban még nem keriiltek kritikusi posztokra és a miikodd birdlok
koziil senki nem volt, aki partfogésaba vette volna az 0j irdnyzatokat, természetes, hogy Verdi
érdemeinek méltatasa igen gyakran az 0j zene elleni timadasokra adott alkalmat. Ugyanakkor
nem hidnyoznak még azok a hangok sem, amelyek Wagnerrel szembeallitva mutatjdk be az
olasz mestert, s természetesen hattérbe helyezik Verdit Bayreuth apostola mogott.

A kor muzsikusai tehat - kevés kivétellel - még nem érkeztek el a Verdi-portré helyes meg-
rajzolasahoz. Talan tul kozel volt még Verdi miikodésének ideje, a kritikusok nagyrésze még
szemtanuja lehetett néhany Verdi-bemutatonak. Tudjuk, hogy az igazi értékeléshez minden
iddben bizonyos perspektivikus tavlat kellett, s ez 1913-ban még nem lehetett meg. Jellemz6
minderre, hogy Péterfi Jend, kora legfelvilagosodottabb és leghaladobb szellemii irodalom-
esztétaja, aki szamos zenekritikai cikk szerzdje is, megelégszik azzal, hogy tinnepi cikkében
(a Budapest c. lapban) csak Verdi életrajzat mondja el.

Kezdjiik a legjobb, mai szempontbdl is helytalld méltatasokkal. Dr. Beer Agoston, a budapesti
polgarsdg németnyelvli lapjdnak, a féligmeddig kormany-félhivatalosnak szamité Pester
Lloydnak zenekritikusa, 1913. oktdber 9-én a kdvetkezdkben foglalja 6ssze Verdi jelentdsé-
gét:

,Roviden ¢€s egyszeriien: a dramatikus dallamrol van sz, és ez az akkor Italidban Ujdonsag-
szamba mend kifejezési elem mindenekeldtt kitalalojanak és megalkotdjanak, Verdinek
nevével van orokre és a legbensOségesebb mddon Osszekotve. Az, amit igazan verdiinek
mondhatunk, az mindenekeldtt a tisztan melodikus gondolkozds dramai megformalasa és
Osszefogasa, a melodikus €és a dramatikus kiilonos egybefonodésa... Ekkor méar nem az édes,
gondtalan ¢és kedves »bel canto«-rdl volt sz6, nem a behizelgd széphangzasrdl, amelyrdl eddig
azt hitték, hogy ebbe kell a fiilet bedgyazni €s igy a nagy tomegek tetszését elnyerni. Valami
ujat, megragadot, kozvetlen gyujté hatasat adott operdiban; a dontd mindebben a tisztan
dramai jelleg erételjes uralma volt.”

A késébb nagynevii, am itéleteiben nem mindig megbizhaté Haraszti Emil nagy, szinte tanul-
manyszeri cikkben foglalkozik a Verdi-évforduloval. (Budapesti Hirlap, 1913. oktober 10.)
Néhany megallapitdsa ma is helytallo:

»Népszeriségének hazajaban és vilagszerte, valamint zenetorténeti jelentdségének kozos oka:
paratlan melodikus Osereje. Verdi a melddia koltdje. Egyéniségének fejlodésében mint egy
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mikrokozmoszban benne van a tizenkilencedik szdzad zenéjének sokféle atalakulasa. De
mindig, palyaja barmelyik szakaban, az invencio ki nem apado dallambdsége legegyénibb
jellemvonasa alkot6 erejének. Ha a bel kanto mestereinek, Bellininek és Donizettinek primitiv
stilusaban ir, ha Meyerbeer teknikajaval dolgozik, vagy ha Wagner polifoniajanak utvesztdibe
téved: a melddia az alapja miivészetének. Szinte roskadozik ez a muzsika a hosszu 1élekzet,
sz¢élesen ivelt dallamoktol. Ennek a dallambdségnek nincs parja a zenetdrténetben... Minden
taktusa csupa drama. A fajszellem, mely Verdin keresztiil hozzank szdl, nem a Boccaccio,
Botticelli, Rossini mosolygd vidamsaga, hanem Macchiavelli, Dante, Michelangelo megrazo
komorsaga. Ellenéllhatatlan erdvel eleveniti meg el6ttiink a dramat. Barmilyen targyhoz
nyuljon is, egy pillanatra sem sapad el forré koloritja. Nem sziinik meg vibralni zenéjében a
nagy Osszelitkozések harca. Mindig érezziik a 1élek emésztd vivodasait, izz6 indulatkitoré-
seit... benne van az ¢let a maga folytonos liikktetésével, ezernyi tusakodasaval és kiizdelmével.
Nem vivodik metafizikai problémékkal, nem tor a transzcendentalizmus eszményi régidiba.
Megmarad emberinek. Es éppen ezért Verdi hatdsiban kozvetlenebb, mint a zenedrama
barmelyik olasz vagy német mestere... lendiilete, slancio-ja, de fOképp ritmikdja mindent
feledtet. Hihetetlen, mennyi erdt tudott Verdi koncentralni ritmusaiba. Pedig sohasem volt
kitalalgja 0j titemkombinacidoknak vagy merész ritmikai figuraknak.”

Néhany példat a bevezetoben emlitett eljarasra, amely Verdi tirligyén a modern zenét tdmadta:
Jarosy Dezs6, aki késObb Bartok és Kodaly miivészetének egyik propagatora, majd a korszak
legkomolyabb zenetudomanyi szaklapjanak, a Zenei Szemlének els6 foszerkesztdje lett, 1913-
ban még a masik oldalon all. A Zene hasabjain, a folydirat 1913 oktoberi szamaban ir a
centenariumroél, ez a tanulmany késobb kibdvitve 6nallo fiizetben is megjelent (a Magyar
Kultura-sorozatban, 1914-ben).

,Verdi centendriuma s igy miveinek intenziv foltdmasztisa az altalanos zenekultara
szemében is olyan nyereséget jelent, mely egyenesen gondviselésszeri. Koztudomasu tény,
hogyha valahol, tigy az operai téren jutott el az invencid bizonyos meddé hatarokhoz, melyek
egyenesen terméketlenséget €s lirességet jeleznek. A gondolatnak tartalmat és sulyat potolja
egy beteges patosz, mely szegénységet van hivatva elpalastolni. Ami azel6tt 1ényeges ¢és
elsérendii kifejezd tényezd volt, most masodrangliva valt. A zenei szinek tarkasagabol galad
jatékot tizlink, csak azért, hogy elpalastoljuk azt, hogy hidnyzanak egységes vezérmoti-
vumaink és korrekt mondanivalonk! Mikodzben ezt tessziik, nemcsak nagyravagyunk, hanem a
lomtérba kiildtiik a maltnak minden tiszteletreméltdé emlékét. Az olasz miivészeteket ma nem-
csak a képzOémiivészet, hanem a zene vildgaban is a futurizmus atkos jelszavai ejtették rabul.
Ez a futurizmus elsdsorban a mult alkotdsainak {izen hadat és miutan ezt megtette, akkor
ennek a negativ miiveletnek romjain akar a régi fejlédésti momentumok labbaltiprasaval uj
folyamatot eldidézni... A Verdire és mliveire vald visszaemlékezés tehat elsd sorban egészsé-
ges invencionak, meleg ariozus készségnek emlékét fogja felidézni... A futurizmus lovagjai...
fajlaljak, hogy Verdi nem ismerte a zenei kifejezési modok raffinalt modjait és zenekaranak
egyszerli Osszetételére is sajnalkozva tekintenek. Mindez a sajnélkozas azonban erdltetett
patosz. A torténelmet nem lehet siettetni s Verdi prehisztorikus miikddése egyenesen
sziikséges volt, hiszen enélkiil nem lehetett volna sz6 a késObbi olasz zenedramai iskolardl,
amely mar csak leszakitotta a Verdi altal megérlelt gytimolcsoket.”

A Pesti Hirlap kordbban nagynevil, szinte diktatori ereju kritikusa, a falstaffi kdvérségérol
hires Béldi Izor 1913. oktober 10-én irt cikkében az Aidat, az Otelldt és a Falstaffot emliti,
mondvan: ,,..a harom mi mindegyike talélte a verizmot, a fiatal olasz bajazzok zenei
tobzddasat, és tal fogja élni Mascagni €s hiveinek minden produktumat is.”

Végiil harom szemelvény, a kuridzum kedvéért. Merkler Andor, Medek Anna, a kor leg-
nagyobb Verdi- és Wagner-szopranjanak férje, a Magyarorszag hasabjain (1913. oktober 9.)
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megallapitja: ,,Ha nem is foghattak ra, hogy Wagner-t szolgailag utdnozza és hogy princzipiu-
mainak teljes szolgalatdba szegddott, az kétségtelen, hogy Verdi irdsmodjanak tovabbfejlo-
désére a bayreuthi apostol elvei nem maradtak hatastalanul.”

A Vilag szignd és alairas nélkiili cikkiroja (valdsziniileg az erésen wagneridnus Cserna
Andor) szerint Verdi miivészete ,,Egészen 10j, a konvencidkat kikiiszobold operamiivészet,
amelyben megvan a kell6 sziikségszerliség arra, hogy a zenei elemeket sohase aldozza fel a
pszicholdgiai igazsag kedvéért”. (1913. okt. 10.)

Kevés zeneird ismerte ennyire félre Verdi miivészetének 1ényegét!

A centenariumi lapszemle befejezéseként pedig kovetkezzék a legérthetetlenebb megnyilat-
kozas. Erthetetlen azért, mert a kor legérdekesebb, leghaladobb, minden szempontbél kivalo
irodalmi folyoiratdban, a Nyugatban jelent meg (1913. oktdber 1.). Szerzdje Jasz Dezs6. A
cikk annyira igazsagtalan, szinte mar a nevetségességig elfogult - méghozza valdsziniileg a
rosszul értelmezett modernség oldalardl -, hogy érdemes szinte teljességében kozolni.
Mentsége talan az lehetne, hogy a korszellemet, annak egyfajta aspektusat tiikrozi, a futurista
kialtvanyok ,,égessétek fel a miizeumokat!”-jelszavanak felel meg.

Azt a vilagot, amely Verdi operaiban megelevenedik eldttiink szines és érzelmes idedlizmu-
saval, kamaszos romantikdjaval - ma mar bizonyos elnézé mosoly nélkiil nem szemlélhetjiik.
Mégis, hallgatva e zenét, ismét és ismét el kell komolyodnunk. E tiszteletteljes bamulat az
elkoltozott nagy szellemnek, az uttérének szol, akirdl tudjuk, hogy mit probalt, mit akart és
mi minden Ujat alkotott mindabban, amit latunk és hallunk. Egy szazad még, s a kottai mar
alighanem csak kortorténeti dokumentumok, emlékek, amelyek csak kegyeletes, tlirelmes
emlékezés révén keriilnek a karmester palcdja ala, nem kisérve tobbé sem tiirelmetlen érdek-
16dés, sem vagyakozo kivansag altal. Valoban, a muzsika teriiletén az utokor kérlelhetetlentil
igazsagos és biztos itéletii. Csak az abszolut értéket tartja meg, semmi mast. Es Verdirél senki
sem allithatja, hogy egy munkdja is megiiti ezt a magas mértéket. Ami operdiban nagyszert,
erételjes, édes és mindenekeldtt fiillbemaszo, azt az eltlint ember6ltd sziilottei teljes elismerés-
sel becstilték meg. Mi mar maskép éreziink és maskép hallunk. Verdi sémas romantikaja,
megfakult és elporladt régiségei nem képesek izgalomba hozni benniinket. Hallgatag udva-
riassaggal iillink a Rigolettonal, elfojtott bosszankodasok kozt nézziik végig az Aidat és faradt
kedvtelenséggel hallgatjuk az Alarcos bél-at és a Troubadourt. Az Othello relativ modern-
ségei, jolhangzédsa és lendiiletei sem karpotolnak a rhytmikai és melddiai invencid hdtrd-
nyaiéert. Ez a miivészet nagyon is tavoltartja magat az igazi ¢€lettdl... Ma azonban még, a
mester sziiletésének 100. évforduldjan, rendjén van, ha az tlinnepségek teljes orndtusban
orditsak szét a tenoristak a magas Cé-t, s finom lagysaggal leheljék ki a szerelmi jellegi bel
canto részleteket. A zenekarok pedig hirdessék az olasz gondtalan kedély boldogsagat.”

Az eléadasok kronikajat az Alarcosbal 1915. majus 9-i felgjitasanal szakitottuk félbe. A
haboru alatt, noha Olaszorszag ¢és a monarchia hadviseld felek, mar senkinek nem jut eszébe,
hogy az 1915-60s modszerhez folyamodjék és levegye az olasz darabokat a misorrendrol.
Viltozatlanul megszolalnak Verdi és Puccini miivei, a két verista darab, valamint az
ugyancsak ,.ellenség”’-nek szamitd francia mesterek miivei. A haborts viszonyok természe-
tesen megérzddnek az operai misorrenden. Nem egy énekes bevonul katondnak, tobben
elesnek a harctéren (koztiik olyan, a legnagyobb reménységre jogosito fiatal tehetségek, mint
Bihar Sandor, az els6 magyar Gurnemanz). Hetenként két-harom el6adas van csak, de sor
keriil kiilfoldi vendégjatékokra is. Természetesen csak az osztrdk ¢és német énekesek
latogatnak el Budapestre, igy példaul 1918 majusaban bécsi, berlini és drezdai miivészek
kozremiikodésével hangzik fel a Rigoletto a Varosi Szinhazban.
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Az ,,0szir6zsas forradalom” utdn az Operahaz nevébdl eltiinik a ,,Kirdlyi” szo, a szinhaz neve
1920-ig ,,Magyar Nemzeti Operahaz”. A teljes repertoar valtozatlanul eldadasra keriil, &m a
bizonytalan viszonyokra val6 tekintettel az eldaddsokat délutdn rendezik. A szinvonalat
mindenekel6tt Tango és néhany kivald énekes biztositja. Az 1919-es Tandcskoztarsasag
idején sem sziinetelnek az operai eldéadasok, sét, bemutatokra és felujitasokra is sor keriil.
Ekkor szoélal meg elészor Magyarorszagon - Kerner Istvan vezényletével - Richard Strauss
Ariadne Naxosban-ja és ekkor keriil sor az 1918-19-es évad végén, junius 8-an az Otello
felajitasara.

A felujitas sajnos csak két eldadast ért meg. JUnius 8-4n volt a bemutatd, a masodik eldadas
néhany nappal késObb a tandcsok orszagos gytilése alkalmabol rendezett diszel6adas volt.
Ebben az idében a tanidcskormény mar kiilonbozé gazdasdgi nehézségekkel kiizdott, igy
tobbek kozott papirhiannyal is. Napilap a Voros Ujsag-on €s a Népszavan kiviil csak a Pester
Lloyd 1étezett, a tobbi megjelenését sziineteltették. A néhany folyoirat pedig foleg irodalmi és
képzémuivészeti kérdésekkel foglalkozott.

Ilyenforman az egyetlen fennmaradt kritikat a Pester Lloyd janius 11-i szdmaban talaljuk. A
,»H-m-g” jelzést kritikus (Hammerschlag Janos, a nagynevii orgonista €s zeneszerzo, aki ez
iddben kritikus is volt), a kdvetkezdket irja:

,Felujitasban keriilt szinre vasarnap az »Otello«, az agg Verdi dradmai mesteroperdja... Az
Egisto Tango vezénylete alatti eldadés e miivészi eseményekben nem tul gazdag évad legjobb
teljesitményei kozé tartozik. Tango nagyvonalu, a legkisebb részletekig menden atgondolt,
ragyogoan fegyelmezett, miivészi szellemmel és dramai élettel telt felfogdsdban a mii szép-
ségei tokéletesen érvényre jutnak. Kornyey Béla Otelloként mesteri teljesitményt ad, amely az
egyébként is kitlind egylittest messze tulszarnyalja. A miivész ezuttal tilndtt dnmagan, a
szerep felfogasa és kidolgozasa egyarant nagyszertien sikeriilt. Enek, frazirozas, deklamécio,
maszk, gesztusok és szinjaték: mindez szép tokéletességli, egységes alakitasban egyesiilt.
Kiilonleges dicsérettel kell megemlékezni B. Sandor Erzsi Desdemonajardl és Rozsa Lajos
Jaggjarol. Utdbbi mindenesetre inkabb zeneileg, mint szinészileg elégitett ki, hiszen meg nem
feleld szinészi eszkozei miatt mindenféle tulzasba esik. Derekasan miikddtek kozre még
Székelyhidy (Cassio), Sziigyi (Roderigo), Venczell (Ludovico), Basilides Maria (Emilia),
Dalnoki (Montano). Zador rendezése sikerrel tartotta magat a bevalt példaképekhez. Kardos
Istvan uj forditasa altaldban jol simul a zenei fradzisokhoz.”

Még egy hirbdl adhatunk fogalmat magunknak errdl az eldadéasrol. Amikor 1923-ban tujra
felyjitottak a darabot, a Pesti Naplo kritikusa némi nosztalgidval idézi fel Tango produkciojat:
Egisztd eszményi vezetése, Rozsa nagyszeri Jagoja, Sandor Erzsi, Kornyey Béla kitlin
alakitasa tokéletes eldadassal ajandékozta meg a budapesti kozonséget.” (1923. jan. 7.)

Lukacs Gyorgy 1969-ben is emlékezett még erre az eldadasra: ,,Nem véletlen, hogy a
direktorium vetette fel Verdi Otelloja felujitasanak sziikségességét. Ez a felujitas a Diktatura
zenei életének nagy eseménye volt.”

Az Otello-felujitds masodik eléadasa utan roviddel megkezdddik a nyari sziinet €s mire Gjra
kinyitja kapuit a szinhdz, Magyarorszdgon dontd torténelmi valtozasok zajlanak le. Az
antanthatalmak gytirije és a belsé nehézségek leverik a Tanacskoztarsasagot, Budapest és az
orszag keleti fele rovid ideig roméan megszallas ala keriil (az 0j szezonkezdéskor a plakatok
felso szélén ott lathatd a roman cenzor aldirasa), majd Horthy keriil uralomra és megkezdddik
a fehérterror.

* Magyar Zene, 1969. jinius, 154. L.
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Magyarorszag kiralysag kiraly nélkiil, tehat 1920. marcius 24-vel Ujra ,,Magyar Kirdlyi
Operahdz” a szinhaz neve. Tangonak mennie kell, ,,kompromittalta magat” a Tanacskoztarsa-
sag alatt, elvezényelte az Internacionalét és egyébként is rokonszenvezett a rendszerrel.
Banffy emigracioban van, majd visszatér erdélyi birtokara, Hevesi a Nemzeti Szinhéaz élén all.
Egyébként is megbénult az egész zenei élet. [llusztris kommentator hangjat szolaltatjuk meg
az akkori operai allapotok leirasara. Bartok Béla 1921-ben igy szamol be az I/ pianoforte
cimii olasz zenei szaklapban:

,»Ami ellenben a zenei ¢letben a legfontosabb volna, az opera, ndlunk ma sajnos olyan kinos
helyzetben van, hogy csak rosszat mondhatunk réla. Két operahdzunk is van, a Kiralyi Opera
¢s a Varosi Szinhaz, de sajnos egyik rosszabb a masiknal. Az elsdnek van néhany valoban
elsérangli miivésze, mint pl. Kérnyey Béla, Sandor Erzsi, Székelyhidy Ferenc, Haselbeck
Olga, de ami az intézmény vezetésének miivészi szinvonalat illeti, az a kitliné Tango Egisto
1919 6szén vald tavozésa ota - 1913 és 1918 kozé es6 karmesteri munkdssaga nagy nyeresége
volt az operanak - annyira hanyatlott, hogy ma mar a legegyszeriibb vallalkozasok sem
sikeriilnek kielégitéen. Jellemzd a helyzetre, hogy ebben az idényben egyetlen bemutatd
eldadast sem tartottak. - A Varosi Szinhaz felvaltva jatszik operettet és népszerii operat,
miivészei alacsonyabb szinvonalon allanak a Kirdlyi Operaénal, el6adasainak ennélfogva
mivészi szempontbol semmi jelentdségiik sincsen.” (/[ pianoforte, a. 11, n. 5, 15 maggio 1921,
154. 1. ,,Lettera da Budapest™.)

Itt az ideje, hogy néhany szoval beszdmoljunk a févaros ,,masodik operahazardl”, a Véarosi
Szinhazrol. A targyalt idészak, az emlitett Bartok-cikk irasa eldtt tiz évvel, 1911. december 7-
én nyitottdk meg az 0j szinhazépiiletet a Tisza Kalman téren. A jellegzetes szecesszids
stilusban épiilt épiilet miikodésének elsd évtizedeiben a ,,Volksoper’-jelleget képviselte,
opera- ¢€s operetteldadasok, sot, hangversenyek szinhelye volt. Minthogy a févaros leg-
nagyobb nézoterli szinhaza (2500 személy befogadasara alkalmas), természetes, hogy a nagy
vendégjatékokat itt rendezték, mégpedig mind operai, mind hangverseny vonalon. A szin-
haznak sajat zenekara, énekkara és az elsd évtizedekben sajat maganénekes-gardéja is volt.
Els§ zenei vezetdje az 1912-es Hevesi-Banffy-féle Trubadur-feljitas karmestere, Abranyi
Emil.* Kés6bb, a 20-as években Markus Dezsé veszi 4t a vezetést, majd a 20-as évek végén
Komor Vilmos lesz a zeneigazgatd. A Varosi Szinhdz néhany nagyon fontos eseménnyel irta
be nevét a magyar opera- €s hangversenytorténetbe. Nem emlitjiik itt a nagy vendégjatékokat,
legfeljebb azt, hogy ebben a szinhazban zajlott le két legendas hirli bukas: az Enrico Carusoé
¢s az Amelita Galli-Curcié. Féleg az utobbi volt igen zajos. Ennél fontosabb esemény volt
Wagner Parsifaljanak elsé magyar eléadasa vagy Kienek Jonny spielt auf-janak premierje,
Stravinsky A katona torténete c. miivének vagy Puccini Fecskéjének bemutatoja. Késobb
aztan, 1926 tajékan egyre inkabb operetteldadasok szinhelyévé lesz a szinhaz, s ezt a folya-
matot az sem tartja fel, hogy 1927-ben egy rovid idore az igazgatdsadg Felix Weingartnert
nyeri meg fOzeneigazgatonak.

A Viarosi Szinhaz operaegyiittesében sok neves magyar énekes kezdte palyafutdsat. A
késObbiek soran gyakran talalkozunk majd Bathy Anna, Halmos Janos ¢és Basilides Maria
nevével. Valamennyien a Vérosi Szinhdzban debiitaltak.

1920-ra megindulnak a vendégjatékok is, foleg német énekesek latogatnak el Pestre. A
szabalyos operaiizem csak az 1921-es szezonnal 1ép életbe, ekkor tér vissza a szinhdz az
eléadasok esti kezdésére. (Addig a bizonytalan belsé helyzet miatt ismét kora délutan tartottak
az eldadasokat.) 1923-ban mar tapsolhat a kozonség az elsé olasz vendégmiivészeknek is,

* Az els6 néhany évben a Varosi Szinhaz vezetd, vagy talan legjelentésebb karmestere azonban a ké-
sObb vilaghiriivé valt Reiner Frigyes volt. O vezényelte tobbek kozott a Parsifal magyar bemutatojat.
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majd 1923 méjusaban feltlinik ugyancsak a Varosi Szinhazban az 0j szoprancsillag, Németh
Miria. Junius 6-an keriil sor az Operahaz elsé olyan felyjitasara, amely targykoriinkbe vag:
ismét az Otello kap 10j szereposztast. Amint mar a Nemzeti Szinhdz-i operaegyiittes id6-
szakaban, majd az Operahaz els6 évtizedeiben a hdstenor-probléma volt a szinhaz legjelento-
sebb hianyossaga, gy a 20-as évekre a Wagner-tenor kérdés keriil elétérbe. Addig is kiilfoldi
muvészekkel toltotték be ezt a szerepkort, allandé vendég volt az Operahézban a hires cseh
énekes, Karel Burian, majd a ndlunk letelepedett német Anthes Gyorgy. (Ez utdbbi énekesi
palyaja befejeztével egy ideig a szinhdz férendezdje is volt.) A vilaghabort utdn ismét csak
német allando vendég latja el a Wagner-tenor szerepkort, Peter Unkel.” A begyokeresedett
hagyomany szerint Otellot is 6 énekli.

A Pesti Naplo kritikajat részben mar az 1919-es Tango-féle Otelloval kapcsolatban idéztiik, itt
folytatjuk az idézést.

,»Langot a karmesteri székben Fleischer Antal valtotta fel, az id6kozben tragikusan elhtinyt
Roézsa szerepét pedig Farkas Sandor vette at. Az idei Othello-repriz azonban még igy, meg-
fogyatkozott erdkkel is operaszezonunk legbecsiiletesebb eredménye. Medek Anna finom,
koltéi Desdemondja, Unkel Péternek a brutalisabb, dramai hatasokban gyd6zelmes ereju
Othello6ja, valamint Basilides Mdria, Székelyhidy és Kalman helyesen kdrvonalazott alakitasa
biztositotta az eldadés sikerét. Az 0j Jagod sajnos éppenséggel csak hogy megallta helyét.
Elismeréssel emlékeziink meg az eldadast vezetd Fleischer Antalrél, aki pompds ritmus-
érzékkel, lendiiletes dinamikai fokozasokkal igyekezett kozelférkézni a partitura szelleméhez.
A kényes korusok, a masodik felvonas strettdja [?] igen jol sikertiltek s a fiatal karmester az
utolso kép fojtott szineiben finom arnyalatokkal lepte meg hallgatdésagat, melyet eddig nem
kényeztetett el valami nagyon.” (1923. jun. 7.)

Elso izben idéztiik e kronika soran Toth Aladar irasat. Ebben az évben, 1923-ban keriilt a
fiatal, akkor 26 éves zeneesztéta a Pesti Naplo zenekritikusi posztjara, ahol 1939-ig tevékeny-
kedett. Vele tulajdonképpen az elsé igazi magyar zenekritikus szolal meg egy napilap
hasabjain. Az olvasod az eddigi kritikai szemelvényekbdl is lathatta, hogy a szakértelem a
magyar zenekritikdban nem mindig allt az els6é helyen. Néhany kivételes esettdl eltekintve,
inkabb zeneszeretd laikusok, illetve mas miivészeti teriileten miikodd esztétak foglalkoztak
zenekritika irdsaval. Toth Aladarral végre bekovetkezett a ,,the right man on the right place”
esete. Ha szemléletmodjaban van is olyan, amit mai szemmel elavultnak tekinthetiink, min-
denesetre teljesen 1j volt ez a hang, hiszen a legmagasabb foku zenei képzettség, esztétikai
kultara és kitting iraskészség egyesiilt Toth Aladar zenekritikdiban. Szinte vele egyidében 1ép
fel még két jelentds magyar kritikus. Jemnitz Sandor, aki zeneszerzéként allando szerepldje
volt a Modern Zene Nemzetkozi Tarsasdga zenelinnepélyeinek, a Népszava kritikusa lett
1925-ben; kritikusi tevékenysége teljesen egyenrangu a Téthéval, s6t, bizonyos szempontbol
feliil is mulja azt. A korben a harmadik a finomtollu koltéként és nagyszerti miiforditoként is
tevékenykedd muzsikus-publicista, Lanyi Viktor, a Pesti Hirlap allandd zenei rovatvezetdje.

A tovabbiakban mindenekel6tt és néha kizardlag az ¢ irdsaikat idézziik, csak a legfontosabb
eseményeknél pasztazzuk végig a teljesség kedvéért a tobbi kritikat.

Visszatérve az 1923-as Otello-felyjitasra, egyes kritikdk, mint példaul Béldi Izor (Pesti
Hirlap, 1923. junius 7.) kifogasoljak, hogy Unkel németiil énekelte Otellot és nem is intonalt

> Az 1920. junius végi zeneakadémiai vizsgael6adason 1ép szinpadra - érdekes modon a Traviata
Alfrédjaként - az els6 jelent6s magyar Wagner-tenor, Zavodszky Zoltan.
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mindig tisztan. Megegyeznek Medek Anna kiemelésében és ugyancsak egyhangt a sajtd
Farkas Sandor Jago6janak elitélésében.

1927-ig targyunk szempontjabol nem torténik nevezetes esemény. Szamos vendégjaték
szinesiti a Verdi-el6adasokat, igy 1923-ban Lotte Lehmann Iép fel az Otelloban, a kdvetkezd
évben Tino Pattiera énekli ugyancsak az Otello, valamint az Aida tenorszerepeit, ugyanez év
végén Pietro Mascagni vezényli az Aidat, majd 1925 marciusdban a Rigolettot. 1925 egyéb-
ként is a nagy vendégjatékok éve. Titta Ruffo, Alfred Piccaver, Fjodor Saljapin, Michael
Bohnen Iépnek fel az Operahazban, illetve a Varosi Szinhazban, majd az év végén, november
utolsé napjaiban Battistini vendégszerepel a Traviatiban és az Alarcosbalban. 1926-ban Rose
Ader, majd az 0szi szezonkezdés idején Felix Weingartner, Jan Kiepura és decemberben
Dolci és Jerger a f6bb vendégek.

1925 februarjaban kertil sor az els6 Puccini-ciklusra, amelyen a Manon Lescaut, a Bohémélet,
a Tosca, a Pillangdkisasszony és a Triptichon keriil szinre, 1927. aprilis 9-én pedig a Varosi
Szinhazban zajlik le a Fecske bemutatoja.

1927. majus 12. szempontunkbdl a legjelentdsebb nap ezutdn: az Operahaz végre eljut a
Verdi-oeuvre-t megkoronazdé mii bemutatdjadhoz, a harmincnégy év ota esedékes Falstaff-
premierhez.

Miért kellett harmincnégy évig varni a bemutatéra? Ezzel kezdi beszamoldjat vagy inkabb
elmélkedését a Nyugat hasabjain a darab forditdja, Lanyi Viktor:

Az elsO kérdés, amely ezzel a kései Verdi-bemutatoval kapcsolatban elékivankozik: hogyan
maradhatott harmincot esztendon at rejtekben ez a folmérhetetlen kincs a magyar kdzonség
elott? Hogyan lehetséges, hogy nem volt direkcid, karmester, baritonista, sajto, kozvélemény,
amely ne kovetelte volna? A nagy miivészi élmény friss izgalmaban szubjektive érthetd
szonoki kérdések ezek, de objektive tajékozatlanok és foloslegesek. Nincs kit okolni azért,
hogy Operank eddig ado6s maradt ezzel a bemutatoval, s6t konnyli rdmutatni, hogy a Falstaff
mindeniitt, magaban Italidban is, sokdig nem ért el igazi kozonségsikert. Tudatosan vagy
tudattalanul tehat a szinhazi kassza stratégija tartotta front mogott a Falstaffot.”

Lanyi ezenkiviil felhozza mentségként, hogy a Falstaff térhoditasat akadalyozta Nicolai
darabja, a mindig sikeres Windsori vig nék, valamint a m{i nem kis eléadési nehézségei. Most
azonban éppen a legjobbkor keriilt sor a bemutatoéra, hiszen a Verdi-renaissance most van
szililetdben.

Emlékezhetiink arra, hogy 1915-ben, amikor Kern Aurél vette at az Opera vezetését, mar
szobakeriilt a mii szinrehozatala. Akkor a haboru akadalyozta meg a bemutatot, és a zavaros
1dokbol lassan €éledd szinhaz csak 1925-ben taldlt olyan erdskezli és miivészi elképzeléseiben
JO uton jard direktort, mint Radnai Miklds. A Zeneakadémia melléktanszak-tanarabol egyik
naprol a mésikra az Opera igazgatdi székébe keriil6 Radnai mindenekel6tt rendet teremtett a
miivészi tonk szélére jutott szinhazban (vo. Bartok fent idézett irdsdval). A legszigorubb
rendet tartotta és igy sikeriilt Gjra diszciplinalt, igazi ensemble-kultarat 1étrehoznia. Miiko-
désének elso jelentds allomasa éppen a Falstaff bemutatoja volt. Radnai nevéhez fiizédik az a
szerencsés valasztas is, amikor egy évvel késObb az Operahaz vezetd karnagyava nyerte meg
Sergio Failonit.

Mijus 11-¢én zajlik le a fOproba és mar errdl azt jelenti masnap a Magyarsag, hogy ,,A darab
rendkiviili gazdagsaga és szépsége nagy hatdssal volt a kozonségre”. A bemutaté masnapjan,
1927. méjus 13-an megjelent kritikak egyontetiien magasztaljak a darabot ¢€s az eldadast. A
sajtovisszhangbol kiemelkednek azok az irdsok, amelyek igyekeznek a Falstaff-stilust
elemezni, a darabnak a Verdi-oeuvre-ben elfoglalt helyét megjeldini.
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,»A jellemzd erd mindig szembetiing tulajdonsaga volt Verdinek. Hetven év eldtti operaiban,
amikor még egészen a régi, akkor még igen népszerii olasz opera-stilusban irt, feltlinik ritmu-
sainak ¢és dallamainak kivaldéan karakterizalo jellege. Ugyanezt még fokozottabb mérvben
talaljuk meg a Falstaff zenei gondolataiban... O is a szovegbdl indul ki, amelynek torténését a
zenében érzékiti meg. A zenei rész silypontja... a zenekarban van, de hangszerelése, jollehet
legalabbis épp olyan szines, ragyogo és kifejezd, mint Wagnernél, nem annyira tomor és
nehezen athatolhat6, mint a német szellemoérids miiveiben. Ezzel aztan eléri Verdi, hogy ének-
beszéde, amely hajlékonyabb, természetesebb és kozvetlenebb, mint Wagner deklamacidja,
mindig érthetd, mert az énekesnek nem kell erélkddnie, hogy a zenekart tilharsogja.” (Ujsdg,
1927. majus 12.)

Kern Aurél irja a Magyarsag hasdbjain: ,,A Falstaff atlatszo szovése kiilonben is csak latszat.
Tess¢k az egyiitteseket megfigyelni (a mii legcsodalatosabb szépségli részei!), milyen
mesterségbeli tudas rejtozik itt a legkristalyosabb formédk mdogott! Nem is beszélve a miivet
betet6z0 fugarol, mely virtuoz jaték a legnehezebb sokszolamusaggal. Az ének a Falstaff-ban
mindeniitt - beszéd. De a beszéd tokéletes melodidja. Omlik, mint a természetes sz0. Pereg,
szaguld, lirai és dramai, szentimentalis €és szenvedélyes. Nem vesz el semmit a darab tisztdn
szinpadi hatdsabol. Ez a vigopera hianytalanul Ggy hat, mint az eljatszott vigjaték.”

Es ebben a Kern Aurél-féle beszamoloban taldljuk meg az egész sajtovisszhang talan leg-
jellemzObb mondatat: ,,A Falstaff el6adasan hallottam el6szor az Operdban a kozonséget
szivbol nevetni.” (1927. majus 13.)

Cserna Andor, a délutani bulvérlap, Az Est¢ kritikusa, a mli zenéjérdl ezt irja: ,,Hangosan
nevet, ficankol, rakoncatlankodik a zenekar, amelyben a cselekménynek minden legaprobb
mozzanata megtalalja hiven illusztralo kifejezését, anélkiil, hogy programmzenei hatastiva
valnék. Ami régente aria volt, beszédes dallamfrazissa zsugorodik dssze a legkisebb teriiletre,
nincs semmi cifrasdg, hidnyzik minden koloratira, az ének mégis éppugy diadalmaskodik,
mint annak el6tte.” (1927. méjus 23.)

A kivald zenetorténész, Molnar Géza, a Pester Lloydban irt kritikdjaban a darab ritmikéjara
tér ki: ,,Korunkra semmi nem jellemzd annyira, mint a ritmus... S ime, a »Falstaff«-bol
megtudhatjuk, hogy Verdi, a varazslatos erejii melodikus, hasonlithatatlan ritmikus is volt.

crer

(1927. majus 13.)

Jemnitz Sandor birdlata (Népszava, 1927. méjus 13.) mar atmenet zenei elemzésbdl az
esztétikai fejtegetésbe.

,Verdi épp utolsé éveiben 1ép életutja dontden fontos szakaszaba: a ledldozd nap sugarainal
felfedezi minden idék nagy zeneszerzdinek elemi kovetkezményli élményét: a multtal valo
kapcsolatot. Verdi raeszmél az olasz muzsika nemzeti hagyoményaira - csaktgy, mint
Wagner a maga legtavlatosabb korszakaban, »A niirnbergi mesterdalnokok« idején Bachra. A
»Sziciliai vecsernye« ¢s az »Ernani« szertelen romantikdjdnak dalosa, a hiperindividualis és
inkabb egyénieskedd, mint egyénien poffeszkedd helyzetek és szenvedélyek festdje meg-
talalja az altalanos emberi, vagyis a kollektiv mértéket, az olasz operairodalom fénykoranak
kiegyenstlyozott aranyait, s lesziirte esztétikai belatasat. A »Falstaff« vezérkonyvébdl oly
karcstra stilizalt, cifrazatlanul 6szinte dallambimbok serkennek eld, amelyek hosszu, finom
szarukkal athajolnak az tigynevezett »népolyi iskola« bujabb virdgagyai folott és a »régebbi
velencei iskola«, Monteverdi, Cavalli, Cesti nemesen szigoru vonall viragszalaival fonddnak
Ossze... Oly viragszalakkal, amelyek viszont a mi korunk gyermekének ismerdsebbnek ¢és
rokonibbnak tetszenek a kozbeeso idOk cikornyasabb csokraindl. S ez az oka annak, hogy ez a
vilagos és attetsz0 »Falstaff« - roviden szolva - ma sokkal modernebben hat a tomjénfiistbe
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burkolt »Parsifal«-nal. Verdi a szdzadvéghez érve, masfél szazaddal [?] régibb stiluson frissiilt
fel: azon a lényeget keresd, expressziv irdlyon, amely felé¢ mi is téreksziink.”

Kissé mar e Jemnitz-iras is mutatja, hogy a 20-as évek kritikus-esztétai koziil néhdnyan nem
azt keresték a Falstaff zenéjében, ami e remekmiivet Verdi korabbi oeuvre-jével 6sszekoti,
ami ebben ¢és a régebbi alkotdsokban kozos, hanem azt, amiben - legaldbbis Oszerintiik -
kiilonboznek. Ennek az irdnyzatnak visszatérd szolama, hogy a Falstaff kiugroan a legérté-
kesebb Verdi-mii, amelyet teljesen mas szempontok szerint kell értékelni, mint a tobbit, amely
Iényegbevagoan kiilonbozik a korabbi manierak alkotasaitol, beleértve az Otellot is. Ennek a
szemléletnek mindenekel6tt Toth Aladar ad hangot; a tovéabbiakban is, legtobb Verdi-
kritikajaban és nagyobb Verdi-tanulmanyéaban talalkozunk majd ezzel a szemlélettel. A Pesti
Naplo hasabjain megjelent mondhatni esszéje példaja Toth esztétizadldo hajlamanak. A
hosszabb irasbdl a legjellemzobb részleteket kozoljiik:

,»-..harmincnégy esztendeig vart Operahazunk zeneért kozonsége erre a remekmiire. Harminc
esztendon keresztiil tapsolt lelkesen és lankadatlanul Verdi géniuszanak, anélkiil, hogy
ismerte volna azt a miivet, mely ennek a géniusznak hatalmas miivészéletét mintegy bete-
tézi... Verdi hiveinek tabora a »konnyli zene« szerelmeseibdl tevodott 6ssze. S a konnyli zene
szerelmeseit megdobbentette a Falstaffnak sulyos szigoru zeneisége, mely a kamara-
muzsikaszeri finomsagaival hadat iizent a szélesen kiépitett, nagy feliiletekkel elkapraztato
olasz »effetto«-nak. Verdit a komoly zene hivei csak a legujabb idokben fedezték fel. Csak a
legjabb idOkben fedezték fel, hogy a fiilbemaszo melddidk alatt milyen megrenditéen mély
és komoly dramai koltészet liiktet. Es a zeneérté kozonség most mar megérti Verdi mélységeit
s ezért meg fogja érteni a Falstaffot is, azt a miivet, melyben Verdi igazi 1ényege ledobja
magarol az al-fresco szinek takaroit... Verdi utols6 operdjaban tagadhatatlanul sok vallomas-
szerliséget éreziink. De nevezheté-e ez a remekmill a maga egészében egyetlen nagy vallo-
masnak, melyben a kolté minden rejtd és eltakard fatylat lehullat magarol?... talan Gigy fogott
a kompozicidohoz, mint aki sajat élete szimbdlumat rajzolja bele a szinjaték tarka képébe. De
amikor a zenedramai képek megjelentek képzeletében... Verdi elfeledkezett magarol,
megbabondzta a komédia... Taldn szembe akart nézni azzal a ragyogo élettel, melyet szelleme
felidézett, de mikor ez a ragyogd, blivos élet megjelent: megadta magat neki. - Tutto nel
mondo ¢ burla - ez Verdi utolsé vallomasa a grandidzus zarofagaban. Verdi érzi, hogy egyéni
¢lete, minden problémajaval egyiitt, 6sszezsugorodik, érzi, hogy a romantikus kulisszak vila-
ga, melyben eddig élt, nem az ¢ ¢lete, hanem csak alom. S a Falstaffban Verdi romantikdja
valdban ledobja régebbi rikitd, vad szineit és finom, attetszé dlomszinekbe 6ltozik. Hogy a
romantikus kulisszak vilaga mit jelentett Verdi belsé ¢életében: ezt a Falstaffbol sem tudtuk
tisztan kiérezni. De magat ezt a ragyogd szinpadi vilagot ugy élveztiik és csodaltuk, mint
valami pompazo6, elblivold természeti tiineményt.” (1927. méjus 13.)

Kortilbeliill ugyanezt a koncepciot fejtegeti a legjobb magyar zenei szaklap, a Zenei Szemle
referense, Telegdi Bernat a folyoirat majusi szamaban. Az ¢ gondolatmenete még tovabb
megy a bele-, s6t félremagyarazasban:

Az alkotas laza, a kiils6 sikerek megakadalyoztak, hogy folébredjen és kifejezést keressen.
Ezért Verdinek nem jutott eszébe megkérdezni, igaz-e ez a vildg, megfelel-e annak a
valosagnak, amelyet lelkében hordoz... Uj probléméjahoz az anyagi eszkozoket nagyrészt
Wagnertdl kapta... Wagner adott példat olyan zenére, melybe a Iélek fenntartds nélkiil
atomlik. Téle tanult eszkdzoket, tole tanulta az €letet a maga valdésagaban, minden készakarat
¢s meghamisitd szépités nélkiill megtaldlni és kifejezni. Ehhez nem volt elégséges a régi
komponalasi méd...”
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Telegdi szerint eddig minden hazugsag volt és a Falstaffban csak a szerelem, az Annuska ¢és
Fenton alakjaban megszemélyesitett szerelem marad meg, minden mast Verdi szigortian elitél
és elvet.

,»-..ugyanaz a sze€psé€g ragyog a mindenképpen szomortan, kiméletleniil, igazsdgosan rajzolt
vilagon, mint az ifjusdg konnyelmi képein... Ha a szépség »mégis« ott lebeg munkaja folott,
az valoban lelkébdl 6mlott képzelete teremtményeire: arrél 6 nem tehet... Elete miive mégsem
volt hazugsag: a komédids megdicsdiilhet.”

Az eldadassal a kritika altalaban nagyon elégedett, hosszi évek oOta az elsd igazan kitlin
produkcionak tartjak. Falstaffot a szinhdznak akkor fiatal énekese, Pall6 Imre alakitja, a
szerepet olaszorszagi tanulmanyai idején tanulta be. Pallo 1917 o6ta tagja az Operdnak, és
egészen az 50-es évekig 6 volt a szinhdz vezetd lirai baritonja. (Egy ideig Svéd Sandorral
egylitt.) A szinhdz teljes Verdi-repertoarjat végigénekelte, évtizedeken keresztiil 6 volt az
egyetlen Falstaff. Szerepkore azonban Mozart kivételével ugyszolvan a teljes miisorrendre
kiterjedt. Univerzalis énekes, nagyszerli szinész és emberileg is kimagasld egyéniség. Egy-
szerll székely parasztfiubol kiizdotte fel magat eurdpai hirli énekessé. Szarmazasa révén valt
szinte konkurrencia nélkiili legjobb tolmécsoldjava Bartok és Kodaly népdalfeldolgozésainak,
Kodély szinpadi miiveinek. Enekesi palyajanak zaroakkordjaként néhany évig az Operahaz
igazgatdja is volt.

Karrierjének tulajdonképpeni elinduldsat éppen a Falstaff jelentette. Néhany szemelvény
alakitasa kritikai visszhangjabol:

,»A mi kivalo Hary Janosunk Sir Johnt humoros alaknak mintdzta meg, nem komikusnak.
Bolcs mérséklettel, mondhatni: magyaros majesztassal jatszik. Nem bohoc. Ember.” (Fodor
Gyula az Esti Kurirban.)

»Annyira egylittesszeri volt minden szinészi alakitas, hogy voltaképpen csak Palldo Imre
Falstaffja rajzolodott ki kiilon a k6zos keretbdl. A kivalo fiatal énekes érdekes, egyéni figurat
rajzolt meg. Roppant mulatsagos Falstaff volt, groteszk, de talzasok nélkiil. Nem bantuk,
hogy felfogasaban bizonyos magyaros zamatot éreztliink. S6t, komikuméban volt valamelyes
székely furfang is. Hangja pompasan gyodzte a szerepet, kitinden deklamalt.” (Kern Aurél id.
cikke.)

Toth Aladar nincs teljesen megelégedve, ezt irja:

»A cimszerep mélto alakitdsahoz természetesen mar nem elég a muzikalis énekkultira, a
szinpadi érzék. Ide nagy, sulyos (szellemileg és testileg sulyos) egyéniség kell, miivész, aki
mihelyt szinpadra 1ép, mar be is tolti egyénisége igézé hatalmaval a szinpadot. Pallo Imre
Falstaffja nem tudott ilyen parancsoléan kiemelkedni az egyiittesbdl, elmeriilt az opera sodrd
buffoarjanak hullamaiba. Pallé alakitdsa azonban talpraesetten rajzolta elénk a kereteket s
ezért 6szinte elismerést érdemel.” (Toth A. id. cikke.)

Az egyiittes legnagyobb dicsérete éppen az, hogy egyiittes, a sz6 legszebb értelmében. Tobb
fiatal énekes is szerepel, mint példdul a dr. Cajust pompas szinészi eszkozokkel megtestesitd
Zavodszky Zoltan, vagy a két szolga szerepében Sziligyi Kalman és Komaromy Pal. Kiemel-
kedik egyéni teljesitményével az Alice-t alakito Halasz Gitta, a kor legkivalobb Mozart-
szubrettje, valamint a nagyszerii komika, Barsony Doéra, mint Quickly. Egyontetiien elitélik
ismét a Fordot alakité Farkas Sandort.

A Falstaff zenei vezetését a szinhaz Fleischer Antalra bizza ismét. Teljesitményére Toth A.
vilagit ra a leghelyesebben:

A hallatlanul nehéz zenei feladathoz viszonyitva Fleischer kivald, nagyérdemii munkéat
végzett. S ez annal figyelemre méltobb, mert Fleischernek, aki inkabb az al-fresco hatasok
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embere, itt finom kamarazeneszerii zenekari effektusokkal kellett megbirkoznia. Pompas
ritmusban, feltartoztathatatlan lendiilettel pergett le az egész eléadés.”

A rendezés a szinhdz akkori férendezdjének, majd késdbbi igazgatdjanak, Markus Laszlonak
miive. Toth szerint:

,2Markus finom stilusérzékkel, pompds invencidval, ragyog6 fantdziaval dolgozott ki minden
jelenetet. A partitira zenedramai ¢€letének minden legkisebb mozzanatat hiven, szigortian s
amellett természetes konnyedséggel kovette a szinpad élete. Az 0j diszleteket is Markus
legszebb munkai kdzé szamithatjuk.”

Markus munkajat altalaban dicsérik, csak a zarokép tancos-balettes megoldéasat kifogasoljak,
amely Jemnitz szerint ,,a maga tanacstalansagaban ¢€s Otlettelenségében mélyen elszomorit6.”

Mintegy félév mulva vendégdirigensként Franz Schalk vezényli a darabot. Megint csak Toth
Aladar rovid beszamolojat idézziik, mely eldrevetiti az Opera kiiszobon allé nagy eseményét.

,Most végre megismerkedhetett kozonségilink a Falstaff-partitira rejtettebb finomséagaival is...
Schalk produkcidja nem lehetett mégsem teljes. Tempoit nem tudta mardl holnapra beidegez-
ni operahdzunk egyiittese, csak a zenekar parirozott kitinen. Enekeseink nivojat csak
hosszabb neveld munkéval emelhetné Schalk.” (Pesti Naplo, 1928. januar 27.)

Schalk természetesen nem cserélte fel a bécsi Staatsopert a pesti Operahdzzal. De néhany
honappal késébb tjabb vendégkarmester all a podiumra. O lesz az, aki itt marad és akinek
Operahazunk ujabb viragkorat kdszonheti: 1928. jinius 4-én és 5-én, az Aida és a Falstaff
el6adasait Sergio Failoni vezényelte.

Failoni 1890-ben sziiletett Veronaban, tanulméanyait Milanoban végezte. Elsé szerzddését a
trieszti operaban abszolvalta, Wagner Istenek alkonyat vezényelte. Azutan sorrajarta a
nagyobb olasz szinhizakat, miel6tt Budapestre keriilt, a genovai Carlo Felice-ben dirigalt.
Mar otthon is elsérangii Wagner-dirigensként volt ismert. Az 1928-as szezon végén lezajlott
budapesti vendégdirigalasanak eredményeként Radnai igazgatd szerzddést ajanlott Failoni-
nak, aki azt el is fogadta és 1928-t6l 1944-ig egyfolytaban allt a budapesti Operahaz élén els6
karmesterként. A magyarorszagi, szerencsére rovidéletli naci-uralom iitotte ki csak kezébdl a
palcat, de a habort végeztével ismét ott allt a podiumon. 1945-ben amerikai €s eurdpai turnén
vesz részt, majd visszatér Budapestre ¢s 1947-ben, amikor éppen egy filharmonikus hang-
még magahoz tért, de vezényelni tobbé nem tudott és 1948 tavaszan egy soproni szanatdrium-
ban halt meg.

Ez a rovid életrajzi vazlat nagyszabdsu miivészi életutat fed. Failoni nemcsak Wagner-
dirigensként volt kivalo, elsésorban Verdi és Puccini miveinek interpretaldsa terén volt
kitind. Vezénylési modjat mindenekeldtt a lendiilet és temperamentum jellemezte. Mindent
kiviilrél vezényelt, partitura nélkiil. Noha eszményképének - harcos antifasizmusaban is! -
Toscaninit vallotta, nem tartozott azok kozé a dirigensek kozé, akik egy-egy partiturat
minucidzus pontossaggal dolgoznak ki a zenekarral és az énekesekkel. Volt benne valami
nagyvonalu al-fresco-szerliség, a zenekar gyakran fedte az énekeseket és nem torekedett az
ugynevezett ,,széphangzasra” sem. Ha mindez Osszefér azzal, hogy Failoni a miivek bels6
lendiiletét, lelkét szolaltatta meg, Uigy ez a kifejezés a leghelytallobb. Felejthetetlen volt
Otello-, Falstaff-, Requiem-, Walkiir- és Tristan-dirigalasa, de ugyanakkor hatalmas érdemei
vannak Kodaly és Bartok muzsikajanak propagélasaban is. Vezényelte a Kékszakallu herceg
varat, a Székely fonot, a Psalmus Hungaricust, a Fabol faragott kiralyfit.

Budapesten sok hangversenyt is adott. Itt is hazasodott meg, gyermekei is itt éltek. Noha hisz
évig ¢élt Magyarorszagon, nem tanult meg magyarul. De éppen a magyar miivek vezénylésével
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bizonyitotta be, hogy a magyar zene lejtését, beszédét nagyon jol megtanulta. Ha Failoni a sz6
igaz értelmében nem is tartozott a neveld karmesterek kozé, itt toltott éveinek legfobb jelen-
tosége abban all, hogy vildgszinvonalu karmester miikodott Operahdazunkban, akinek keze
alatt felnott egy olyan énekesgarda és zenekar, amely tudta: mi a lényeg Verdi, Wagner ¢és
Puccini miiveiben. Hatéasa, utdélete Operahdzunk nem egy produkcidjaban ma is iranymutato.

Erdekes lenne idézni Failoni Budapesten, magyarul megjelent két konyvébél (Hazugsdgok a
miiveszetben, 1943 és Hangfogo nélkiil, 1945), de mint oly sok nagy miivész, 6 sem volt
tulajdonképpen a szavak, az esztétika, a filozofia embere, noha e két konyvben éppen ezeket a
témékat boncolgatta. Erdekes meglatasok valtakoznak irasaiban kiilonc és néha naiv megalla-
pitasokkal. Egy mondata azonban idekivankozik, mint egész mukodésének mottoja: ,,A
kozonséget csak az hoditja meg, aki az igazsagot adja neki.”

1928. junius 4-én mutatkozott be tehat Failoni a magyar kozonségnek, az Aidaval. Toth
Aladar masnap a Pesti Naplo hasabjain lelkesen fogadja a vendéget:

,Operahdzunkban a mai szomoru karmesterviszonyok mellett minden valamireval6 kiilfoldi
karmester vendégszereplése 1idité esemény. Hazai karmestereink konkurrencidjaval megbir-
koézni igazan konnyt feladat. Olyan kitind, képzett karmesternek pedig, mint a keddi Aida-
eldadas dirigense - Sergio Failoni -, ndlunk »a priori« nyert iigye van... Nem tartozik az olasz
dirigensek koOzismert »rutinosan temperamentumos« tipusdhoz. Komoly miivész, eldkeld
munkat, aki hatarozott képet oriz lelkében arrél a miirl, amelyet vezényel és ezt a képet
pompds temperamentummal, meggy0z6 gesztussal meg is tudja valositani.”

A kovetkezd napon, Failoni Falstaff-produkcidja utan pedig: ,,Olyan karmester, amilyen
nalunk nincs és amilyenre égetd sziiksége van Operahdzunknak. Igazi képességeit majd csak
akkor mutathatja meg, ha operahazi egyiittesiinket magasabb miivészi munka elvégzésére
megnevelte.”

Failoni tehat az 1928/29-es szezon kezdetén kezdi meg munkajat. Sorjaban atveszi az olasz €s
a Wagner-repertoart, mar az els6 szezonban dirigalja az Aidat, a Falstaffot, a Bohéméletet, a
Sevillai borbélyt, a Nyugat lanyat, a Tristant, a Parsifalt. Bemutatok, illetve feltijitdsok is mar
az elsd évben az O vezetésével zajlanak le: Gjra megszolaltatja a Végzet hatalmat és vezényli
Zandonai Francesca da Riminijének bemutatgjat.

Miel6tt azonban miikddésének részletes bemutatasara attérhetnénk, két ,,Verdi-eseményrdl”
kell megemlékezniink, amely nem az Operahazban, hanem a Varosi Szinhazban zajlott le. A
szinhazhoz ekkor kertiil vezetd karmesterként Komor Vilmos, aki igen ambiciézusan lat neki
feladatanak. Tobb bemutatot vezényel, igy tobbek kézott misorra tiiz két ,,elfelejtett” Verdi-
operat, az Ernanit és a Luisa Millert.

1928. oktober 31-én zajlik le az Ernani bemutatoja, a foszerepekben az Operahaz két késdbbi
vezetd énekesével, Bathy Annaval és Halmos Janossal. A kritikakban félreismerhetetleniil
megszolal méar az ez 1d6 t4jt fellangold Verdi-renaissance szelleme. Jemnitz Sandor a
Népszavaban igy ir:

,Verdi operait most maskép jatsszdk és maskép szeretik, mint régente. S6t, mondhatnok,
szamos operai koziil is egészen masok foglalkoztatjdk ma a komoly kritikat, mint azeldtt. A
Wagner-rajongas évtizedeiben azok a késObbi keletli Verdi-operak arattak hivatalosan is
jovahagyott és a szakvélemény altal is engedélyezett kozonségsikert, amelyek szintén a
divatos »zenedrama« felé tajékozodtak és magukon viselték a Wagner-hatas bélyegét. De a
helyzet megvaltozott €s jelenleg épp a régebbi operak fel¢ fordul az érdeklddés: a fiatalkori
miuvek felé, amelyek még az Osszefliggden atkomponadlt felvonasok és romantikusan fel-
bontott formak ideje eldtt keletkeztek. Uj nekiindulas lehetdségeit keresd korunk visszatér az
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opera fejlodéstorténetének egy régebbi, vagyis Wagner elétti korszakéhoz, s igy csak termé-
szetes, hogy a korai Verdi ma kozelebb all a korszerti gondolkodashoz. Verdi tehat mitsem
vesztett népszeriis€gébdl s mégis teljesen mas, aktualis értelemben valt jelentéssé szamunkra,
akik az operat a maga eredeti formaszépségében szeretndk visszaallitani.” (1928. oktober 31.)

Nem hidnyzik persze a kritikai hangokbol a korai Verdi-mii reakcios feldicsérése sem. Igy
példaul Féthy Janos a Pesti Hirlapban (1928. oktober 31.) ezt irja:

,»Az a Verdi-renaissance, amely napjainkban, mint édes és simogatd hulldm oOnti el az egész
zenei vilagot, kétségteleniil a kor zenei torekvéseinek jotékony reakcidja. A végén még
hélasak lesziink az atondlis muzsikénak, hogy visszaadta sovarsagunkat a harmonia utan és
halasak a melddiatlansagnak, hogy Gjra szomjassa tett benniinket a melosra.”

Az eldadas nagy hibdja, hogy megtartotta a lehetetlen prozodidju és teljesen elavult mult-
szazadi forditast. ,,Ezek a minden zenei érzék nélkiil odavetett mondatok iitemenként gyilkos
merényletet kdvetnek el a helyes hangsuly torvényei ellen...” (Jemnitz id. cikke).

A zeneileg kitind eldadas elsdsorban a jo stilus- és tempdérzekii, valasztékos izlésti kar-
mester, Komor érdeme, a szereplok koziil mindenekeldtt Bathy Annat emelik ki, akinek
»tiszta, fényes és puha szopranja, finom frazirozésa, stilusos legatdja és biztos muzikalitasa
méltan aratott igen nagy sikert”. (Budapesti Hirlap, 1928. nov. 1.) Ugyancsak dicsérik a
cimszereplé Halmos Janos érces tenorjat.

Négy honappal késdbb a Varosi Szinhdz egyiittese még merészebb 1épésre szanja el magat,
szinrehozza a Budapesten 1851 6ta nem jatszott és akkor irtézatosan megbukott Luisa Millert.
A darabot a Schiller-drama eredeti cimével, Armany és szerelemként mutatjik be. A cim-
szerepben ismét Bathy Annanak tapsol a kozonség, a tenor fOszerepet a késObbi operett-
bonvivan, Szed6 Miklos, Millert az Ernani Don Carlosa, Csoka Béla énekli. Az 1929. februar
20-an lezajlott premierrdl Toth Aladar hosszabb beszamolot ir, s ennek sordn a darabnak a

«y ey

,»A Luisa Miller Verdijét ugyanis mar csak egy 1€pés valasztja el a Rigoletto komponistajatol.
A lirai szenvedély ebben a gydnyorli operaban teljesen atizzitja az olasz operai sablonok
kereteit, s a dramai lendiilet elementaris sodra is egészen magaval tudja ragadni a merev
formakat, ebben a partitiraban mar tisztan elénk rajzolédnak azoknak a gazdag aria- és
recitativ-tipusoknak korvonalai, melyekkel Verdi zenedramai vilagat felépiti. Ami a Luisa
Millert elvélasztja a Rigoletto stilusatdl, az mindenekel6tt ezeknek a zenedramai tipusoknak
laza €s kiss€ improvizalo bedgyazasa a dramai keretbe. Verdi ezeknek a zenei alakzatoknak itt
még nem talalta meg sajatos helyét, mondhatnank: azt az igazi »szereposztast«, melyben
mindegyikiik a legerdteljesebb hangstllyal érvényesitheti dramai hivatasat. Az ari6zoknak,
strettdknak, recitativoknak, tdnc- és indul6-ritmusoknak stb.-stb. ezt a miivészi szereposztasat
a Rigolettoban sikeriilt Verdinek eldszor igazan plasztikusan megoldania.” (Pesti Naplo,
1929. februar 21.)

Csak Molnar Géza szerint mas a helyzet: ,,Am az érzésnek és a kifejezésnek ezek az eléfutarai
tulajdonképpen csak a torténészt érdeklik, aki a zenekoltd fejlédését tanulmanyozza és a
csirdzo langész jeleit éppen a korai miivekben kutatja. A hallgatot azonban sem a cselekmény,
sem a zene nem koti le. Ami a mai hallgatot megfogja, az teljesen mas ingerekbdl tevodik
0ssze.” (Pester Lloyd, 1929. februar 21.)

A szinhaz vezetdsége tanult az Ernani esetébdl és Lanyi Viktorral Gjrafordittatja a darabot. Az
eldadast altalaban ismét dicsérettel illetik, persze élvonalban megint Bathy Anna neve all.
Toth szerint ,,igazi poézissel €lte bele magat szerepébe és kiilondsen az utolsé felvonas nagy
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A. id. cikke.)
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S ha mar a Varosi Szinhaz 1928/29-es szezonjanal tartunk, emlitsiik meg, hogy 1928 juniusa-
ban a Scala teljes egyiittese latogat el Budapestre. A stagione zenei vezetdje Antonino Votto,
a Rigoletto, az Aida, a Bohémélet és a Sevillai borbély keriil eldadasra, a fobb szerepekben
olyan vilaghires énekesekkel, mint Carlo Galeffi, Margherita Salvi, Iva Pacetti és Giuseppe
Palet. Erre a vendégjatékra a budapesti zenei sajtd még gyakran visszatér a kovetkezd évek
folyaman. Az egyik lelkendezd kritika idézete szolgaljon példaul erre:

,Nem mintha nalunk, kiilondsen az Operahdzban, nem lehetne része a kozonségnek jo és
kultaralt Verdi-eléadasokban, de vajon az, ahogy a mi operaszinpadaink és altaldban Olasz-
orszagon kiviil Verdit jatsszak - egyaltalan betekintést adhat-e a nagy zenedramai géniusz
mélységeibe? A Scala egylittesétdl kell megtudnunk, hogy: nem.” (Fothy Janos, Pesti Hirlap,
1928. junius 11.)

Mint emlitettiik, Failoni elsd operai reprize a Végzet hatalma volt. 1929. marcius 23-an kertilt
sor a bemutatora, a darabot ezuttal a kiilfoldon sikerrel bevalt Werfel-féle verzioban jatssza a
szinhaz. A szovegkonyvet Lanyi Viktor forditja le korszeriien. Az eldadas eléggé zlirzavaros
koriilmények kozott bonyolddik le, a foproban Halmos Janosnak kell beugrania az eredetileg
kitizott Pataky Kalman helyett, a premierre azonban mar Pataky meggyogyul. Failoni
munkabirasara jellemz0, hogy a premier eldtti napon délel6tt eldirigalja a foprobat, este pedig
- Nino Piccaluga vendégjatéka alkalmaval - az Aidat. A szereposztas, mondhatni, iinnepi:
Alvaro Pataky Kalman, aki mar a budapesti eléadast megel6zden a bécsi Staatsoperben is
énekelte a szerepet, Don Carlo Svéd Sandor, Leonora szerepében a fiatalon elhtinyt Tihanyi
Vilma Iép fel, a Pater Guardiant a kor egyik kitlind basszistaja, Venczell Béla énekli,
Melitonét pedig az akkortajt palyakezdd ragyogd buffo-bariton, Maleczky Oszkar. Preziosilla
Budanovits Maria és a kisebb szerepekben is jo erdk 1épnek szinpadra (a fogadost példaul a
késoébbi évek elsé Wagner-baritonja, Losonczy Gyorgy énekli). A f6proba és a premier kdzott
er6sen meghuzzak az eldadast, sok szamot kihagynak.

A kritikdk azonban még igy is nehezményezik a darab hosszl terjedelmét: ,,Csupan egyetlen
egy helytallé kifogas lehet a darab ellen, hogy a mai, idegességgel és tiirelmetlenséggel
atflitott vilagban a hallgatosagra farasztéan hat a hosszusaga. A fOproba utan ugyan néhany
egészséges »huzassal« roviditettek rajta, de még néhany alapos rovidités tetszetésebbé és
nagyobb sikeriivé tenné a darabot.” (Ujsag, 1929. marcius 24.)

Toth Aladarral az ¢élen nem egy kritikus kétségbe vonja a felujitas jogosultsagat:

,»A magyar operakulturdnak bekapcsolédasa a német Verdi-reneszanszba mindenesetre
zeneéletiink egyik legdrvendetesebb jelensége. Azonban nem szabad minden kritika nélkiil,
szolgai modon a német példat kovetniink. Ne legyiink német kultirprovincia, akkor, mikor
megvan a lehetdségiink az onalloésagra. Operahazunknak meg kellett volna vizsgélnia, hogy
valdban a »La forza del destino«-e a felelevenitésre legméltobb elfeledett Verdi-opera.” (Pesti
Naplo, 1929. marcius 24.)

»A végzet hatalma a Wagner-el6tti kor olasz dalmii-irodalmanak romantikus alkotésa.
Zenetorténeti emlék, irodalmi hagyomany, amelynek, ha jovdje talan nincs, de mindenesetre
olyan multja van, amely eldtt készségesen tisztelgett a bemutatd kozonsége.” (Dietl F.,
Nemzeti Ujsag, 1929. marcius 24.)

Jemnitz Sandor szerint a Végzet hatalma egy fejlodési valsag, alkotdi krizis gylimoélcese, olyan
korszaké, amelyben Verdi kételkedni kezdett a Meyerbeer-stilusban. Molnar Géza az
egyetlen, aki koriilbeliil tisztan latja a mi jelentdségét; igy ir:

A mii az »Alarcosbal«-korszak utohangja és elétanulmany az »Aida«-hoz. Ennek ellenére
azonban semmiképp sem gyenge utanzat. A »Végzet hatalma« nem lebecsiilendd jelentdséget
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nyer azaltal, hogy benne eldlegezddik egy s mas Verdi késébbi tetteibdl, mint pl. a szavak
tartalmi szférajanak gazdagabb kimeritése, a recitativo élesebb megmintazasa, a korus gyak-
ran karakterisztikus szélamvezetése €s egyes motivumok organikus visszatérése.” (Pester
Lloyd, 1929. marcius 24.)

Az eldadas lelke Failoni, minden kritika 6t emeli ki elsésorban. A legszebben ¢s a legtala-
lobban Jemnitz jellemzi, kovetkezd par sorat tulajdonképpen Failoni miikdésének altalanos
leirasakor kellett volna idézniink.

»Ime, itt van Sergio Failoni, a zsenialis olasz karnagy, aki munkéjaval a magyar kultarara
tobb aldast hoz - vagy prozaibban kifejezve: e kultirdnak tobb hasznot hajt -, mint vala-
mennyi hétprobas magyar karmesterlink egyiittvéve. Amire a tobbiek képtelenek voltak, azt
megtette 6 és megoldotta a karnagyok 6rok foladatat: Sergio Failoni konyorteleniil preciz és
faradhatatlanul pontos munkamodjat egyesiteni tudja a fantazia szabad roptével, a kotottséget
a teljes megoldottsaggal.” (Népszava, 1929. marcius 24.)

A szereploket altalaban mindenki dicséri, csak a fiatal Svéd Sandort marasztaljak el
néhanyan, mondvan, hogy erejét még feliilmulja ez a feladat.

Az 1929/30-as évad nagy nyeresége, éppen a Verdi-repertoar szempontjabol, hogy az Opera-
haz elébb Halmost, majd Bathy Annat szerzddteti. Failoni ebben a szezonban a Giocondaval
boviti az olasz musort, majd 1930. november 1-én és 2-an Ujra miisorara veszi az Opera a
Requiemet. Ezuttal szinpadi eléadasban szolal meg a mii. Oldh Gusztav, a szinhaz akkor
palyaja kezdetén allo, majd eurodpai hirtivé vald, zsenidlis szcenikusa - késobb férendezdje -
olasz kolostorudvart abrazolé diszletet tervez, a hattérben néhany pineaval. A korus és a négy
szolista a szinpadon foglal helyet, a zenekar az arokban marad. Ett6l az 1930-as eldadastol
kezdve minden év november 1-én ¢és 2-an felhangzik a Requiem, egészen 1948-ig. Utoljara
Failoni emlékezetére jatszottak a darabot ebben a szcenirozott formaban az Operaban, 1948-
ban.
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azonban csak a Requiem keriilt eléaddsra. Ezek a Requiem-eléaddsok masfél évtizeden
keresztiil az Opera csticsprodukcioi kozé tartoztak. Failoni egyik legtokéletesebb tolmacsolasa
volt, és a szolistanégyes is mindig feladata magaslatan allott. A kezdeti idok utdn hamarosan
kialakul az éalland6 kvartett, a magyar oratoriumkultara ,,apostolaibol” allo egyiittes: Bathy
Anna, Basilides Maria, Rosler Endre (néha Pataky Kéalmén) és Székely Mihaly.

,Failoni mar a bevezetésiil jatszott [V. Brahms-szimfonidban is mélyen megragadta a kdzon-
ségét, kiilondsen a gyonyodrien kidolgozott lassu tétellel. A Verdi Requiem azonban egyene-
sen Ujjasziiletett karmesterpalcaja nyomdn. Tobb volt ez jolsikeriilt »repriznél«; valdsagos
»premier« volt ez az eldadas. Magyarorszagon, legalabbis az utolsdé évtizedekben, most
hallottuk elészor Verdi remekét a maga teljes, ragyogd szépségében. A mil sz6loit kettds
szereposztasban: Basilides Maria, Bathy Anna, Budanovits Maria, Bodd Erzsi, Székelyhidy,
Somld és Székely énekelték. A zenekar szinte dnmagat multa felil. Kiilon meglepetés a
korus: Roubal Vilmos karigazgatd eléggé nem dicsérhetd betanitdé munkat végzett. Az egész
hangverseny Oszinte miivészi odaadasrol, gondos el6készitésrol, lelkes kivitelrél beszélt.
Példat mutatott, hogyan kell dolgoznunk, ha dicséséges, komoly, lelkiismeretesen kiépitett
nemzeti zenekultirahoz akarunk elérkezni.” (T6th Aladér, Pesti Naplo, 1930. nov. 3.)

A tobbi kritikus hasonldé hangnemben foglalkozik az eldadassal és e sorok irdja, aki fiatal
koraban még sokizben hallgathatta végig Failoni Halottak napi Requiemjét, ugyancsak
igazolhatja: megrenditden nagy és szép eléadasok voltak ezek.
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M¢ég ugyanebben a honapban a Trubadur érkezik el kétszdzadik el6adasahoz, majd a Verdi-
repertoar szempontjabol - mint emlitettiik - Bathy Anna szereplései jelentik az eseményeket.
A nagyszeri miivészné sorra veszi 4t a Requiem utan az Aida, az Alarcosbal és a Trubadur
no6i fészerepeit.

Az 1931/32-es szezonban targyunk szempontjabol semmi érdekes nem torténik, a szezon
végén Failoni vezényletével szolal meg Kodaly Székely fondja. Az 0j évadban viszont a
maestro az Otellot Gjitja fel.

1932. november 26-an keriil sor az eloadasra, a darabot Rékai Andras rendezi, a diszletek
Oléh Gusztav munkai, a fészerepeket Bathy, Halmos és Svéd éneklik.

A bemutatd varatlanul kisszamu kozonség el6tt zajlik le és a sajtovisszhang sem bdvelkedik
annyira szuperlativuszokban, mint ahogy ez a Failoni-reprizeknél mar szinte hagyomannya
valt. Elsdsorban a rendezés néhany hibajat emelik ki: a fiatal Rékai - az Operahdz egyik kar-
mesterének, Rékai Nandornak a fia - az elsé felvondst ugyanis négy kiilonb6z6 diszletben
Jjatszatja.

,»A darab rendezésével operahdzunk a fiatal Rékai Andrast bizta meg, aki végre megmutat-
hatta a legkomolyabb rendezdi erényeit. Az elsd felvonas tobb képre valo felosztasa ugyan
esztétikai tévedés, de érthetd és megbocsathatd egy fiatalosan ambiciozus €s ezért lehetdleg
»ujat« hozni akaré miivészembernél.” (Toth A., Pesti Naplo, 1932. nov. 27.)

,»Rékai Andras rendezésénél nem annyira a megoldéasokat dicsérjiik, mint inkabb a tényt, hogy
sajat megoldasokra torekszik és ezek mogott elképzelés fedezhetd fol. Megértjiik, hogy az I.
felvonast a vilagos tagolas kedvéeért kiilon képekre bontja szét, de a cél itt tilsdgosan ésszerii-
racionalis csupan és nem poétikus. Méltatjuk viszont, hogy tobbre becsiili a tempot - a fonn-
akadas nélkiil torténd gyors jelenetezést - a kicsinyeskedd gonddal folépitett diszleteknél.”
(Jemnitz S., Népszava, 1932. nov. 27.)

Az 0sszes szerepld jatéka a régi operai sablonok vaganyan futott. Ahanyszor Oldh Gusztav
szinpadképet és jelmezeket tervez, észrevehetd a miivész keze. Szerencsétlen volt az L
felvonas reviiszerlien tarka mozgalmassaga, amely ellentmond a mii komolysaganak. Ugyane
felvonasban kellemetlen benyomast keltett a tobbszoros diszletvaltozas. Az illuziot lehetdleg
fokozni kell és nem szétzizni azaltal, hogy nyilt szinen, a néz6k szemelattara engednek le
otromba diszletelemeket, s ezzel az embereknek egyenesen tudomasara hozzak, hogy az egész
szinpad nem mas, mint festett giccs.” (Molnar Géza, Pester Lloyd, 1932. nov; 27.)

Jemnitz szerint Failoni ,,egyes részletekre 0sszpontositotta energiajat, igy a szerelmi kettds-
jelenetre, Otello nagyszeri monologjara ¢és Desdemona imdjara. Ezekre gyonydriien
hangulatos zenekari szineket talalt. A bevezetd viharjelenetnek azonban még ki kell forrnia.”
Ezzel szemben Toth Aladar tobbhasabos cikkben méltatja éppen a nyitokorus nagyszera
eléadasat. Az biztos, hogy Failoni Otello-koncepcidja meglehetdsen zenekari volt. Nem
emlékszem egyetlen eldadéasra sem, amelyben a II. felvonas zardkettdsében - barki énekelt is -
a zenekar ne nyomta volna el az énekeseket. Viszont a korustételek €s kiilonosen éppen a
viharkorus, valoban monumentalis volt Failoni interpretdlasdban. - A szereplok koziil utolér-
hetetlen poézisével Bathy Anna Desdemondja emelkedett ki. ,,Gyonyoriien szarnyald hangja,
a zenét mélyen atérzo, finom és bensdséges éneke legszebb disze az eldadasnak.” (Léanyi
Viktor, Pesti Hirlap, 1932. nov. 27.) Az Ave Maria és a ,,Barbara-romanc” csodalatos Bathy-
féle tolmacsolasat néhany évvel a miivésznd haléla el6tt még sikeriilt hanglemezen megoro-
kiteni. Ez az alakitds az egész ujabbkori magyar Verdi-kultusz csucspontjai kozé tartozott.
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mivésznek -, mig Svédrdl taldléan irja Toth Aladar, hogy ,,a jagoi illuziokkal ligyesen
eltakarja mindazt, ami nala a valodi jagoi démonikabol hianyzik.”

1933, Verdi sziiletésének szazhuszadik évforduloja, ugyanolyan jelentds Verdi-év a magyar
Operahaz torténetében, mint a hasz évvel azeldtti szazéves évforduld. Mint akkor Tango,
most Failoni az linnepségek lelke, egy évadban négy Verdi-felyjitast visz szinpadra, hogy ezt
megtoldja 1934-ben a bemutatd-szdmba mend Don Carlos-reprizzel. 1933 majusédban nyolc
eldadasbol allo Verdi-ciklusra keriil sor, hivatalosan ez az els6 Verdi-ciklus Budapesten.
(Tulajdonképpen az emlékezetes 1913-as sorozat is ide szamit, de akkor az eléadasok rendes
bérleti vagy bérletsziinetes eléadasok voltak, most kiilon ciklusbérletet adnak ki, méghozza
olcsobb helyarakkal.) A nyolc eldadas koziil hatot vezényel Failoni és a hatbol - mint
emlitettik - négy felgjitds. A nyolc eldadds egyébként: Rigoletto, Trubadur, Traviata,
Alarcosbal, Végzet hatalma, Aida, Otello és Falstaff. Lanyi Viktor a ciklus beharangozasaként
joggal irhatta a Pesti Hirlapban:

, Verdi korszakos nagysagat semmi sem bizonyitja jobban, mint hogy az olasz hatarokon tal
mikodoé operahdz - amilyen a mienk - valamennyi alkotdsanak egyharmadat tudja miisoron
tartani. A Requiemet nem is szdmitva, nyolc dramai mi képviseli Verdit Operank jaték-
rendjén. Valamennyit egyvégtében, népszerl helyarak mellett hallgathatja meg most, az idény
végén a kozonség. A szerencsés elgondolasu sorozat kedden az Otello eléadasaval kezdddik
meg.”

A virdgja teljében allo6 30-as évekbeli Verdi-renaissance ekkor jutott el Magyarorszagon
tetopontjara. Szerencsés talalkozésa volt ez a nagy Verdi-év a vilagszerte megnyilvanulo
érdeklédésnek, a Verdi-miivek ujszerli felfogasanak, a kivalo énekes-erdknek €s a zsenialis
dirigensnek.

Az iinnepi felujitasok soradt majus 5-én a Rigoletto nyitja meg. A felyjitas legnagyobb érdeme
- s ebben minden kritika megegyezik - a konvenciok, a darabra ratapadt hamis hagyoméanyok
eltorlése volt. Mind szinpadi, mind zenei vonatkozasban megtorténik ez a felfrissités. A
rendezés ismét Rékai Andras kezében van,

,»--.a szinhaz torekvd rendezdje tobb atgondolt valtoztatassal torekedett arra, hogy kielégitse a
korszerii igényeket. Nagy segitségére voltak ifj. Olah Gusztav kitinden megtervezett €s
finoman megfestett diszletei, amelyek keretében a rendezé attekinthetd jelenetezést, érdekes
vilagitasi hatasokat tudott elérni.” (Lanyi Viktor, Pesti Hirlap, 1933. majus 6.)

Még fontosabb, még jelentdsebb volt a zenei felfrissités

»A Verdi-ciklus masodik estjén a jo oreg Rigoletto keriilt eldadasra. De a legnépszeriibb
kintornadallamok operdja erre az alkalomra levetette elnyltt ginyédjat és szinte fiatalosan
dé¢lceg léptekkel, pormentesen menetelt el eldttiink. Sergio Failoni karnagy alaposan felkavar-
ta e melodidk megsiirlisodott vérét €s néhol csaknem balladaszerli temp6t diktalt.” (Jemnitz
S., Népszava, 1933. majus 6.)

,»Aki hallotta Failonitél Verdi legnagyobb remekmiivét, a Falstaffot, az tudja, hogy az olasz
szellemnek milyen mélységeibe képes behatolni ennek a zsenidlis dirigensnek miivészete. De
hogy ezeket a mélységeket, mint valami roppant, messzi perspektivat a Rigolettoban, tehat
egy konnyebb fajsulytt remekmiiben is igy lehet idézni, azt csak most tudjuk igazén, most,
hogy Failoni vezénylete alatt hallottuk ezt az operat.” (Toth A., Pesti Naplo, 1933. méjus 6.)

A szereposztasban 1j er6k nem jutnak széhoz, a Rigoletto kiprobalt régi gardaja: Sveéd
Sandor, a tragikusan fiatalon elhunyt, nagyszerti koloratirszopran, Szabd Lujza, Kélman
Oszkéar, Koréh Endre és a Magdalenat énekld fiatal Gere Lola jeleskednek most is a fosze-
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repekben. Csak a herceget énekli 0j tenor, Sziics Laszlo, de az ¢ szereplését a sajtdo egyonte-
tlien elitéli. Sulyos zenei hibakkal terhes és modoros a produkcidja. Sziics nem is marad meg
sokdig az Operdban, attér az operettbonvivan szerepkdrre.

Négy nappal késébb, majus 9-én zajlik le az Alarcosbdl feltjitasa. Nagyon helyesen vilagit ra
ezzel kapcsolatban néhany problémara Lanyi Viktor.

Akl ismer0s a szinhdzi munka természetével, tudja, mit jelent ez a repriz-torlodas: sziikre-
szabott probaiddt, a személyzet meghajszoltsagat, tilerdltetését. Félig-meddig véletlen szeren-
csének koszonhetd, ha az eldadason - ugy, ahogy - Osszevag az egyes tényezOk miivészi
teljesitménye. A szerencse nem hagyta cserben az Alarcosbal keddi eldadasat, de azért nem
egy ponton ugy éreztiik, hogy a szdndék és az eredmény kivanatos 6sszhangjat majd csak a
késdbbi ismétlések fogjak megteremteni.” (Pesti Hirlap, 1933. majus 10.)

Ugy latszik, Failonit is kissé farasztotta ez a munkatempo, legalabbis erre latszik utalni egy
megjegyzes: ,,Sergio Failoni karnagy ércesen szo6ld rézfuvo-akkordokkal hangsulyozta ki a
regényes sorsdramat, de egyébként feltiinben tartozkodott a ritmusbeli részletfinomsagok
kidomboritasatol.” (Népszava, 1933. majus 10.) Ugyanakkor Jemnitz a rendezés egyik félre-
fogasat is kipellengérezi: ,,...a masodik felvonas harom akasztofaval diszitett gleccserkupja
tulzottan romantikus, s az ott estélyi ruhaban, lenge sallal imbolygd Amalia kissé bizarrul hat.
Enckesnd 1étére jobban vigyazhatna az egészségére...” A rendezés egyébként az eddig csak
foleg artisztikusan szép diszleteivel feltiinést kelté Olah Gusztav munkdja. Oléh a tovabbiak-
ban aztan a szinhaz els6 rendezdjévé emelkedett, rendezéseiben legnagyobb erénye mindig a
tomegmozgatas volt. Diszletfantazidja, szcenikusi képessége joval feliilmulta a rendezdét,
néhany nagyszerl szinpadképe még ma is hasznalatban van. Az Olah-féle diszlet-koncepcid
mindig a naturalisztikus, beépitett, praktikabilis diszletek alapjan allt, sohasem keriilt a
modern, absztrahalt-jelzett diszletelgondolds kozelébe. Ez a maga idején helyénvalo tervezodi
elképzelés csoddlatos eredményeket hozott 1étre, &m nem véletlen, hogy az Olah haldla 6ta
eltelt években lezajlo feltjitasok sorra elvetik az ¢ terveit. Olah egyébként hallatlanul gazdag
kultardju, kitlind zongorista-adottsagu, képzett muzsikus volt, aki évekig tulajdonképpeni
szellemi vezetdje volt az Operahaznak.

Visszatérve az Alarcosbal reprizére, a szereplék néhany kisebb figura kivételével a mar bevalt
garniturabodl keriilnek ki. Riccardo Halmos Janos, Renato Pall6 Imre, Amelia Bod6 Erzsi,
Ulrica pedig még a Tango-feltjitasban szinpadra all6 Budanovits Maria.

Ujabb harom nap mulva, majus 12-én zajlik le a kovetkezd felajitas. Failoni ezt a megter-
helést nyilvan mar nem birta volna, s igy a Végzet hatalma 1 bedllitasat Ferencsik Janos
vezényli.

Operahazunk hosszt id6én at fézeneigazgatdja, a magyar karmestermiivészet eurdpai hiri
biliszkesége 1927-ben keriilt az Operahaz kotelékébe. Néhany évi korrepetitori tevékenykedés
utan lett a szinhaz karmestere, kdzben Parizsban is tanult, majd Bayreuthban Toscanini
mellett korrepetalt. A nagyszerti manualis adottsagu, fantaziadus fiatalember néhany év alatt a
repertodr nagy rész¢t dirigalja. Egyforman kitiing teljesitményt nyujt, akdr Mozart, akar Verdi
vagy Wagner miiveit vezényli. Operai tevékenységével parhuzamosan hangversenydirigens-
ként is miikodik, s mindkét mindségében szdmtalan turnén vesz részt. A habori utdn lett az
Operahaz fozeneigazgatdja és az Allami Hangversenyzenekar vezetd karnagya, vendég-
dirigense a bécsi Staatsopernek, a San Francisco-i operahaznak stb.-stb.

A Végzet hatalma kalandos librettéjahoz mélto6 kalandos szinpadraallitas ezuttal is jelentke-
zik. Mint Lanyi Viktor irja,

»Amiota a kiilfoldi sikeres példdk utan indulva, beillesztették a régota meggyokeresedett
Verdi-darabok soraba, talan valamennyi el6adéasa (beleértve a nyilvanos fOprobat is), mas-mas
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jelenetezésben keriilt szinre. A zenei szépségekben és érdekességekben gazdag mii kissé laza
kiils6 szerkezetével kész préddja a dramaturgiai kisérletezésnek, és nehéz volna teljes
hatarozottsaggal ramutatni a legjobb megoldésra.” (Pesti Hirlap, 1933. majus 13.)

Ezuttal azt a kiilonc megoldast valasztja a rendezés (Rékai), hogy a nyitanyt az elsé két kép
koz¢ illeszti, ezzel huzva ald a két kép kozt eltelt id6 mulasat. Viszont az egész taborképet,
tehat az egész harmadik felvonast, egyetlen helyszinre, egyetlen szinpadi képbe tomoritette a
rendezés. A szereplégardaban Bathy Anna Leondraja 0j, a miivésznd ismét remekel. ,,...olyan
mély koltoi atéléssel €s olyan nemes muzikalis kulturaval énekelt, hogy a kozonség szinte

crer

1933. méjus 13.)

Rajta kiviil a Preziosillat megszemélyesitd Gere Lola 1ép be Gjonnan az egylittesbe, a tobbi
szerepet a mar bevalt er0k éneklik: Halmos, Svéd, Maleczky és Székely Mihaly.

Két hét mulva keriil sor a ciklus utolsé felujitasara, 1933. majus 26-an vezényli Failoni a
Trubadur reprizét. A felfrissitett Trubadur alkalmat ad kritikusainknak arra, hogy ismét
ravilagitsanak a Verdi-oeuvre jelentdségére, a Trubadur és altaldban a korai operdk funkcio-
jara. Jemnitz szerint

,,Verdi Trubadurjat és hasonldan hiperromantikus operaszdvegeit csakis tigy érthetjiik meg, ha
meggondoljuk, hogy a langlelkii zeneszerzd rendkiviili szenvedélyeket kivetitd dallamai
hasonléan rendkiviili fesziiltségli dramai jeleneteket koveteltek meg. Verdi a maga szem-
pontjabol tgy érezte, hogy extatikus lendiiletli melddidinak indokolo keretre van sziikségiik,
mert koznapi emberek ajkdn koznapi sorsok hordozoiként elsikkadndnak. Ezért szerette a
hatborzongaté bonyodalmakat és a cselekmények lazas iramat.” (Népszava, 1933. méjus 27.)

Lanyi Viktor a Verdi-oeuvre 0sszefliggéseit, egységét boncolgatja:

»A »késOi« Verdi - az Otello, a Falstaff Verdijének - csodalatos jelenségét lassanként és nem
minden gatlas nélkiil olvasztja magéba az atlagkdzonség. Viszont konnyen az értelmi »snob«-
sag hibajaba eshet az, aki erre a két szédiiletes magaslaton tiindokld remekmire korlatozza
érdeklddését és folényesen intézi el a nagy mester korabbi, »népszerti« alkotasait. Az egyediil
helyes szemlélet az, amelyik a langelme fejlodését teljes egészében latja €s a csucsrodl vissza-
felé tekintve, ) nézOpontbol, folfrissiilt gyonyodrkodéssel tudja értékelni az el6z6 allomasok
nagyszertiségét, s valamennyinek szerves, természetes Osszetartozasat.” (Pesti Hirlap, 1933.
majus 27.)

Failoni eldszor dirigéalta ezattal Budapesten a Trubadurt, al fresco-stilusa ezuttal is a csucs-
pontokra vilagit ra, azokra fekteti a fosulyt. A darab fesziilten drdmai zenéjében elemében érzi
magat, ,,Erzi és legtobbszor érezteti is az 6rokérvényii dramai igazsagot”. (Lanyi id. cikke.)
Tobb eddigi huzést kinyit Failoni és néhany eddig teljesen elhanyagolt mozzanatra hivja fel
értelmezése a figyelmet. Toth Aladar mutat ra:

,»Ez a zsenialis karmester valoban hivatott ndlunk 0ij Verdi-divatot teremteni, komolyabbat,
mélyebbet, mint azok a viladghirti énekesek, akik eddig Verdit az eurdpai szinpadokon sikerrdl
sikerre vitték, mert mig az énekes Verdiben csak a nagy szerepirdt reveldlhatja, addig a
zsenialis karmester az opera egész muivészi koncepciojat tarhatja fel eldttiink...” (Pesti Naplo,
1933. majus 27.)

A szereplok ismét az immar kialakult ,,Verdi-garniturabol” keriilnek ki: Bodd Erzsi, Gere
Lola, Halmos, Svéd és Székely.

Az 1933-as ,,Verdi-évre” a koronat tulajdonképpen a kovetkezd évad legfontosabb eseménye,
a Don Carlos marciusi felujitasa teszi fel. A miivet az Operahdzban még nem jatszottak, csak
annak idején a Nemzeti Szinhdz-i operatarsulat adta eld.
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Ez az az el6adés, ahol nyugodtan mellzhetjiik a kritikdnak a darabbal foglalkoz6 passzusait.
Egyontetien azt boncolgatjak, hogy Verdi mennyiben koveti Meyerbeert, mennyire artott
vagy hasznalt stilusanak a francia nagyopera altal kényszeritden rarott kiilsé keret. Van, aki
karosnak érzi ezt a befolyast, masok viszont a Verdi-stilus gazdagodasat figyelik meg a Don
Carlosban. Ezekbdl az eszmefuttatdsokbol is kitlinik, hogy a Verdi-renaissance gyakorlati
oldala - legaldbbis Magyarorszagon - er0sebb volt, mint az elméleti, hogy a Failoni-vezette
eléadogarda hamarabb jutott kozel az igazi, modern Verdi-jatékstilushoz, mintsem azt a
kritikusok, torténészek és esztétak kovetni tudtdk volna. Még mindig tilsdgosan az eldtérben
all a két utolsé opera, még mindig érvényben van a Verdi-oeuvre ,,manierdk” szerinti fel-
osztasa.

Az eldadas maga az egész Failoni-korszak csucspontjat jelenti. A maestro mindent kihozott a
partiturabol, a pompézatos tablokat éppoly monumentalisan ragadta meg, mint a drdmai vagy
a lirai jeleneteket. Mindenkinek, aki az altala vezényelt eldaddsokat hallhatta, kitorolhetet-
leniil a lelkében marad példaul az inkvizicios jelenet félelmessége, a szerzetesek felvonula-
sanak dobbenetes, szinte Dies Irae-szerli szine és ritmikdja. Még a Failonit rendszerint esszé-
méretekben méltatd Toth Aladar is kénytelen leirni e mondatot: ,,A zenei részt Failoni vezette,
olyan eszményi koltoi felfogasban, olyan mély liraisaggal és olyan ellenallhatatlan szuggesz-
tiv erével, hogy alig talalunk szavakat dicséretére.” (Pesti Naplo, 1934. marcius 30.)

A darab inszcenalasa is minden kritikan feliili. A diszletek Oldh Gusztav miivei - harmincdot
évig, az 1969-es felyjitasig, ebben a keretben jatszottdk a darabot Budapesten! - és kiilonosen
az elsd (illetve zaro-) kép monumentalis templomdiszlete aratott hatalmas sikert. Ha kellett,
Olédh nem riadt vissza ezuttal a jelzésektdl sem, igy a két részre osztott inkvizicios jelenet
masodik felét, az eretnekek maglyahalalat, egy teljesen irredlis ,,sziirke sziirkében vetitett
diszletben jatszatta. A rendezés feladatat Olah megosztotta az Operahaz akkor fiatal rende-
z0jével, Nadasdy Kalménnal. Ez volt az elsd eset, amikor ez a két zsenialis szinpadmiivész
felosztotta egymas kozt a darabot: Oldh foglalkozott a tomegjelenetekkel és Nadasdy a
szereplok egyéni bedllitasaval. A prozai rendezdként is nagyszerli Nadasdy félelmetes
Iélektani pontossagu ¢és mélységli rendez6i munkat végzett. A cimszerepld Halmos Jénos
gyenge szinészi kvalitdsain 6 sem tudott segiteni, viszont Pallo Imre Posa szerepében, a
foinkvizitorként szinpadra 1ép6 Losonczy Gyorgy, az Ebolit alakito Némethy Ella és
mindenekel6tt a Fiilop kiralyt életre keltd Székely Mihaly Nadasdy munkéja eredményeként
prozai szinpadon is helytalld szinészi alakitast nyujtott.

Itt az ideje, hogy a magyar operakultura utols6 félszdzaddnak egyik legnagyobb énekes-
egyéniségérol, Székely Mihalyrdl részletesen beszéljiink. Huszéves koraban, 1921-ben kertilt
az Operahdzhoz. Szerepkore az operairodalom basszus-repertoarjat szinte teljes mértékben
felolelte. Nemzetkozi palyafutasa 1945-ben kezdddott el és halalaig, 1963-ig toretlentil ivelt
felfelé. A New York-i Metropolitantdl és a Glyndebourne-i fesztivaltdl Périzsig, Bruxelles-ig
¢s Moszkvaig bejarta a vilag jelentdsebb operaszinpadait. Hangja a vilag talan legszebb
basszushangja volt, igazi basso profondo, csodéalatos kozéphangokkal és parjat ritkito, zengd
mély regiszterrel. Jatékkészsége prozai szinészhez volt mélto. Miivészetének 1ényege azonban
a komplex emberabrazolas volt. Akéar Filop kiralyt, akar Ozmint, Boriszt vagy Ochs barot,
Markét vagy Fiescot alakitotta, a 1ényeg mindig az volt, hogy a figurat mind szinjatékbeli,
mind hangi-zenei eszkdzdkkel valoban életrekeltette.

Tobb kisebb-nagyobb szerep utan ez az 1934-es Don Carlos volt igazi kiugrasa. ,,...tokéletes
egységl alakitas, olyan fejlodés jele a fiatal milivésznél, amely ezttal végre tehetségéhez
mélto.” (Pesti Hirlap, 1934. III. 30.) Alakitasa valéban paratlan volt. A sokoldala, ellen-
tétekben gazdag figuranak minden Osszetevdjét bemutatta. Ahogy megallt a szinpadon és
szinte bamban a semmibe nézett: benne volt ebben a nézésben a Habsburg-uralkodé minden
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degeneraltsaga. Ahogy a nagy monologban magébaroskadt, el6ttiink allt a maganyos férfi,
akit ,,senki sem szeretett”. Ahogy a flandriai kiildottség kérésének elutasitasakor szeme
villant: maga volt a zsarnok. Evtizedeken keresztiil énekelte Fiilopot, de minden felléptekor -
kiilonosen a nagy monolog utan - valosagos iinnepld tapsviharban volt része.

Mellette Pallo Imre Posa markija volt a legjobban kidolgozott szerep. Fényében levé hangi
adottsagai mellett a figurat oly tokéletesen jelenitette meg, hogy joggal irhattak rola: ,,Pallo
Posa markija olyan, hogy magéavalragadobbnak anyaink sem almodhattak volna, akik pedig
mind szerelmesek voltak ebbe a gancsnélkiili Schiller-hdsbe.” (Pester Lloyd, 1934. méarcius
30.) Eboli hercegndét a szinhdz eurdpai hirli Wagner-heroindja, Némethy Ella énekelte.
Némethynek Amnerisen kiviil ez volt az egyetlen Verdi-szerepe, de e két szerepben meg-
mutatta, hogy nemcsak Wagner vilagadban otthonos, de a Verdiében is. Egyarant birta a mor
romanc konnyed, koloratiras hangvételét és a dramai részletek stulyossagat, hangban és
jatékban kitinden formalta meg a figurat. - Dobbenetes alakitast nyujtott rovid szerepében
Losonczy, a Fdinkvizitor. Az akkor még hangja teljében 1év0, szintén els6sorban Wagner-
szerepeket énekld miivész foleg szinészi alakitasaban ért fel Székely és Palld teljesitményé-
hez. A bemutaton még Bodo Erzsi volt Erzsébet, a masodik szereposztasban helyet kapd
Bathy Anna azonban hamarosan atvette téle a szerepet. Desdemondja utan ez volt Bathy
legnagyobb Verdi-alakitasa. Kiralynd €és €rz6 ember tudott lenni egyszerre, s ha gesztusaiban
¢s szinpadi jatékaval talan kevésbé, de hangjaval, muzikalitasaval tokéletesen adta vissza
Verdi hésndjét. A cimszerepld Halmos Janosnak viszont talan ez a figura volt a leggyengébb
Verdi-alakitasa.

Aprilis 2-4n mutatkozik be a darab masodik szereposztasa; Bathy Annarél mar megemlé-
keztlink, Ebolit ezuttal Tutsek Piroska, Fiilopot Kalman Oszkar, Posat Svéd Sandor énekli. Ez
a garnitura furcsa, de teljesen érthetd modon hamarosan ,,kikopott” az el6adasokbdl (termé-
szetesen Bathy kivételével), mind Kalmantol, mind Tutsektdl tavol allt szerepe, Svéd Sandor
pedig hamarosan elhagyta az Operahazat ¢és hosszu iddre kiilfoldre szerzodatt.

A Don Carlosszal kapcsolatban még egy estérol kell megemlékezniink. Aprilis 7-én Ferencsik
vezényli a Carlost. Toth Aladar a kovetkezOképpen méltatja produkciojat:

,Ferencsik mai Don Carlos-vezénylésén megérezhettiik, hogy eldtte Failoni dirigalta az
operat; de ez csak kiilon erény. Amit Ferencsik a magéaébol hozzatett - mindenekelott egyes
részletek aprolékosabb kidolgozasa -, szintén finom izlésre, aldzatos kottatiszteletre, gondos
lelkiismeretre vall... Kiilon ki kell emelni azt az imponald technikai folényt is, mellyel a
szinpadon ¢és a zenekarban szigoru fegyelmet tartott.” (Pesti Naplo, 1934. aprilis 8.)

A Verdi-ciklus sikerén felbatorodva, az Opera még 1934-ben két jabb ciklust hirdet meg.
Tavasszal egy tiz eldadasbol 4ll6 sorozatat, melynek soran az eddigi darabokat a Don Carlos
¢s a Requiem egésziti ki, novemberben pedig vasarnaponként, kifejezetten olcsé helyarak
mellett zajlik le az Ujabb Verdi-ciklus. A kdvetkezd évadban targyunk szempontjabol leg-
feljebb annyi a jelentds esemény, hogy néhdny fontos vendégszereplés vilagit ra élesebb
fénnyel Verdi miiveire. 1935 novemberében a kor legnagyobb Falstaffja, Mariano Stabile jon
Budapestre, 1936 tavaszan pedig Gina Cigna ¢és Francesco Merli 1ép fel a Don Carlosban,
illetve az Otelloban. Ebben az évadban Failonit mas miivek kotik le: tavasszal bemutatja
Respighi feldolgozasdban Monteverdi Orfeojat, az 1936/37-es szezon elején pedig lezajlik
egy igen fontos repriz, Failoni ujitja fel Bartok Kékszakalli hercegét. A maestroval kap-
csolatban még az is feltlinik ebben az évadban - de ez antifasiszta politikai beallitottsagabol
kovetkezik -, hogy tiintetden nem 1ép fel azon az eléadason, amelyet az 1936 novemberében
Pestre latogatd Galeazzo Ciano grof, a fasiszta olasz kormany kiiliigyminisztere tiszteletére
rendeztek.
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Ez az évad még két igen fontos ujdonsagot hoz az Opera szinpadara. Ekkor jar Pesten el6szor
¢s hosszabb iddre Issay Dobrowen és 1936 kardcsonyan eldszor szolal meg vezénylete alatt és
rendezésében Budapesten Muszorgszkij Hovanscsindja. Ez a bemutaté volt az évad
legnagyobb eseménye; a darab a magyar kozonség legkedveltebb operai koz¢ kertilt.

A masik nagy eseményre 1937. junius 11-én kertiilt sor: eldszor szolal meg Magyarorszagon
Verdi Simon Boccanegraja.

Minthogy bemutatorol van sz6, foglalkozzunk elészor magénak a darabnak fogadtatasaval. A
kritikak megint modjat ejtik, hogy a Verdi-renaissance-rol irva kezdjék mondanivaldjukat.

,»A Verdi-kérdéssel sehogy sem tud elkésziilni az opera torténetirdsa és esztétikaja. Az élo
Verdi mellett minduntalan 1étjogot kdvetel a lappango Verdi. Mar eddig is megddlt az a
sokdig altalanosan uralkodott f6lfogés, hogy a... zenekdltd munkassdga a Traviata és Aida
kozt egyszeriien a »hanyatlas« periodusanak szamit és az egy Alarcosbal kivételével az ez id6
alatt keletkezett operdirdl nem is kell tudomast venni. Masrészt hovatovabb kielégiil az az
érdeklddés, amely - mondjuk - a Rigoletto és az Otello stilaris vilaga kozt tdtongo kiilonbség
wrejtélyét« kutatta. A »hidnyzd lancszemek« sorra eldkeriilnek. A Végzet hatalma, a Don
Carlos utan most a Simon Boccanegra. Ha fontos az, hogy egy miivész fejlodését 6sszefiiggd
egységben lassuk, akkor ezek a miivek meggy6zden tanuskodnak arrdl, hogy Verdi, érett
férfikoraban, paratlan kitartassal tort a maga zenedramai idealjanak megvalositasara és ennek
érdekében szinte miirél-mire kdvetkezetesen gazdagitotta, csiszolta egyéni szolasmodjat.”
(Lanyi V., Pesti Hirlap, 1937. junius 12.)

Magardl a darabrol Jemnitz érdekes irasa mindenekeldtt a tarsadalmi szempontok szerint vesz
tudomast.

,» Larsadalmi vonatkozasu opera ez. Szdvegiroja, Francesco Piave, is nyilvan ennek szanta. A
hattér osztalyharcat persze bearnyékolja a kiszdgelld szerelmi akcid, bar mégsem takarhatja
be egészen. Verdi, aki oly sokfelé jelzett iranyt és a neoromantikatol a neoklasszikaig oly sok
késObbi stilaris akarast sejtett meg eldre, ezzel a mlivével szinte mar Muszorgszkij €s a zenés
népdrama eléhirndke. Téarsadalmi osztalyok szerepelnek nala: dntudatosan és sokkal batrabb
politikai kié¢lezéssel, mint Wagner Rienzijében.” (Népszava, 1937. jinius 12.)

Lanyi Viktor is a politikai oldalrdl kozelit a darabhoz, persze nem oly mértékben, mint a
szocidldemokrata partk6zlony kritikusa, Jemnitz:

,Verdi az egységes Italia apostola, nem mulasztja el a kinadlkoz6 alkalmat, hogy a forradalmi
bonyodalmak és izgalmak kozt néhany fenkolt hatdsu jelenetben hangot adhat humanista
hazafiti érzésének. De ezek a »vildgnézeti« mozzanatok, éppligy, mint a tisztdn liraiak,
szervesen kapcsolodnak a bonyodalmas mese zenei abrazolasdnak meglepden egységes
folyamataba. Az egyes ariak, duettek és nagyobb létszamu egylittesek mindig az adott dramai
helyzetet tiikrozik, bamulatos 1¢lektani felkésziiltséggel €s kifejezo erével.” (Lanyi, id. cikke.)

A muzsikardl megintcsak Jemnitz irdsa az, ami az altalanos jellemzésen tilmegy, amely
tobbet lat meg a Boccanegraban, mint az egyik ,,0sszek6td lancszemet”.

,Mintha az opera ujszeri targykorével kapcsolatosan 0j zenei forrasok nyiladoztak volna:
Verdi dallamszdvése itt meglepden kiilon zenei anyagbdl taplalkozik és olyfajta népi tajak
fel¢ kozeledik, amelyeket késdbb nem keresett fel megint. Lehetdségek jelentkeznek, ame-
lyeket ugyaniigy nem aknazott ki tovabb, mint az itt érintett targykort.” (Jemnitz, id. cikke.)

Az elbadas megint a szinhdz nagy produkcidinak egyike. Négy kozremiikddd biztositja a
nivot és ezzel a sikert: Failoni, Olah diszletei és rendezése, Pallé Imre a cimszerepben és
Székely mint Fiesco. Az eléadasra vonatkozoan Toth Aladar birdlata mindenrdl tajékoztat.
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,»A zenei és szinpadi vezetés a leghivatottabb kezekbe kertilt: az eldbbirdl Failoni karmester-
palcéja, az utobbirdl Olah rendez6i miivészete gondoskodott. A szereposztas is sikertilt. Kiilo-
ndsen a cimszerepldt valasztotta meg Operahazunk kitlinéen Palldé Imre személyében. A
Simon Boccanegra teljesértékti foszerepld nélkiil - Verdi szerint olyan, mint egy test fej
nélkil: rd sem lehet ismerni. Kozonséglink azonban Pallé Imre alakitdsaban raismerhetett
ennek az operanak legmélyebb koltéi 1ényegére... Fiesco komor, biiszke patricius-alakjanak
szerepében impozansan magasodik ki Székely Mihaly: nagyszerii jatékéaval, 6blos basszusaval
hatalmas, teljes értékii ellenfele a plebejus fohdsnek... A kitlind eldadas spiritus rectora ter-
mészetesen Failoni Sergio. Szinpadon és zenekarban egyardnt nagyszerti szuggesztivitassal és
egyben megvesztegetd természetességgel valositja meg miivészi elképzelését, mely klasszi-
kusan tiszta és teljes képet ad Verdi remekérdl. A dramai tetépontokon - mindenekeldtt a nagy
népkorusokban, az »otelldi« atokjelenetben! - olyan monumentdlisan ragadja magaval az
egylittest, hogy ilyenkor Verdiben egyszeriben raismerhetiink a nagy olasz klasszikusok, a
Monteverdik, Michelangelok, Danték roppant szenvedély-poézisének orokosére... Teljesen
méltd segitdtarsa volt ezhttal a karmesternek a rendezd is. Olah Gusztav szinpadi beallitasa
nemcsak diszletkiilséségeiben, hanem a szinpadi élet iranyitasaban is: mestermii... Rendezése
vilagos volt, ragyogoan szines és plasztikus, de minden felesleges magyarazgatd torekvés
nélkil valo.” (Pesti Naplo, 1937. janius 12.)

A két foszerepld mellett a masodik vonalba szorult Halmos Gabrieléje, a széphangu fiatal
kezdd, Rig6 Magda Amelidgja és a huszonotéves operai tagsdgat iinnepldé Koméaromy Pal
Albianija. Az el6adasnak valdban a két f0szerepld volt legnagyobb értéke; Pallo és Székely
grandiozus alakitdsa két évtizeden keresztiil gyonyorkodtette a kozonséget. (Emlitsiik fel,
hogy Székely Mihaly utolso fellépésekor Jacopo Fiescot énekelte...)

Az utolso Failoni-repriz 1939. marcius 14-én zajlik le, ekkor kertil sor ) betanulasban, 0j ren-
dezésben a Falstaff feltjitasara. Failoni vezénylése mar nem 0jsag, ez egyik legnagyszeriibb
produkcidja eddig is. Most azonban szinte szarnyakat kapott a kitlind fiatal énekesek nagy-
szerl teljesitményétdl. Rékai Andras rendezése a rendezének egyik fomiive, ezuttal kitinden
allit be mindent, a szereplok egyéni mozgasat éppugy, mint az utolsé kép tomegjelenetét.
Nem hagy ki ez a rendezés egyetlen zenei momentumot sem és minden, a partitirabol fel-
hangzo Gtletre, zenei tréfara azonnal reagaltatja az énekest. Mint Jemnitz irja:

,llyen egybeszabott, formés ¢és eleven operahazi eldaddsban mar régoéta nem gyonyorkod-
hettiink! Mintha a szinpad és zenekar eggyé olvadt volna és a zenekar tagjai szemiikkel,
mosolyukkal nyomon kdvetnék a jaték minden apro, tréfasan is jelentds mozzanatat... Teljes
méltatas illeti Rékai Andras gondos rendezdi munkajat, amely mintegy lathatova vetiti ki az
otletdus karmester zenei elképzeléseit. S Oszinte elismeréssel addzhatunk Olah Gusztav
diszlettervez0 kozremiikodésének is: az Operahdz hirneves izlésli szakembere - a helyes
szandék alapjan lehetdleg szlikre méretezett tér szerencsés megoldasaval - ugyancsak hozza-
jarult a veréfényes szinpadi hangulat megteremtéséhez.” (Népszava, 1939. marcius 15.)

A szerepldk kozott a régi egylittesb6l megmarado és valtozatlanul nagyszerli alakitast nyu;jto
Pall6 mellett egy fiatal énekesnd zsenidlis tolmacsolasa emelkedik ki: Dobay Livia Alice
szerepében. A Pester Lloyd nagykultiraja kritikusa szerint:

»Aki Dobay Liviat ismeri, mar elére tudta, hogy ebben a szerepben tokéletesen ki fog
hasznalni minden jatéklehetdséget és -arnyalatot, hogy egyetlen csattanot sem fog kihagyni.
Egyetlen egy dolog nem sikeriilhet neki Alice Fordként: azt szinlelni a kdozonségnek, hogy
férjhez adand6 lanya van.” (Pester Lloyd, 1939. marcius 15.)

Pall6 és Dobay mellett, a fiatal szerelmespar figurdiban, a fiatalon elhinyt Tamas Ilonka és
Sardy Janos, valamint a Dr. Cajus szerepében valdsagos chaplini figurdt ny(;jté Laurisin Lajos
tlintek ki.
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De a tobbi szerepld is mind ugyszolvan kifogastalanul a helyén volt, tgyannyira, hogy nem
tekinthetd tilzasnak az amugyis mindig erdsen kritikus szellemii Jemnitznek kitétele: ,,Vilag-
viszonylatban is kivald egyiittes”. A zenekari produkcidban ma is megérzik még Failoni itt
toltott husz évének és Falstaffjanak hatésa.

1939-ben fejezddik be az utolsd békebeli szezon. Ami utdna jon, mar magan viseli a haboru
jellegét. A Verdi-repertoart ugyan alig érintik a haborus viszonyok, hiszen az ebbdl a szem-
pontbol elsé helyen allé olasz énekesek a két orszag baratsaga révén allanddan elldtogatnak
Budapestre. Igy 1939-ben Pertile, 1940-ben ismét 6, valamint Gina Cigna, 1941-ben Maria
Caniglia és Ebe Stignani, valamint Fedora Barbieri, 1942-ben pedig a firenzei Teatro
Comunale teljes egyiittese szo6laltat meg Verdi-darabokat az Operahazban.

1941. februar 8-4n - tehat némi késéssel - rendezi meg az Operahdzban az Olasz-Magyar
Tarsasag a Verdi negyvenedik haladlozasi évforduldjat {innepelni hivatott diszhangversenyét.
A hangverseny mindenekel6tt érdekes miisordsszedllitdsaval tlinik ki, ugyanis nem dariakat,
kettOsoket €s nagy egylitteseket szolaltattak meg, hanem Failoni néhany zenekari nyitanyt, az
Otello és a Requiem egy-egy korustételét, valamint a Stabat Matert vezényelte.

Ezt a hangversenyt tulajdonképpen csak két kritika miatt emlitjiik meg, mind a kettd igen
érdekes szempontokat vet fel. Jemnitz irdsaban eldrevetiil késdbbi nagy Verdi-tanulmanyanak
egyik alapgondolata:

,» Lanulsdgos volt mindjart a miisor elején eljatszott Aroldo-nyitdnnyal valdé megismerkedé-
siink... részint hosszu lélekzetli melodikus, részint kiélezett liteml ritmikus témai ugyancsak
igazoljak Verdi mestermiivein tett megfigyelésiinket: Verdi operdiban szinte kezdettdl fogva a
dallamformaknak bizonyos alaptipusai vannak jelen s élete mive, fejlodése tulajdonképpen
az alaptipusok egyre tisztultabb és pregnansabb vdltozataibol elemezhetd ki. Ezek a valtoza-
sok Osszefiiggd sorozatot alkotnak; mintha Verdi egy-egy szenvedélynek dalban megstilizalt
kialtasait ujra és ujra megfogalmazta volna s nem nyughatna mindaddig, amig a zenei mondat
a kifejezendd érzelmi €és eszmei tartalmat magaba nem siriti. Gondoljunk csak példaul
Azucena megkap6 dlomdaléra, a Trubadur utolsé felvondsabol: hany idetorkolld korabbi test-
vérdallama van ennek a nyugosztaldan ringd haromnyolcadiitemes melodianak!” (Népszava,
1941. februar 9.)

A masik kritika irdja Bartha Dénes, aki akkoriban - sajnos, rovid ideig - a Pester Lloyd zenei
munkatérsa volt. Irdsabol idézziik a kovetkezd sorokat:

,Mar a miisor elejére helyezett Aroldo-nyitany abba a fesziilt, (sOt helyenként tulfeszitett és
zenekarilag-tematikusan tulzstfolt) 1égkori dramaisagba vezette a hallgatot, amely olyannyira
jellemzd Verdi korai miiveire és amely a hires Nabucco nyitanyaban mar elérte a zenekari
nyelv csodélatos lendiiletét, mely dontdé mértékben hozzajarult Verdi operai példatlan kdzon-
séghatasdnak megalapitasahoz... A kés6i miivek zenekari nyelvezetét ismerve, mondhatjuk,
hogy Verdinek az operanyitany teriiletén vald fejlédése a sokoldaluan gazdagtol és bonyo-
lulttol folyamatosan eljutott az egyszertih6z, az elmélyiilthoz és a monumentalishoz.” (Pester
Lloyd, 1941. februar 9.)

Mar csak egy Verdi-feltjitasra keriil sor, miel6tt a habort belefojtana a szo6t a magyar zenei
¢letbe. 1942 novemberében zajlik le a Trubadur reprize; 1928 ota az els¢ Verdi-felijitas,
amelynek elvezénylésével és betanitdsaval nem Failonit bizza meg a szinhdz vezetdsége.
Hogy mi késztethette Markus Laszlot, az Opera akkori igazgatdjat, Failoni melldzésére, ezt
ma mar nem tudhatjuk. Lehet, hogy ekkor mar ,,persona non grata” volt Failoni a hivatalos
szervek el6tt, hiszen a maestro sohasem rejtette véka ald antifasiszta politikai nézeteit, s
Magyarorszag ez idoben mar teljesen behodolt szovetségese volt a naciknak. Kozrejatszhatott
egy mas tény is - s erre néhany kritika burkoltan céloz is -: az utolsé években Failoni kissé
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gyengébb periddusba keriilt. Ez féleg abban nyilvanult meg, hogy a zenekari precizitassal
nem sokat torédott. Akarmi is volt az ok, az 1942-es Trubadur-felujitast Mario Rossi, a
firenzei Teatro Comunale akkori karmestere tanitja be.

A hatalmas sikert aratd Rossi munkajat Jemnitz Sandor a kovetkezoképpen méltatja (figyel-
met érdemel az az igen erds oldalvagés Failoni fel¢, amelynek Jemnitz esetében semmiféle
politikai indoka nem lehet és amelyhez hasonlo kritikat Failoni nem nagyon kapott huszéves
magyarorszagi miikodése alatt - legalabbis komoly kritikustol nem):

,Mario Rossi, a zenei rész betanitdja, gondos €s izléses munkat végzett... ez a fiatal olasz ven-
dégkarmester nem a boditd délovi heviiletek képviseldje: nem a temperamentumaval szerez
hiveket maganak, hanem inkdbb muzsikalasdnak jol megfontolt €és biztos iranyvonalaival,
egészséges zenei Osztonokre valld ténykedésével. Elemi erejii kirobbanasokat, lenylig6zéen
egyéni meglatasokat hidba varunk téle. Viszont megkapjuk, sot, bdségesen kapjuk meg tdle
azt a nevelomunkat, amelyre az operahdzi énekegyiittesnek ¢és a zenekarnak egyarant komoly
sziiksége van!... Szogezziik le itt, hogy a nala sokkalta inspiraltabb, disabb képzeleterejii
olasz karmesteriink, Sergio Failoni éppen ezzel a hasznos és végeredményképpen elenged-
hetetlen nevelémunkdval marad adosunk. Végletes individualizmusaban megfeledkezik arrol,
hogy a karmester zenei eszkodzein 4t nyilatkozik meg, tehat csédot vall, ha elhanyagolt
eszkozei cs0dot vallanak. Sorsa eléri s megérdemelten, ha anyaga elégtelennek bizonyul, mert
nem torddik vele eléggé!” (Népszava, 1942. november 27.)

Lanyi Viktor beszamoldja sokkal szelidebben, de hasonlé hangot {it meg:

,Mario Rossi... megtisztogatta az eldadast az elburjanzott lompossagoktol és onkényességek-
tol, szinte oknyomoz6 alapossaggal kereste meg és juttatta jogaihoz Verdinek kottafejekben
¢és utasitdsokban leszogezett eredeti szandékait, tempoit, eré-aranyait. Igy minden kis részlet
hiven és elevenen kapcsolddik a nagy stilaris egységbe, a latszolag mellékes kiséré- vagy
kitoltd figurak is szint, jelentdséget kapnak. Kiilondsen iidvos beavatkozas jeleit észlelhetjiik,
ahogy az énekesek a recitativokat mintazzak s az aridkban a zenei tagolas belsd torvényeit
kovetik. De Rossi nemcsak a gondos, tiszta munka embere, hanem a dramai tliz megszallottja
1s.” (Pesti Hirlap, 1942. november 27.)

Bartha Dénes referatuma nagyjabol ugyanezt a hangot kdveti, kiilon dicséri a zenekar és a
gyakran szidott korus ritmikus precizitasat és dinamikai arnyaltsdgat, kiemelve a modern
Verdi-el6adasmod egyik alaptorvényét: ,,Egy dramaian fesziilt zenének nem kell okvetlentiil
zugd hangaradatta valnia.” (Pester Lloyd, 1942. november 28.)

Olah Gusztav rendezését altalaban elismeréssel illetik, csak diszleteit biralja Bartha is,
Jemnitz is, mondvéan, hogy azok tulsagosan pasztellesek, lagyak, nem illenek a markans
Trubadur-zenéhez. A tulnyomorészt fiatalokbdl allo szereplégarda messze alatta marad Rossi
nivojanak. Jemnitz kritikdja végén le meri irni: ,,Kér volt, hogy Mario Rossi olyan szerep-
osztast vallalt el, amely sikerét eleve kockaztatta.” A fObb szerepekben Warga Livia
(Leonoéra), Németh Anna (Azucena), Laczé Istvan (Manrico) és Jambor Laszlo (Luna) 1épett
fel.

Ezzel tulajdonképpen végetér az Operahaz Verdi-eseményeinek haboru eldtti, illetve alatti
kronikaja. A szomort 1944-es évbol két szomorti esemény: novemberben mar nem Failoni
dirigélja a Requiemet, hiszen az oktober 15-én uralomra keriild nyilasok Failonit egyszeriien
kidobatjak a szinhdzbol. (Egyébként a szinhdz ,,arjasitdsa” mar évekkel elobb zajlik le, csak a
nélkiilozhetetlen Székely Mihalynak ,kegyelmeznek meg”, de 1944-ben neki is tavoznia
kell.) Es az utolsé eléadas, amelyet december 2-ra a majdnem teljesen koriilzart és ostrom
el6tt all6 fovaros operahdza meghirdet: az Aida volt.
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Nem buicsuzhatunk el azonban ettdl a korszaktdl anélkiil, hogy meg ne emlitenénk a vidéki
el6adasokat is. A néhany, készinhdzzal rendelkezd vidéki véarosban mukodd egylittesek
természetesen allandoan miisoron tartjak a négy népszeri Verdi-miivet (Rigoletto, Trubadur,
Traviata, Alarcosbal), foleg a legkisebb apparatust igényl Traviatat. Ez alol nem kivétel az
Erdély visszacsatoldsa idején miikddd, nagyobblétszamu egylittessel rendelkezd Kolozsvari
Nemzeti Szinhdz sem. Viszont egy érdekességet emeljiink ki kiilon: a Budapesten miik6do
OMIKE-szinpad, amely a faji iildozések kovetkeztében 4llas nélkiill maradt miivészeket
tomoritette, a fenti népszerti Verdi-operak szinpadi eléaddsa mellett hangversenyszertien
bemutatta a Nabuccot is.

A masik fontos esemény, amelyet még meg kell emliteni: két hosszabblélegzetli tanulmany,
amelyek tulajdonképpen a magyar Verdi-irodalom elsé komoly megnyilatkozasai voltak. Volt
ugyan elofutaruk is: egy operaismertetd fiizet-sorozatban jelent meg 1929-ben Molnar Antal
Rigoletto-elemzése. Teljesen mai szemléletli zenedramaturgiai elemzés ez, amely a szoveg €s
a zene Osszefliggéseit vizsgalva jut el a mii magyardazatdhoz. Szinte hihetetlen, hogy e
kezdeményezésnek - Jemnitz most emlitendé tanulménya mellett - csak a 60-as évek végén
lett folytatasa!

1941-bdl datalodik Toth Aladar ,,Verdi miivészi hitvallasa” cimil el6adasa, amelyet 1941.
januar 27-én, Verdi halala évforduldjan tartott a budapesti Olasz Kulturintézetben. (A széveg
késObb nyomtatasban is megjelent.) Toéth Aladar tanulmanya Iényegében Osszegezése
azoknak az elveknek, latasmodoknak, amelyeket nyomon kovethettiink mar kiilonboz6 Verdi-
kritikdiban is. A tanulmany egészében ugyszolvan kizardlag esztétikai fejtegetéseket talalunk,
zenei elemzést elvétve is ritkan. Kiindulopontja: Verdit sokat és sokféleképpen iinnepelték,
ma is balvanya a kozonségnek, de igen kevesen kisérték végig kiizdelmes utjan. Kezdo
korszakéban a mester ugyanazokat az elveket vallja, mint a nagy romantikus tridsz, Rossini,
Donizetti, Bellini, ,,az olasz operakoltd az életet szépnek latja, a szerelem, a gyonydr, a forro,
aranyos napsugarak tinnepének, de olyan tinnepnek, melynek boldog farsangol6 forgatagéba
minden pillanatban betoppanhat a fajdalom, az elmtlas, a halal s6tét démona.” Ezt a vilagot,
ezt a sz¢lesivelésli dallamokban €16 vilagot vallja magaénak Verdi is, am 6 a dallamot meg-
tanitja a valosagrol beszélni, jellemezni, azt akarta, hogy ,,a dal az élet dala legyen”. Igy jut el
Verdi az ifjui évek nyers erejétdl a kozépso korszak véres valdsag-abrazolasaig. ,,A szinpadi
kontrasztok, a dramai Osszelitkdzések villamfényében ezért egyre tisztdbban rajzolodott ki
Verdi el6tt: az ember arca.”

Az oreg Verdi nagy alkotasi pauzdja utdn megjelend Otelloban teljesen megvaltozott a
helyzet. Toth szerint: ,,A zenekolté dalold zenei vildgara mintha valami stulyos porolycsapas
zuhant volna. A régi formdk széttortek, a régi boldog dallamokbdl alig maradt meg valami,
legtobbjiik apr6 szilankokra zuzddott szét.” Mindennek oka a szerzd szerint az, hogy az
elmult tizenhdrom esztendd alatt Verdiben kétely meriilt fel minden irdnt, amit eddig alkotott.
Hogy az igazsag kideriiljon, Verdi vallalta a legnagyobb prébat: darabokra torte az olasz
dallamot. Az Gjra megtalalt, most mar igazi olasz melodia példdjanak, a mar nem az Italia
pillanatabol, hanem orokkévalosagabol szarmazd dallam képviseldjének az Otello vihar-
koérusanak nagy imadallamat érzi Toth. Es hatra van még a legutolsé probatét, melyben Verdi
visszaidézi ,,ill0zi6it a dezillizidk szinpadara, mintha csak 6nmaga eldtt pellengérre akarta
volna allitani azokat™: a Falstaff. A ,,legnagyobb Verdi-mii” tézisébdl kiindulva - gondolat-
menetét mar a Falstaff-kritikdkbol ismerjiik - Téth szerint az utolsdé mii igazsagot szolgaltat a
poézis 0rok romantikdjanak, a szerelem Orok hatalmanak és a komédidsként megdicsdiild
Falstaff-Verdinek. ,,Igy érkezett el Verdi, a valosag és igazsag torhetetlen harcosa, a szépség
orok almahoz, igy érkezett el a dallam megprobalasan, majd megtagadasan keresztiil a dallam
leghitteljesebb elfogadasahoz, a szenvedélyek legvalsagosabb viharan keresztiil a harmoénia
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mennyei nyugalmahoz, Monteverdi 1azan keresztiil legfébb eszményképének, Palestrinanak
atszellemiiltségéhez.”

Igy latja tehat Toth Aladar, a hallatlanul nagy miiveltségli és kulturdju, legfobb idealjaiként
Goethét, Beethovent, Mozartot és Bartokot vallo esztéta Verdi vilagat. Az instrumentalis
zenében otthon levd és az operat is elsdsorban zenének tartd Toth egész kritikusi palydja soran
hii maradt ezekhez a tételekhez, ehhez a latasmodhoz. (Itt jegyezziik meg, hogy a Pesti Naplo,
amelynek hasabjain Toth kritikusi miikddését kifejtette, 1939 O0szén, a magyar sajtd naci
»gleichschaltolasa” idején megsziint.)

Jemnitz Sandor tanulmanya, a Szenmvedélyek szinpadan, nyomtatasban évszam-megjelolés
nélkiil jelent meg, valoszinlileg 1941 végén, a Népszava naptaraban. Ez a tizenhat oldalas
tanulméany a magyar Verdi-irodalomnak ma is legnagyobb eredményei koz¢ tartozik, szemlé-
letmodja, vizsgalati modszere a legigényesebb mai szempontokat is kielégiti. Csak sajnalhat-
juk, hogy a haboru utan, nyugalomba vonulésa idején a zenetudoményba alaposan elmeriild és
jonéhany konyvet irdé Jemnitz ezt a témat nem dolgozta fel részletesen, konyvméretben.

A Szenvedélyek szinpadan kezdetben szdmot vet azzal a ténnyel, hogy mindenekel6tt a
zeneileg nem tal képzett munkastomegek részére megjelend kiadvanyban kapott helyet. Ezért
a dolgozat elsd része szines, helyenként kedvesen ironizald, olvasméanyos megjelenitése a
Trubadurnak. Végigveszi eldszor a cselekmény szerinte avult romantikdjat, majd a négy
fészereplot elemzi, eldszor csakis dramaturgiai szempontbol. Azucena figurajaval kapcsolat-
ban tér ki annak vizsgalatara, hogyan dolgozott Verdi. Tétele:

,»A Trubadur-jelenetek megfontolt vazlattervezdjében és a perzseld Trubadur-muzsika
szerzOjében kettds 1¢lek lakozik: folyvast haborgo, lazongd vulkan az egyik s e vulkan éber
Ore a masik. De ez az Or korantsem egyiigyli foglar, aki ugy véli, hogy lakat mogé szorithatja
vissza a talheves és kényelmetlen szenvedélyeket, sem kubikos, aki meddd igyekezettel
torlaszolja el a felbuggyan6 lava tjat. Verdi masodik énje miivészi rendeltetését bolcsen fel-
ismerd gondos barat, higgadt mérnok, aki joelére vigyazattal épiti ki a majdan lezadul6 lava-
indulatok medrét és szabad elomlést biztosit az izz6 dramai hangulatok hompolygd, szaguldo
hulldmai szdmara.”

A négy szerepld jellemzése alapos és taldlo munka, &m ennél sokkal fontosabb az utdna
kovetkezd zenei elemzés. Ferrando e-moll cavatindjabol indul ki. Igen fontosnak tartja ezt a
balladat, hiszen:

,-..€1s0 valtozata azoknak a »maglya«-motivumoknak, amelyek a kovetkezékben nem csupan
Azucena szamos dallamén mutathatok ki, hanem benne liiktetnek még a hirneves »Stretta«
ritmusképletében is... Szaggatott paratlan ritmus - haromnegyedes, illetve haromnyolcados
iitemek egyforman liiktetd és egyforma nyomatéku harmas hangsulya - jellemzi a »maglya«-
dallamoknak ezt a torzstipusat, a motivikus &ssejtet, amelyrdl valoban elmondhatd, hogy
pompdzdan szines és sokfajta valtozatot hajt, e valtozatokat viszont szoros egységbe tomo-
ritve gytijti maga koré... A negyedek, illetve nyolcadok harmas sztakkatoja utan esetrdl esetre
valtoz6 helyen vonaglik fel a négy tizenhatodbol - hol élesre hegyezett, hol pontozottra tagolt
tizenhatodokbol - font melizma: a sistergd langnyelv. Ferrando e-moll »Cavatind«-jaban a
harmadik iitem elsd negyedére, a »fosca« szora esett ez a jelképes melizma. Azucena
ugyancsak e-mollban kdvetkezd maglyadala, a »Canzone« szintén a harmadik iitemére hagyja
ezt a melizmat, amely - a haromnegyedes metrumnak haromnyolcados értékrovidiilése folytan
- itt mar az egész iitemet tolti be. Manrico C-dur »Stretta«-jaban végiil a masodik iitem elso
negyedére lendiil elére a dobbenetesen megszilajodott melizmatikus masodik motivum.”

Jemnitz szerint e maglyadallamok végsd betetézése az ugyanerrdl a torzsrdl fakadd G-dar
dallam, Azucena dlomdala a darab utolso képében. - Ugyanez a dallamrokonsag mutatkozik a
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Leonorahoz fiz6dé motivumoknal is. A Leonora-dallamoknak két tipusa van: az elsé példaja
az elso felvonasbeli Leonodra-cavatina ,,Come d’aurato sogno” dallama - a szerzd szerint ez a
tipus szoros rokonsagot tart néhany mas Verdi-hésnd, igy Amelia és Violetta kiemelkedd dal-
lamaival. Leonora masodik tipusa: ,,fodrozott, csipkézett melodikus vonaléat apré foszlanyok-
ra, szilankokra tépdesik a siirlin kozbeékelt tizenhatod sziinetjelek”. Ide tartozik az emlitett
cavatina strettdja, a masodik finale ,,Pezzo concertato”-ja, a ,,Miserere” egyik motivuma, a
nagy szopran-bariton duett zarérésze, sét, Leonora utols6 dallama is.

Jemnitz tehat megtalalja Verdi dramaturgiai épitkezésének alapjat:

,De mindezen tulmenden eredetit és 1ényegesen wjat alkot Verdi, amikor az apr6 motivumok
mozaikja helyett egyes dallamtipusok szabad varidnsainak rokonian és mégis kotetleniil
Osszetartozo rendszereit €piti ki. Ezek a dallamfiizérek egy-egy foszerepld koré fonddnak,
illetve - pontosabb meghatarozéssal - ama rendkiviili szitudcidkat teremtd nagy szenvedélyek
koré, amelyeket egy-egy foszerepld képvisel €s magaban 6sszefoglal. Wagner a fontos dramai
fokozasok csucspontjan gyakorta atharmonizalja vezérmotivumait. Verdi ezeken a valsagos
csucspontokon egyik kiteljesedett és reprezentativ valtozatukbol a masikba kolti at alap-
dallamtipusat s ezzel igyszolvan »atmelodizalja« 6rok f6témajat - a szenvedélyt.”

Mert Jemnitz szerint Verdi minden operajanak legfobb rugéja: az emberi szenvedély. Am,
mig az Aidaig bezardlag ezek a szenvedélyek mintegy elvontan, illetve 6nmagukban hajtjak
elére az operat, nem kotddve tulajdonképpeni hus-vér emberalakokhoz, addig a két utolso
darab azért jelenti a csticspontot, mert itt mar igazi emberek hordozzék a szenvedélyeket.

Koltéien sz€p a tanulmany befejezése:

,»Velencében, Tintoretto festményeinek hatalmas, tart karokkal epekedd, diihongd, élnivagyo
¢és halalrakész hosi alakjai el6tt éreztem eldszor: ez az olasz mester nem a szenvedélyeikkel
jellemzi az embereit, hanem emberi alakjaival magat a szenvedélyt... Ott villant hirtelen az
agyamba, hogy ugyanezt a tintorettéi gesztust vitte bele Verdi az opera miivészetébe és
érzékitette meg a szenvedélyek szinpadan. Tintoretto felejthetetlen képkolteményein keresztiil
értettem meg Verdi zenekoltészetének ezt az alapvetd és mindenképpen egyéni jelentdségét.”

A 1II. vilaghaboru utdn meginduld zenei élet, az Operahdz jatékrendje, s benne a Verdi-
repertoar lényegében nem kiilonbozik barmelyik nagyvaros operalizemétdl. Ezért és mert az
elmult harminc évhez még nincs meg a kelld perspektivank - errél a harom évtizedrdl az
eddigihez hasonlo részletes kronikat nem adunk.

Roviden sszefoglalva a jelentdsebb eseményeket, a kovetkezoket kell megemliteniink: Toth
Aladar igazgatasa alatt lassanként - szinte évenkénti beosztasban - a miisorrend 0sszes Verdi-
darabja felujitasra kertilt. A miiveket hol az Operahdzban, hol az 1951/52-es évadtol az Opera
mellett masodik fovarosi dalszinhazza valt Erkel Szinhazban (a régi Véarosi Szinhazban)
jatsszak.

Az évek folyaman természetesen 0j énekesgarda is szinpadra 1ép és atveszi az el6doktol a
Verdi-repertoart.

Karmesteri szempontbol Ferencsik Janos produkcidi emelkednek ki, majd 1959 és 1965
kozott Tango és Failoni 6rokébe ismét olasz karmester 1épett: allandd vendég volt Lamberto
Gardelli. Nevéhez a Macbeth bemutatoja, egy Otello-, egy Aida- és egy Végzet hatalma-
felujitas flizédik, valamint 1972-ben az Attila szabadtéri produkcidja, 1974-ben a Lombardok
bemutatdja. 1947 és 1951 kozt az Operahaz nagy eseménye Otto Klemperer budapesti tartoz-
kodasa volt. Klemperer természetesen a német repertoart dirigalta, egy Verdi-felujitas flizodik
nevéhez, az 1950-es Traviata.

80



Kovetkezz¢ék a habort ota eltelt idészak Verdi-felgjitasainak, illetve bemutatoinak tételes

felsorolasa.

1950. méjus 26.
1951. februar 4.
1951. aprilis 26.
1952. februar 16.
1953. oktdber 6.

1953. november 14.

1953. december 4.

1955. november 12.

1958. méajus 23.
1960. februar 25.

1960. november 20.

1961. aprilis 30.
1963. januar 8.
1964. marcius 12.

1964. november 21.
1964. december 29.

1966. februar 13.
1967. aprilis 28.
1968. aprilis 26.

Traviata

Rigoletto
Alarcosbal

Aida

Rigoletto

Otello

Trubadur

Falstaff

Don Carlos

Simon Boccanegra
Otello

Macbeth (bemutatd)
Otello

A végzet hatalma
Alarcosbal

Aida

Falstaff

Traviata

Nabucco (bemutato)

1969. mércius 21. Don Carlos (vezényelte Gianandrea Gavazzeni)

1969. november 14. Trubadur

1972. nyar Attila (szabadtéri eldadas)
1972. november 19. Otello

1973. december 14.  Alarcosbal

1974. aprilis 7. A lombardok az elsé kereszteshdboruban (bemutatd)

A szinhdzak allamositasa utan (1948) tobb vidéki szinhazunk kapott allandé operaegyiittest.
Ezeknek miisoran természetesen nagy eldaddsszamban szerepelnek Verdi-miivek. Két vidéki
szinhaz emelkedik ki a sorbdl: a szegedi és a debreceni. A szegedi egyiittes célul tizte ki,
hogy lehetbleg olyan operdkat szo6laltasson meg, amelyeket Budapesten nem jatszanak. Ennek
az elgondolasnak a jegyében vitte szinpadra a szegedi fézeneigazgatd, Vaszy Viktor 1962-ben
a Nabuccot (sajnos, az erésen és bantéan aktualizald drezdai Geyer-féle atdolgozasban), majd
a kovetkez0 évadban a Sziciliai vecsernyét, és a budapesti reprizt megel6zéen a Végzet
hatalmat. A Sziciliai vecsernyének ez volt az 1856-0s Nemzeti Szinhaz-beli eldadas ota elsd
megjelenése magyar szinpadon. E szegedi el6adasoknak lelke, mozgatd motorja a karmester
volt. Ezzel szemben a debreceni egyiittes legjelentésebb Verdi-produkcidjat rendezése tette
kiemelkeddvé. Vamos Laszl6 inszcenalta ezzel az egyiittessel a Falstaffot. Rendezése messze
feliilmulta valamennyi budapesti rendezést ¢s Debrecenben tortént meg az a - talan sehol eld
nem fordult - ,,csoda”, hogy a Falstaff kasszasiker volt. (A debreceni Szinhaz azo6ta - Rubanyi
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Vilmos, majd utéda, Szabd Laszl6 karmesterek kezdeményezésére és vezetésével - eldadta a
Luisa Millert, az Ernanit, a Végzet hatalmat és az Attilat is.)

A masodik vildghaboru utani években, foleg az évfordulok koriil, lendiiletet vett a Verdivel
foglalkozé magyar zenetudomanyos munka is. Ebben a vonatkozasban emeljiik ki Edsze
Lasz16 népszerlsitd konyvét, Gal Gyorgy Sandor Verdi-regényét, valamint - idérendi sorrend-
ben - Pernye Andras, Kovacs Janos, Lendvai Ermd6, Edsze Laszlo és e sorok irdjanak elemzé
tanulmanyait.

Kronikank végére értlink. Magyarorszag az elsdk egyike volt, ahol nemcsak sikert aratott
Verdi miivészete, hanem ahol szinte az egész operaiizem elsdsorban a Verdi-oeuvre-re épiil.
Nagyszerti muzsikusok - Erkel Ferenc és Erkel Sandor, Egisto Tango és Sergio Failoni - alltak
a kozéppontjaban ennek az immar 130 éves Verdi-kultusznak. Kiilon tanulményt igényelne
annak vizsgalata, hogyan hatott Verdi a multszdzadi magyar operaszerzok stilusvildgara,
kiilonosképpen Erkel Ferencére.

Verdi csillaga soha nem halvanyult el Magyarorszdgon. Hidba josolta a mult szézadi kritikus,
hogy e miiveknek nem lesz jovdje, hamis profétdnak bizonyult az esztéta, aki a Verdi-
operakban mar csak torténeti relikvidkat latott. Volt Magyarorszagon Wagner-kultusz,
Puccini-laz, felragyogott az Gj magyar zene, Bartok és Kodaly csillaga - de Verdi napja, biztos
¢és nyugodt sugarzassal 130 éve ott 4ll a magyar zenei élet égboltjan.

Egymast valto nemzedékek épiiltek, okultak ¢és gyonyorkodtek Verdi operaiban, egymast
valté miivészgeneraciok vették at a faklyat egymas kezébdl és szolaltattak meg erejiik teljes
latbavetésével az olasz géniusz muveit.

Verdi népszerlisége nem sziint meg soha Magyarorszagon. Mert azon kevés zeneszerzd kozé
tartozik 6, akik minden rendii és rangli kozonségnek, ifjunak és dregnek, szakmabelinek ¢és
laikusnak mindig tudnak mondani valamit. Es éppen ez Verdi népszeriiségének, s ezen beliil
magyarorszagi népszeruségének, diadalanak titka.
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Darab cime

Fiiggelék

L. A librettok magyar nyelvii kiadasai

Forditd

Kiadas éve

Aida

Az alarcosbal

Don Carlos
Ernani
Falstaff

Két Foscari
Luisa Miller
Macbeth

Nabucco
Otello

Requiem

Rigotetto

Simon Boccanegra

Traviata

A trubadur

A végzet hatalma

Ormay Ferenc

Zoltan Vilmos

Zavodszky Zoltan

Bohm Gusztav

Zoltan Vilmos

Zoltan Vilmos - Blum Tamas
Lanyi Viktor

Egressy Béni

Lanyi Viktor

Egressy Béni

Egressy Béni

Egressy Béni

Fischer Sandor

Egressy Béni

Rado6 Antal

Kardos Istvan

Blum Tamas - Mészoly Dezso
id. Abranyi Kornél
Néadaskay Lajos

Blum Tamas

Nadasdy Kalman

Pataki Laszlo

Lanyi Viktor

Nadaskay Lajos

Hevesi Sandor

Hevesi Sandor - Lanyi Viktor
Lanyi Viktor

Lezarva: 1975 marcius.
Valamennyi kiadéas helye Budapest.

&3

1875, 1886, 1908/9, 1926
évszam nélkiil

1959, 1961

1864, 1886, 1912

1941

1960

1958, 1961

1847

1928, 1960

1850

1850

1848

1962

1861

1888, 1898

1919

1959

1875 (latin-magyar kiadas)

1854, 1856, 1861, 1886, 1932
és kétszer évszam nélkiil

1958, 1959, 1961
1961

1857, 1905, 1909 és évszam nélkiil

1913, 1938, 1958, 1959, 1961
1857, 1858, 1886, 1906, 1926
1911, 1930

1958, 1959, 1961

1929, 1962.



1I. Magyar Verdi-diszkografia

Megjegyzés: Ez a diszkografia az elsé kisérlet a Verdi-miivek magyar miivészekkel tortént
lemezfelvételeinek Osszedllitasara. Minthogy Magyarorszagon a nemzeti diszkografianak még
csak az eldmunkalatai sem folynak, természetes, hogy kisérletiink nyilvanvaldéan hianyos
eredményekre vezet. Szempontjaink a kovetkezdk: a 78-as fordulatszamu normallemezek
id6szakaban késziilt Verdi-felvételeket mind felsoroljuk - mar amennyire a rendelkezésre allo
adatok ezt megengedik -, mégpedig mind a Magyarorszagon késziilteket, mind a magyar
miivészekkel kiilfoldon készitetteket. A hdbori utdni normallemezek koziil csak az itthon
felvettek szerepelnek listinkban. A 33 1/3, illetve 45 fordulatszamu mikrovagasu hangleme-
zek felsoroldsa - tudomasunk szerint - teljes. Itt is csak a magyarorszagi felvételek szerepel-
nek (az MHV jelzés a Magyar Hanglemezgyarté Vallalatra utal, nem véve figyelembe a
markanév késobbi valtozatait, a Qualitont, illetve Hungarotont). Az MHV szdmos normalfel-
vételét késobb mikro-valtozatban is kiadta. Ezeket nem vettiikk be a mikrolemezek felsoro-
lasaba, csak a normal lemezeknél jeloljiik ,,mikrositdsukat™ zarojelben, LP-vel vagy HLP-vel,
SLP-vel kezd6d6 szamok forméjaban.

A roviditések terén a nemzetkozileg elfogadottakat alkalmazzuk. Minthogy e diszkografia
nagyrésze régi katalogusok alapjan késziilt, nem minden esetben allapithattuk meg, hogy az
énekesek milyen nyelven szolaltattdk meg az egyes részleteket, sem pedig - az akusztikus
korszak felvételeinél - a kiséret minémiségét. Ezért a szovegkezdeteket olaszul adjuk és nem
utalunk a kiséret jellegére. Ugyanezen okbol nem tudjuk teljes biztonsaggal megallapitani:
vajon az azonos énekessel felvett azonos részlet kiilon felvétel-e vagy annak kovetkezménye,
hogy az egyik gyar atvette a masik matricaanyagat €és sajat markaneve alatt hozta azt ki. Nem
jeloljik diszkografiankban a lemez centiméter-nagysagat és a mikrolemezeknél figyelmen
kiviil hagyjuk a fordulatszdm (33 1/3 ill. 45 R.p.m.), valamint a mono- vagy sztereco-jelleg
megjelolését.

A diszkografia Osszeallitasaban Dr. Grexa Gyula, Dr. Marton Gyula, Oldal Gébor és Tomaj
Zsuzsa voltak segitségemre; mindnyajuknak halas kdszonettel tartozom.

NORMAL LEMEZEK
(78 R.p.m.; akusztikus és elektromos felvételek)

AIDA
Celeste Aida

Toronyi Gyula Eternola VH. 1025

Pataky Kalman Od. A. 235562

Pataky Kalman Poly. 15149

Simandy Jozsef MHV MN 1111 (LP 118, LP 1587)
Ritorna vincitor

Németh Maria Poly. 66625 AB

Czanik Zso6fia MHV MK 1605
O patria mia

Vasquez Italia G.etT. 73178

Krammer Teréz Gram. V. 103691

Németh Maria Poly. 66622

Czanik Zso6fia MHV MN 1130
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Ciel mio padre
Németh Maria
Emil Schipper

Nel fiero anelito
Koérnyey Béla

Gia i sacerdoti adunansi
Radnay Erzsi, Rosler Endre

Di mie discolpe i giudici
Koémyey Béla

AZ ALARCOSBAL

Alla vita
Svéd Sandor

Svéd Sandor

Volta la terrea
Alpar Gitta

Re dell’abisso
Szanto Lilly
Tiszay Magda

Ma dall’arido stelo
Németh Maria
Takacs Paula

Morrd, ma prima
Németh Maria

Eritu
Takats Mihaly
Takats Mihaly
Eysler Pal
Svéd Sandor

Wagner Miklos
Lendvai Andor
Pall6 Imre
Svéd Sandor

Saper vorreste
Gerd Erzsi
Gyurkovics Maria

DON CARLOS

Dio, che nell’alma
Simandy Jozsef, Svéd Sandor
Ella giammai m’amo

Kalman Oszkar
Székely Mihaly

HMV
Electrola

Beka
Diadal
Od.

Eternola

Beka
Diadal
Od.

Poly.
Dec.
MHV

Poly.

Od.
MHV

Poly.
MHV

Poly.

G.etT.
Da Capo
Eternola
Poly.
Dec.
Rad.
HMV
HMV
MHV

Od.
MHV

MHV

Od.
MHV
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ES 588
EJ 491

58981
2-1388
576

H. 1018

58982
2-1388
576

LM 35040
CA. 8265
MN 1147 (HLP 102)

R. 20083

5111
MK 1611

66624
MN 1136

66624

4-102770
0. 5091
1021

LM 35040
CA. 8265
RB. 3007
HUX 213
AN 453
MN 1142

0. 6627 A
MN 1131 (LPX 11393)

MN 1109

50500
MN 1139 (LP 1600, LPX 1140)



11 Grande Inquisitor!
Székely Mihaly, Fodor Janos

O don fatale
Delly Roézsi

Per me giunto
Gabor Arnold

Svéd Sandor

Tu che le vanita
Osvath Julia

FALSTAFF

L’onore! Ladri!
Svéd Sandor

Mondo ladro
Pall6 Imre

MACBETH

Pieta, rispetto, amore
Svéd Sandor
Svéd Sandor

NABUCCO

Vieni, o Levita
Venczell Béla

V?., pensiero
Allami Opera korusa - Pless Laszlo

OTELLO

Credo
Takats Mihaly
Gabor Arnold
Svéd Sandor

Era la notte
Svéd Sandor
Svéd Sandor

Ave Maria
Vasquez Italia

RIGOLETTO
Valogatott részletek

Lina Pagliughi, Svéd Sandor,
D. Mirto, D. Gallo

MHV

MHV

Hom.

(mikrolemezen:

MHV

MHV

MHV

MHV

HMV
MHV

Od.

(mikrolemezen:

MHV

Od.
Hom.
MHV

Parl.
MHV

G.etT.

Poly.
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MN 1176 (HLPX 159)
MN 1149-b.

B 8204
MHYV LPX 11310)
MK 1581

MN 1153

MN 1163-b. (HLP 102, LPX 1116)

MK 1615 (LPX 11569)

DB. 5366
MK 1602 (HLPX 158)

53098
MHYV LPX 11310)

MN 1137 (HLP 106)

400079
B. 8632
MN 1171-b (HLPX 158, LPX 1116)

BB. 25192
MN 1173-a (HLPX 158)

53244

BB. 25199-25202



Questa o quella
Pataky Kalman
Pataky Kalman
Simandy Jozsef

Quel vecchio
(Rigoletto - Sparafucile duett)
Svéd Sandor, Székely Mihaly

Pari siamo
Kovacs Dezso
Zador Dezs6
Svéd Sandor
Svéd Sandor
Svéd Sandor

Figlia! Mio padre!

Lina Pagliughi, Svéd Sandor
Caro nome

Alpar Gitta

Sandor Erzsi

Sandor Erzsi

Szabo Lujza
Gyurkovics Maria
Zitti, zitti
Allami Opera korusa - Pless Laszlo

Parmi veder
Pataky Kalman

Scorrendo uniti
Allami Opera énekkara - Pless Laszlo

Lara, lara
Lendvai Andor

Cortigiani
Gabor Arnold
Roézsa Lajos
Lendvai Andor
Svéd Sandor
Svéd Sandor

Tutte le feste
Gertrude Forstel, Zador Dezs6
Lina Pagliughi, Svéd Sandor

Si, vendetta
Lina Pagliughi, Svéd Sandor

La donna ¢ mobile
Pataky Kalman
Pataky Kalman
Pataky Kalman
Jaray Jozsef
Simandy Jozsef
Bella figlia dell’amore
Gyurkovics Maria, Tiszay Magda,
Simandy Jozsef, Svéd Sandor

Poly.
Rad.
MHV

MHV

Kristaly
G.etT.
Parl.
Poly.
MHV

Parl.

Hom.
Fac.
Kristaly
Kristaly
Ultr.
MHV

MHV
Poly.

MHV
HMV

Gram.
Beka
HMV
Poly.
MHV

G.etT.
Parl.

Parl.

Poly.
Poly.
Od.
Od.
MHV

MHV
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62602
RZ. 3016
MK 1610-a (EP 1507, LPKMK 1514)

MN 1127-b (HLPX 159)

C. 8866

042067

BB. 25199

35039

MN 1161-b (HLPX 158)

BB. 25199/200

4-9003

26593/4

A. 90

C. 8817

759

MN 1131-b (LPX 11393)

MK 1584 (HLP 106)
B. 66558

MN 1484 (HLP 106)
HUX 214

G.C.-2 72338

E 11936

HUX 214

35039 B

MN 1171-a (HLPX 158)

044038
BB. 25201

BB. 25201

30008

62602

0.11746

A. 198237

MK 1610-b (EP 1507, LPKMK 1514)

MN 1184 (SP 120)



Chi € mai
Lina Pagliughi, Svéd Sandor
Gilda-Rigoletto kettds (melyik?)
Sandor Erzsi, Takats Mihaly

SIMON BOCCANEGRA

A te I’estremo addio
Székely Mihaly
Delle faci festanti
Svéd Sandor, Székely Mihaly

TRAVIATA

Teljes felvétel
Rozsa Anna, Alessandro Ziliani,
Luigi Borgonovo. - Carlo Sabajno

Un di felice eterea
Alpar Gitta, Herbert Ernst Groh

\

E strano
Maleczky Bianka
Alpér Gitta
Alpér Gitta
Sandor Erzsi

Matyas Maria
De’ miei bollenti spiriti
Pataky Kalman
Madamigella Valéry?
Roézsa Anna, Apollo Granforte
Szecsédy Irén, Svéd Sandor
Matyas Maria, Pallo Imre
Di Provenza
Takats Mihaly
Roézsa Lajos

Gabor Arnold
Lendvai Andor
Wagner Miklos
Jambor Laszlo

Parigi, o cara
Alpér Gitta, Herbert Ernst Groh

Parl.

Fac.

MHV

MHV

HMV
Victor

(mikrolemez:

Parl.
Od.

Fac.
Parl.
Hom.
Rad.
Kristaly
Kristaly

(mikrolemez:

MHV
Poly.

HMV
MHV
MHV

G.etT.
Elsé Magyar

Hanglemezgyar

Gram.
HMV
Rad.
Od.

Parl.
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BB. 25202

29581

MN 1122-a (LPX 1116)

MN 1127-a (HLPX 159)

C 2214-2226
VM 112
RCA-Camden CAL 287)

RO. 20176
0. 25105

26571

PO. 148

4-8854

RM. 13

A. 89

C. 8821/2

HMV LPX 11310)
MN 1177

15149

DB. 1453
MN 1052-b.
MN 1150 (LPKMK 1514)

102762

1226

G.C.-2 72339
HUX 213
RB 3007

A. 198234

RO. 20176



A TRUBADUR

Tacea la notte
Sebebk Sara
Pavai Si1d6 Etel
Németh Maria

Deserto sulla terra
Arényi Dezs6

Vedi! le fosche notturne
Allami Opera énekkara - Pless Laszl6

Stride la vampa
Anday Piroska
Anday Piroska
Tiszay Magda

11 balen
Gabor Arnold
Roézsa Lajos
Svéd Sandor

Or co’ dadi
Allami Opera énekkara - Pless Laszl6

Ah, si! ben mio
Komyey Béla
Arényi Dezs6
Simandy Jozsef

Di quella pira
Arényi Dezs6
Koémyey Béla

Krasznay Emil
Simandy Jozsef
D’amor sull’ali rosee
Németh Maria
Czanik Zso6fia

Qual voce
Viorica Ursuleac, Svéd Sandor
Takacs Paula, Svéd Sandor

Se m’ami ancor
Tiszay Magda, Simandy Jézsef

A VEGZET HATALMA

Madre, pietosa Vergine
Németh Maria

Oh tu, che in seno
Pataky Kalman

Pat.
Fav.
Poly.

G.etT.

MHV

HMV
Poly.
MHV

Hom.

Lyrophon

Poly.
MHV

Parl.

G.etT.

MHV

G.etT.

Beka
Diadal
Od.
Fav.
MHV

HMV
MHV

Poly.
MHV

MHV

Electrola

HMV
HMV

Poly.

&9

38226
26614
66621 AB, 15144 AB

2-42140
MK 1484-a

ES. 729
66529
MN 1114-b

B. 8632
11351
67173

MN 1143-a (HLP 106, EP 1538)

D 2051
2-42775
MK 1578-b (EP 1507, LPKMK 1514)

2-42775

58695

D 1388

575

25671

MK 1573-b (EP 1507, LPKMK 1514)

ES 569
MN 1130-b

67173
MN 1148 (HLPX 159)

MN 1174 (HLPX 159)

EJ 531
DB. 1217
ES. 571

66558



Solenne in quest’ ora

Pataky Kalman, Heinrich Schlusnus ~ Dec. CA. 8061
Poly. 73090
llosfalvy Robert, Svéd Sandor MHV MN 1175-b
Urna fatale
Svéd Sandor MHV MN 1163-a (HLP 102)
Pace, pace
Németh Maria Electrola EJ. 531
HMV DB. 1217
HMV ES 571
Czanik Zso6fia MHV MN 1149-a.
MIKROLEMEZEK
(33 1/3 és 45 R.p.m. Mono ¢és stereo.)
Valamennyi felvétel MHV.
AIDA

Részletek: Si quel guerrier io fossi - Ritorna vincitor - Bevonulasi indul6 és
balettzene - Qui Radames verra - Pur ti riveggo - III. felv. finale - La fatal pietra.
Déry Gabriella, Komlossy Erzsébet, Konya Sandor, Jambor Laszlo,
Szalma Ferenc, Veress Gyula - Kérodi Andras

Ugyanebbdl: Bevonulasi induld és balettzene
Korodi Andras

III. felvonas
Takacs Paula, Delly Rézsi, Simandy Jézsef, Svéd Sandor, Littasy Gyorgy -
Fr. Molinari Pradelli
Eldjaték - Papnok tanca - Néger rabszolgak tanca - Balettzene
Erdélyi Miklos
Celeste Aida
Simandy Jozsef
llosfalvy Robert

Ritorna vincitor
Moldovan Stefania

Ohime Morir mi sento
Komlossy Erzsébet, Szalma Ferenc

Morir si pura e bella
Czanik Zso6fia, Simandy Jozsef, Delly Rozsi

AZ ALARCOSBAL

Részletek: El6jaték - Volta la terrea fronte - Re dell’abisso - Che v’agita cosi -
Di’ tu se fedele - Ma dall’arido stelo - Teco io sto - Eri tu - Saper vorreste - Finale
Takacs Paula, Tiszay Magda, Laszl6 Margit, llosfalvy Rébert, Radnay Gyorgy -

Lamberto Gardelli
Re dell’ abisso
Komléssy Erzsébet
Morrod, ma prima in grazia
Déry Gabriella

Eri tu
Jambor Laszlo
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SLPX 1220

LP 1592

HLP 129

LP 1522

LPX 11428
SLPX 11312

SLPX 11770

LPX 11329

LP 118

LPX 1056,
SLPX 11665

LPX 11329

SLPX 11715

SLPX 1271



DON CARLOS

Részletek: E lui!... desso! - Restate - Ella giammai m’amo - Son io dinanzi al re?
- O don fatale - Son io, mio Carlo - Tu che le vanita
Kovats Kolozs, Albert Miklos, Solyom Nagy Sandor, Beganyi Ferenc,
Sudlik Maria, Ercse Margit, Karizs Béla - Korodi Andras SLPX 11608

Son io, mio Carlo
Pall6 Imre
Jambor Laszl6

Tu che le vanita
Moldovan Stefania

ERNANI

Ernani, involami!
Déry Gabriella

FALSTAFF

L’onore! Ladri!
Melis Gyorgy

Sul fil d’un soffio etesio
Gyurkovics Méria

LUISA MILLER

Oh! Fede negar potessi
Carelli Gabor

MACBETH

Come dal ciel precipita
Body Jozsef

Una macchia ¢ qui tuttora
Déry Gabriella

NABUCCO

Ben io t’invenni
Déry Gabriella

OTELLO

LPX 11569
SLPX 1271

SLPX 11770

SLPX 11715

SLPX 11361

LPX 11393

LPX 1061

LPX 1111

SLPX 11715

SLPX 11715

Részletek: Viharkorus - Inaffia 1’ugola - Gia nella notte - Credo - Si pel ciel -
Piangea cantando - Ave Maria - Niun mi tema
Moldovan Stefania, Simandy Jézsef, Radnay Gyorgy - Lehel Gyorgy LPX 1060

Credo
Jambor Laszlo SLPX 1271

Era piu calmo? - Piangea cantando - Ave Maria
Déry Gabriella SLPX 11715
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REQUIEM

Ingemisco
Ilosfalvy Robert

RIGOLETTO

Teljes felvétel
Laszlo Margit, llosfalvy Robert, Melis Gyorgy, Body Jozsef, Barlay Zsuzsa -
Lamberto Gardelli
Részletek az el6zobol: Questa o quella - Quel vecchio (duett) - Signor n¢
principe - Caro nome - Zitti, zitti - Scorrendo uniti - Lara, lara - Tutte le feste
- La donna € mobile - Un di, se ben rammentomi - Della vendetta
Laszl6 Margit, [losfalvy Robert, Melis Gyorgy, Body Jézsef, Barlay Zsuzsa -
Lamberto Gardelli
Figlia! Mio padre! - Tutte le feste - Si, vendetta - Chi ¢ mai
Gyurkovics Maria, Svéd Sandor - Francesco Molinari Pradelli
Pari siamo
Radnay Gyorgy
Caro nome
Agay Karola
Lara, lara - Cortigiani
Radnay Gyorgy, Rajna Andras, Galsai Ervin, Kishegyi Arpad, Cser Timea
Radnay Gyorgy, Kishegyi Arpad, Klug Ferenc, Koltay Valéria, Komaromi Laszl6
Cortigiani
Jambor Laszlo

La donna € mobile
Simandy Jozsef

SIMON BOCCANEGRA

Plebe! Patrizii!
Pallo Imre
Jambor Laszlo

A SZICILIAI VECSERNYE

O tu Palermo
Boédy Jozsef

Mercé, dilette amiche
Déry Gabriella

TRAVIATA

Teljes felvétel
Déry Gabriella, llosfalvy Robert, Palocz Laszl6 - Lamberto Gardelli

Részletek az eldbbibdl: Eldjaték - Libiamo - Oh qual pallor! - E strano - Di Provenza
- Madamigella Valéry? - IV. felv. eldjaték - Parigi, o cara - Zarojelenet
Déry Gabriella, Ilosfalvy Robert, Palocz Laszlé - Lamberto Gardelli

I. felv. el6jaték
Komor Vilmos
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SLPX 11312

LPX 1231-1233
SLPX 1231-1233

LPX 11389

LP 109

HLPMK 1533

LPX 11432

HLPMK 1533
HLP 106

SLPX 1271

LPX 11428

LPX 11569
SLPX 1271

LPX 1111

SLPX 11715

LPX 1128-1130
SLPX 1128-1130

LPX 11356

LPKMK 1514



Libiamo

Matyas Maria, Szabd Miklos
Di Provenza

Pall6 Imre

Melis Gyorgy

IIL. felv. elgjatek
Komor Vilmos

Parigi, o cara
Matyas Maria, Szabd Miklos

A TRUBADUR

Részletek: Vedi! Le fosche notturne - Stride la vampa - Ah si, ben mio - Di quella pira
- D’amor sull’ali rosee - Miserere - Qual voce - Se m’ami ancor - Parlar non vuoi
Déry Gabriella, Tiszay Magda, Simandy Jozsef, Palocz Laszl6 - Lamberto Gardelli

Stride la vampa
Komlossy Erzsébet

Ah si, ben mio
Ilosfalvy Robert

Ah si, ben mio - Di quella pira
Simandy Jozsef

D’amor sull’ali rosee
Moldovan Stefania

Miserere
Takacs Paula, Simandy Jozsef

A VEGZET HATALMA

Részletek: Nyitany - Madre, pietosa Vergine - Or siam soli - La vita ¢ inferno -
Solenne in quest’ora - Urna fatale - Rataplan - Pace, pace
Marton Eva, Ercse Margit, Karizs Béla, Miller Lajos, Kovats Kolozs, Bordas Gyorgy
- Koérodi Andras

Son giunta, grazie o Dio
Déry Gabriella

Solenne in quest’ora
Carelli Gabor, Jambor Laszlo

Urna fatale
Pallo Imre

Rataplan
Eszenyi Irma, Radioénekkar - Erdélyi Miklos

Pace, pace
Moldovan Stefania

Lezarva: 1975 marcius.
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LPKMK 1514

LPX 11569
LPX 11361

LPKMK 1514

LPKMK 1514

LPX 1105

LPX 11329

SLPX 11312

LPX 11428

SLPX 11770

EP 1538

SLPX 11609

SLPX 11715

LP 1591

LPX 11569

HLPMK 1526

SLPX 11770



