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Rosler Endre 1904. november 27-én sziiletett Budapesten. A csaldd a févaros ugynevezett
,felsobb rétegéhez” tartozott; apja bankigazgatd, a csaldd nemességgel rendelkezik. E
koriilmények, meg az otthon kulturalt, minden szépre és miivészire fogékony légkore hozta
magaval, hogy Rdosler neveltetése soran magaba szivhatott mindent, ami a mlivészi palyahoz
csak szikséges. Nem volt sobtsak énekes; egyike volt azoknak a muzsikusoknak, akik
szliken vett szakmdajukon kiviil minden irdnt érdeklddnek, akikben a zenei érzéken kiviil
megvan a hajlam, a fogékonysag az irodalomra, a képzdmiivészetre, sét: a sportra és a
miiszaki ismeretekre is. A késObbiekben latni fogjuk, mennyire jelentds tényezd volt a miivész
palyakezdésénél, sot, fejlodésében is éppen az irodalmi érdeklddés.

O is, batyja is koran elkezd zenét tanulni. Mindketten zongoraznak; fivére, Nandor csakhamar
komoly énekstadiumokba kezd, a fiatalabbik testvér pedig hegedil. A csalégieam aktiv
muzsikus nincsen, az apa egyenesen ,,botfiilli”, de a rokonsagban nemegy olyan akad, aki -
persze, dilettdns mdédon, csak hazi célokra - valamilyen hangszeren jatszik. Yosalokedpbi
rokon van, aki hivatasos muzsikus: Krucsayné Rader Irma. Irma néni zoBgogaektanar
volt, 6 tanitotta Néandort eldbb zongorazni, majd énekelni. Nemcsak pedagdgiaval foglal-
kozott; valamikor aktiv énekesnd is volt, méghozza kivalo képességili koloratirszopran.

A két fii zenetanulasa csakhamar hazi muzsikalasokhoz vezetett. Rokonok, ismerdsok, bara-
tok latogattak a Rosler-hdzat, ahol hol hegediihang, hol Néandor szép szinezetii, sotét baritonja
hangzott fel. A baratok kozt ezekben a hazi muzsikalasokban is fontepetzikapott Rdosler
évtizedeken keresztl iskola-, majd palyatarsa, Nadasdy Kalman.

Rosler Bandi azonban nem maradt meg kizarolag a hegedulés .nidletkisgimnazista
kordban ,,0szlopos tagja” a cisztercita gimnazium koérusanak, sét, gyermekszopranja be-
elmulta utan, hogy Bandinak is szépen fejlett, nagy vivderejli bariton hangja van. A baratok
egyikének visszaemlékezése szerint erre a tényre fel tkélgelnie szinte az egész
Lagymanyosnak is. (A Rosler-csalad, majd késébb a miivész maga is, egész élete soran a mai
XI. keriiletben lakott; Rosler Endre el se tudta képzelni, hogy a févaros barmely mas keriileté-
nek polgéara legyen.) A Rosler-fidk nagy sportemberek is voltak, szigngalmas latogatoi a
Feneketlen t6 melletti teniszpalydnak. A klubhdzban zongora is volfyszex egy tavaszi
délel6tton Bandi itt gyajtott ra a korban annyira népszerti miidalra, Hildach ,,A tavasz” cimi
hangja, s a kdrnyezd utcakbol odasereglettek az emberek, a vératlan ,,hangverseny” hallgata-
sara.

Ilgen gyakran elkisérte (egyébként is rajongasig szeretdijatbaz énekordkra. Amint az
elébb emlitett hangi fejlodésen atesett, Rader Irma 6t is elkezdte énekelni tanitani. Az ének-
tanulmanyokban és természetesen késdbb, az érett miivész palyajan is rendkiviili elényt
jelentettek a korabbi hegediistidiumok. Rosler tobbizben emlitette, hogy szadmara ugyszolvan
nincsen intonaciés probléma és célja volt megvaldsitani - és srtegta valdsitani -, hogy
hangjaval Ggy tudjon banni, mint egy hangszerrel. igy jéforman soha nensaitdsége
korrepetitorra, mar az elsé probakon teljes zenei szereptudassal tudott megjelenni.

Miel6tt tovabb kisérnénk a miivész életttjat, feltétleniil szemiigyre kell venniink a kort,
amelyben palyakezdése, férfiva érése lezajlott.

Az |. vilaghabora éveiben vagyunk. Magyarorszag egész szelletai malezgasban van mar
évek Ota. Ez az a korszak, amelyben a Nyugat nemzedéke Ady Endeseezkelétrehozza
az 0j, korszerli és mégis magyar irodalmat, amelyben Bartok és Kodaly miikddése nyoman



megsziiletik a korszeri és mégis magyar zene, és amelyben a képzOdmiivészet is megtaldlja azt

a stilust, amely ugyancsak rendelkezik a korszak vivmanyaival és meg tudja Orizni magyar
arculatat. Szandékosan emeltiik ki haromszor is a korszerliség és a magyarsag kapcsolatat;
hiszen ennek a kornak egyik legfébb torekvése éppen az volt - és ez megnyilvanult
valamennyi miivészeti agban, a szellem minden teriiletén -, hogy leszamoljon azzal a hamis
magyarkodassal, amely a szazadfordulo el6tti évtizedeknek nemcsak a szellem teriiletén, de az
élet szinte minden megnyilvanulasdban egyik legfébb jellemzdje volt. Azzal az ,,arvalany-
hajas-délibdbos” magyar szellemmel, amely a magyarsaglainsakban, alpatetikus, szinfal-
hasogat6 frazisokban tudta csak kifejezni, amelyben az igazi nespeli¢m atadta helyét a
formula- és sablon-vildgnak. El kellett tintetni a szellemi éihpadardl azt a rendkivdl
komplex magatartast, amelyben szétvalaszthatatlanul 6sszeforiddosiablon-magyarkodas
a provincializmussal és a konzervativizmussal. Ebben az atmoszfén@pa volt helye
méasnak, mint a hagyoményosnak, akkor is, ha ez a hagyoméany Ohatatkzmteltle! kerdlt
minden haladéassal, ha benne a mult szdzad nagyjainak: Aranynak, Pet6finek, Lisztnek,
Erkelnek, Munkacsynak vagy Ferenczy Istvannak csakis kifejezd eszkdzeimaradtak meg,
minden belsd tartalom, a nagyokra jellemzd lendiilet és tartalom nélkiil. A szadzadfordulo
idejének nagy szellemi alakjai tehat Ugy akartdk visszavezetnigazi magyarsaghoz a
magyar kulttrat, hogy éppen az elmult korszakok nagyjainak Utmutatdgajapezerint 0
eszkozokkel, ) modon, a kor kifejezésmodjanak és uj életérzésének megfeleléen szolaltat-
hassak meg szoban, zenében és képben a magyarsag igazi hangjat.

Természetes, magatdl értetddd, hogy ez a fejlddés nemcsak Eurdpa miivészi haladdsanak
magyarorszagi vetllete volt; egyenes kdvetkezménye kellett, egyer a szazadforduld
politikai-tarsadalmi mozgalmainak is. Sziikségtelen e helyetetésebben fejtegetni akar a
munkdsmozgalom fejlédését, akar a nemzeti fiiggetlenségre valo torekvéseket, a parasztsag
megmozdulasait vagy az orszag iparosodasat. A Iényeg az, hagjleans élet mozgalmai
osszeforrottak ezekkel az eszmékkel és ahogy a ,hivatalos” kagyag, éppen retrograd
elveinek megfeleléen csakis a konzervativ-provincidlis ,,mlialkotdsokat” ismerte el, ugy a
haladé mozgalmakkal kapcsolatban all6 miivészek csakis a korszerti elvek, kifejezésmodok és
stilusok jegyében alkottak.

Mindezt azért kellett elmondanunk, mert a korszak fiatalsagat letkgéig athatottak ezek az
eszmék. Emlitettiik, hogy Rosler Endrében éppugy megvolt az irodalmi érdeklédés, mint a
zenei. S ez a sokfelé tekintd intellektualis hajlam csak tapot kapott, szélesbedett a kozép-
iskolas évek alatt. A kivalo tanari kar mellett nagy jelentésége volt ebben a fejlédésben annak

a baratsdgnak, amely Roslert Nadasdy Kalmanhoz flizte. A fiatal Nadasdy mar gimnazista
kordban bekertlt az irodalmi és szinpadi életbe, verseit lapok kézokgrenmeésitették egy-
egy kolteményét. S6t, nyolcadikos gimnazista kordban fogott hozzd miforditdi tevékeny-
ségéhez is. Az érettségire valdé késziléssel parhuzamosan fardéoPuccini ,Gianni
Schicchi’-jének szdvegét. (Amikor benyujtja az Operadhoz a fordéaasetnal elfogadjak - a
szinh&z éppen a Triptichon bemutatojat tervezte -, de alig histikgt a tizennyolc éves fil
miive a remekbe sikeriilt forditas. Nadasdy apjanak irasban kell tantsitania, hogy a fordito
valdban a fia és nem 0...) A baratok naprol-napra dsszejonnek és szinte egyiitt élnek a késziild
forditassal. Nemegyszer Rosler keresi meg a szotarban a legjobban odavagé kifejezést. Dontd
jelentdségli ez a hatéds, hiszen a fiatal ember, aki mar akkor énekes palyara késziil, ekkor
ismerkedik meg egy mualkotassal valoban alaposan, olymértékben hatolva Puccini miivének
vilagaba, hogy tlitemrdl-iitemre, versrél-versre mélyedhet el benne. Jo iskola volt ez: meg-
ismerni szoveg €s zene Osszefliggését, rajonni arra, hogy a kettd elvalaszthatatlan, hogy egyik
sem kertiilhet el6térbe a masik rovésara, hogy az énekesnek ugy kell tudnia deklamélni, mint a



prozai szinésznek, hogy épp annyi gondot kell forditania egy-egy frazis zegrmimazasara,
mint a szoveg helyes értelmezésére.

A ,,Gianni Schicchi”-forditdsnak még egy eredménye volt: Nadasdy és a téle szinte elvalaszt-
hatatlan Rosler megismerkednek beliilrdl is az Operahazzal. Bejarnak a késziild bemutato
probaira, kapcsolatba keriilnek karmesterekkel, rendezdkkel, énekesekkel.

1922 majusaban lezajlott az érettségi (ugyanez év decemberében keazilesditett ,,Gianni
Schicchi’-bemutatoéra), s Rosler ,kilép az életbe”. Jogi tanulmanyfokdat az egyetemen és
ugyanakkor a Beliigyminisztérium tisztviseldje lesz. Egy jotékonycéli hangversenyen figyelt
fel képességeire Rakovszky akkori beligyminiszter és mivel tudtay hofjatalember
énektanulmanyokat folytat, amolyan szinekurat ajanlott fel. Egyjéxtidel Rosler naponta a
Varba, a minisztériumba, aztan kilépett a hivatali kotelekekbdl és a jogi tanulmanyokat is
abbahagyta. Ekkorra ugyanis mar komoly forméban és végleges elhasaldplytatta ének-
tanulmanyait, a kor egyik legjelentésebb magyar énekpedagdgusanal, Laszld Gézanal. Laszlo
volt a mestere a legtdbb akkori nagy magyar énekesnek, igy tobbek Rétaky Kalmannak,
Székely Mihdlynak, Németh Mérianak és Anday Piroskanak. Négy @&widttLaszI6 Géza-
nal. A mutalas utani bariton hangbdl ekkorra mar tenor valt. Igaz, hogy mar a hangwdltas
li korban is fényes magassaggal rendelkezett Rosler akkorbijarits ugyanigy a tenorista
elsd peridodusaban hatdrozottan baritondlis szinezete volt hangjanak. A véletlen folytan meg-
maradt egy egészen korai, a 20-as évek kdzepetdjardl szarmazé heelgtaivelyen Rosler -
Nédasdy Kalméan zongorakiséretével - a Lohengrin szerelmi kettdsének egyik hosszabb, zart
részletét énekli. Rendkiviil tanulsagos ez a felvétel; egészen sotét szinezetli, a magas fekvé-
sekben is hdsi volt ekkor Rosler hangja. Késébb, amikor az olaszorszagi stadiumok utdn lirai
tenorrd karcsusodott hanganyaga, a mélyfekvéseknek még akkor is naegaalbmorsége,
ami a hdstenor hangfajanak alapvetd jellemzdje.

Rosler mindvégig megmaradt a maganuaton val6 tanulas mellet@j@alindulasat valoszi-
niileg annak koszonhette, hogy képességeire felfigyeltek a févaros zenei és ugyanakkor tarsa-
sagi korei. gy sokat hallott réla beszélni a kor legnagyobb magyar énekesndje - és egyben az
Operahaz legbefolyasosabb tagja -, Sandor Erzsi. Meg akartathialigfiatalembert, s erre
akkor nyilott alkalom, amikor az Opera akkori szcenikai fofeliigyeldje és nagytehetségii disz-
lettervezdje, Kéméndy Jend lakasan kisebb tarsasag gytilt 6ssze. A zongorakiséretet Kéméndy
fiatal asszisztense, az Operahazban gyakornokként miikodé Olah Gusztav latta el. (Koztudo-
masu, hogy Olah nemcsak zsenidlis tervezd és rendez6, de igen alaposan képzett muzsikus €s
kitind zongorista is volt.) Sdndor Erzsi és férje, Bosnyak Zoltan el voltak ragadtatva Rosler
hangjatol és képességeitdl. Bosnyak, a nagyhatalmu allamtitkar, rogton beajanlotta a fiatal-
embert az Opera roviddel azeldtt kinevezett igazgatdjahoz, Radnai Mikloshoz. Radnai proba-
éneklésre rendeli a miivészt, a Mesterdalnokok versenydalat és a Carmen virdgariajat adja
feladatul. Rosler a probaéneklésen is teljes sikert arat; R&gel@nti, hogy mar nincs is
Szllsége tanulasra, annyira érett miivész, és azonnal szerzodést ajanl. Roslert nem kapraz-
tattak el Radnai dicsérd szavai, érezte, hogy az elismerd kijelentés mogott inkabb a biztatas
hangja rejlik. Természetesen elfogadja a szerzddést, de azzal a feltétellel, hogy elébb egy
telijes évet tanul valamelyik j6 olasz énekmesternél. Radnaigyelsstt ebbe a feltételbe, s
igy lett 1926. oktober 1-én Rosler Endrébdl operahazi tag. (Kedves kuriozumként hadd
emlitsik meg, hogy a prébaéneklés utan Roslert hiaba keresték ah&yban... mint ki
dolgat jol végezte, hazament, s onnan citaltak be Gjra a szinhazba a szerz6dés megbeszélésére
és aldirasara. Az alairast azonban a még huszonnegyedik évét b@tat, tehat ,kiskord”
miivész helyett apja adta.) Pihenést és iidiilést szolgalod rovidebb utazgatds utan érkezett meg
1926 6szén Milandba, az olasz operajatszas és énekpedagdgia kdzpontjadba. A mar akkor jo
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barat, Pallé Imre ajanlasaval jelentkezett a kor egyik legetesebb olasz énekpedagdgu-
sénal, de Lucandl. A tovabbiakban hadd idézziink Rosler leveleibdl. Egyrészt 6 maga mondott

el mindent fejlédésérdl és tanulményair6l, masrészt levelei az emberrdl is érdekesen és
vonzodan vallanak; mindezen tilmenden Rosler érdekesen és szinesen ir, ebben is meglatszik
irodalmi érdeklodése és érzéke. Az idézett levelek mind sziileihez szélnak; az itt be nem
mutatott részletekbdl 1épten-nyomon kicsendiil a sziildk irdnt érzett mélységes tisztelet,
valamint az a rendkiviili szeretet, amely Nandor batyjahoz flizte.

»Most jon a f6 pont: van énekmesterem: De Luca-nak hivjdk, jo hirnévnek O6rvend és ezt
ajanlotta Inghilleri, az a baritonista, aki Kalmanéknél volt Restdermészetesen minden
aldott nap egy orat éneklek (még vasarnap is) vele. Erre deltgtiikségem van, mert egész
mas technikaval tanit, mindent at kell tanulnom és csak vele éneklékpkil ki sem szabad
nyitni a szamat. S igy, hogy gyors legyen az eldmenetel és hogy ki ne zokkenjek, mindennap
kell vele énekelnem. Ebben neki tokéletesen igaza van. igy nékem kiborepenhost nincs
sziikségem, mert szerepet egyeldére nem tanulok.”

(Radnai ugyanis azzal engedte el Roslert a tanulménytra, hogy Qtagans, olasz mester-
rel tanulja be két els6 kitlizott szerepét, a Traviata Alfrédjat és a Vardzsfuvola Taminojat.)

.Ma vettem a masodik 6rat, De Luca kivaldéan tanit, nagyon jol éeemetodusat és bizom
az eredményben. Egész lirai szisztémaval tanit, ami nagyon megkoénnyiasséauag.”

.ranaromnak nagyon tetszik a hangom, de azt mondja, hogy énekelni nem toookit és
igaza is van, node most rajta és egészségemen mulik, hogy foghi-eMaris nagyon sokat
haladtam és biztos vagyok sikeres tanuldsomban. Nagyon jol tanit, nagyszerli zenei élet van itt
és a legnagyobb mértékben igazolva latom tanulmanyutam értetmeétriagyon hasznomra
van minden lecke, bizony most latom, hogy régi tudasommal (nem hangorehaben all-
hattam volna ki szinpadra.”

Az olyan mindenre fogékony és sokoldaltian képzett miivésznél, mint Rosler, természetes,
hogy a tanulméanyut nem mertlhet ki pusztan a technikai képzésben. Talan ugyanilyssl hata
van r4, illetve fejlddésére az, amit Milandban hall, tapasztal.

,»-.tulajdon szemeimmel és fiileimmel el6adast hallottam a milan6i Scaldban. Ez igazan
iinnepem volt, mert minden képzeletet feliilmulo, csodas volt a Don Carlos eladasa... A leg-
kivalobb énekesekkel, Toscaninivel vasarnap volt ez a diszes megnyitd eldadas. ...€letemben
elészor lattam és tudtam meg, hogy mi a »tokéletes«. Nem tokéletes énekes vagy karmester
vagy szinpad, hanem tokéletes »eldadds«; az egész ugy, ahogy volt. A legmagasabb iskola, a
legkivalobb tanulas, a legértékesebb élvezet, mit énekes magamntilaingaj opetativé-
szet. Felemeld, lelkesitd hatdsa van egy ilyen produkcionak és nagy boldogsagot éreztem,
hogy én minden energidmat ennek a bamulatosan magasztos embségtedieszolgalatdba
tudom allitani: a muzsikanak, az éneknek.”

Az egyik utols6 levélben igy 6sszegezi a Milandban toltott id6 eredményeit: ,,Ez az id6, amit

itt toltdttem, egész életemnek legértékesebb ideje volt..., ablegtt tanultam és a legtdbb
élettapasztalatot szereztem...; nélkile sok tanulsaggal letvéma szegényebb, ami néha
veszélyes lehet egy emberre, ki palydjat, életét tulajdonképpkmusst kezdi el. Nemcsak

énektanulmanyaimra gondolok - melyek egyenesen nélkulozhetetlenelaldigak a percben,

mikor De Luca mesteremmel kezdtem el dolgozni és megismertesgazi« iskolat -, hanem

onall6 életet ismertem meg, a palyakizdelmek legnehezebb »elejét«aositltegig.”

Bekeriilt a milanodi zenei tarsadalomba is; kapcsolatot talalt a Scalaval, énekesekkel, sot, a
nagymulti Ricordi zenemiikiadd céggel is. Eles szemmel figyelte meg a varos zenei életét,
beszamoldja szinesen, érdekesen irja le ezt a kdrnyezetet.
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A Scala szinhaz ugy all ebben a varosban, mint egy nemes rozsatd a gaz kozott. Erdekes,
hogy a zenei centrum Milané, az a varos, mely egész Olaszolmsgagészségtelenebb
klimdjat birja, ami pl. az énekeseknek, akik még nem akklimatiz&lo#dtemondottan a
legnehezebb hurutokat okozza. De hét a vilag legjobb kétezer énekt@ugsasak itt van és
a vilag kétszazotven nyelvén hallani minden lakasbdl skalazni és éinelelsca nagyariat. -
A mildndi énekesborze forgalma konkurrdl a mi értéktézsdénk forgalmaval, mégpedig a
kurzus idején. A legnagyobb énekes-felhajtas a Galleria kozepén levo térségben van, ami azért

is alkalmas erre, mert itt van a legnagyobb mildnéi kereszthtzdniillik a Galleria kereszt-
alakl és a kozepén a négy oldalrdl bearamld levegd csinos kis légvonatot csindl. Azt az éne-
kest viszont, aki ezen a helyen beszélve utdna még énekelni is tud, batran leszerzddtethetik,
mert feltétleniil bivalytorka kell, hogy legyen; én azt hiszem, nem fogok innen szerzddni.
Miléndban aki nem kereskedd, az énekes; minden énekes, akinek meg nincs foglalkozasa, az
impresszarié vagy titkar; mert itt minden nyavalyas hangnak vahirégytkara, aki beszél az
énekes helyett... mégpedig mennyit... te jo Isten! Na, de hogy maganirészéljek, én is
felcsaptam énekestanitvany-portalonak, mert az utobbi idében tobb pesti ismerdst legalabb
husz mesterhez szallitottam, probabdgés és megbeszélések targyaban. Ezzel azt is elérem,
hogy minden neves mestert személyesen van alkalmam megismerni €s igy meggy6zodhetem,
hogy De Luca nemcsak az én, hanem egész Milanénak az egyik légkivakstere. Es ezen
kiviil aranyos, ambicidzus, jokedvii ember, Ggy zongorazik mint Szent Mihdly arkangyal,
nagyzera karmester is, vele korrepetalok.”

Az utols6 mondatbdl kitlinik, hogy ekkorra mér a szereptanulas is sorrakeriilt. Radnai tobb-
izben érdeklédik Osztondijasa haladdsarol: ,,Arra kérlek mindenesetre, hogy ne csupan
technikai tanulméanyokkal foglalkozzal, hanem hasznald fel az arr&kéiadéhlkalmat, hogy
egyes olasz operak szovegeit a lehetdség szerint meg is tanuld. Turiddura okvetlen szamitok; a
leveledben emlitett Traviatan és Varazsfuvolan kivil ajanlanamarB&dnéméletet, Pillangé-
kisasszonyt és Alarcosbalt is. Vond bele kérlek e kérdésbe tanarodat, aki feltehetSleg a
legjobban tudja megitélni, hogy mi felel meg leginkdbb hangodnak é&nis§gednek.” -
,»-.most mar tudnunk kellene, hogy kozeli hazatérésed utan mit véarhatunk majd Toéled.
Okvetlen szamitok arra, hogy Alfréddel és Taminoval teljesengszf készilni; kilénésen
orlilnék, ha ezeket még Turidduval megtoldanad. Legalabb is az elsé kettdvel azonban
mindenesetre készen kell lenned, mert hazatérésed utan ezekben rovidesen ki akarlak tlizni.”

A Turiddu-szerepet Rosler ugyan soha nem énekelte el, am agesdtlkészilést nagyban
segithette a Scaldban latott Parasztbecsiilet. ,,A legérdekesebb eldadas a Parasztbecsiilet és a
Bajazzok bemutatdja volt. Isteni eléadas, felejthetetlen élmény. Mascagni dirigalt. Diszletek,
rendezés, korus, minden mashogy, mint nalunk és minden tokéletes. SantazaatiS
énekelte, aki szenzacibja Milandnak; Alfiot és Tonidt Franci baratomégismerkedtem
vele); képzelheted, milyen volt: szédiletes hang, mint egy negyveskatbzsaragyu, €s
cseng0, konnyed, mint egy tenor. Hja! - Turiddu Merli volt, végre lattam egy igazi siciliai
Turiddut, nagyon szép a hangja és a komfort: szilletett komédiaske RettCanio (tobb jot
itt nem is tudnanak Osszehordani, mint erre az eldadasra). Mint énekes nagyszeri, mint hang,

tul lirai e szerephez.”

Tragikus esemény miatt tdvozik a tervezettnél elébb Milanobol: Nandor batyja huszonhétéves
kordban meghalt. 1927 marciusdban jott haza Rdsler, tehat a teegzeéttnek csak felét
toltotte el Milandban. Lelkiallapotara jellemz0 az a levél, amelyet De Lucanak kiildott Buda-
pestrdl (a levél kifogéstalan olaszsaggal irddott, forditasa a kovetkezd): ,,Drdga Maestro!
Megdermedtem és nem voltak szavaim...; a gyaszos hir lelkenéligggnmegrenditett. Azt
mondjak, meg kell nyugodnunk annak akarataban, aki irdnyitja sorsunkat... Eg¥ystle
szeretett fivérem az 6rok nyugalomban pihen, befejezte szenvedéseikink még sokat



kell kiizdeniink és szenvedniink ...Draga Maestro, szavai az igaz 6rom &iljetettették
szamomra és a fajdalom sulyanak viselését egy kicsit megkénékitHalasan k6sz6ném
kedvességét. Oszintén mondom: felejteni - nem helyes ez a kifejezés, hiszen a valdsagban
nem felejtiink soha semmit. De elfogott a hala érzete és ugtawa@rra, hogy emlékeimben
Gjra &téljem a Milanoban toltott napokat. [...] Nincsen semmi kilonog upsgy kozolnivalo,
egyik nap koveti a mésikat, monotonul, mint a multban; meglehetdésen sokat énekelek a
szinhazban az évad folyaman egész jaliusig. Semmi mas nem érgdlaaiatban, mint hogy
vigasza legyek draga anyamnak és imadott apamnak.”

Es két honap elteltével szinpadon all: 1927. majus 18-4n 1épett fel elészor az Operahazban a
Traviata Alfrédjaként. A bemutatkozas kritikdi mar azokat a moumeokat emelik ki,
amelyek az érett miivész portréjanak is legjellegzetesebb, legelonydsebb vondsai.

,,ROsler hangja egy kivaldan rokonszenves, fényes és melegtimbre-ii tenor, de a hangnak szine
€s volumenje azt a gyanut keltik bennink, hogy ez a szép, értékes orgammtileg
baritonnak indult. A fiatal mlivész mai fellépése utdn nem merjiik biztosra venni, hogy Rosler
Endre rendelkezik-e a nagy olasz és francia operak lirai és hdstenorszerepei altal megkovetelt
konnyt és fényes magassaggal, inkabb azt kell hinniink, hogy a b jelzi azt a hatart, ameddig a
miivész hangjat teljes technikai biztossaggal és megbizhatosaggal uralja. De amit Rosler
Endre a szinpadra hoz, igazi miivészi érték. Enekébél kisugarzik nagy zenei intelligenciaja,
finom izlése, még ha nem is befejezett, de jelentds technikai felkésziiltsége; jatéka értelmes,
természetes, realisztikus kozvetlenségében megnyerd, fiatalosan férfias megjelenése teljes
illdziot nydjt és mint az Operahazban kilondsen esztimalando értéletllkemelniink
nagyszeri szovegkiejtését. Az Operahdz vezetdségének a tenorkérdés megoldasa nagy gondot
okoz. Sziikségiink van egy dramai Wagner-hdstenorra és egy konnyen szarnyal6 olasz tenor-
hangra. Hogy Rosler Endre szerzddtetésével a kérdés részben megoldést nyerne, azt mai fol-
[épése utdn még nem merjuk eldonteni. De azt mar most allithatpgly, Rosler Endre
egyéniségének bedllitdsa az Operahdz egyiittesébe kétségkiviil erds értékgyarapodast jelen-
tene.” (Dr. Di6sy Béla kritikdja, Pesti Hirlap, 1927. m4jus 19.) -rgkonszenves megjele-
nést fiatal énekes lirai tenorja értékes hanganyag, amelynek tisztacsengésii piandja meglepden
ervényesilt a szerep finom zenei részeiben. Rosler Endre biztasay ra szinpadon és
teljes illuziot keltd alakitasaval elismerésre méltd miivészi teljesitményt nyujtott... A kozonség
lelkesen linnepelte a kitlind szerepldket és a fiatal hegediimiivészt [sic!], aki bemutatkozésaval
megérdemelt sikert aratott.” (d. f. [Dietl Fedor], Nemzeti Ujsag, 1927. majus 19.)

Két héttel késobb kertilt sor az Olaszorszdgban megtanult masodik szerepre, a Varazsfuvola
Taminojara. ,Rosler Endre Tamino szerepében beigazolta, hogy netrasgja, de muzi-
kalitasa és maris sz&p énektudasa is jogosultta teszik a jovojéhez fiizott nagy reménységet.” (8
Orai Ujsag, 1927. junius 1.) - ,Tamino szerepében Roésler Endre falytetidégszereplését.
A fiatal miivész mai fellépésével megerdsitette multkori elsd bemutatkozasabol nyert be-
nyomasunkat. Rosler ma még semmiképpen sem az a beérkezettaeakitisRadnai Miklos
keres. Sem Wagner-énekes, sem olasz dramai hés. Ma is észleltiik a hang terjedelmének és
volumenjének korlatoltsadgat, a miivészi kiképzés befejezetlenségét. De ma is meggydzddtiink
Rosler Endre miivészi képességeirdl, hangjanak kellemes csengésérdl, kulturaltsagarol, zenei

V4

Toéth Aladar, a kor vitathatatlanul legjelesebb zenekritikusa, errdl a Tamino-alakitasrol még
fenntartassal ir, hasonlitja a nagy el6dhoz, Székelyhidy Ferenchez. Székelyhidy valoban sok
szempontbol példakép lehetett az akkori idok magyar énekeseinek: nem tulsdgosan nagy és
szépségben sem kivald hanganyagat feledtette nagyszeri muzikalitasa, stilusérzéke ¢és
intelligenciaja. Bizonyos fokig azért is jogos Rosler 6hozza vald hasonlitasa, mert a fiatal



énekesnek sem hanganyaga volt a |ényeges j6tulajdonsaga. Toth §ladar,$zekelyhidy
eszményi Tamindja utdn halatlan feladat fiatal énekesnek ebbehéa seerepben bemu-
tatkozni. Hogy a mai Tamino: Rdsler Endre mégis sikert arathatott, azt a fiatal kezdd tenorista
elsésorban komoly ambiciojanak, szolid zenei izlésének kdszonheti. Rosler skéfiagdél
betartotta a kereteket, s csak id6 kérdése, hogy ezek a mozarti keretek megteljenek mozarti
élettel.” (Pesti Napl6, 1927. junius 1.)

fgy tehat megtortént a bemutatkozas, s méghozza oly sikerrel, hogy az osztondijas szerzodést
Radnai Miklos rendes tagsagra valtja at. A kovetkezd évadban Rosler mar két fészerepet
énekel: a Pillangdkisasszony Pinkertonjat, majd a Xerxes ciepgteremellett szamos
karakterfigurat visz szinpadra, igy az 1927 decemberében Magyarorszagon eldszor eléadasra
keriil6 Turandot egyik miniszterét, Wolf-Ferrari ,,Négy hazsartos”-anak Riccardo grofjat és
Ravel ,Pasztor6ra”janak Gonzalvojat. (Palyafutasa utolsé éveibkilonds jatéka az
énekes-sorsnak! - ugyanennek az operanak Torquemada szerepét, azsonegtérduffo-
figurajat alakitja remek humorral. A pélya kezdetén a fiatal kolto, a végén a mar csak orakkal
bibel6dd bizarr éregember...)

A karakterszerepek kozt a legfontosabb azonban az a figura, amelyet az uj évad elsd
feladataként oszt ki Roslerre az igazgatd: a ,Hunyadi Laddlélya, V. Laszl6. Unnepi,
oktober 6-1 eléadas a Hunyadi, Rosler mellett azért is jelentds az este, mert Szilagyi Erzsébet
szerepében Szabd Lujza debutal. A kritikdak még mindig tartézkodoak, méligrosak az
izlést, az intelligenciat emelik ki. ,,Rosler, a mai tuddsdnak megfeleld szerepben, igen
intelligensen énekelt; 6rommel lattuk, hogy melegen csengd, friss tenorjan nemcsak a finoman
ivelt ari6zok, hanem a markansabb dramai hangsulyok is jol érvényesiilnek. Fiatal miivésziink
szinészi készsége is szépen fejlodik. Ha Rosler tanulményait szorgalmasan folytatja, révidesen
igen szamottevod tagja lehet operaegyiittesiinknek.” (Toth Aladar, Pesti Naplo, 1927. oktober
7.) - ,,Gondos mester vezetése alatt énekének sok defektusa fog eltlinni s a folytonos
préselésrdl is nyilvan leszokik majd.” (szigno nélkiil, Budapesti Hirlap, 1927. oktdber 7.)

Pinkertonjaval kapcsolatban is ez a helyzet. ,,...alakitdsdban ugyanazon miivészi erényeket
érvényesitette, amelyek mult évi vendégszereplései alkalmabol szerzddtetését eredményezték,
¢és ugyanazt a fogyatékossagot észleltette, amelynek megsziintetése a fiatal milivész fejlodése,
hasznalhatésaganak nagyobbodasa szempontjabdl feltétlenll szikségesntiozikuta
Roslernek ag-ig (bezardlag) kellemes csengésii, fényes és vivoképességii hangja, nobilis
énekkulturdja, megnyerd megjelenése, erds jatékbeli intelligencidja van. De a magassagban
hangjanak legalabb egy nagy secundot nyernie kell, hogy a tenorkulcdrbabda abszolut
jogosultsagot nyerjen. Ezt a fejlodést az operahaz miivészi vezetdsége is reméli, de kétes,
hogy a szerepkor egyszerii kibdvitése altal ez a cél elérheté-e. [...] Rosler Endrében az
operahdz kétségkiviil egy bizonyos megbecsiilendd miivészi értéket nyert. De a modus
procedendi-tdl fiigg, hogy ez a jelenlegi miivészi érték a jovOben nagyobb, gazdagabb legyen.”
(Dibsy Béla, Pesti Hirlap, 1927. oktéber 29.)

Az évad végén az Operahdz vezetdsége jelentds miivészi tettet hajt végre: eldszor mutat be
Handel-operat. A valasztas a mester egyetlen vigopergjararxasxe esik. Természetesen
Székelyhidynek szénjak a cimszerepet, &m a miivész lemondott és helyette Roslerre osztjak ki

a minden szempontbol jelentds szerepet. A kritikai elismerés itt is az énekkulturat emeli ki:

A cimszerepben Rosler Endre figyelemreméltd, komoly énekkulturdmedndezteti meg
mindazokat, akik érdeklddéssel kisérik folfelé iveld palyajan.” (Jemnitz Séndor, Népszava,
1928. majus 13.)



Ebben az évben mutatkozik be miivésziink dalénekesként is. Egyeldre csak kis korben, az irok
¢és ujsagirok ,,Otthon”-korében miikddik kdzre Schubert-esten. A Pesti Hirlap recenzidja
szerint ,,pompas hangjaval és egyre jobban kibontakoz6 eléadomiivészetével nagy és Oszinte
hatast keltett.”

Nem folytatjuk most Rosler operai pélyafutdsa allomasainakrigésat; egyetlen szerepet
emeliink csak ki ezittal a kezdd énekes repertoarjabol, az 1929-es évad végén bemutatott
Zandonai-opera, a ,,Francesca da Rimini” Malatestind-jat. Ez volt az elsé eset ugyanis, hogy
Rosler kifejezetten jatékszerepet, jelentds karakterfigurat kapott, méghozza intrikus alakot. A
szemtanuk visszaemlékezése szerint Roslernek mar a mas&lalisetes volt. A pupos
gném, a gonosz testvér alakjat pedig olyan dramai erdvel vitte szinpadra, hogy a kis szerepbdl
valosagos foszerepet formalt. Toth Aladar is megjegyzi, hogy ,.ebben az egyéniségétdl
tavolall6 szerepben is pompasan megallta helyét.” (Pesti Napld, 1929. majus 4.)

Vajon valoban tavolallt Rosler egyéniségétdl az intrikus szerepkdr, a kifejezetten szinpadi
jatékra ¢épitd karakterfigurak vilaga? Talan ez a Malatestino-alakitas mar késobbi palydja
egyik legnagyobb szerepének, operaénekesi karrierje egyik csucspaonggiajna kincse”
Loge-janak els6 vazlata volt...

Itt az ideje, hogy megprobaljuk Rosler Endre miivészi arcképét felvazolni. Lényeges vona-
sokban mar nem valtozik, csak az oratdrium-szerepek gazdagitjadk majd a portrét. Mar az els6
kritikak - mint emlitettiik - a miivész leglényegesebb jellegzetességeit emelik ki.

Az eldadomiivész - nagy altaldnossdgban mondva - két forrasbol meritve épitheti fel produk-
cigjat. Van, aki 6sztondsen megsejti a 1ényeges dolgokat, s ekkor a karmesternek és a rendez6-
nek csak az a feladata, hogy ezt az intuitiv erdt aldtdmassza, ahol kell, megfeleld iranyba
terelje, a tulzasokat lekerekitse. Ebbe a fajtaba tartoznak tuint@inbségikben az opera-
énekesek. (S ezért olyan mérhetetlentil fontos egy-egy operahdzban a karmesterek és rendezék
szerepe, iranyitoképessége, a lelkiismeretes és helyes koncalpgiold betanité munka.) A
masik tipus ,mindent tud”; intelligens, erre az intelligenci@pdt is, mindennek utdnanéz,
gondolkodik, s6t, topreng. Ennek a tipusnak legjellegzetesebb képviseldi a karmesterek kozt
talalhatok.

Rosler a két polus kozt kdzéputon allt, illetve mindkét forrasbdl eglyaréeritett. Nagy
intelligenciaval és muzikalitassal felépitett szerepeiben olyan 0sztonds dramai erdket szaba-
ditott fel, amelyek valdésaggal ritkasag-szamba mennek az opgradan. Mintapélddja volt
annak a muzsikus-tipusnak, aki minden pillanatban hideg ésszel tudja kbmtkiléjezés-
gazdag és mélyen atélt alakitdsat mind zeneileg, mind jatékban. Miivészetének talan ez a
kettésség volt a legfontosabb jellegzetessége. S ennek kdszonhette, hogy kifejezetten lirai
hangjéval dramai szerepeket tudott megformalni, sét, a lirai szerepekbe is bele tudta vinni
mindig a sziikséges dramai erdt.

Hangja tulajdonképpen nem tartozott azok k6zé a jellegzetes olasz tenorhangok kiyek, ame
mar csengésiikkel és kiilondsen a fényld magassaggal, a hang aradé gazdagsagaval ragadjak
magaval a hallgatét. Emlitettiik mar, hogy az olaszorszagi studiumok idepéad@aott igazi
tenorra a kezdetben baritonalis organum; am a lirai tenorszerepailiesges magassag, az
igynevezett felsd kvart (g'-c%) sohasem tartozott erésségei kozé. Itt jelent meg az a bizonyos
,préselés”, amelyrdl egy fentebb idézett kritika is szolt. A kés6bbi, ujabb olasz tanulmanyut
valamelyest segitett ezen a hidnyossagon. Legfoként azonban Rosler maga tudta athidalni ezt a
nehézséget, éppen muzikalitasaval, intelligencijaval és dramai kifejezderejével. Alakitasai-

ban - akar operaszereprdl, akéar oratoriumszolorol vagy dalrdl volt szo - feledtetni tudta



mindezt, még az olyan magasfekvésli szerep esetében is, mint a ,,Fidelio” Florestanja. (Mi
sem nagyobb bizonyiték erre, mint az, hogy Toscanini, aki pedig kéztudonaiankotta
tokéletesen hii megszolaltatdsdnak zsarnok megszallottja volt, még 6 is elfogadta Rosler
Florestanjat, sot, salzburgi egylittmiikodésiik idején elhalmozta Roslert dicséreteivel.)

Mar volt sz6 arrdl is, hogy a baritonnak indul6é hanganyag sotét szinezete a mlivész hangjanak
mély fekvéseiben mindvégig megmaradt. Ez is alkalmassaégpen a dramai szerepekre,
amelyekben a szélam ,,1ényege”, tehat a kifejezés, a dramai erd legfobb megszolalasi teriilete
éppen a kozép- és a mély regiszterre esik. Persze, ez azsieet ahhoz nem volt elég alap,
hogy Rosler a nagy Wagner- vagy Verdi-hdsoket szinpadra vihesse. (Egyetlen egyszer késziilt
csak ilyen jellegli szerepre: szinte egy évig probalta, tanulta a ,Niirnbergi mesterdalnokok”
Stolzingi Walther-jét, de végiil lemondott arrél, hogy elénekelje.) A hang alapvetd tulajdon-
sagai a Mozart-szerepekre, valamint az emlitett karakiiediga predesztinaltak. Enek-
technikdja fegyvertardban azonban voltak olyan eszk6zok, amelyekkelassaggroblémat
meg tudta oldani: kitlind volt falzettje és ugynevezett , kevert hang”-ja (voix mixte), ezt hivta
segitségiil, amikor példaul a ,,Faust” kavatinajat adta eld.

Muzikalitasa legendas volt. Ferencsik Janos emlékszik visszahagg egy-egy Uj szerepet
teljesen készen hozott az elsd probara; Roslerrel soha nem kellett a sz6 kdznapi értelmében
véve egy-egy szolamot korrepetdlni. Valdsziniileg az ifjukori hegediitanulmanyok kovetkez-
ménye volt ez a kristalytiszta intonécio és ritmusérzék. Tezatésen ez a muzikalitas tette
alkalmassé Roslert tobbek kdzott arra, hogy idedlis oratériumse@ésidalénekes legyen.
Tulajdonképpen otthon sem zongora mellett tanult, olvasva késziilt elgggszereppel.
Evtizedeken keresztiil dolgozott egyiitt Kelen Hugdval, a neves zeneszerzével és énekpeda-
gogussal. Ez a munka azonban sem hangképzés, sem pedig zenei korrepeticifi Kethewvol
zenei tanacsadoként, a darabok legmagasabb miivészi szintli megformalasanak segit6tarsaként
dolgozott egyiitt Roslerrel. (A rendkiviil muzikalis, nagy irodalomismerettel rendelkez6 Kelen
ezt a zenei tandcsado szerepet Basilides Maria mellett is ellatta.)

S itt kell ratérni Rosler mlivészegyéniségének talan legfontosabb dsszetevdjére. Ugyancsak az

elsd kritikdk dicsérik idedlis szovegmondasat; Nadasdy Kalman emlitette, hogy mar palyaja
kezdetén idegenkedett Rosler az akkori magyartalan deklaméaciésr, maagsulyozastol,
érthetetlen ¢és értelmetlen szovegmondastol. Ugyancsak 6téle szarmazik ez a tomor Ossze-
foglalasa Rosler miivészetének: Klasszikus dallamformélas és plasztikus deklamacié egy-
idejiisége és elvdlaszthatatlan egysége. Nddasdy ezt a nagyon hasznos erényt Rosler nagy
miiveltségébdl és irodalmi érdeklddésébol, sot, érzékébdl vezeti le. Az a miivész, aki érti,
ismeri és adott esetben miiveli is az irodalmat, nem lehet rossz szovegmondd, feltétleniil
gondot fordit nemcsak a dallamra, hanem a szévegre is. Hiszeram daimagaban nem
teljesitheti ki egy opera, oratoérium vagy dal énekszélamat; ugyamignyre kell juttatni az
ihletd faktort, a szoveget is, hiszen a dallam a legnagyobb mestereknél mindig aszerint alakul,

hogy mit mond a vers, a szbveg. S ezzel jutottunk el tulajdonképpen mindieesiéne
eléadomiivészet alfajahoz és omegajahoz: a szdlam egészénelétéléséhez, értelmezéséhez,
eléadasdhoz. A nagy énekesek minden korban egyforma gondot forditottak az énekszdélam
plasztikus zenei kidolgozaséra és a mondanivalo, a tartalmi faktényée juttatasara. Az
énekesnek egyszerre kell tudnia zeneileg formalni, értelmeéseget kiejteni és emellett
hangjat a kifejezés szerint alakitani, modulalni. (Ez az opsn&diet persze - sajnos - a
ritkasdgok koz¢ tartozik...) Rosler miivészete ebbdl a harmas forrasbol fakadt. A késdbbiek-

ben, a részletes elemzések sordn meglatjuk, hogyan oldotta megyeg@gyaban, dalban vagy
oratoriumrészletben ezt a harmas-egy feladatot.
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Megint csak hivatkozhatunk az els¢ kritikdkra, amelyek nagy elismeréssel fogadjak Rosler
szinészi képességeit. Palyaja soran az Opera egyik legbdfpyazinésze lett; de, mint
példaul az emlitett Malatestino-alakitds mutatja, martalémber is rendelkezett a szinészi
jaték eszkozeivel. Egyarant otthonosan mozgott ebbdl a szempontbdl a dramai miivekben és
vigoperakban. Amennyire élesen tudott kodrvonalazni egy-egy tragikusatfigotyan
onfeledten tudott komédidzni Almavivaként, Eisensteinként vagy Farkas ,,Blivés szekrény”-
ének furfangos, de raszedett asztalosmestereként. Az eldbbiekkel Osszekapcsolva: szinészi
képességegyidejiileg jelentkezett gesztusban, mimikaban és a hang kifejezékészségében. Ha
alakitdsait szinészi szempontbdl futjuk végig, két szerep emelkieaikorbol: a mar emlitett
»Rajna kincse”-beli Loge és a ,Borisz Godunov” Sujszkij hercege. Mindkettérdl még
beszélink részletesen; most csak annyit, hogy a Borisz intrikusgkeeotyan alakitasa volt
Roslernek, hogy teljesen egyenrangu tudott lenni a szobajelenetben a cimszeetplagyiél
legnagyobb produkciéjat nyujtd Székely Mihallyal. - Ismét Nadasdyvathkozunk, ha
megemlitjuk, hogy V. Laszl6 figurdjat Rosler tette olyannd, yenilek ma ismerjik: nem
elégedett meg a ,,masodik tenor” feladatdval, hanem kiakndzta a szerep minden lehetdségét,
tudott intrikus, akaratgyenge, gyava, de ugyanakkor szenvedélyesen szerelmes, sot, kiralyi is
lenni. Régi mondas mind a prézai, mind a zenés szinhazakban: nincerkis, ssak rossz
szinész illetve énekes. Rosler bizonyitotta ennek a mondasnak igamétsak a palyaja
emelkedd adgaban és tetOpontjaban énekelt karakterszerepekben, hanem az élett végén vallalt
kifejezetterkis szerepekben is.

Ismét vissza kell térniink az 6sztbntsség és tudatossag problémij@a szinészi megfor-
malasban, mind a szerepek drdmai Osszetevoinek kibontdsdban Rosler nagyonis hallgatott
0sztoneire; éppen a szinészi jatékban mutatkozott meg ez az 62gON@Ey Mas szoval:
szinpadra-sziiletettség. Gyakran rogtonzott, akar 6t magat ragadta el a szerep, akéar partne-
reinek jatékara reagalva. Kilonésen a vigoperakban kertlt sor ezekmpiawizaciokra,
amelyek néha (volt ilyen eset is) zavarba is tudtak hozni a kevésbé rutinos szerepldtarsakat.
(,Hirhedtté” valtak szakmai berkekben azok a rogténzések, amelyekk8z@ktetés a
szerajbol” bizonyos proza-dialogusait fiiszerezte...) Am semmitél sem allt tavolabb, mint
attol, hogy ezeket az 6sztonds elemeket tulsulyra engedje jutni.giimetiérezte, hol kell az
éber tudatnak kdzbeszdlnia; a szerepnek egyszer atgondolt és zestiddlegan, valamint a
kifejezés szempontjabdl elképzelt és rogzitett felépitésétdl sohasem tért el tobbé, hacsak nem
keriilt egy erds karmester- vagy rendezd-egyéniség hatasa ald. Mint tanult és képzett muzsi-
kus, természetesen alakithaté és formélhatd is volt. A tudatoseggyitmanulaséat kell
latnunk abban is, hogy sohasem ,,esett ki a szerepbdl. Még olyan extrém esetben sem, amely
példaul a fiatal énekessel fordult eld: amikor eldszor énekelte V. Laszlot, az akkori rendezés
szerint a kiraly az egyik jelenetben lovon vonult be; a megzavaraltiazonban valahogy
héattal kerilt a szinpadra. A kozénségnek, - s ami nagyobb baj, a kenme&st hattal kerllt
igy a milivész is. Ez azonban nem zavarta meg egyaltalan, szélamat igy is pontosan tudta
elénekelni.

Térjunk vissza az életathoz. Még az 1928/29-es évadban kapja meg éyisketegsike-
resebb szerepét, a ,Sevillai borbély” Almavivjat. Az évad végéhaanhauser” Walther
von der Vogelweide-jeként Iép szinpadra; ez az a nagyobb szerepetapdyafutasa utolso
éveiben is, amikor mar csak kis szerepeket énekelt, megtartott. A kdvetkezd szezonban keriilt
sor masik klasszikussa valt magyar figurjara, a ,Bank bardjaé, ekkor énekli és jatssza
elészor (1929 szilveszterén) a ,,Denevér” Alfréd szerepét, majd lezajlik a ,,Cosi fan tutte”
emlékezetes magyarorszagi bemutatdja. (Mozart-szerepeinedfdigaly értékelésére még
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visszatériink.) 1930 6szén énekli eldszor a Verdi-requiem tenorszolojat és ekkor kertil el¢szor
sor palyafutdsdban operettfdszerepre: ,,A mosoly orszdga” Szu-csong-jara.

S ekkor, 1931-ben, mikor ugy tlinik, hogy a fiatal miivész palydja igen hamar ivel nagy ma-
gasagba, majdnem tragikus kimeneteld betegség tamadja meg. Diftéria, majd utokovetkez-
ményeként Ugynevezett szénanatha teszi lehetetlenné szandéaekEst. Teljes fél évet kell
hallgatnia. Allitolag késén léptek kozbe az orvosok, taldn téves volt a diagnozis is. Rosler
torka mindenesetre éneklésre alkalmatlanna valik egy idére. Amikor felépiil betegségébdl, ujra
elutazik Olaszorszagba, hogy szinte eldlrdl kezdjen minden tanulményt. Annyira kétségbe volt
esve, hogy szinte nem volt képes még Ujsagot sem kézbevenni, hiszeisafdtanan szin-
héazrol, zenérdl, operardl, s egyaltalan nem lehetett biztos abban, hogy valaha is Gjra szinpadra
kertl még.

Ujra Milanéba utazik. Régi mestere, De Luca idékozben meghalt, s igy wj énektanart kell
keresnie. De Lucat is Palld Imre ajanlotta neki, most is az 6 tanacsat kdveti, amikor Edoardo
Garbinhoz fordul. (Garbin [1866-1943] koranak egyik legjelentésebb lirai tenorja volt, foleg
Puccini-szerepekben aratott nagy sikereket. O énekelte tobbek kozott Olaszorszagban eldszor
Massenet ,Manon”-janak Des Grieux-jét.)

A tovébbiakban idézzilk ismét a csaladi levelezést.

.Ma reggel kifujtam az orromat és elmentem a mesterhddrdtrédeszélgetés utdn kolcso-
ndsen megimadtuk egymast és abban egyeztiink meg, hogy méjus 1-t6l minden nap tanulunk.”

,2Mindenekel6tt a legfontosabb: ma volt els6 6ram Garbin mesterrel €s én vele minden
tekintetben meg vagyok elégedve. Kitling tenorista, nagyszeriien magyaraz és kedves ember.”

,»lorkom szerencsére egészséges, s tegnap keriil6 uton értesiiltem Garbin nagy megelége-
désérdl iranyomban. Ez jolesik, mert igen sziikszavi bacsi mesterem €s most boldogan
dolgozom tovabb.”

,Garbin mester igen meg van elégedve egyhetes eredményévén.i€sA Massenet-féle
Manont fogjuk tanulni, ami igen szép és nehéz szerep; j0 alkalonuldgea. Nagy dréommel
és szep igérettel tanulok, énekelek és azonkivil lopom a napot.”

A kovetkezd levélrészlet Rosler emberi 1ényét festi igen kedvezd szinekkel. A magénember
¢letében is annyi érzelmi gazdagsag volt, mint amennyit a miivész a szinpadon mutatott:
,Régi kedves mesterem, De Luca sirjara is vittem ki mar virdgot; a temetdben valo jarkalas
valami hallatlan megnyugtatod érzést valtott ki belélem és hatarozottan az volt az érzésem,
hogy Garbin személyében ratalaltam régi mesterem mélté utodjara.”

Az énekl6 szervek regeneralodéasa és az uj tanulmanyok kovetkeztében a hang megerdsodése
oly mértékii, hogy junius végén Rosler mar fellépést is vallalhat a milanoi radidoban. Szerep-
16tarsai kozt van operai kolléga is: Farkas Sandor. Dalokat és aridkat énekelnek, zenekari
kisérettel. ,A koncertnek 6ériasi visszhangja lett... Bevallhatom sémoidog vagyok, hogy
minden a lehetd legjobban sikeriilt, de én meg is dolgoztam érte. Hangom most tényleg
kiting, hala Istennek és a j6 Garbin mesternek. En igazan minden tudni-lehetéséget kicsaltam
mesterembdl, s ennek elsé gylimolese az itteni koncert volt. Sok cikk és fénykép van a radio-
estrél. Az itteni radids stidioban lehet meghivott kozonség is jelen, mert egy kis terem van a
hallgatésdg szamara, nem ugy, mint nalunk, ahol a leadas telgeEgmmentesen zart. (Itt jut
eszembe, hogy 45 fokos hdség van és zart, beszOnyegezett teremben énekeltiink és dolgoz-
tunk; mondhatom, allati dolog volt. Node a siker is »meleg volt«!).z athangverseny volt
egyébként - egy-két kisebb jelentdségli aradi és temesvari szereplésen tal - Rdsler elsd
kulfoldi fellépése.
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(Hagyatékanak atvizsgéalasakor taldltam egy kis kézirdsos cédulat a kovetkezd szoveggel:
,1926-ban [tavaszan] a radio kisérleti adasainak egyikén szeremeRskoczi Uti studidban
[Telefon Hirmond¢ iroda helyiségében] Lanyi Viktor dalaival, a szerzd kiséretével. Kozre-
miikddott még: Medgyaszay Vilma. [Honorariumot nem fizettek.]”)

Mintegy félévet idozott 1931-ben Milanoban. Az 1931/32-es szezon masodik felében mar
ismét Uj szerepeket énekelt, igy tobbek kozott méarciusban az ,Aviyegnszkijét. Majd
elkdvetkezik 1932 aprilisa: 23-4n Handel Messiasdnak tenorszoléjat & zkrészt vesz a
»Sz€kely fond” aprilis 24-1 dsbemutatojan, 6 énekli a Legény szerepét. E két esemény Rosler
miivészi palyafutdsaban 1j teriileteket nyit meg, karrierjében 0j szakasz kezdddik.

Rosler Endre miivészetének Osszetevoi, eldadomiivészi portréjanak jellegzetes vonésai, mond-
hatni, predesztindltdk az oratériumszolokra. Ehhez a miifajhoz igen nagyfoki muzikalitas,
stilusérzék, a régi stilusok kifejezéeszkozeibe vald beleélni-tudas sziikséges; emellett az
orataikus miivek, kiillondsen a barokk alkotdsok, megkivanjdk az énekestdl a tokéletes
technikat, féleg az ¢kitményes ének, a koloratura fol6tti biztos uralmat.

Egyébként régen vitatott kérdés: vajon miben kulonbtEnkegbevagdanz operaéneklés az
oratériuménekléstdl? A felelet tulajdonképpen igen egyszerli: semmiben. Az opera miifajaban
éppugy szukség van a muzikalis biztonsagra és a stilusérzékreaznoraitériumban, és az
oratériumban éppugy gondot kell forditani a kifejezésre - tehat: a kiilonbozé hangulatok,
tartalmi elemek, a mondanivald hangi visszaadasara -, mint azbaperAz oratérium-
énekesnek két konnyebbsége van: kottdbdl énekelhet és nem kell jatsraniezef felll
kiilonbség, az csakis annyi, hogy az operaban megengedhetdk bizonyos szabadsagok (pl. egy-
egy magas hang hosszan kitartasa, az érzelmi skala néha hafdgné 0sszekotését is
megkivanhatja, az izgalom csucspontjain megengedett bizonyos fokgg@dhangba valo
atmenet stb.), amelyek az oratérium mindenképpen szigorubb eldadoi stilusabol szamiizottek.
Ami a legfontosabb: a zeneszerz6 a kifejezés szempontjabol mindkét miifajban ugyanazokat
az eszkozoket hasznélja. igy ezen a téren semmi killdnbség nincsl @égdaydn-mise
vagy egy Mozart-opera eléadasi gyakorlatdban; s6t, ebben a megvilagitasban tulajdonképpen
meddoének bizonyul a sokszor €s sok oldalrol vitatott-hanyatott kérdés: vajon Verdi Requiemje
oratorikus vagy operai stilusban tolmacsolando-e?

(Ez utobbi kérdésre vonatkozoan: kell-e csodalatosabb példa, mint lerdéédeti@hk rovid
részlete a Verdi-requiembdl? A felvétel a 40-es évek tajan késziilt, a minden évben hagyoma-
nyosan Halottak napjan az Operaban szcenirozva eldadott Requiem-tolmécsolasok egyikérdl.
Sergio Failoni vezényli a miivet, a négy szolista: Bathy Anna, Basilides Méria, Rosler Endre,
Székely Mihaly. Az Offertorium kdzéprésze, a Hostias vezetd szolama a tenorszolistaé. Rosler

a szélesivelésli, nagy frazist ugy énekli, hogy a Verdi-stilus minden szabadsagat alkalmazza,
anélkil, hogy egyetlen egyszer is ,operas” modorossagokba esne; kidineérfelfigyelni
nagyszert technikdjara, 1¢legzetbeosztasara és arra a kiilon technikai bravurra, ahogy a frazist
zaro trillat - tenoristaknal szokatlan pontossaggal - valdban trillaként és nem egyszerli atfuto
ékesitésként énekli. - Az egész felvétel egyébként példamutatéan Railoni stilusa és
lendllete, Székely arad6 hangszépsége - pontosan ugyanugy fraziroRoslen - ma is
élvezetessé teszi a technikailag elavult, régi hangrogziiéak azt sajnalhatjuk, hogy a két
noi szolista énekébol keveset hallhatunk ebben a részletben.)

Ha ezek utdn még figyelembe vesszik, hogy Rosler a deklamadirenesit, megérthetjik,
miért lett 6 a magyar oratorium-kultusznak tobb évtizeden keresztiil az egyik legélenjarobb
képviseldje, miért hivtdk oly sokszor - és a legkivalobb karmesterek - kiilfoldre éppen
oratoriumszolok eléneklésére.
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S itt tulajdonképpen szemlét kellene tartanunk Rosler oratériumiszddigékenysége folott.
Az 1932-es Messiastol az 1957-ben eldszor elénekelt Bach Weinen, Klageikantata szol6jaig
nem kevesebb, mint 6tvennyolc oratérium és kantata tenorszélaméat énkkedtgyedszézad
alatt alig volt oratorium-hangverseny, amelyen jellegzetes alakja fel ne tiint volna a pédiumon.

Mar az els6 fellépés, a Messids a legnehezebb feladatok egyikét jelentette. Ez az a Héndel-
oratorium, amely nem epikus, legalabb is nem a tobbi Héndel-mii értelmében; igy a szdlistak
sem cselekednek, hanem a legkiilonb6zdbb érzelmeket fejezik ki. A tobbi Handel-miiben egy
szllistaegy dramai szerep megtestesitGje; a Messidsban a tenorista hirdeti meg Krisztus
eljovetelét, de 6 énekel a hit ellenségei elleni kiizdelemrdl is. Felejthetetlen, ahogy Rosler ezt

a két kiilonbozo érzelmi szférat megszolaltatta: a mil nyitdaridjadban maga volt a profétai
fenség, mig a masodik aridban félelmetes marcatokkal, élesérkatdgatiras tizenhatodok-
kal idézte fel a haragvo istent. Handel-stilusanak értékelédézeik Toth Aladar egyik
kritikajat, 6t évet eléreugorva, egy 1937 majusi Jefta-eldadas alkalmabol: ,,Lichtenberg Emil
énekesgarddja ezuttal is kitett magéaért, nagyvonaluan, erdteljesen szolaltatta meg a felséges
remekmil hatalmas korusait. Kritikai beszamolénkban azonban ezuttal az oratérium cim-
szerepldjének, Rosler Endrének nagyszerii zenei alakitasat kell kiilondsen kiemelniink. Kivald
tenoristank ezen az estén megmutatta, hogy nem éri be eddig tkgeivel, hanem egyre
magasabbra torekszik és nemes torekvését egyre komolyabb miivészi eredmények korondz-
zak. Buszkén Aéllapithatjuk meg, hogy aligha akad ma tenorista, akindeHének terén
magyar mivésziinkkel versenyezhetne. Ez a diadalmas kiallas a folényes énekkultira, a
csengd ércli, egyre férfiasabban kiszélesedd tenorhang, az életerds, egészséges zeneiség ¢€s
torefen lendiiletli, emelkedett pathosz jegyében, ez a hdsi humanizmus a nemes forma-
miivészet és valasztékos stilus tinnepi kontdsében, mindez valdban elsérendii, vérbeli Héndel-
interpretatorra avatja Rosler Endrét. Handelt tulajdonképpen csupa fliyespozsgas
miivészi kultaraval, ilyen boldog és szerencsés miivésztemperamentummal megéldott énekes-
nek kellene tolmacsolnia - boldog miivésznek, aki azonban dszintén meg tud hatodni, mélyen
meg tud rendilni az emberélet szinpadanak tragikus jelenetein jsahogyan Rosler azt a
Jefta tragikus hangjaiban meggy6zden példazta.” (Pesti Naplo, 1937. majus 6.)

Ha mér Hindelnél tartunk, emlékezzlink meg Rdosler legnagyobb sikerti Handel-oratoriumbeli

szereplésérdl: a Belsazar-rol. Ez a szerep fOleg a koloratura-technika miatt rendkiviil kényes.

Handel ugyanis a kicsapongd babiloni kirdly alakjat tulburjanzé koloratiitasnokkal
mintdzta meg. Rosler technikdja jatszva gyodzte le a feladat nehézségeit, de éppligy csodalatos

erdvel érzékeltette a ,,Mene tekel” megjelenése utdn Belsazar rémiiletét. A szerepet el0szor

Lichtenberg Emillel énekelte, 1938 februarjaban, ugyanez év oktdberében pedig ugyancsak 6

volt a szélista, amikor a zurichi ,Harmonie” énekkara Filharmonikusok egyik kontétgéas
Lavater vezényletével vendégszerepelt. Néhany kritikat idézink:

,»--.Nyomatékkal utalunk Rdésler Endre példaadoan kimiivelddott miivészetére! Ez a fiatal
tenorista virtuézza fejlodott gondossagra iranyuld mivészi lelkiismeretességében. Virtuoz
technikdja viszont nem 6ncél szamara: Rosler Endre komoly stilusmiivész s alig ismeriink mai
tenoristat, aki az oratérium terén vele 6sszehasonlithaté. (No elésemajd csak akkor
ébredink r4 igazan, ha Rosler Endrében - hklitioldi radidleadasbdél gyonyorkédhetink.)”
(Jemnitz Sandor, Népszava, 1938. februar 13.)

»A mesterdalnok Rdsler Endrének ezuttal koloraturénekesként volt alkalgé@ pradukalni;
H&andel ugyanis a kicsapongo Belsazar kirélyt kigy6zé futamokkal, megtéét igeig rovid,
»tOrt« hangokkal abrazolja. Roslernél valami egészen kilénleges médgakooaya valik a
hdési szinezetli, fémes csengésii tenorhang. Nem hallgathatjuk el természetesen recitativoinak
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ragyogé csiszoltsagat és szinte képszerlien abrazold szuggesztivitdsdt sem.” (Spitzer Pal,
Pester Lloyd, 1938. oktéber 18.)

,»Rosler Endre pedig régi és kedves folfedezettiink, aki évrél-évre mind fényesebben, éretteb-
ben igazolja hozzafizott varakozasainkat. Belsazar két bordalat folvillanyoz6 lendiilettel,
idedlisan konnyeddé valt énektudassal, hibatlan német szovegkiejtéssel hallhattuk téle.”
(Jemnitz Sandor, Népszava, 1938. oktdber 18.)

...ROsler Endre, ...mint Belsazar szinte mar nem is énekelt, hanegfhamint valami
kulonos érzékenységii hangszeren, az Osszes technikai akadalyokat pompasan legyiirve -
muzsikalt.” (alairas nélkil, Reggeli Ujsag, 1938. oktober 24.)

Ha lehet, még Hindelnél is nehezebb feladat Bach oratorikus miiveinek éneklése, kiilondsen a
két passido Evangélista-szolama. Itt minden szénak megvan a maffa Zemai abrazolésa;
Bach nemcsak az ariakban, de a recitativokban is - és kiléndsen azlEtangbeszé-
léseiben - a szoveg minden érzelmi momentumat a megfelelé dallamfordulattal huzta ald. A
passiok elbeszéld-szolama amellett mennyiségileg is igen nagy, kiildndsen, ha a tenorszolista
még a tenoraridkat is elénekli. (Gyakoriak az olyan eléadéasok, ahol két énekes osztozik a
tenorszélamon; az egyik énekli az aridkat, a masik az Evargedigtativokat. Rosler is csak
egyetlen egyszer vallalkozott arra, hogy a Janos pedgsétenorszélamat elénekelje.)

Az Evangeélista szerepét két felfogas szerint lehet medttdlavan olyan énekes - illetve
karmester -, aki epikus elbeszélést 1at benne, s ezért a szolamot szinte felolvasasszeriien,
természetesen a leggondosabb deklaméacidval énekli. A masik feHogéamat helyezi a
kozéppontba, az Evangélistat érzelmektdl flitdtt szemtaninak képzeli el, s ezért a szolamot a
maximalis patosszal és szenvedélyességgel szélaltatja Rdster az utdbbi felfogas hive
volt, s ez természetes is, hiszen egész miivészi alkata a szenvedélyesség jegyében alakult ki.
Minden sz6t, minden fontos szdvegi fordulatot killén hangsulyozott, hangjabatalaiidj a
harag, a vallasos elréviiltség és ahitat egyarant megkapta a maga kiuhnésbhelngi kifeje-
zését. Felejthetetlen a Janos passid egyik recitativija, dhdedy zokogasat festi, miutan az
apostol a harmadik kakassz6 hallatan radobben arulasara. Ez az ,untk vixtiteslich”
szovegl frazis Bach zenei megfogalmazasaban a siras tokéletesen képszerii abrazolasa:

—
ne-te bit ter - lich.

Rosler tolmacsolasaban ez a frazis zeneileg tokéletesen kidttlgnzZnektechnikailag hibéat-
lanul szoélalt meg, pedig ezt az ivet toretlenll elénekelni rendkatigz!) &m ugyanakkor az
érzelmi flit6ttségtdl szinte atcsapott a valodi sirdsba. Kifejezés és énektechnika tokéletes
Osszefonodasa volt! S utdna kovetkezik mindjart az igen nagyméretli és nehéz ,,Ach, mein
Sinn” kezdetli tenoraria; valoban a nehézségek halmozidsa a passiok tenorszélama. Igen
sokszor hivatkoztunk - és fogunk is még hivatkozni - Rosler tokéleteswistilziara. Nos, a
Janos passio vége felé, a Krisztus halalat koz16 egyetlen mondat: ,,Und neigte das Haupt und
verschied” Rosler tolmacsoldsaban maga volt az egyszerliség. Rabizott mindent a szovegre, a
lapidaris szavak erejére. Semmiféle érzelmi fiitottség, semmi folosleges alpatosz, al-érzelmes-
ség, al-ahitat nem volt énekében. Az eszményi piano és a szovegeéiildi engedése volt
minden egyébnél célravezetdbb eszkoze.
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Sajnos, a passio-tolmacsolasok egyike sem maradt meg hangéelvéggl emlékeinkre és a
korabeli kritikdkra kell hagyatkoznunk. Idézziik Lanyi Viktor rovid jellemzését Rosler elsd
Maté passio-beli szereplésérdl. ,,Az eldadas eseménye volt Rosler Endre szereplése. El6szor
énekelte az evangélista szolamat, maris oly érett miivészettel, az epikai, dramai ¢és lirai
kifejezés oly mesteri ardnyositasaval, oly tiszta és kifejezd szovegmondassal, hogy a stlyos
feladat megoldasara kiilonb aligha akad a manapsag miikodo tenoristak kozt.” (Pesti Hirlap,
1935. aprilis 21.) Toth Aladar ugyanerrdl az eléadasrol ugyancsak elismerd szavakkal emléke-
zik meg. Leszbgezi magéat az ,objektiv elbeszélés” elve metigismeri el egyedil helyes
nek; de igy is kiemeli Rosler eldadasanak lényegét. Felfogasanak ,,ortodox szigorusagat ma
nem oszthatjuk, hiszen mindkét koncepcio helytalld, mindkettére szdmos nagyszerii el6ado-
mivész adott példat. ,,Rosler bemutatkozédsa az evangélistanak szerepében és a tenorszolok-
ban: a fiatal énekes egyik legszebb diadala. A technikai megaldaslat folénye, a bamu-
latos zenei biztonsag, a legalaposabb, legfinomabb poétikus kidolgordsalaz deklaméacio
egyenesen a szenzacio erejével lepte meg a kozonséget. Rosleomblan nem szabad
elfelednie, hogy az evangélista szerepe: elbeszéld szerep. Dramai ¢és lirai elbeszélés, de
..»elbeszélés«. Emelkedettsége is elsdsorban epikai patosz, mégpedig rendkiviil bensdséges,
kozvetlen, végsokig atszellemiilt patosz. Ezt az alaphangot megtalalni - Ggy, ahogyan azt
megtalalta Rosler nagy elddje, Székelyhidy - bizonyara rendkiviil nehéz. Ezt talan nem is lehet
elsajatitani, erre sziletni kell. Rosler pedig inkabb Handel-éndkesriet Bach-énekesnek
szliletett. De igy is halat kell adnunk Istennek, hogy van tenoristank, aki ilyen elsérendi
muzikalis és vokalis kvalitasokkal tudja megszolaltatni Bachbaklassgzikust. Mert ilyen
klasszikus zenei szellemben kimtivelt tenorista a fiatalok kozott ma kevés akad Eurdpaban.”
(Pesti Naplo, 1935. aprilis 21.)

(Bocsasson meg az olvasé itt egy hosszabb kitérést: Roslendiagdan megmaradt az a
levélvaltas, amely a Janos passid egyik eldadasa utan zajlott le a miivész és Hevesi Sandor
kozott. Erdemes a két terjedelmes levelet teljes egészében nyilvanossagra hozni. Az el6ado-
miivész irasa egyrészt Bach-felfogasara, az Evangélista-tolmacsolassal kapcsolatos érzéseire,
masrészt emberi alakjara vilagit r4. Hevesi valaszlevalgy pesodélatos sorokat tartalmaz
mivészet és kritika, miivész és kritikus viszonyarol. A koriilmények értéséhez annyit kell
tudnia a mai olvasénak, hogy Hevesi ebben az idében a Szinhazi Elet radiokritikajat is ellatta.

Rosler levele: ,Hivatkozva arra, hogy nem tartozom a szinéad&msn Ugynevezett »leve-
lez6 tagjai« kozé, ne vegye levelemet tolakoddsnak és kérem elolvasasanal szives tiirelmét,
valamint figyelmét. Okot e sorok irdsara a Szinhazi Elet 15n&zdk radiomellékletében
hogy bar mar tobbszor irt szerepléseimrdl jot-rosszat, sohasem kerestem alkalmat a meg-
ismerkedésre, bar tisztdban vagyok a személyes ismeretéggaxal. Tettem ezt azért, mert
mindég érdekelt, hogy Méltésagod, aki vélem az életben még kéhexdbeszélt, hogyan
latja és birdlja meg munkdmat. En mindenbél tanulni, okulni akarok, s ezért eddigi
véleménynyilvanitasait kdtelezd némasaggal fogadtam el.

A legutébbi Evangélistdmrol azonban azt irta, hogy kéznapian redlis \Bétchon nevel-
kedett fllnek profanul hangzott. Most mar hatarozottan sziikségét armsak, hogy meg-
vilagitsam az én belsd viszonyomat is Bach evangélistajaval. Méltosagod valdsziniileg arra
gondol, hogy no most kdvetkezik a tenorista nagy véddbeszéde a produkcidja érdekében;
pedig csak azt akarom bevallani, hogy nékem a Bach éneklés ayiegmédlki élményem,
soha semmi annyi élettel és érzéssel at nem hat, mint épp&vamggélista eléneklése. Még
az el6adds utan negyvennyolc Oraval is hatdsa alatt vagyok a szent tragédia mélységesen
emberi értelmll szavainak, melyeket Bach zsenialis érzésvilaga sugallta muzsikan recitalok.
Nékem egy Passio eldaddsa nem hétkdznap, ellenkezdleg: tinnepnapom! Lehet, hogy hétkoz-
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napian, profanul hangzott énekem, de a lelki tartalmatlansag dégmaarozottabban tilta-
kozom. Engem Bach zenéjébe egy Schalk, egy Lichtenberg és Weangaezetett be és
azéta a vilag legnagyobb karmesterei (Furtwéngler, ToscaninibefjeBr. Walter stb.)
ismerték el stilusbeli készségemet s remélem, nem kivanja, hogy idegennyelvli kritikdk
halmazéaval bizonyitsam, hogy Berlint6l-Athénig szamtalanszor énekeltem, német nyelven,
sikerrel Bach Janos passidjanak Evangélistajat. Onnek joga vamiaztogy »nazalis« a
hangom, vagy hogy nincs hangomnak »érzéki szépsége«, de Ugy hiszemmizidygdlene
egy olyan sulyos szénak, mint a profansagnak alkalmazasara egy énekesnélzaidlggim
féltd gonddal apolta a stilust és a zenetiszteletet. Miel6tt magyarra attanultam az Evangélistat,
honapokig foglalkoztam a magyar szdveggel, Ujra leforditottam, hogyfexde szé ne
zavarhassa meg a zenei vonal tisztasagéat. Aki ennyi szerédgtalkozik munkgjaval, annak
szamara igazan lesu;jto, ha egy olyan érzékeny fiilnek, mint Méltdsagodé, az elismert »kitlind
éneklésen« kivdl, tartalmilag semmit sem tud adni. Ha fajdadksat okozni nékem, Ugy ez
sikerillt, mert bevallom, a hétkdznapisag vadja az Evangélistampeddtatban - mikor egy
darabot az idegéletembdl hagyok a dobogon - nagyon f3j.

Es most szabadjon kitérnem a kritika folytatasara, melyben P#takyan Evangélistajat
méltatja. Ezt a személytarsitast nem elszor tapasztalom kritikdiban. Csak azt nem értem,
hogy mint a szinhdz dzsungelét kivaloan ismerd szakember, miért keveri az alvilagi indula-
tokat: a féltékenykedést?! Nem tartom sziikségszeriinek, sem tanulsagosnak, hogy a szinész
produkcidjanak elbirdldsakor egy masik €l és hasonld szerepkorii kollégdjaval hasonlitsak
Ossze; ez mindég olyan fonakul hat, mintha a férj mésodik feleségének érdemeit elsd felesé-
gének érdemeivel hasonlitana Ossze és azt hangoztatna. Pataky Kéalmannak én tiszteldje és
baréatja vagyok, ezt a multban bebizonyitottam; az 6sszehasorktfmatl ad félreértésekre,
marpedig én tovabbra is egyetértésben akarok vele dolgozni.

En Ggy hiszem, Méltosagodnak elege van azokbol, akik - értheté okoknal fogva - kegyeit
keresik. Mint alkot6 ember, ismernie kell a miivészi érzékenységet, s talan ezen keresztiil meg
tudja érteni, hogy huszonnégy 6rai gondolkozas utan e levél irdsaranszZinhagamat. Ne
csodélja, hogy »egy« szavanak ilyen nagy sulyt tulajdonitok, memlgkn nivon kritizal,
mint Méltésagod, annak szamolnia kell minden kimondott szavanak sulyavalenAz
M¢ltosagod iranti nagy tiszteletem késztet az Oszinteségre, melyhez mar csak azért is van
jogom, mert jelen esetben én alkottam és Méltdsagod kritizélks8ges volt, hogy amint én
tisztdban vagyok Méltdésagod rolam alkotott véleményével, gy Métidségasson valamit
abbol az ismeretlen emberbdl, aki bator volt egy Evangélistdt elénekelni. Tiszteletem
nyilvanitasa mellett vagyok Méltosagodnak dszinte hive.” (A levél kelte: 1937. aprilis 2.)

Hevesi valasza, postafordultaval: ,Mélyen Tisztelt Uram, végleeid sajndlom $élreértést
amelyet legutobbi kritikdm okozott. Szavaimbol eléggé vildgosan Kkitlinhetett, hogy a
profansdgmerében a nazalis hangvétel kovetkezménye. Az eléadomiivészetben minden az
illdzion fordul meg, s ezért irhatta joggal a ndlam ezemsaditonb Lessing mar majdnem
kétszaz évvel ezeldtt, hogy vannak szinészek, akiknek a hangja érzést mimel, s vannak akik
mélyen atérzik és atélik a feladatukat, de a k6zonségre mégdeamhatast teszik. Marmost
ismert dolog, hogy a Radié minden technikai dolgot kirivova tesz - ezt tohisrpis irtam -

, s igy igen valédszinii, hogy az On nazalis hangjat is eltilozta, de sajnos - a gépbdl igy jottkia
dolog s én mindig arrél szamolok be, amit hallok. En egy széval sa@m ézt, hogy On nem
érti vagy nem érzi Bachot, de majdnem félszdzados szinhazi tapasztalatom, amelybdl az
oratdrium ¢és opera sem hidnyzik, teljesen meggydzott arrol, hogy a legteljesebb megértés vagy
atélés sem menti meg a szinészt vagy énekest attol, hogy ezt eltakarja, sot, elrejtse a hallgatod
elél. Tudom, hogy a nazalitasnak vannak bizonyos elényei, de higgye el nekem, hogy szakralis
dolgokban elfedi a legdszintébb élményt is. Hogy éppen Patakyt emlitettem, - a mi talan nem
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volt egészen tapintatos - ez halabadl tortént, hogy akkoriban olyrtisatda ki az Evangélista
alakjat, - viszont ebben a kritikaban is kifejeztem, hogy Ont kit{in énekesnek tartom, s levele
utan azt is feltétlentl hiszem, hogy e nazalis jelleg elejtésével ekdlgangélista lesz.

En mar évek ota tavol élek az emberektl, alig érintkezem valakivel, legfeljebb, ha darabot
probalok, s nagyon-nagyon kevés embert ismerek azok kozll, akiket hivatalgokethe
kritizalnom. Csak a produkciéval allok szemben és természetesak a osagam impresszio-
jarél szamolok be mindenkor. Ez lehet igaz és lehet téves -, deesoladkar bantani, csak
megallapitani a tényeket. Csalhatatlansagot senki sem kovetettega szamara, s én volnék
az utolso, a ki ezt tenném. Féjdalmat okozni kritikdval - ez szinte monstruézusnak tiinik fel
eléttem -, mert fajdalmat okozni még az ellenségeimnek sem szoktam, legfoljebb kitérek
eloliik.

A kritikat - ezt higgye el nekem, aki sokszor allottam a kritikdk pergdtiizében - csak egy
szempontbdl szabad olvasni: ézellendrzés szempontjabol. Az olyan képzett miivésznek,
mint On, okvetlenil megvan a helyes 6sztone ahhoz, hogy kivegye egylditiaat, a mi
csakugyan a valosagot érinti, s félretolja azt, amirdl a lelke mélyén azt érzi, hogy tévedés.
Rolam, akibdl majdnem zongoramiivész ¢és karmester lett, s a ki annak idején betéve tudtam a
Wohltemperiertes Klaviert, egy nagy budapesti Ujsag kritikusartazthogy nem ismerem a
kotat. En nem feleltem ra, de kevéssel azutan, hogy az Operahaz forendezdje lettem, egy hazi
féproban megtapsolt - a zenekar. Ne tulajdonitson tulzott fontossagot a nyomtatott betiinek,
tegyen Uigy, mint a méh, csak azt szivja ki beldle, ami sziikséges és hasznos. Alkoto és biralo
f616tt mindig ott lebeg ugyis az Igazsag, a mely a kell6 pillanatban leiit. Kitling tisztelettel.”)

Rosler Bach-énekének egyetlen példdjaként megmaradt az a hangfelvétel, amelyen a miivész a
Magnificat tenorszoélojat énekelte. Hanglemezmellékletiink egyklete a ,Deposuit’-aria.
(A felvétel a Magyar Radi6 archivumaban maradt meg, 1949-b6l.) Az éria sulyos koloratara-
menetekkel abrazolja a ,hatalmasok letaszitasat”. A dallanmnegyeészt a letaszitast fejezi
ki a lefelé haladd skalakkal, masrészt a hatalmasokat dbrazolja a ,biszke” likkgktz

8 po- - - - - su-it po - ten - - - - tes

Figyeljuk meg, Résler mennyi indulatot, mennyi megvetést visz debe a két frazisba,
illetve a téma két szakaszaba. S utana milyen mas hangon énektdzatosak felmagasz-
talasardl”.Ez az a bizonyogifejezé éneklésmod, amelyet a vokalis muzsika minden miifaja
megkovetel és amely Rosler miivészetében - nem gydézziik ezt eléggé hangsulyozni, s ez a
példa is bizonyiték ra - tokéletesen 6sszefonddott az egzakt midwikaliés az énektechnika
kimiiveltségével. Ez az egyetlen aria iskolapéldaja lehet egyrészt a Bach-stilusnak, masrészt

az oratoriuméneklésnek, s ami a legfontosabb: az dbrazolasmod meggydzd voltanak. A dekla-
maciora is gondja van természetesen és még az ilyen éneksad|aahol a sok koloratira
szinte szétszabdalja a szavak szotagjait, még itt is meg tudja valositani

igy elemezhetnénk emlékeink alapjan Rosler tobbi oratoriumszoldjtinsagaslo volt az
otvennyolc tenorszo6lé koziul az emlitetteken kivil Beethoven Missa Sotéimenisés IX.

crer

,Feltamadott a tenger” cimii miivében. Néhanyra még a tovabbiakban visszatériink, hiszen
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kilén emlités nélkil nem mehetiink el Roésler olyan klasszikus produkci@tinetint a
Psalmus sz6l6ja, a Cantata Profana szarvasfidja, vagy Monteverdi , Tankrék'tggto-ja.

Utalva Jemnitz idézett kritikjara, emlitsik meg itt Rodeifoldi oratérium-szerepléseit.
Jemnitznek valdban igaza volt és rovidesen tényleg kiilfoldi radideldadasokbol lehetett a
mivész énekét hallani. Mar 1932-ben Bach h-moll miséjének szo6lojat énekelte Bécsben. Itt,
ugy latszik, oly nagy sikert aratott-kritikai visszhang sajnos aAmrendelkezésiinkre -, hogy
ettél kezdve szinte allandé vendége a bécsi oratdrium-eldadasoknak. 1933-ban Bruckner
f-moll miséjét és Te Deum-jat, Mozart Requiemjét, 1934-ben BagbsJpassidjat, a IX.
szimfénia tenorszélojat, Weingartner vezényletével a Missa $adenekli. 1934-ben kerl
Ossze elészor a vilag akkori legnagyobb dirigensmiivészével, Arturo Toscaninivel Kodaly
Psalmus Hungaricusa bécsi bemutatojan. A kovetkezd évben ugyancsak Bécsben Bach-
kantatdkban, Héndel Judas Makkabeus-dban miikddik kozre, Bruno Walter vezényletével
énekli Schénberg Gurrelieder-jének Waldemar-szélamat. Ezeken a felépgseken kivl
még néhany kevésbé ismert mii, német €s osztrak szerzdk oratorikus alkotdsai tenorszolamat
is elénekli Bécsben. A Janos passioval egészen Athénig jut el, 1888l 4prilisdban
haromszor is énekli az Evangélistat. Résztvesz Firenzében \WWeergeezénylete alatt a IX.
szimfonia eléadasaban; ugyanezt a sz0lot az évek folyamédn Toscanini, Furtwingler, Sabata,
Klemperer és még tdobb mas nagy karmester irdnyitasavale@gszdlaltatja; mondhatni,
Osszend ezzel a szoloval. (S ez egyaltalan nem csodalatos, hiszen Beethoven ebben a rovid
sz6lamban annyi vokalis, muzikdlis és kifejezésbeli nehézségebwtiniel, hogy valdban
csak a legkitlin6bb miivészek vallalkozhatnak megszolaltatasara.) Mondanunk sem kell, hogy
amikor magyar egyiittes kiilfoldon oratorikus miivet sz6laltatott meg, mindig a ,,nagy sz6lo-
kvartett”, Bathy Anna, Basilides Maria, Rosler Endre és Székely Mikialyy(esetleg Kalman
Oszkér) vett részt az eléadasokon. Igy volt ez 1937-ben, amikor Salzburgban mutattak be
Dohnanyi Szegedi miséjét. Természetes, hogy a Psalmus Hungzsaitérosat is Rosler
viszi sikerre szamos kiilfoldi eldadason, igy tobbek kdzott Athénben, Firenzében, Boroszloban stb.

Térjlink vissza 1932-hoz, a ,,Székely fond” bemutatdjdhoz. Ez az els6 nagy nyilvanossag elétt
lezajlott zenei esemény, amelyen Rosler Kodaly zenéjét, magyadalt szolaltatott meg.
Besz¢éltiink mar Rosler fiatal éveinek magyarorszagi koriilményeirdl, az 0j magyar muzsika
feltorésének korszakarol. Emlitettiik, hogy a nagy irodalmi miveltségli énekes természetes
vonzédast érzett az irodalmi megujhodassal parhuzamosan lejatszédidzadalomhoz. A
népdal, a népdalfeldolgozas tolmacsolasdhoz éppen azokra a miivészi eszkdzokre volt sziik-
ség, amellyel Rosler igen magas szinvonalon rendelkezett: atéloképesség, j6 deklamécio, még-
pedig igazi, t6sgyokeres magyardeklamécio, szenvedély, humor, lira és drama, s nem utolso
sorban a klasszikus hangnemektdl eltéré népi dallamvilag megszoélaltatasahoz sziikséges
muzikalitds. Mindezek a képességek tettek Roslert a népdalfeldstdoiidetve altaldban az
Ujabb magyar zene idedlis tolmacsolojava.

Vessiink eldszor néhany pillantast a népdalfeldolgozasok énekesére. Hanglemezmellékletlin-
kon két Kodaly-feldolgozast kozliink. Mind a ketté mintapéldaja a hangversenypddiumon vald
népdaléneklés egy bizonyos fajta stilusanak, felfogasanak. Hiszen éppugy, mint a miidal vagy

az operadria teriiletén, ebben az eléadodi praxisban is kétféle megoldas lehetséges. Felfoghatja

az énekes a népdalt egyszerlien a maga dallami mivoltaban, rdbizva a feldolgozasra, tehat a
zongora- vagy zenekari kiséretre a mogottes tartalmak elmondédsangulatok, az érzések
abrazolasat. Vagy pedig: belevihet hangjaba éppen a hangulatoknak, ba#itgtzen a cse-
lekménynek, egyszéval a tddmnak megfelelé hangszineket, valtasokat, kiilonb6zé kifeje-
zésmobdokat. Rosler, éppugy, mint a dal és az opera birodalmabargztuisbbi felfogas
hive volt.
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Nézziik konkrétan az ,,Arrol alul” kezdetli Kodaly-feldolgozast. A két strofa azonos dallamra
szo6lal meg; tartalmuk azonban nagyonis kiilonb6zd. Az elsé versszakban mintha az éppen
most bevonult baka keservét, szomort hangulatat, honvagyat, szeretdje utani vagyakozasat
hallanénk. Résler minderre megtalalja a legmegfelelébb hangi kifejezést, mégpedig ugy, hogy
a Kodaly altal lejegyzett el6adéi utasitasokon tulmenden, az atélé-ujjaalkotdé miivész
intuiciojaval segiti a mondanival6 kibontakozasat.

Moderato falzett!
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Hadd tud- jam meg, hogymegvarsze en-gemet,  6-rom-mel tolt - se
Valosaggal mélypszichologiai megvilagitas, az atélés tetdpontja a harmadik sor: ahogy a ,,mihez
tartsam magamat” hatarozottabba valéo hangvételével Roslerzkigejeegruta elszantsagat,
azt, hogy lélekben felkészUlt arra is, hogy babaja a harom éelaglyhatja. Ugyanennek az
érzésnek fajdalmasba valto kifejezése a negyedik sor forte-szinli félfrazisa (,,hadd tudjam
meg, hogy megvarsz-e engemet”) és az elsd strofa befejezé félmondatanak (,,Orommel tolt-
sem el a harom évet”) egészen szoros kotésii legatissimdja. - Kodalynak elég harom iitemnyi
modulacié a hangulat atvaltdsahoz; Rosler mar az elsd énekhangban ezt az 0j ,,jellemet”
ragadja meg, a leszerelt katona hetykeségét, s egyben eeliesAelett érzett 6romet. Az
eddigi legato-iveket, piandkat €s stirin alkalmazott falzetteket csengden vilagos, hatarozott és
nem-kotott éneklés valtja fel, amely példaul a ,Szalutélni nerolfofyazis ,nem” szavanal -
ujra kell ismételniink a jelzot -: a hetyke parlanddig jut el. Az ezutan kovetkezd allando
tempofokozas valdsagos kis realista jellemrajz, amelyben mindenekel6tt a feldolgozo Kodaly,

s vele az Ujjateremtd eléadomiivész a hallgatd elé éllitja a kaszarnyat mamoros Sromben
otthagyd parasztlegényt.

A masik népdal, a Székely fogadzdagdlegényének ,,belépdje”, a ,,Most jottem Erdélybol”. (A
bemutatd eldadas szerelmes legényének szerepét Rosler az utolso feltjitasokon ezzel a szerep-

pel cserélte fel.) Amennyire az ,Arrél alul” valtozatossadidliangszineinek sokféleségeével
hat, ez a dal végig azonos karaktert formal, s ezen a humoros, karikatiraszerli portrén az egy-
egy hangra, egy-egy szora esO kiilonboz6 szinii hangsulyokhizzak meg a legfontosabb
vonasokat. Az elobbi dal elemzésénél nem tettiink emlitést a deklamaciorol; sokszor beszél-
tink mar réla, természetesnek vesszilk, hogy Rdsler a népdalban ipéldijtet adja a
magyar hangsulyozéasnak, az abszolut érthetd szovegmondasnak. A ,,Most jottem Erdélybdl”
hallgatasa kdzben azonban arra kell utalnunk, hogy ez a deklaméacié meseynitheti a
jellemzést is. Rosler egy—egy kilon hangsullyal - amelyek ams@laasem utkdznek Ossze a
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vagy az éneklés és a beszédhang keverésével is jellemet Altlgizela dal gunyoros-humo-
ros dallamét és szdvegét, egyiittes alaphangjat domboritja ki.

A Székely fon6 bemutato eldadasa, a magyar népdallal és Kodaly zenéjével valo elso talalko-
zas Rosler tovabbi palydjara dontd hatdssal volt. Mint oly sok mas teriileten, itt is Székelyhidy
Ferenc orokébe 1épett és Basilides Maria és Pallo Imre mellett 6 lett - Székelyhidy vissza-
vonulasa utan - Kodaly énekes zenéjének €s a magyar népdalfeldolgozasnak egyik legfobb
propagatora, legihletettebb tolmacsoléja. De nemcsak a népdalé. Sbkszeéitiink mar
Rosler irodalmi érdeklédésérdl. Természetes, hogy az ilyen beéllitottsdgu miivész szolgalataba
allt annak az 0j magyar énekes zenének, amely mindig a legnagyobb magyar koltdk verseire
épullt. Tobbszaz magyar énekes kompoziciét mutatott be palyaja sodaomnszeretetére
jellemzd, hogy akar operai szereppel, akar dallal vagy oratériummal foglalkozott, felkésziilése
soran felkutatta a zenemi irodalmi elézményeit, tanulmanyozta a koltét, az operaszoveg
cselekményének torténelmi kortlményeit. Amikor e tanulmanyokkal elkésziminden
oldalrdl ,koruljarta” a szerepet vagy a dalt, akkor fogott csak hezzénei kidolgozashoz.
,»szinpadban gondolkozott”. Amikor egy fiatal zeneszerz6 egyszer Ady ,,Szeretném, ha szeret-
nének” cimii versére komponalt dalat mutatta meg neki, Rosler a versbdl kiindulva figyel-
meztette a kompozicid egyes, ¢szerinte nem kielégitd megoldasaira: néhany melizma talzott
kidiszitésére, vagy az ismétlddd Ady-sorok mas és mas zenei megoldasanak sziikségességére.

Kodaly Zoltannal a Székely fon6é bemutatojatél halalaig a legjobb &kgtban volt Rosler.
Ennek a zeneszerzd-eléadomiivész kapcsolatnak - majd késdbb baratsignak - legnagyobb
Unnepe taldn az volt, amikor Roésler atvette a Psalmus Hungariciidrasanak szolamat
Székelyhidytdl. Toth Aladéar, Kodaly miivészetének akkor Szabolcsi Bence mellett legfébb
propagatora, igy méltatja Roslert, a miivész els§ Psalmus-szoloja utan: ,,...a tenorszolot
eldszor énekelte Rosler Endre, akinek magasrendil kulturaja, elékelé muzikalitasa, meggy6zo
lirai és dramai patosza teljesen meghdditotta a nagyszamu kgetthgBesti Napl6, 1934.
Sszeptember 21.)

Lanyi Viktor igy ir: ,,A Psalmus vezérszolamdban Roésler Endre gyonyoriien szérnyald
tenorjara, belsé hittdl, atéléstdl hevitett énekszavalasara élvezettel figyeltiink.” (Pesti Hirlap,
1934. szeptember 21.)

Mindkét kritikus utal mar a kiisz6bon allé nagy eseményre: oktober 20. kéZ2itt Kodaly
remekét Bécsben és Budapesten haromszor fogja vezényelni a kayytdam&armestere,
Arturo Toscanini és mindharom alkalommal Roésler lesz a szoélista.Harom hangverseny (a
Psalmuson kiviil Beethoven IX. szimfonidja keriilt eldadasra, a szolokvartett tenoristaja is
Rosler volt) a miivész karrierjének tetdzését inditja el. A siker oridsi; nemcsak Toscanini
csodalatos tolmacsolasa volt a Iényeg, hanem a tett propagativ jelentdsége is, hiszen ezzel a
Psalmus-eldadassal valt Kodaly is vilaghirli zeneszerzévé. Toth Aladar természetesen fel-
utazik a bécsi hangversenyre. Beszamoléja valésagos tanudréisyer Endrére vonatkoz6
sorait idézzilk most: ,Es milyen tiszta, nemes korvonalakban bontakozotagénak a
zsoltarosnak, a karhozas, megtisztulds ¢és felmagasztalas harmas birodalmét bejard kolto-
profétanak egyénisége! A jambor fohdszkodastol azadipakus atkokig, a gyotré vagyodas-

.

t0l az Istenbe vetett bizalom megvaltd, transzcendens harmérégjagzelmek, indulatok,

! Nem hagyhatjuk emlités nélkiil a két dal zongorakiséretének tolmacsolasat: Hajdu Istvan nagyszerii
jatékarol éppugy lehetne részletes elemzést adni, mint Rosler énekérdl.

2 Lasd: Toth Aladar vélogatott zenekritikai 1934-1939. 65-68. |., Budapest, 1968.
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szervedélyek vilaganak milyen mérhetetlen gazdagsagat szoétte itt Toscanini zenekari
fantazidja a népért kialtdé proféta tenorszolama koré! Nem maradt adosunk erdteljes koltoi
kifejezésben azonban maga a tenorszélam sem: Rdsler Endre valdsagggat multa feldl
a tenorszolo rendkivil nehéz feladatdnak magas vokalis és stilddigakailvallo, intelligens,
muzikalis, ihletett megoldaséaval.” (Pesti Naplo, 1934. oktober 23.)

Rosler maga harom évtizeddel késdbb, 1957-ben igy irt errdl az estérdl és a Psalmus-sz616
interpretalaséarol, Kodalyrol. ,»Szerencsés elindulasahoz Daviy Kitjidn« ezeket a szavakat
irta Kodaly Zoltan fényképe ald, amikor a »Psalmus Hungaricus«-t elszor énekeltem
Toscanini vezényletével Bécsben, majd Budapesten. Sohasem 6rvendexgtét sohasem
fogott rajtam jobban szerencsekivansag. Azéta is - kdzel haroredertizszerencsével jarom
David kiraly atjat. Sokszor és sokhelyltt énekeltem a tenor szo6l6t vitdgpard nagy kar-
mesterrel, akik mind tudtak valami egyénit mondani, tehat tanulsggn®mteljes volt vellk
dolgozni. De legszerencsésebbnek akkor éreztem magam, mikor a Mage vezényelte.
Senki sem interpretdlja olyan egyszerlien a »Psalmust«, mint 6. Minden magatol értetddo,
tempoban ¢és kifejezésben olyan konnyen kovethetd, mintha nem is kottafejeket kellene
énekelni, hanem csak recitalni a széveget. A parlandé koril van lesgifogasa Kodaly-
nak; hogy tul érces hangilag, fénytelenebbiil, egyszeriibben kell beszélni és nem mindig
énekelni - mondja 6 -; dehat ezen a vonalon nehezen tudok engedelmeskedni, hiszen novendé-
keimnek is mindig azt magyarazom: a leghalkabb pianénal is magsasljon a hang. Meg
aztan nehéz eldadaskor az érzelmek lendiiletének ellentallni. Elsodorja az énekest, de
szerencsére a hallgatosagot is. [...] Az eléadés arnyalatokban egyre szinesedik és mint igazi
remekmiivet, minél tobbszor hallgatjuk, anndl tobbet hallunk meg beldle. A »Psalmust« sem
hallhatjuk eleget; részemrdl ez mar csak azért is természetes, mert nem akarok letérni »David
kiraly atjarol«. [...] Kottamban az eléadasok datuma mellett bejegyzések vannak: Kodaly 50
éves, majd Kodaly 55 éves, 60, 65, 70 és idén, ha j6 sorsom megengedi, hejegyez
Kodaly 75 éves. Az a vagyam, hogy ezt a bejegyzés-sorozatot mexyl neken at folytat
hasam, akkor is, ha mar nem én recitdlom majd Kodaly remekmiivét. E miivel kapcsolatos
legnagyobb kitlintetést én mar megkaptam. Egy zenekari proban hallotgnvéletlendl.
Valaki azt kérdezte, ki énekli a tenor sz6l6t. Egy ismeretlemsgalt: »ki mas, mint Psalmus
Bandi«.”

Rosler palyafutasa sordn 67-szer énekelte a Psalmus tenorsaébajatlyal, Toscaninivel,
nagy kulfoldi és magyar karmesterekkel; nem csoda, ha neve valobafoisdlz ezzel a
szoloval. Az érem masik oldala természetesen az, hogy talan ez az a mii, amely Rosler
miivészi erényei mindegyikének mintegy foglalata lehetett. Muzikalitasat igénybevette a nehéz
sz6lam, dramai kifejezderejét a muzsika sokrétlisége és izz6 patosza, deklamacios készségét a
keméti Vég Mihaly verseinek 6donsaga, kilonleges kifejezései,ng@ijvezetének nemes-
veretlien tiizes magyarsaga. A szerzd altal vezényelt hanglemezfelvétel mindenki szdmara
hozzaférhetd, ezért e tolmacsolas részletes elemzésére nincsen sziikség. Igy csak a hanglemez-
mellékletiinkon szerepld részlettel foglalkozunk. (Egy, a 40-es évek tajékan kozreadott, s
akkoriban szokasos, kissé felszines ,,kérd6iv’-nek arra a kérdésére, hogy mi a legkedvesebb
miisorszdma, Rosler ezt a részletet jelolte meg.) A tenorszo6ld utolso szakasza ez a részlet, az
elézmények dramai viharzasa, szenvedélyes atkozodasa és bibliai haragja utan ebben a
szakaszban fordul a zsoltaros tulajdonképpeni imajaval istenhez. Csaly mébdentumra
hivnank fel a figyelmet Rosler tolmacsolasabol. A ,Rélad elvésinden terhedet” vers-
sorban Kodaly a ,minden” sz6t megismétli; hosszu kitartott hangokilefeé ezt a frazist
transzcendens magaslatokra. Rosler énekében mindenek eldtt az elsé ,,minden” pianissimobol
fortéhoz vezetd crescendoja emelkedik ki. Zeneileg azt mondanénk: a hanger6fokozés ének-
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technikailag tokéletesen megoldott feladata, a Iélekzetvétélekzet adagoldsa és a helyes
dinamikai beosztas teszi idedlissa ezt a nagy crescendot. A kifejezOkészség szempontjabol
azonban azt kell mondanunk: a hosszliang crescenddja még a remény hangja csak, az
egyre fokozodo reményé, amely a kovetkezd iitem forte f-jében ér el dizonyossaghozz Ur
valéban levesz minden terhet a benne bizérdl. A zaré frazis ,Es husgisate konyor-
gésedet” éteri magassagokba tisztul6 pianissimdja mar maga a negvalta
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A tenorhangra irt Kodaly-miivek tovéabbi sordban aztdn mindvégig Rosler all az eléadomii-
vészek élén. O énekli legtobbszor a Te Deum, a Missa brevis tenorszoléjat, 6 lesz a legjobb
szerepldje a sikertelen ,,Czinka Panna’-kisérletnek (a darab tulajdonképpen Balazs Béla
rosszul sikeriilt librettoja miatt bukott hatalmasat; Kodaly 0j zeneszamot alig irt a mithoz,
foleg régebbi népdalfeldolgozasait hangszerelte meg Balazs librettojahoz). A Kodallyal valo
egyiittmiikodés egyik legszebb gylimolcse pedig az volt, amikor a mester 1954-ben zongora-
kisérettel dolgozott fel nyolc tételt a ,Bicinia Hungarica’sbBéathy Anna és Rdsler kérésére,
a két miivész egyik hangversenyére. Az atdolgozas ajanlésa is ez: ,,Bathy Annanak és Rosler
Endrének, az értelmi szerzOknek”. S amikor Roésler az Operahdzban visszaadta vezetd
szerepeit - errdl a csodalatos ,,Abgang”-r6l még szolunk -, Gjabb Kodaly-szerepet vallalt. De
szoljon errdl egy kritikai beszdmolo:

,»Rosler Endre 0 szerepben! Neves miivésziink, annyi sok tenorfoszerep alakitoja, kedden a
Hary Janosban el6szor oltotte fel a franya Ebelasztin lovag selyem térdnadragjat és arto,
bajkeverd szokésait. A hiressé valt Ebelasztin-rigmusok az & ajkan csattantak. fme: nincs kis
szerep, csak jo miivész van! Rosler ehhez a feladatahoz is a maga nagy kulturaltsagavalinyult
hozza, és most is kivalo stilusmiivész. Ezattal nem az énekes, hanem a szinész jut széhoz.”
(Szenthegyi Istvan, Magyar Nemzet, 1957. oktéber.)

A Hary Janos utolsd, 1962. december 16-i felujitdsan, egy évvel haldla el6étt, mint Napdleon
jelenik meg a szinen, hogy néhany mondataval tokéletes karakterfigurat adjon és az eldadas
egyik foszerepldjévé valjék.

Bartok Bélaval 1934 februdrjaban talalkozott eldszor Rosler. Ekkor miikodott kozre egy olyan
,Collegium Musicum” hangversenyen, amely Debussy és néhany masmfoalecia zene-
szerz6 miveit mutatta be a kozonségnek. A bevezetd és ismerteté eldaddst Molnar Antal
tartotta, a zenei illusztraciokat... nos, idézzik Téth Aladar sza¥aitest zenei illusztracioi
olyan mii¢lvezetet tartogattak szamunkra, amilyenben még az elkényeztetett budapesti
kozonségnek is csak nagyon ritkan lehetett része. Es itt meg kell vallanunk, hogy elsésorban
nem a kitlind énekszolistdkra gondolunk, nem Mende Erzsire, Matuska Miklosra, sét Rosler
Endrére, de még a mi paratlan, nagyszer(i Basilides Maridnkra sem. Hanem gondolunk elsd-
sorban az est zongorakisérdjére: Bartok Bélara, aki a zongora mellett olyan mély aldzattal,
odaadassal ¢és olyan démoni hatalommal szolgalta az énekest, ahogyan csak a mese csodatévo
szellemei szokték szolgéalni a halandot.” (Pesti Naplo, 1934. februar 13.) - (A mese csodatévo
szellemeire, a zene vigasztald hatalmara bizony nagy szikseg@zeidben a napokban,
amikor Bécsben agyuk dorogtek és Dollfuss hadserege a Marx-Hofot ostromolta...)
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1952-ben, huszonétéves operai jubileuma alkalméaval, Rosler egy nyilatkov &gkeEmlek-
szik meg errdl az estérdl: ,,Bartok nagy és aldzatos miivészi egyéniségét még fiatal énekes
koromban ismertem meg. Egyszer valami Collegium Musicumra ké&skijiDebussy-dalokat
kellett eléadnom és Bartok Béla volt a zongorakisérdm. Egyik proban - ma is élesen all
eléttem a kép -, miutan végigvettiik a dalokat, Bartok folnézett rdm a zongora melldl az 6
csodalatos, mélytiizii tekintetével és halk hangon ezt kérdezte télem, a kezddé énekestol: »JO
lesz igy, kérem@

Rosler ezutan tobbizben szerepelt Bartok népdalfeldolgozasaival, kapcsolatuk legjelentdsebb
esemeénye azonban a Cantata Profana magyarorszagi bemutat@amodtoni premier utan,
1936 november 9-én kerllt sor a hazai bemutatéra. Az egyik filharmonikustkeseménye
volt az eldadas; Dohnanyi Ernd dirigdlt, a Palestrina-korus vallalta a hihetetleniil nehéz
korusszolamokat, mig a két szolot Rosler és Palld Imre énekelttdkBa tenorszéloban
technika és intonacid szempontjabdl egyarant szinte halmozta a letdiltinek latszo
nehézségeket. Roslernek - hangjanak elemzésekor mar beszéltiink errdl - a nagy tenormagas-
sadgok nem tartoztak legerdsebb oldalai kozé, s igy megprobalta elérni, hogy Bartok legalabb
néhany helyen konnyitsen a szolamon. Kozvetitésre Kelen Hugot kérte fel. Bartok eldszor me-
reven elutasitott minden véltoztatasi javaslatot. ,lgen tiskigen Ur! Bizony ott véaltoztatni
nem lehet! Ha nem megy a dolog, akkor inkd&btkell hagyniszorostiil-borostiil a kedves
édes apankat! llyen kordlmények kozott szomortuan tdvozli Bartok Béladl-valasza a
kozvetitd javaslatra. A bemutatd igy szinte veszedelemben forgott néhany iitem miatt. Rosler
erre személyesen fordult a zeneszerz6hoz és Bartok ,,miutan a hosszas rabesz¢lési kisérletet
végighallgatta, eléhtuzta zsebébdl a mar idokdzben mégis elkészitett valtozatot.”® A két
Utemnyi varians azéta is ott fligg Rdsler ma mar elarvult irbadiiétt, Bartok Béla dedikalt
képével egy keretben.

A Cantata Profana emlékezetes bemutatgjardl irva, Téth Aladgregpitt méltatja a két
szoOlistat: ,...abszolut kritikai mértékkel mérve vokalis és muzkaliempontbdl egyarant
kimagaslo teljesitményt nyujtottak.” Az egy honappal késobbi masodik eléadas beszamolojé-
ban mar kiemeli Roslert: ,Résler Endrét, a tenorszoléban, mar atadremutatasanal is alig
gyOztiik bAmulni. De ez a nagyszerti tenorista a mostani estén még tobbet adott drdmai erében,
lirai patoszban. Amilyen konnyedséggel oldotta meg a technikaj uggztnolyan sulyt tudott
adni a koltoi tartalomnak.” (Pesti Naplo, 1936. november 10, illetve december 11.)

Az 1932-es év még egy igen fontos szerepet hoz Rosler életébmlpcl5-én, Beethoven
sziiletése évforduldjanak eldestéjén énekli eldszor a Fidelio Florestanjat. Nem telik el két
honap, és 1933. februar 6-an eldszor 1ép szinpadra a ,,Don Juan” Don Ottaviojaként. Késobbi
palyafutasanak e két igen jelentds szerepében ugy latszik, még nem mutat nagy format, a
kritikak alig tesznek emlitést alakitasairdl. (Pedig ekkorrdeéR@sar az élvonal legkimagas-
I6bb énekesei k6zé szamitott.)

Az 1934-es esztendd dontd jelentdségli eseményérdl, a Toscaninivel valo szereplésrél mar
szoltunk. Egytittmiikodésiiknek 1935 nyarara érett be gylimolcse: Toscanini kezdeményezé-
sére a Salzburgi Unnepi Jatékokon Roésler énekli a Fidelio Flomstaaj egyik budapesti
napilap tudositéja mar Salzburgban latogatja meg a miivészt, ott csinal vele interjat. Rosler
igy mondja el élete legnagyobb fontossagu kulfoldi meghivasanak téttémet otlet mar
novemberben vetddott fel, amikor elészor Bécsben, majd Pesten Toscanini vezénylete alatt
Kodaly Psalmusét és a IX. szimfoniat énekeltem. A PsalmusTatgeanini lelkesedve mu-

% A levél és a hozza tartozé beszamol6 forrasa: Bartok Béddel, Il. kdtet. Magyarorszagi levelek.
Demény Janogytjtése. Budapest 1955. - Ugyanitt kozli Demény a két titem facsimiléjét is.
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tatott be Kerbernek, a wieni Staatsoper adminisztrativ igazgaidj(aki egyuttal a salzburgi
jatékok vezet6je és organizatora) és kijelentette, hogy nekem kell énekelni Florestant a
Fidelioban. Kerbernek is nagyon tetszett a terv, s6t 6 még a Psalmust is at akarta vinni
Salzbur@a, ebb6l azonban koérusnehézségek miatt nem lett semmi és igy csak a Florestant
énekelem. PersZ€leiber is, aki Pesten dirigélta a Fideliét, nagyon melegen partolta pzere
lésemet.

A salzburgi vendégszereplés természetesen nemcsak maganak a miivésznek a sikere. Nem
kisebb ember, mint Hevesi Sandor mutat ra az egyéni eredményen tali dicséségre. ,,A kiilfoldi
magyar sikereknek néha keseri az utdiziik. Az ember szomortian olvasta annak az angol
lapnak a dicséretét, amely abban kulmindlt, hogy a »Gyodngydsbokréatak &y vad nép
kiilonds karakterét villantjdk a kiilfoldi nézé szemébe. Mi tudjuk, hogy ez nem igaz, hogy
azok a tancok nem barbarok... Az atlagos kiilfoldi az 6 atorokolt tajékozatlansagat vetiti bele
minden kilonleges magyar produkcioba - alapjaban véve még mindig hislbgo»gatyak«-
ban, mert kdnnyebb tiz Uj igazsagot elterjeszteni, mint egyheagigsagot kiirtani -, és éppen
ezeért aki magyar produkcioval megy kulféldre, nem lehet eléggéeréekotni, hogy legyen
ovatos. Mikor aztan olyan hirt olvashatunk, mint a kulféldi Ujsagok beszamdtdgler
Endrének salzburgi sikerérdl: akkor olyan 6rom és biiszkeség fog el benniinket, amelynek
semmi kesernyés utdize. [...] A legfontosabb itt az, hogy ez adddgr nagy vildag szamara
is terem olyan tehetségeket, amelyek mellett nem lehet k6zombtsdadni, olyan tehetseé-
geket, amelyek nem népi egzotikumat, furcsasagat, vagy festdiségét hangstlyozzak, hanem azt

a nagy értéket, amellyel mi az eurdpai kultarat tudjuk gazdagitmagyarapitani.” (Szinhazi
Elet, 1935. augusztus 18.)

Az elébb idézett nyilatkozatban a riporter természetesen Toscaninirdl is kérdezi a miivészt.

. Enekes szamdra az elképzelhetd legnagyobb élmény. Hallatlan szuggesztivitasa mar a proba-
kon a legnagyobb erdkifejtésre készteti a szereploket. Munkamddszeréhez hozzatartozik, hogy
rengeteg probat tart. Mindent a legalaposabban beprdobal, a legcebkbiyenytalansagot
sem engedi. A premier eldtt déleldtt-délutan probaltunk részben szinpadon, részben teremben.

A nagy ariaval kapcsolatban egészen kilonleges elképzelése volt. Ré&bbaendszerint
ottmaradtunk és ¢ maga leiilt a zongordhoz (amit egyébként sohasem tesz meg), hogy még
kiilon dolgozzék velem. Igy természetesen az eldadason a legteljesebb nyugalommal és
magabizassal allhattam ki.” (V. T., Flggetlenség, 1935. augusztus 25.)

Sajat, haza irt levelei is ezt a nyugalmat és magahiddsizik, noha természetesen az egész
felkésziilést oridsi izgalomban csinalja végig. ,,Holnap déleldtt van a foproba és szerdan este

az eldadas. Nincs most idém bdvebben irni, csak annyit, hogy minden a legnagyobb rendben

van, bizalommal varom az elkdvetkezenddket. Egy bizonyos: soha ennyire ¢s ily izgalommal
nem dolgoztam; talan meglesz a jutalma.”

A premier napjan taviratban értesiti apjat a nagy sikerrdl, majd a kdvetkezd levelet kiildi haza

- a sorok kozt még ott vibral az izgalom -: ,Diadal, diadal, diad&imondhatatlanul boldog
vagyok, hogy megértem ezt a napot... Kiizdelem volt... nagy és erds, mint amekkora a tét!
Most mar tul vagyok rajta és tudomasul kell venni a jelekbdl, hogy feltiind sikerem van. Bar
szO0rnyli oroszlanbarlangba keriiltem, az intrikék és kikezdések dzsungelében kell utat tornom,
még a dicsO és féltekeny férfi kollégakkal szemben is, az az elismerés, mely Toscanini, dr.
Kerber és a k6zonség oriasi tapsaiban és gratulacidiban régméottiiinemzetkdzi érvénye-
sulést jelent... Hol is kezdjem...?! - Meginterjuvoltak... Filmre vettek fel... Kerbertdl azonnali
bécsi ajanlatot kaptam... Amerikai turnéra hiv Ormandy, a hires ppitéaiekarmester... na,
¢s Toscanini letegezett... A publikum egyszerlien fantasztikus; aki ma miivész a vildgon, ott
volt, és Kelenke kihallgatta, mit beszéltek rélam. - Hat nyugodtan az ablakbartéhete

25



A masodik eldadas utan: ,,A tegnapi eldadas még az elsdnél is nagyobb sikert hozott és
tekintve pihentségemet, nékem is még jobban ment. Wallerstein, a rendezd és Kerber, az
igazgatd mar ugy beszélnek velem, mint a bécsi opera tagjavadcanininél nyert Gigyem
van; pl. annyira bizik bennem, hogy a masodik eldadés eldtt egyediil velem nem probalt, a
tobbivel igen.”

Ezuttal kritikdkbdl nem idéziink. Egyrészt nem allt rendelkezésunkiifdi anyag (Rosler
teljességre torekvd kritikagylijteménye a habort alatt elpusztult), mésrészt a levélben emlitett
,kovetkezmények™ ékesszoloan beszélnek a valdban kimagaslo sikerrél. Csak Hevesi mar
idézett cikkébdl iktatunk ide még néhany sort. ,,...ebben az élményszerii és felejthetetlentil
sz¢ép eldadasban a budapesti Rosler Endre a vilag legeldkeldbb és legkritikusabb kdzonsége
elétt dontd és osztatlan sikert aratott. A tanitvany szinte csoddlatosan nétt meg a mester keze
alatt, tehetsége és szorgalma, adottsagai és megsZearakitthsai soha még igy ki nem
bontakoztak - egy miivész magaratalalasanak olyan szenzacidja volt Rosler Endre szdmara ez

a salzburgi Fidelio, hogy a k6zonség tombolva kdszontotte 6t egy olyan szerepben, amely sok
lelkiség mellett igen kevés szinpadisaggal tAmogatja az sinelkének a legnagyobbat kell
adnia, hogy ebben a szerepben sikert érjen el a kdzonség el6tt.”

Toscanini kezenyoma - majd késébb tobb mas vilaghiri nagy dirigensé, mint Karajané vagy
Klempereré - mindvégig ott volt Rosler Florestan-alakitasaek ezhatasok is hozzgjarultak
ahhoz, hogy Florestan lett Rosler egyik leghiresebb és legjobbpezdfs megint csak a
miivész hallatlan tudatossagara és konomidjara kell utalnunk. Florestan igen magas fekvési
szerep €s igen dramai figura. A rendkiviil kényes magas fekvéseket technikajaval legydzte,
falzett és voix mixte (kevert hang) technikajat hivta seditségyrészt, masrészt pedig - és itt
térhetlink ki ismét csak Rdsler izig-vérig szinpadi, tehat dr&aggéniségére - éppen a
dramaisag fehéren izz6 hoéfoka feledtette el, sét tette egyszerien nemlétezdvé az esetleges
hangi hidnyossagokat. J0 péld4ja volt ennek rogtdn a szerepet nyitd nagydsaes aria. A
recitativo kezdetén (,Jaj, e vak homaly! O, borzadalyos csend!"adiagnar a mély var-
borton hangulatat.
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A kezdd6 g hang valdsagos feljajdulas volt, melybdl a frazis tovabbi folyaméan egyenletesen
csokkend hangerdvel esett mind a dinamikai arnyalds, mind a kifejezés ereje. Ebben az egy
mondatban Rdésler meg tudta jatszaanggalaz almabol ébredd és a szornyli valdsagra Gjra-
meg-ujra radobbend fogoly lelkidllapotat. Ebben a frazisban tehat a dinamikai és kifejezésbeli
decrescendo volt a Iényeg. A kovetkezé mondatban Rosler mar szinte teljesen csengés nélkiili
pianot énekelt, s ezzel nemcsak a borzalmas csendet tudta abradzolngeatet, amelyben a
fogoly kialtasara nincsen valasz bilincseinek zorgésén kiviil, hanem egyben atkotott az eldzo
zenekari szakasz vonos-fuvos szinébdl és dallamossdgabol a kdovetkezd zenekari belépés
,2urességébe”. Ezt a visszhangtalan lUrességet Beethoven csodakdbodzolja a vondsok
egyenletesen kopog6 tizenhatodai alatt megszolalo iistdob-tritonusszal. A miivészi abrazolas
nagyszeriisége mellett ez a rovid részlet is bizonyitja Rosler Endre feltétlen muzikalitasat.
(Visszaemlékezésekbdl tudjuk, hogy nemcsak sajat €s partnerei énekszolamat tudta egy-egy
operaban, de még a partitirat is jol ismerte, a hangszerelésre is figyelt. Tobbszor eléfordult:
olyan gondosan ugyelt a zenekari szinekre, hogy masként, mas hangaromadt, ha fuvés-
sz016 eldzte meg énekét, s masként, ha vonodszenekar.)

Miel6tt a Florestan-szerep elemzésében tovabb mennénk, mindjart ennél a két recitativo-
frazisnal meg kell allnunk. Szinte a mi sziiletése 6ta vitdznak arrél, vajon a Fidelio dramai
opera-e vagy oratorikus miifajhoz kozelitd darab, vajon szerepldi €16 figurak-e vagy eszmék
absztrakcidi. Mint oly sok esetben, ezuttal is bizvast hivhatjuk seegit egy-egy nagy
eléadomiivész felfogasat. Rosler Florestan-alakitdsa Toscanini koncepcidjat plantalta at a
magyar Fidelio-el6adasokba. S ha csak ilyen kis részletben vizsgaljuk is ezt az interpretaciot,
mint az elobb elemzett két frazis, mar ebbdl is kitlinik, hogy ez a muzsika mennyire dramai
zene, mennyire nem absztrakcid, s hogy az alakok, még a - Hemeaivst élve - ,sok
lelkiség mellett igen kevés szinpadisaggal” rendelkezd Florestan-szerep is mennyire hus-vér,
¢16 ember. S ha figyelmesen végigvizsgaljuk a Fidelio partiturdjat, az egyes szerepldk zenei
jellemzését - mindvégig erre az eredményre fogunk jutni. Tajgetlen jelenet van csak, a
méreteiben monumentalissa valé utolsoé finalé, amely valéban oratoni@in annyira cselek-
ménytelensége teszi azz4, hanem Beethoven zenéjének itt valobamikiivé magasz-
tosul6 és valdban a szabadsag eszméjének hordozéjava valé himnikus lendilete.

Ez az izzéan szenvedélyes és amellett igen sokoldali embeaiariag jellemezte Rosler
egész Florestan-tolmacsolaséat. A recitativo utolsé kromatikussdrdamely a szenvedést
festi, szinte észrevétleniil olvadt at az aria lassu szakaszanak zenekari eldjatékaba. Ott még a
fajdalom domindlt az éles hangsulyokban, a kromatikus melizma szaipaéldsaban, itt az
aria dallamanak megszolaltatdsakor mas hang, mas éneklésnxid peleisszaemlékezés
lirdjat. A harmadik szakasz, az aria legnehezebb része a szenvedésektdl megvalto, a szabadu-
last hozé halal viziéja. Beethoven itt valosdgos mélypszicholdgiai zadeldkel abrazolja a
latomast: szakadozott dallammenet, izgatott ritmika, hatalolaszds, s a zenekarban mint-
egy az énekszolammal versenyre keld, szimbolikusnak tekinthetd oboaszol6 a felépités eszko-
zei. Rosler természetesen ehhez a szakaszhoz teljesen metaadgalmazott: a sok leve-
govel izgatotta tett pianot, amely a zarofrazisokban valt csak ebbdl az atforrositott suttogasbol
igazi énekké. Ezekben a befejezd részletekben viszont az utolsé életer6t majdhogynem
felemésztd viziot annyira atélte, hogy hangja elfulladt és az utolsé hang utdn szinte horogve
vett 1élegzetet. A haromrészes nagyaria fokozasat eldsegitette a szinpadi jaték is: a recitativo
alatt csak egy-két mozdulata volt, mindent rabizott a hangra, annak kiilonb6z6 szini modula-
cidira, az aria lassu szakaszat mozdulatlanul énekelte &8 gyndis részben allt csak fel. Az
utolsé hangok eléneklése utan - az aria hosszu zenekari utojatékadatetesen abrazolta
az Osszeomlast, azt az allapotot, amikor a latomas mar eltlinik és marad kovetkezménye, a

s

testi kimerilés. Mindez benne van Beethoven muzsikdjaban, az emtiigitékban. De
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szinész legyen a talpén, aki ezt a hosszu utéjatékot ki tudja tgéieriusokkal és mozdu-
latokkal. Rosler tudta. Nem tudjuk, hogy az alakitas szinészi Réssder sajat koncepcioja-e;
a képmellékletiinkben lathat6 felvételek azt igazoljak, hogy Toscaalirth@gban beleszolt a
rendezés munkajaba is, noha az operarendezésnek olyan jelentds alakja irdnyitotta az el6adast,
mint Lothar Wallerstein.

Florestannak tulajdonképpen ezen az arian kiviil csak a bortonquartett ad lehetdséget arra,
hogy a figura sokrétiiségét bemutassa; a tercett, a kettds és a finalé bizonyos fokig egysiku.
(Ezzel csak arra akarunk utalni, hogy jellemfejlédés vagy az egyéniség kiilonbozd szineinek
megmutatasa a tovabbiakban hidnyzik mar az alakbol. Florestan az elsd éaridban minden
oldalar6l megmutatkozott, megismertiik a szenvedd hdst, a szabadsadg bajnokat és a halala
elott allo, latomasoktol koriilvett embert.)

fgy a Leonora-Florestan-Rocco tercettben a héla és megint csak a szenvedés diktalta a miivész
szamara a sz¢lesen formalt, nagy legato-iveket és a flitdtt lirai hangvételt, mig a quartettben
mindig a fuliinkben marad az az egy frazis, amelyben Florestan mriiddersaga, a zsarnok-
sag megvetése és az orgyilkossa valo Pizzarro iranti undor mind benne volt:

Allegro

fmarcato
% 1 i LA N4 o 1’
2 Egy gyil - kos, ki ¢ - le-tem - re  tor!

Rosler prozaszovege is méltod volt énekéhez. Beszédhangja eléggé magas szinezetii volt, s igy
kittinden illett a megkinzott Florestanhoz. Mint az énekben, természetesen prozabeszédében is
teljesen érthetd volt szovegmondasa, deklamacioja.

(Florestanja - legalabbis a budapesti operaldtogatok szamadvalasethatatlanna val
partner, Bathy Anna Leonorajatol. Nem tartozik targyunkhoz Bathynak errdl az alakitasarol
beszamolni, de ahogy a két milivész egymast segitette jatékban, énekben és prozaszovegben,
az maga voltaz egylttes-kultira. Felejthetetlen a quartett és a duett kdzottmpadat:
~-Mennyit szenvedtél értem, Leonéra!” - ,Semmit, semmit, édeseBtanom!” és ahogy ezzel
a két mondattal a két miivész teljesen megvaltoztatta a 1égkort, atvezetett a quartett sotét
dramaisagabdl a kettds lelkendezd 6romujjongéaséba. Ez volt az igazi, komplex operamiivé-
szet!)

1936. januéar 9. Unnepi datuma a magyar Mozart-kultusznak, ekkor zajlotSEktetés a
szerajbol” hires, Kleiber-vezette felujitdsa. Mozart miivészete Operahazunkban egyébként is
mindig magas szinvonalon talalt el6addkra, hiresek voltak a maguk idején azok a Mozart-
eléadasok, melyeket Kerner Istvan vezényelt; ezek koziil is kiemelkedett éppen a ,,Szoktetés™-
nek Kerner és Hevesi Sandor altal fémjelzett reprize 1913-ban.

Ebbe a fejlett Mozart-kultuszba kapcsolédott bele Rdsler mar palggkezdetén, hiszen
masodik szerepe Tamino volt 1927 majusaban. A ,Cosi fan tutte” 1930-akdpdramuta-
tojan is 6 lett a tenor foszerepld, 1933-ban kapta meg a ,,Don Juan” Ottavidjat, hogy a Mozart-
vezetOszerepek sorat az emlitett 1936-o0s ,,Szoktetés”-repriz zarja le. Kleiber nemcsak zeneileg
frissitette fel a darabot, nyilt titok volt, s6t, tobb kritika meg is emlitette, hogy a vilaghires
karmester a rendezésben is iranyitd szerepet jatszott. , Auparaprolékos kidolgozasa, a
tempok intuitiv modon hibatlan atérzése és életrekeltése, a zenei frazisok miivészi kicsiszolasa

- ez segiti hozza a nagy karmestert ahhoz, hogy Mozart miivészetének programatikus-dramati-
kus oldaléat feltarja. Azét a zenéét, amely szimmetrikus fmahés gyakran jatékos stilizalt-
sagéaval az elsd pillanatban tiszta, abszolut zenének tlinik. Valdszintileg csak arra van sziikség,
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hogy tisztan kihozzunk és hangzo életre keltsiink mindent, ami a pésitlie&irva szunnyad
és ime, mint egy csoda, a zenedramai hatas magatél bekdvetkezik. lgen, meréNaban
abszolut zenének tartott vilaga egyidejlileg - egyediilallo tett! - szembeszokden programzene

is. Kleiber felfogasaban Kkivilaglik, hogy Mozartot tekinthetjik a modkarakteroldgiai
szempont figyelembevételével is az uttérd program-muzsikusnak. Ilyen hatas eléréséhez
természetesen szikség van Kleiber tiizes szenvedélyérelémezségére is.” (Spitzer PAl,
Pester Lloyd, 1936. januar 10.)

Az elbadas énekesei koziil harman ,ugranak ki”: Székely Mihdly élete legnagyobb sikerét
aratja mint Ozmin, Osvath Julia palydja ezen az eléadason ivel fel (a kdvetkezé nyaron mar
Toscanini hivja meg Salzburgba az Ej kiralyndje szerepére) és hatalmas siker fogadja Rosler
Belmonte-alakitasat.

.Rosler Endre hangja a legidealisabb mozarti hang. Utolérhetetienigs kultlrgjaindok-
lik Belmonte ariaiban. A fiatal miivész jatéka is meginditd, meggy6z6: tele az ifju szerelem
tiszta sévargasaval.” (B., Uj Nemzedék, 1936. januar 10.)

»A szereplok koziil els6sorban Rosler Endre nemes, klasszikus veretli Belmonté-jat kell
kiemelniink. Rosler azt a lehiggadt, tisztult énekmiivészetet képviseli, ami egyediill méltd a
mozarti géniusz hiiséges megszolaltatasara.” (Toth Dénes, Fiiggetlenség, 1936. januar 10.)

»Rosler Endre Belmonte szerepében annyi Mozart-kulturat mutditdgy, keresve se tudnank
most hamarjaban nalanal jobbat mondani... megvan a kialakult képe Maorgjédnek szen-
vedély-elemeirdl, amelyeket vildgosan és gazdagon rajzol meg.” (Emddy Zoltan, Magyarsag,
1936. januér 10.)

,Belmonte szerepében Rosler Endre sulyos és eldkeld operai figurdinak hosszu sorat gazda-
gitotta. Belmontejanak lobogodja: a bel canto.” (Spitzer Pal, Pester Lloyd, 1936. januar 10.)

,Rosler Endre érett mlivészetének gyengéd, lirai fejezetét hozza... eurdpai vonatkozasban is
Mozart egyik legstilusosabb megszolaltatoja.” (Ky., Magyarorszag, 1936. [EDyar

.Rosler a hangvételben talan nem eléggé kdzvetlen és terngsieteultirdban és izlésben
annal imponalébb Belmonte.” (T6oth Aladéar, Pesti Naplo, 1936. januér 10.)

Noha palyajanak, operaénekesi karrierjének két legnagyobb alakitasa @ Hiolelstanja és a
.Rajna kincse” Loge-ja volt, leginkabb és altaldanosan mint Moeaitt ismerték el. S ez
természetes is, hiszen Mozart operainak megszollaltatasahoa keditobb stilusérzék és
kultdra. Azaz: stilusérzék, amely meglatja a korlatokat, ill&wmeatot von az operai modo-
rossagnak, de ugyancsak atérzi és tolmacsolja a Mozart-zenaishgat - és kultira, amely
képes a mozarti szélamok mind zeneileg, mind deklamé&cié szempontjddbdiokéletes
megformalasara. Ezt fejtegeti néhany kitlind mondatban Spitzer Pal recenzidja is. S milyen
kevesen tudtak és tudjak még ma is 6sszefogni ezt a két killon simetefunégis egymassal
elvalaszthatatlanul 6sszefon6do eldadoi kovetelményt! Igen gyakran azt tartjadk j6 Mozart-
énekesnek, aki énektechnikailag gydzi a kényes szo6lamokat, s akinek megvan az a hangi hajlé-
konysaga és kbnnyedsége, ami a Mozart-szerepekhez valéban elengeulieietikséges.
Pedig barmelyik Mozart-operérol legyen is sz6, mindez csak elbatglen segédeszkoz a
dramaisag, a jellemzés, a kifejezés megvaldsitasahoz.

Es Rosler Endre éppen ennek a kettés-egy - sot, ha hozzavessziik a szinészi alakitast: harmas-
egy - szerepformal6 készségnek volt tudéja. Fel kell hivnunk azonbarebrfeg arra, hogy a
Varazsfuvola Tamingjan kivil a nagy Mozart-operak tenorszerepaitebfe a Fidelibval
kapcsolatban kifejtett 1atoszogb6l nézve egysikuak. Belmonte: a szerelmes fiatalember, Don
Ottavio: a nemes lovag, Fernando: sok szine és jatéklehetosége ellenére a majdhogynem
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lélektelen buffafigura, dréton rangatott marionett. Eppen ezért nmgkdsuk talan kisebb
feladat, mint Don Juan, Almaviva grof vagy Ozmin életre keltégsleR azonban minden
alkalmat megragadott, hogy az abrazolt alak dramaisagat éeviéttassaklé Mozart-stilust
képviselt - emlékezik vissza Ferencsik Janos -, dramai fegydiséelitett alakokat vitt
szinpadra ugy, hogy ugyanakkor teljesen megmaradt a stilus kerkterShanpadi jatéka a
vigoperakban tele volt mozgassal, ha kellett: dnfeledt komédiaZé&sssil), de tudott at-
valtani is. Megint csak a ,,Cosi” Fernanddjéra hivatkozunk: Rdstie, hogy mikor kell ezt
énekelte el, hangjdban annyi fénnyel, melegséggel és igazarzésnt amivel Belmonte
vagy Tamino mélyen lirikus szerelmi aridit adta eld. (Ezt az ariat egyébként nagyon gyakran
és orommel szélaltatta meg hangversenyeken is.) Ugyanilyen valtasBedthante-szerep B-
dur arigja is, vagy e darab ugyancsak B-durban irt Konstanza-Belmonte kettdse. Mindkettében

- foleg a duettben - extatikussé tudott valni, a szerelem szinte viziondrius meghirdetdjévé. S
ugyanakkor kiakndzta Belmonte figurdjanak minden humorat, konnyed és tréfas jatékleheto-
ségét. (Emlitést tettiink mar hirhedt proézaszoveg-rogtonzéseirdl.)

Pedig nem volt konnyl feladat Budapesten Mozart-énekesként elismerést szerezni, hiszen
allando vendégként miikodott kdzre a Mozart-eléadasokon a korszak talan legnagyobb, vilag-
viszonylatban is legcsodalatosabb Mozart-tenorja, Pataky Kéalman. Ne hasonlitsuk 6ket
egymdashoz, mar csak azért sem, mert az idézett, Hevesi Sandorhoz intézett levélben a miivész
maga fejtette ki az ilyen dsszehasonlitdsok céltalan voltéamébzetes, hogy Rosler nem
mérkodzhetett Pataky hangszépségével; de stilusban, kultiraban semmiképpen sem maradt el
mogotte, jatékkészségben pedig felilmualta. (LAm, mégis beleestinfsszehasonlitds
hib4jaba...)

Példaként foglalkozzunk részletesen a hanglemezmellékletiinkon is szerepld Ottavio-ariaval.
Az |. felvonas G-dur éarigja (,Dalla sua pace la mia dipende&m tul szerencsés magyar
forditdsban: ,Barmi ha sérti, nékem is bantd”) Ottavio nemes ki@ vet fényt, olyan férfit
allit elénk, akibdl hidnyzik ugyan Don Juan ezer szine, érdekessége és démonikus férfiassaga,
am helyette maga a hiliség, a tisztasdg; az aria szovege is erre utal allandé fogalomkapcso-
lasaival: ami Annanak j0, az Ottavionak is az, ami a kedvesnek bargp, aasOttavionak is
faj. Az ilyen jellem ¢és egy ilyen szOveg megzenésitésénél természetesen sok lehetdség a
dramai ellentétezésre nincsen; illetve, Mozart nem a j6 &z gxembedllitaséra torekedett,
hiszen ez éppen Ottavio egyéniségének mondott volna ellent, hanenema g@lységét
abrazolta az 4aria muzsikdjanak homogenitdsaval. Csak a zenei forma ad lehetdséget
kiilonbozd jellegl, kiilonbozd szinti énekre. A kéttrids dalforma férésze, az aria csodalatos
fédallama mindenképpen egységes fogalmazast kovetelt, a trioszakaszokban - ahol a szoveg is
kissé mozgalmasabb és szinesebb - van csak mod hangszinvaltasma: Rdsl mar annyi-
szor megallapithattuk - szovegbdl és zenébdl egyidejiileg indult ki. Szem el6tt tartotta a for-
méat, az 4brazolt jellem ,egysikusagat’, &m ugyanakkor megeagadilkalmat a valtozatos -
talan nem tul helytall6 a kifejezés ebben az esetben, de n#Egmasznalnank: dramai -
énekre. A forészek megszolaltatdsanal csak a hagyomanyos kiilonbséget valodsitja meg a két
szakasz kozott: az els6 megjelenés szép, fedett piandjat a masodik strofa kezdetén falzett
pianissimoval cseréli fel. Az elsd tridszakaszban (,,Egyet ha sohajt, az banat nalam”) mar
elhelyez néhany élesebb vagy legalabbis nyomatékosabb hangsubelare&rmegnyilvanu-
lasanak alatamasztasara. Csodalatos énektechnikai és egyben kiétjezégoldas, ahogy az
,Es érte halni szép a halal” frazis végén a forte magsisbe foglalva, pianissiméban koti at
a frazis lehanyatl6 befejezéséhez, ugyanakkor falzettbe ig@ti@endja van arra is, hogy
érzelmi hangsulyt tegyen az ,érte” sz6 melizmajara esirégal kilon kiemelje a ,halni”
Sz0t.
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Andantino sostenuto _———~._

) i T
8 - -szép a ha-lal, és  ér- te hal - ni szé¢p a ha - lal

A masodik tridszakaszban - a kifejezéerd fokozasdnak mily gazdasagos beosztasa! - erdsod-
nek a hangsulyok egy-egy sz6 alahuzasara. A ,Barmi ha sérti, néke#mtd” sort még szinte
konnyed hangvétellel oldja meg, hogy a kovetkezd ,,Fajdalma néki nékem is f4j6” sornal a
fajdalmat minden szotag kiilon hangsulyozéasaval, majd a ,,nékem” még erdsebb kiemelésével
huzza ala.

,k(’jnnyed "
i A

8 Barmi ha sér- ti, n(kemls ban - 16, Fa]-dal-ma né - ki nékem is  fa - jo

Igy allitja szembe Rosler mind a zenei forma kiilonb6z6 szakaszainak muzikalis kiilonbségeit,
mind pedig az ezekben foglalt tartalmi momentum eltérd szineit. Ez az, amit valdban klasszi-
kus Mozart-stilusnak nevezhetiink, amely ugy télti meg élettel, dalnaz adott kereteket,
hogy soha nem Iépi tul a stilus zenei hatarait. Még valaniriyjigk a figyelmet, ami szintén
stilaris kérdés: a masodik strofa kezdete elétti kis diszitést Rosler a lehetd legegyszertibben
énekli, mindenféle ,operai” modorossag, hangcsillogtatas, ,tenorista-alliilné

Itt emlitjuk meg, hiszen stilarisan is ide tartozik, Rosleyile¢egszebb oratérium-szélojat,
Haydn ,Teremtés”-ének Urieljét. A darab aridiban éppugy gondot ébrdit zenei és a
tartalmi megoldas egyontetiiségére és elvalaszthatatlansdgéara, mint Mozart-szerepeiben. Ezek
az ariak és recitativok sok lehetdséget nydjtanak az énekesnek a hangfestésre: Haydn a
~reremtés”-ben szinte tobzddik a kedvesen naiv programatikus dbrazoldsakbaratérium
harmadik szakaszdnak bevezetd recitativojaban példaul Rosler eszményi falzett piandival
valdban képszertien allitotta a kozonség elé a napfelkeltét. (Az egyik eldadason szavakban is
megfogalmazta e sorok irdja - akkor még konzervatorista - eldtt ezt a koncepciot.)

Az 1936-0s évben még két jelentds szerepet énekelt Rosler Endre. Aprilis végén mutatta be a
szinhaz Respighi atdolgozasaban Monteverdi ,Orfeo”-jat, amelybeeRdigletlen jeleneté-
vel is a foszereplok kozé emelkedett. ,,Rosler egyetlen aridja a szinfalak mdogiil olyan nemesen
hat, hogy folosleges is Apollo kiilsd szinpadi »dublér«-je.” (H-o., Az Est, 1936. aprilis 26.) Az
év végén kertilt sor a ,,Blivos vadasz” felajitasara, Max szerepében Roslerrel. ,,Hasonloképpen
tokéletes, a stilus szigoru keretében, a formak nemes harmoéni&gabmaginditdan emberi
volt Rosler Maxa. Ebben a kényes szerepben ennyire teljes sikert csak olyan teljes értékii,
komoly miiveltség arathat, amilyen Rosler zenei, vokalis kultardja.” (Toth Aladar, Pesti
Naplé, 1936. december 1.)

1936 sok kulfoldi szereplést is hoz Rdslernek. Ezek természetesibargiaFidelio ,uto-
kovetkezményei”. Még 1935 novemberében Bruno Walter hivja Bécsbe Schonberg
,aurrelieder”-jenek egyik széldjara, 1936-ban ugyancsak Bécsben éneldn@s passio
Evangélistjjat, két nap mulva Wiesbadenben Schuricht vezényletéuak DAl Mass of
Life”-janak tenorszoléjat, majd sor kerlll az év majuséban, illeteerdberében két érdekes
bécsi radioszereplésre. Két olyan opera vezetdszerepét énekli, amely Budapesten soha nem

keriilt szinre és igy Rosler ezeket a szerepeket a magyar kozonség elétt nem szolaltathatta

meg: Schumann ,,Genovéva’-janak Golo-jat és Weber ,Oberon”-janak Huonatveggul

ismét Bécsben vesz részt egy Ferdinand Grossmann, illetve dD#ablsta vezényelte
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Bruckner-esten. Az erre az iddre esd nagy eseményrdl, a ,,Cantata Profana” bemutat6jarol mar
megemlékeztiink. Am itt emlitink meg egy érdekes koncertszetepkdéber 26-an, egy
filharmonikus koncerten el6szor énekli Mahler ,,Das Lied von der Erde”-jének tenorszolojat.
Dohnényi Ernd vezényel, a Mahler-mi altszol6jat Basilides Maria énekli. (A koncert masik
nagy eseménye: Bartok Béla jatssza Bach A-dur zongoraversefgéit)emeljik ki ezt az
alkalmat, mert fennmaradt a Radioban egy hangfelvétel a ,Lied voBrde”-nek egy masik
eldadasarol, tizenkét évvel késébbrél. Mahler csodélatos remekét ekkor Otto Klemperer
vezényelte. Ebbdl a felvételbdl a technikailag legjobb allapotban maradt részletet, ,,Az ifjisag-
r6l” (,,Von der Jugend”) cimii harmadik tételt kozoljiik hanglemezmellékletiinkon. Kevés jobb
példat taldlhatnank Rosler miivészetének finomsagara, lirikussagara és mondjuk igy: kedves-
ségére. Tokéletes deklamacioja természetesen itt is éragnyégilon figyelmet érdemel az,
ahogy a hosszu frazisokat egy ivbe 6ssze tudja fogni. Legfinomabbdasagohl a tétel
végén talalkozunk. Csupa pianissimo ez a muzsika és Rdsler hangjakétyayedséggel
repul, olyan vonalrajza van, hogy valéban egy kinai festmény kecses hoaataisonlithaté.
(A ,Lied von der Erde” kinai versekre készUlt.) Talan az utolsdkan, plaudern” frazis
teszi fel a koronat erre a légiesen konnyed tolmacsolasra.

Mondanunk sem kell, hogy ugyanezt a tovalebbend bajt sugarozza Klemperer zenekara;
Klempereré, aki Mahler mellett nétt fel, tanitvdnya volt és a mester zenéjének a mai napig
egyik legnagyobb eldadoja.

1937-ben, az emlékezetes Dobrowen-vendégjaték idején, Rosler énekli angkkiua”
masodik szereposztasaban Galicin herceg szerepét és ugyanebBlbarakapja meg Gluck
.lphigenia Auliszban-janak Achilles-sz6lamat is. Ismét néhany kilféddidégjaték esik erre
az évre (Salzburgban Dohnanyi Szegedi miséje és Mozart Reqiéasben a IX. szimfénia
tenorszoléja Furtwéangler vezényletével - a széléquartettben Réthy BEsRBasilides Maria is
ott van.)

A kovetkez6 két évad egyrészt kisebb szerepeket hoz Roslernek, masrészt olyan alakitasokat,
amelyek nem tartoztak legszerencsésebbjei k6zé: az ,lgorgheviadimirjat és Gounod
~Faust’-janak cimszerepét. 1938-ban résztvesz az Opera firemmgjatékan, Budapesten
Weingartner vezeényletével énekli a Missa Solemnis tenorszotg@9-ben Lipcsében a
Verdi Requiemben miikodik kozre Hans Weisbach vezénylésével (,,Rosler Endre budapesti
tenorista a felsé kozépregiszterben olyan hangokat énekelt, amelyek szépségiikben alig marad-
nak el egy Gigli-¢itdl...”, Leipziger Neueste Nachrichten, 1939. marcius 8.), s még ugyan-
ebben a hénapban Athénben énekli a Psalmust és ad dalestet. Az év tordbbischen,
majd ismét Bécs latja vendégiil a milivészt.

S ezzel elérkeztink az 1940-es évhez. Ez az esztendd az életit és a miivészi palyafutds
szempontjabol egyarant igen fontos eseményeket hoz. 1940-ben kot hazassagot; elsd felesége
Sennyei Vera, a hires szinésznd. Noha tobb Ujsagcikk is napvilagot lat, amelyben ,,idealis
miivészhazassag”-ként jellemzik, a kotelék hét év mulva felbomlik. - Es 1940. oktober 15-én
énekli elészor Rosler Endre azt a szerepet, amely Mozart-figurai és Florestanja mellett egész
palydja legmagasabb csucséat jelenti: a ,Rajna kincse” LétgeAlakitasa a meglepetés
erejével hatott; talan még a legbennfentesebb operalatogatokoseloltgk, hogy a kifeje-
zetten Mozart-tenor Rdosler sikerrel birk6zik meg a Wagneeppet, és hogy a nem éppen
karcsu miivész képes lesz az egy pillanatig nyugton nem maradé Loge szinpadi megforma-
lasara. A varakozasok ellenére, produkcioja a felljitas vitan fjillalgyobb eseménye lett.
Erdemes hosszabban elid8zni a kritikaknal.
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,Loge félisten fondorlatos szerepében Rdésler Endre szovegéneklésgnikis kihangsulyo-
zasaiban is, mimiké4janak lobogasaban a legkitinébb alakitast nyujtotta.” (S. S., Pest, 1940.
oktéber 15.)

,Egészen elséranguan sikeriilt megoldas volt Loge szerepét Rosler Endrére kiosztani. E
kivételesen intelligens tenorista szamara ugy latszik neezriék sem technikailag, sem
szellemileg megoldhatatlan nehézségek; hangja (és jatéka is) a szerep szerint higanyszeriien
mozgékony, deklamacidja példamutatdéan tiszta és klasszikus. Kulodgmasszamunkra,
hogy nagyszerti Mozart- és Beethoven-specialistankat ebben a kiilonleges Wagner-szerepben

is ily helytélliénak lathatjuk.” (Bartha Dénes, Pester Lloyd, 1940. oktéber 16.)

,Loget a szinhdz kivaléan muzikalis, nagykultirdj miivésze, Rosler Endre alakitotta. Rend-
kivil alapos és gondos munkaja dramai értelmezésben fejezte kjfaghetatian, folyton
valtoz6, ravasz félistent. Finom hangsulyokban gazdag éneke ¢s jatéka nagyon kifejezd. Jol
érthetd deklamacidja kiilon dicséretet érdemel.” (Gaal Endre, Magyar Nemzet, 1940. oktober
16.)

,ROsler Endre, aki el@szor alakit wagneri alakot, megdobbentd valdszeriiséggel és ugy vara-
zsolja elénk Loget, ahogyan Wagner megalmodhatta a hazugsag ékddadoszellemét.
Hangja tiindoklé. Mély értelme valésaggal atvilagitja a figurat.” (szigné nélkiil, Uj Nemzedék,
1940. oktbéber 16.)

,»--.ROsler Endre ragyogdan biztos €s tiszta miivészi eszkozokkel abrazolt Loge-képmasa...”
(Jemnitz Sandor, Népszava, 1940. oktdber 16.)

A premier kritikdihoz soroljunk hozzd két masik irast, amely két évvel kés6bbrdl valo, az
1941/42-es szezon végén lezajlott, Hans Knappertsbusch altal dirigalt Wagner-ciklus elsd
estjérol.

.ROsler Endre nemcsak sajat szerepei kdzo6tt lehet blszke erlaldthasra, hanem vilag-
viszonylatban is a legérdekesebb, legmarkansabb, legjellegzetesgbik (kozé tartozik.
Tegnap este is mintha eleven tiiz lobogott volna fel a szinpadon. Elementaris erd és dobbene-
tes misztikum egyesil benne, szévegmondasa, deklaméaciéja megr&dé. M#rgit, 8 Orai
Ujsag, 1942. méjus 21.)

,»--.l0bog0, szikrazo, sistergd gyujtopontjaban Rdsler Endre tiineményes alakitasa ragyog. Ilyen
tokéletes Logeval még Knappertsbusch mester sem igen talalkozbigtainyi Viktor, Pesti
Hirlap, 1942. m§jus 21.)

Loge valéban az operairodalom legkiillondsebb és legkomplexebb szerepeikek Eggk-
ben ¢és jatékban egyarant hatalmas kovetelményeket tdmaszt megszemélyesitdjével szemben.
Enekben a kénnyed buffo-hangtol egy-egy frazis mély lirdjan atyassdlramaisagig kell
rendelkeznie az énekesnek a megfeleld eszkozokkel; jatékban pedig - Loge a tliz istene! - egy
pillanatig sem maradhat nyugton, Wagner a melléje tarsitott tliz-motivummal megadja a figura
allandoéan vibrald, lobogé mozgaskarakterét.

Roslernek mar a maszkja is rendkiviil kifejezésteljes volt: a sarga-vords jelmezhez ill6 égo-
vOros pardka, a gunyosra stilizalt arc mar megjelenésekor hangéhhassiztett. Alig valarmi
vel szinpadra 1épése utan sor keriilt nagymonoldgjara, melyben beszamol kiildetésérél: Wotan
azzal bizta meg, hogy keressen karpoétlast az oriasok szam#&ra Wkalhalla varat Freia
istenndért épitették fel. Ezt a bért azonban Wotan nem akarja odaadni. Loge eldszor kijelenti,
nincs a foldon olyan érték, amely a férfit karpotolhatna a néért. A hires frazis elején, a ,,Mit
sem lelék, s ma mar tudom jo1” szovegnél hangja még szinte objektiven kozld volt, s ahogy a
tovabbiakban eljutott a monoldg legfontosabb kitételéhez, Ugy izzothékében a lirikus
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erd, az atélés, hogy a ,,nének bajaiért” szavaknal legszebb Mozart-frazisainak melegségéig
jusson el.

e b &
P
& Mit- sem le- ¥k, s ma mar tudom-jol, hogya fold szi-nén nincs az a kines, melya
- - - .. - - P Langsam .
8 Jo . sehr breit .
I 1 1
—1 ¥ ¥ 1 % — 1 3 &
& fér- fit kir - po-tol - nd a n6G - nek bd - ja-i - éit.

Ennek az ellentéte volt masik monoldgja, a kép végén. Ebben a gungrekikbzul szinte
kikozositett, am azokndl joval tobbet tudo tlizdémon irdniaja kapott hangot. A terjedelmes
monolog elsé szakasza még csak a szelid, a helyzetet latszolagnem érté guny jegyében
hangzott fel. (Az 6ridsok ugyanis magukkal vitték Freiat és mivel az istenek eldl ezzel elzarult

az oOrok ifjusag forrdsa, a kodos estében egyre faradtabbak, egyrgébbek lesznek.) A
tovabbiak folyaman a lira torzitdsa kerllt sorra. A zenekar azifjg8lag motivumat, ezt a
szép, lirikus kiurtdallamot jatssza és Loge is ugyanezt a dallamot éneklizéxmekar pasztell-
hangzasa f616tt Rosler metszden ¢les hangot iitott meg, s ezaltal a dallam karaktere ellenkezd-
jébe fordult &t, annyira 6nmaga karikatirajava valt. Aztan a hanyaxitie nyegle hangvétel
szolalt meg, jelezve, hogy Loget Freia elég mostohan réspesite ifjlisagot ado arany-
almakbol. A monolog tetdpontja a befejezd részlet volt: ,.elaggotok sorra mind, s az istentorzs
kihal”. Itt mar nem a kifejezés volt torzitott, hanem magareekiéang. Rosler ugyanis tudta,
hogy a szép éneklés csak akkor helyénvalo, ha edggberis. De el6fordulhat az az eset is,
amikor az énekes csakis Ugy énekelhet igaz moédon, ha nem énekel €s&Bem legnagyobb
énekesek képesek erre, akik annyira atélik a szerepiket, annyiébaiszannak egy-egy
szinpadi alak lelkével, jellemével, hogy ennek a lélek- illetMerj@brazolasnak érdekében
habozas nélkiil torzitjak, csufitjak el az adottsdgaiknal fogva esetleg csodalatos szépen csengd
hangjukat.

Ahogy a kritikék is emlitik, igazi intellektudlis alakitds volt ez a Loge. Hiszen a tliz istene
Wagner megforméalasdban valamiképpen a racio istene is. Méghozak a raciénak az
istene, amely eldtt semmi sem szent, s amely taldn éppen logikdja, racionalis értelme miatt
gy6zetett le és kertilt a félistenek alantasabb soraba. Rosler, az izig-vérig intellektualis miivész
ennek az alaknak minden Osszetevdjét ki tudta bontani. Nem akarunk odaig menni az
elemzésben, mintha a nagy magyar énekes a kor milivészének helyzetét vitte volna szinpadra,
mintha egy kissé 6narcképet festett volna. Megmaradt a wadakrabrazolasanal, de ezt
aztan valoban legmélyebb mélységéig vilagitotta at. S euddttta darab harmadik és
negyedik képében is kdzponti figura lenni, noha ezekben a képekben a cselskerémy
Loge alig kertil az el6térbe. Csak az utolso kép legvégén, amikor az istenek a Walhallaba valo
bevonulashoz késziilédnek és hatalmuk tetOpontjan érzik magukat, csak itt valik Loge ismét
kozpontiva a cselekmény szerint is. A rendezés - Wagner eldirasa szerint - Roslert itt a rival-
daba, a szinpad elGterébe allitotta, innen nézett a tdvozo istenek utan. Hangja ebben a rovid
monolégban szinte szintelenll csengett, ahogy megjosolta az istéoekadh S végul a
.Még meggondolom, ki tudja, mi lesz?” szovegnél majdnem a beszé&rsagaval zarta le a
szerepet.

1940 mar haborus év volt; az Opera misora, a vendégszereplések nivoja kevés kivétellel a
hanyatlas képét kezdi mutatni. Igaz, hogy a nagy német és oldssékenég ellatogatnak
Magyarorszagra és igaz, hogy néhany jelentds felujitasra, illetve bemutatora is sor keriil, de a
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politikai égbolt sotétilése, majd teljes elborulasa ranyomja ¢péllyeszinhaz produkcidira is.
Rosler karrierje most mar nem az 0j feladatokban nyilvanul meg, hiszen igen sok vezetd-
szerepet énekel. Az oratériumeldadasokon is mindig az élvonalban taldlhato; Lichtenberg
egyre gyériilld koncertjein, vendégkarmesterek oratorium-dirigalasakor Rosler nélkiil tgy-
sz6lvan nincs eldadas.

Az Operaban 1941-ben mutatkozik be a ,Bolygé hollandi” Erikjeként (Ugyikata Loge-
alakias sikere inditotta az Opera vezetOségét arra, hogy Roslert Wagner-szerepekben fellép-
tesse; erre az idére esik mar emlitett probalkozasa a ,,Mesterdalnokok” Walther-javal is); a
kovetkezd évben Farkas nagy sikert arato, ,,A blivos szekrény” cimil vigoperdjaban 1ép szin-
padra a furfangos, de pérul jar6 asztalosmester szerepében, nisjsaeszterén énekli-
jatssza eldszor egyik legsikeresebb és leggyakrabban tolmacsolt szerepét, a ,,.Denevér”
Eisensteinjét. Mint minden vérbeli énekes és szinpadi miivész, Rosler sem idegenkedett a
nemes operettzenétdl, sét, nagyonis kedvelte ezt a miifajt. A Denevér f0szerepe szinte a testé-
re volt szabva; az életben is remek humora volt, itt aztan kedvére komédiazhatott, sot, rogto-
nozhetett. Amikor egy-egy eléadason Maleczky Oszkarral keriilt 6ssze (Maleczky volt Frank
foghazigazgatd szerepének klasszikus megformaléja!), vége-hosazeoheaz igazi buffo-
humornak és a szinpadot, a szereplétarsakat néha bizony zavarba is hozo, de nagyszerii
rogtonzéseknek. Eneke is hoditéan csengett ezekben a szerepekben, meg tud@padsti-az
dallamoknak is a nemes vonalvezetést. (Ez utébbi megallapitas termessretesvonatkozik
a ,Denevér’-re, hiszen Strauss muzsikajan, a szinpadi irodalomniklegyagyobb reme-
kén igazan nincs mit ,megnemesiteni”...) Eisenstein-alakitdsalyam wglt néhany (nagyon
kevés) operettsablon, &m ezeken tilmenden, tolmacsoldsaban igazi vilagfi kelt életre, akinek
elhittiik minden gesztusat, ndcsabasz voltat éppligy, mint féltékenységét.

Lehar Ferenccel igen j6 kapcsolatban volt, ami 1930-ra nyult vissza. Bkkiatta be az
Operahaz a ,Mosoly orszaga”-t, és Szu-csong herceg szerepé$aalik szereposztasban -
Székelyhidy mellett - Rosler kapta. Az akkor rendkiviil népszerti Székelyhidy utan is Oridsi
sikert aratott; a ,,Vagyom egy n6 utan”-t elsd felléptekor négyszekellett elénekelnie. Kovacs
Kalman, a Pesti Naplé Toth Aladar mellett masik zenekritikugg, it réla: ,Ennek az
eléadasnak komoly miivészi attrakcidja a fiatal Rosler Endre szereplése. Az Operahdz fiatal
tenoristaja palydjanak legmegérdemeltebb sikerét konyvelhetziebsbng herceg szerepé-
ben. Figuraja fantazia és férfiassag jegyében bontakozik ki. Mosulgétt tragédiat érezte-
tett és ennek a tragédidnak szuggesztiv ereje mélyen meglaapatblikumot, mely osztatlan
elismeréssel tapsolt az ifju tenoristanak.” (Pesti Napld, 1930. december 23.)

Leharral valo viszonyara jellemzd, hogy a mester két dalt is irt Roslernek, melyek éppugy
lemezre kertltek, mint két legkedvesebb operettszama: a ,Hesasgkony” hires dala, a
.Csend, bohé szivem” és a ,Carevics” Volga-dala.

Hadd tegyiink itt emlitést - eléreszaladva az idérendben - masik nagy operettszerepérél, a

,2Harom a kislany” Schubertjérél. A Schubert-dalok nagy tolmacsoldja igaz szeretettel vitte

szinpadra a zeneszerzd alakjat. Mar arcberendezése is alkalmas volt arra, hogy csupan a

szemlveg és a barkd révén a megszélalasig hasonlitson Schubert réglinkeégeire.
Mondani se kell, hogy a betétként szerepld dalokat gyonyoriien énekelte. Jatékara idézziink

egy kritikat: ,,Alakitasanak kivételes sikerét abban kell keresniink, hogy mélységes miivészi

atéléssel, az emberi rokonérzés legértékesebb emociodival tudja életre kelteni a zenekoltd

alakjat.” (Szenthegyi Istvan, Magyar Nemzet, 1951. december 31.)

1943-ban még elénekli Handel ,Rodelinda’-janak félelmes zsarnokat, &doiv(sikere
oOridsi, ismét mint az orszag legkitlindbb Héndel-énekesét linneplik; szerepének csucspontja a
végig hatonfekve énekelt és eszményi piandkkal megszoélaltatott glastaolt), majd
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Kenessey ,Arany meg az asszony’-anak zsoldoskapitanyat és 194d &I&§zékely Mihaly
kedvéért bemutatott ,Bagdadi borbély” Nureddinjét; aztan a haboru adéorszagot és a
fovarost, 1944 decemberében abbamaradnak az el6adasok.

Két nappal a ,,Bagdadi borbély” bemutatoja eldtt igen jelentds koncerten vesz részt. K6zos
Beethoven-hangversenyt ad Dohnanyi Erndvel. A dalénekes Roslerrdl eddig nem sokat
besz¢Eltiink, noha palydja soran sok dalestén miikddott kozre. A miidal teriiletén természetesen
ugyanazok az eszmék, elvek vezették, mint az opera vagy az oratddgdban: tudatos
zenei formalas, plasztikus deklaméacio, dramaisdg. A népdalfeldotdozéiemzésénél
utaltunk mar ré, hogy a sziik keretek kozott is megtalalta a dramaisag lehetdségeit és egy-egy
dalban is teljes vilagot tudott teremteni.

crer

dal eléadomiivészete modern felfogasanak. A daléneklésben is két felfogas kiizd egymassal,
ugyanugy, ahogy a népdal vagy az Evangélista-szélam kapcsan mar megemliretijikAa
zenét vélasztja kiindulépontul és énekes kamaramuzsikat akar adni; a magikzenessitet-
ték a daléneklés legnagyobb mai képviseldi, Fischer-Dieskau, Prey, Schwarzkopf és Seefried

is - a szOveget tekinti alapnak és a tartalmi rész bazisarol kozeliti meg a miivet. Rosler - mint
nyilatkozatabdl kitlinik - ugyanezt vallotta. ,,A dal éltetdanyaga a szoveg, ezért igen elényos,
ha a dalénekes szinészi, dramai tehetséggel is rendelkezik.nBiy miszévegen keresztiil
kozelitem meg a kompoziciot és - a zenei vonal megmintazaséingésan kivil - a széveg
hangulati elemeibdl épitem fel. Szdmomra minden dal egy-egy jelenet, néha dramai kép,
amelynek atélésébol, elképzelésébdl fakad az a »felfiitottség«, amely életteljessé €s - a legjobb
értelemben véve - »hatasossa« teszi a produkciot. - Es most a helyes szovegkiejtésrél kell
beszélnem. Nemcsak azért, mert a szoveg érthetdsége fontos - hiszen enélkiil az éneklés
onallé6 hangprodukcié lenne -, hanem azért is, mert a helyes ésesrtehivegmondas igen
nagy mértékben segiti a hang kibontakozésat, tehat hangtechnikailag is helyes. Az eléadonak
megfeleld kapcsolatba kell 1épnie a hallgatokdzonséggel, s ezt technikai felkésziiltségén kiviil
csak akkor érheti el, ha az eléadott dal zeneileg és érzelmileg megérett benne, mert csak igy
képes annak hangulatat tokéletesen atélni. Lirai, romantikus szamok eldadéasa jar aranylag a
legkevesebb problémaval, de mar pl. egy ballada - egész kis dragpajramai jelenet, ahol
az énekes egymaga a karmester, rendezd, eléado és ahol a technika és fantazia egymast segitve
érzékelteti a hallgatoval a mli mondanivaldjat és hangulatit. Gondoljunk csak Schubert
»Erlkonig«-jére. Hany szerepldje van, akiket kiilon-kiilon jellemzé hangszinnel kell megsze-
mélyesiteni! Ez mar igazi dalénekesnek valé feladat, ahol adwégfés a szoveg dramai
eldadasa egyarant fontos.” (Somogyi Vilmos riportja, Magyar Radio, 1952. november 24.)

Rosler dalénekesi miikodésének legfoként a Radio volt szinhelye. Itt is mindenekel6tt magyar
miisorai emlitendék. Ugyszolvan nincs olyan zeneszerzonk, kinek dalait Rosler ne mutatta
volna be: tobb mint 6tszaz, magyar zeneszerzotdl szarmazo dal volt repertoarjan. Felesleges
lenne még csak meg is kisérelni a szerzok felsorolasat; a hosszl névsorbdl a gyakorisag szem-
pontjabol kiemelkedett - Bartokon és Kodalyon kivil - a régi baraterKelugd, valamint
Kosa Gyorgy, Farkas Ferenc és Sugéar Rezso.

A magyar miiveken kiviil természetesen sok klasszikus dalt is énekelt. Hanglemez-
mellékletink egy Schubert-tolmacsolaséat orokitette meg, a ytadas” egyik kevéssé ismert
darabjat, a ,Szélkakas™-t (Die Wetterfahne). Hany érzés hpeadliti meg, hany szint mutat
be ebben az alig harom perces remekmiiben! A két strofa kozti kiilonbség azonnal szembe-
sz0ko: az elsében természeti képet fest, aranylag objektiv hangvétellel, bar ezt a szakaszt is at-
meg-atfliti a visszafojtott érzelem. A masodik strofdban aztan a viharos tajkép eldterében
felmagasodik az egyén, a dal szenvedd hdse. Itt mar egyes szavakat hliz ala és szinte soron-
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ként valtja a szineket. (Schubert maga ugyancsak soronként ad utasitdst, de csak a hangerdre
vonatkozoan.) A darab csucspontja a kétszer is megismételt utalds a ,,pénzes vilegény”-re;
ezekben a sorokban szinte szikrazik az indulat, az 6nmagéat sujté gankedgese csaladjat
illeté megvetés. Ha azt mondtuk fentebb, hogy a dal is lehetdséget ad dramai alakitasra, ez a
felvétel mindennél szebb bizonyitéka annak, hogy Rosler Endre itt is dramai miivész volt. A
dramat szolgalta dal-tolmécsoldsaiban minden: a szévegmondas (néha éppen az érthetd és
klasszikus deklamacio segitségével ragadta meg egy-egyrdplilfiz@t), a zenei értelmezés, a
hangszinek, s6t, még a 1¢élegzetvétel technikdja is.

A felszabadulds utdn 1945 augusztusdban 1ép fel eldszor, egy a Sportcsarnokban rendezett
jotékonycélu hangversenyen. Oktéberben a Barték emlékezetére reng@zziinmepélyen
énekel, ugyanerre a honapra esik haborti utani elsé oratoriumszereplése, a Bardos Lajos
vezényelte Missa Solemnis el6adasan. Radiofellépéseinek 0j sorozatit egy nap mulva kezdi
meg, természetesen Bartok és Kodaly dalaival.

Az Opera miisoran régi nagy szerepeit énekli. Szinhdzi palyafutdsdnak egyik legjelentdsebb
allomaséara a Borisz Godunov 1947. julius 1-i felgjitAsan kertl sor. Sulgakieg szerepét
ugyan mar 1930-ban énekelte, de a szerep igazi kibontasdhoz mostMat ahnak idején
rendkiviil elismerd szavakkal emlékeztek meg alakitdsarol, szinte felfedezés szamba ment szi-
nészi készsége: ,, Telivér talentumanak, az operai atlagon messze tulemelked6 alakito képesse-
gének Ujabb fényes tanujelét adta a fiatal Rosler Endre. Sujszkyt énekelte, oly dszinte atélés-
sel, oly liiktetd dramaisaggal, hogy Borisszal valo jelenetében a remekiil jatsz6 Szende Ferenc
méltd, sot, inspirald partnerének bizonyult.” (Lanyi Viktor, Pesti Hirlap, 1930. oktober 7.)

Szinte szordl-szora megismételhetnénk Lanyi Viktor szavait a tizenhét évvel késdbbi fel-
jitasrol szoélva. Ekkor Székely Mihaly énekelte a cimszerepet BBes szobajelenetben
valéban egymast inspiraltdk, egymast késztették jobbnal-jobb jatélahegkra, dramai
gesztusokra. Ritka példaja volt ez a kettds annak, hogy két nagy miivész kdzos munkaval épit

fel egy jelenetet, hogy egymast szinte a dramai ekszjdagsiiti fel. Természetesen megint
hangi gesztusaival érte el a legnagyobb hatast Roésler. Jatéktmamaealig volt, szinte
mozdulatlanul allt a car tronszéke mogott és gy mondta el jelentését a ldzado alcarevicsrdl.
Hangja diadalujjongasba ment at, ahogy kimondta Dimitrij nevét; tidigy a név maga
felkavarja Borisz lelkét és pusztan a név emlitésével fételpikiismeretfurdalast ébreszthet
a carban. Félelmetes volt, ahogy rogton belépése utan, mikor Banigssat vadolva ra-
tamadt, eltorzult hangon bizonygatta szavahihet0ségét és lojalitasat: ,,Hat kinoztass meg, de
hidd el, amit mondok!” ...s ugyanilyen félelmetes tudott lenni, amikorsefdee az uglicsi
csodavaras hirét. Egy inkvizitor gonoszsagaval szamolt be rola:rhtajgidk meg a meg-
gyilkolt carevicset, kezében jatékbabat szorongatva, arcan angadilyal. Szinte kéjelgett
a kép minél szemléletesebb leirdsaban; mondhatni, legszebb Hggathszolaltatta meg a
miivész; ebbea jelenetbe beleagyazvenneka figurdnak ajkareza lira lassan 616 méreggé
valt.

Ha a szobajelenetben ugyszolvan mindent a hangra, a hang modulativ kifejezéeszkozeire
bizott Rdsler, az opera végén volt viszont egy olyan jatékgesztusdyban hang nélkul
tudott mindent dbrazolni. Emlitettiik, hogy Rosler azok k6z¢ a miivészek kozé tartozott, akik

az alakitandd szerepet ,minden oldalrél koruljarjak”, annak minden irodegnorténelmi
elézményét felkutatjik. Igy nyilvan tudta azt, hogy a torténelmi valésagban Borisz Godunov
haléla utan, a beallott zavaros id6kben Vaszilij Sujszkij is rovid idére a tronra keriilt. - Az
opera zaroképében, mikor Borisz mar holtan fekszik a féldon, Fjodor caeekiogva borul
ra és a car holttestét papok és bojarok alljak koril: Roslempaskikbzepén, a céar teteme
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mogott agy allt meg, olyan arckifejezéssel foglalta el a szinpad kozéppotipdy az
eseményekkel tisztdban levé néz6, de még az is, aki nem ismerte Oroszorszag torténetét,
tudhatta, hogy a hatalomra to6r6 Sujszkij herceg ebben a pillanatban érzi magat legkdzelebb
céljahoz, a cérok tronjahoz.

A haboru utani években az énekes palyajan kivil felivel a kozéleti artjhes. Gyakran
tlntetik ki Roslert: egy 1946-0s bukaresti turné sordn roman kitiintetést kap, 1948¢#ah bol
Népkoztarsasdgunk is sok alkalommal jutalmazza a miivész tevékenységét: 1951-ben
megkapja az ,,Erdemes miivész” cimet, 1953-ban a ,,Szocialista kultGraért” kitiintetést, a
kovetkezd évben ,,Kivald miivész” lesz, 6tvenedik sziiletésnapjan a ,,Munka érdemrend”-del
jutalmazzak és 1955-ben megkapja a Kossuth-dijat.

1948-ban mésodszor is hazassagot kot, felesége ,szakmai” isgehsganyi Jozefin, az
Operahaz balerindja. Hazassaguk harmonikus és idedlis volt.

Az Operahdzban mar nem énekel 11j vezetdszerepeket. Viszont - a magyar muzsika nagy pro-
pagatoranal ez természetes - egymas utan vallalja a kiilonbdzd oratérium- és koncertfellépése-
ket, amelyeken magyar szerzok miivei keriilnek eléadasra. O énekli Sugar ,,H6si ének”-ének,
Székely Endre Pet6fi-kantatdjanak és Szabd Ferenc ,.Feltdmadott a tenger” cimii oratériuma-
nak tenorszoloit. Néhany oratoriumszolét még a klasszikus repertoarbol is ebben az idében
énekel eldszor, igy - csak a nagyobbakat €s a tobbszor énekelteket figyelembevéve - Schubert
Asz-dur miséjét, Carissimi ,Jephte”-jét, Handel Cecilia-6dég ,Saul’-jat, Mozart c-moll
miséjét, Liszt Koronazéasi miséjét és néhany Bach-kantatat.

Ezek kozott az 0j oratoriumszerepek kozott a legfontosabb, Rosler miivészi palyajanak egyik
legmagasabb csucsa Monteverdi miive volt, a ,,Tankréd és Klorinda parviadala”. Elészor -
Szabolcsi Bence kezdeményezésére - a budapesti Olasz Kulturintézetben keriil eléadésra a
darab, Szabolcsi zongorakiséretével, 1949. 4prilis 6-an. Ekkor még aiz elesieszéveggel
szolaltatjadk meg (szerepl6tarsai valamennyi eldadason: Sédndor Judit és Nagypal Lasz10). Még
ugyanez évben, szeptember 30-an felhangzik a Radiéban is, ezittadnmgawiktor magyar
forditasadban és - Somogyi Laszlo vezényletével - zenekari kisérettel. Koncertszerti eldadasra
1953-ban és 1955-ben kerdlt sor.

Monteverdi ,Combattimento”ja félaton all az oratérium és az opémbtt. Annak idején
valdszintileg szcenirozott eldadasban keriilt bemutatésra - esetleg balettesitve. A két foszerep-
16nek tulajdonképpen alig van énekelnivaldja, a torténetben csak akkor szolagaimikor
Tankréd és Klorinda kozvetlen parbeszédére kertl sor. A cselekményt magqtiato Tasso
,Megszabaditott Jeruzsdlem” cimii eposza egyik epizodjat - a ,,testo”, az elbeszélé mondja el.
Roésler ezt a ,testo”-t énekelte. - E feladat aztan valdban ,,a testére volt szabva”. Az elbeszéld
ezattal mit6l sem all tdvolabb, mint az objektiv kronikas-hangtdl; a cselekmény menetét
Monteverdi oly hdéfoku szenvedéllyel, olyan patosszal formalta meg muzsikdjaban, hogy
teliesen jogos az éppen az erre a darabra aggatott korabdlatAregas: stile concitato,
felgerjedt stilus. Ez a rendkivil izgatott hangvétel nemcsaknekeé szélamokban jelent-
kezik; sokak véleménye szerint a ,,Combattimento”-ban Monteverdi alkalmazta eldszor a
vonoszenekar tremolo-effektusat. Az énekszolamok a legkiilonbdzobb eszkozokkel abrazoljak

a dramai szoveget: dallami és ritmikus elemek, tempdvaltasok, s6t még a metrika is a drama
szolgalataban allnak. Tulajdonképpen végig szabad recitativonak tekinthetd az egész mii,
melynek formai alapjat, keretét, osszetartd erejét kizardlag az énekes eldadas adja meg. Ha
van stilus, amelyben az énekes semmiképpen sem maradhat megaa peset megforma-
lasnal és kifejezOkészségét kell minden pillanatban alkalmazni, ugy ez a stile concitato az.
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Mindezek alapjan valoban Rosler Endre volt az idealis miivész Monteverdi testo-janak
megszolaltatdsara. Az egyik koncerteldadas utan jelent meg a kdvetkezd kritika: ,,...kiillon meg
kell emlékezniink a »fdszerep, a testo minden szempontbol rendkiviili nehézségeket timasztd
szerepének alakitojarol: Rosler Endrérdl. Ennek a nagy miivésznek dramai elhitetereje szinte
Uj magaslatokat ért el nagyszerti eléaddsaban.” (Sarai Tibor, Magyar Nemzet, 1953. oktober 13.)

Hanglemezmellékletiinkdn egy jellemzd részt ragadtunk ki a ,,Combattimento-"bol. Tankréd

¢és Klorinda kiizdelmének egyik kimeriilt sziinetében vagyunk; a hds és fel nem ismert szerel-
mese holtra faradtak mar. A kiizdelemnek bemutatott részletiink elétti szakasza az egész mi
legizgatottabb része. (S az volt az eléadasban is: jellemz0, hogy a parviadal elbeszélésének
hevében a radiofelvételben benne maradt valamelyik szereplonek egy erélyes mozdulata,
amellyel keze vagy kottdja a mikrofonnak nekititédott.) A kozolt részlet els6 szakasza - nyu-
godt akkordok kiséretében - a faradtsagot abrazolja. Rosler hangjadban még vibral a megel6z6
fesziiltség, s ebbdl vezet le a hosszan kitartott hangokon a nyugalomig. A ,,mar a csillagok
buacsufénye csillan” szdovegrésznél hangja szinvaltasaval festetjea derengés halvany
fényét, hogy aztan fokozodjék a kifejezés ereje, mely az ,6rvendléida 6” mondatnal,
ugy hissziik, tetépontra ér. A kovetkezd rész azonban eltér a cselekmény tovabbvitelétdl és a
testo szenvedélyes hangon kommentélja az eseményeket. Utal a leaddgra, amely el-
vakultsdgdban nem tudja, hogy mi var r&; Tankréd még nem tudja, hogyiadalban
szerelmét, Klorindat 6li meg. Rosler ezt a részletet agbtesésig tudta fokozni, természe-
tesen nem Kkiilsdséges eszkozokkel, nem dinamikaval: az érzelmi flitdttség izzitotta fel
hangjat. A szakasz vége megint visszatér a cselekményr@anéisai nyugalom hangja szélalt
meg a részletet lezard ,egymasra nézett j0 ideig szétlanul a két bajdw@gben.

Az 1953/54-es tanévvel Roslert kinevezik a Zenemivészeti Foiskola énektanszakara tanarnak.
Novendékeinek azzal a modszerrel adta tovabb tudasat, amellyel 6 is tanulmanyait végezte
annak idején, tehat az olasz iskolat kozvetitette. Azonban nemcsalekdésekifejezetten
technikai részét plantélta at tanitvanyaiba; célja az volt, kege alol olyan énekesek
kertljenek ki, akik a szerepnek nemcsak zenei, énektechnikai részével, de drpiiéséiél
is tisztdban vannak. Emellett szinte apai gondoskodassal vigyazott nkeieadézok nem-
csak szakmai, de barmilyen emberi problémaval is fordulhattak hopréepetalt is vellk,
betanitotta szerepeiket.

A tanar palyafutasat jelzi szamos zsUritagsaga. Budapektilfédi énekversenyek biralo-
bizottsdgaba delegaljak; Pragaban, Szoéfiaban, Berlinben, Bukaresthersasnemzetkozi
énekversenyek zsurimunkajaban.

Amint miikddésének sulypontja egyre inkabb a pedagogiara tolodik at, ugy vonul vissza foko-
zatosan az Operahaz szinpadardl is. Szinte példa nélkil allé ez a - szinpadikifgbmre -
»LAbgang”, a szinpadrél valo lelépés. Az énekespalyak befejezésénelémépbl nagyon
gyakran fajdalmas és még gyakrabban tragikomikus. Nagyon kevés éigars van, aki
idejében tudja abbahagyni az aktiv eldadomiivészi palyat. A szinpad vardzsa, a minden
szinpadi miivészben benne €16 hiusdg vagy az Onkritika hidnya teszi-e, esete valogatja, de
hanyszor vagyunk tanti, hogy félig mar hangjukat vesztett hajdani nagysagok, hési €s hdsnéi
megjelenésiiknek mar rég bucsut mondott miivészek még mindig fiatal szinpadi figurakat
alakitanak! A legtobb énekes egyszerlien nem képes magat elhatdrozni a visszavonuldsra,
talan nem meri észrevenni, hogy eljart felette az id6. (A vilagnagysagok koziil két baritonis-
tarol jegyezték fel, hogy palyajuk tetdpontjan mondtak bucsut a szinpadnak: Titta Ruffo-rol és
Lawrence Tibbett-rél. Ok tigy hagytak el a ,.vilagot jelentd deszkakat”, hogy a kozonség
emlékében csak a nagy produkcidk, a csodéalatos miivészi élmények maradtak meg.)
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Rosler Endre az ,Abgang”-nak talan még szebb maddjat valasziettament nyugdijba, nem
mondott le egyik naprdl a masikra operahazi tagsagarol, de rovid id6 alatt visszaadta Gsszes
vezetd szerepét ¢és koriilbeliil 1957-t61 kezdve kizardlag rovid karakterszerepeket vallalt. (Az
pedig valdszintileg egyediilallo, példa nélkiil vald eset az operaéneklés torténetében, hogy
ezzel egyidejiileg lemondott sztargdzsijarol is.)

Megint egyszer bebizonyosodott a régi szinhazi mondas: ,Nincseszédigp, csak tehetség-
telen énekes”. Rdsler olyan figurdkbdl, mint Ebelasztin bard, az Anyemjuet-je, a ,Peter
Grimes” Bob Boles-a vagy a ,Figaro hazassaga” Basiligja - valosagos fOszerepet tudott
alkotni. Megmutatta, hogy egy-egy kis kabinetalakitas, ha ének, mitéskaizinészi jaték és
kifejezés szempontjabdl a végletekig ki van csiszolva, tud olyan foétdekes és szines
lenni, mint barmely vezetOszerep. Peter Grimes-beli alakitasardl olvashattuk a kovetkezd
sorokat: ,,...ez a nagy miivész most karikiroz6 humoraval mutatta meg, hogy minden miifajban
mennyire egyarant otthonos.” (Gach Marianne, Film, Szinhaz, Muzsika, 1958us?21.)
Jellemz6 volt utolsé énekesi korszakara példaul a ,,Turandot” Altoum csaszarja. Az Oreg
csaszar alakjat még csak latni sem lehet, el van rejtve a pagoda legfelsé emeletén, fiiggdnyok
mogott. Rdsler hangszinével tokéletesen vissza tudta adni azyagtjage ugyanakkor ez a
reszketeg ,,vénember’-hang kifejezte az aggddast, a jolelkili rabeszélést, sot, a csdszar fenségét

is. Utols6 1j szerepét alig egy honappal halala eldtt, 1963. november 8-an énekelte, 6 volt a
Lamberto Gardelli altal vezényelt ,Figar6 hazassaga’-félsijiBasiliéja. A sulyos beteg
miivész hangjan ekkor mar érz6dott a faradtsadg, de zenei megmintazas és szinészi jaték szem-
pontjabol toretleniil csillogott miivészete.

Erre az utolsd korszakra esik az a néhany lemezfelvétel is, amely miivészetét Kodaly miivei-
ben orokitette meg. 1956 és 1958 kozott késziltek el azok a lemezek, kamnedgzben
Kodaly maga dirigélt, részben az ¢ feliigyelete alatt kertiltek rogzitésre. A mester ragaszkodott
Roslerhez, igy vele vették fel a ,Psalmus Hungafitua ,Missa brevis’-t, a ,Székely fond”-t
¢s 6 mondja Ebelasztin baré rigmusait a ,,Hary Janos” teljes felvételén is.

1961 telén sulyos epemiitéten esett at, amelybdl azonban meglepden rovid id6 alatt felépiilt.
Két év mulva Ujbdl betegség veri le 14béarol. 1963. december 4-én lgpkdra szinpadra.
.David kiraly énekese” Kodaly-szerepben bucsuzott, Napoleont alakitottarg JBidos”-ban.
December 10-¢én rosszul lett, mint kideriilt, ekkor zajlott le elsé szivinfarktusa. Hihetetlen
akaraterdvel aznap délelétt még tanitott a Féiskolan, délutan Tarnay Gyulaval még végig-
korrepetéalta a Don Carlos-szerepet és este még hallgatt®t Ejel korhazba szallitottak és
harmadnap, 1963. december 13-an hajnalban a masodik infarktus elszdlitotta az é16k sorabol.
Aki annyi kollégdjat blicsuztatta a sirndl, aki annyi emlékbeszédet mondott - most az ¢ sirja
koril gytiltek 6ssze a baratok, kollégdk, a tisztelok.

Mikor halala utan a Radié emlékesten idézte fel palyajat és alakjat, a bevezetd beszédet az
ifjukori barat és a késdbbi palyatars, Nadasdy Kélman mondta. Szavai summaézzak Rosler
egyéniségét: Ertelmes szenvedély és szenvedélyes éregtastesiilése volt a fiatal férfi, a
fiatal miivész. Gydzelemre teremtett hang és alkat - de ennek a gydzelemnek hatalmas ara

volt: csillapithatatlan alkotd kivancsisag €It Rosler Endrében, a miivészet titka, a nagy
mivészek varazslata érdekelte, tudta, hogy a teljes gy6zelemhez csak egy ut vezet: az dnfelal-

doz6 tanulas Utja... HosszU évek paratlan akaraterejével klasszikus teelbett képeznie
magat. Kodalyban, Bartokban jobb magyar, mint barki, Beethovenben, Mozartban jobb
eurdpai, mint barki, ime, ez volt a cél, amit a fiatal Rosler €nazganak megalmodott... A
gybzelmet, amelyben mar kora ifjisagaban oly bamulatosan biztos volt, elérte. Remek
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klasszikus tenorista lett és remek magyar. Ez volt a »Sebetetlenség zsoltara«, s Rosler
Endre ezért élt.”

Ehhez a portréhoz Rdsler Endre életének kronikasa mar csak egymthst tehet hozza, a
miivész sajat szavait idézve. A szofiai énekverseny zardlinnepélyén fordult e szavakkal a
fiatalokhoz:

,Nagy orom volt hallani a sok szép, ifju hangot, sokuk eldtt még nagy sikerek, de éppolyan
kemény munka is all. Azt szeretném, hogy ne csak a hangjukrajdinglel egyik fulikkel
szivikre és eszukre is hallgassanak, radmng szépsége nem ér sokat a kultira, a stilus-
tudas, a lélek expresszivitasa nélkil

E sorok irgja eziton mond készonetet mindazoknak, akik
munkdjat adatokkal, visszaemlékezéseikkel seditattén-
denekel6tt a miivész feleségének; tovabba Bacsa Andras
festomiivésznek, Ferencsik Janosnak, Galsay Ervinnek,
Meixner Mihalynak, N&dasdy Kalmannak és Vasadi
Balogh Lajosnak.
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1927.

1928.

1929

1930

1932

1933.

1934.

ROSLER ENDRE SZEREPEI

Alfréd
Tamino

V. Laszl6
Pinkerton
l. gréllovag
Froh

Pang
Majus
Nathanael
Riccardo
Enekes
Gonzalvo
Xerxes

2. urfi
Rudi

1. fogoly

Almaviva
Robert
Malatestino
Nick
Walther
Ottd
Nikias
Alfréd
Fernando
Sujszkij
Ifjd hajos
tenorszo6lé
Cassio
Szu-csong

Arlekin
Lenszkij
A legény
Da-Ud
Florestan

Don Ottavio
Fragoletto
Neroni

Egy hang
Méric grof
Levin
Vendelin groéf

Verdi: Traviata

Mozart: A varazsfuvola
Erkel: Hunyadi L&szl6
Puccini: PillangOkisasszony
Wagner: Parsifal

Wagner: A Rajna kincse
Puccini: Turandot

Siklés Albert: Honapok haza

Offenbach: Hoffmann meséi
Wolf-Ferrari: A négy hazsartos
Hubay: Karenina Anna

Ravel: Pasztorora

Handel: Xerxes
Poldini: Farsangi lakodalom
Schubert: Cselre cselt
Beethoven: Fidelio

Rossini: A sevillai borbély
Hindemith: Oda-vissza
Zandonai: Francesca da Rimini
Puccini: Nyugat lanya
Wagner: Tannhauser
Erkel: Bank ban
Massenet: Thais
J. Strauss: Denevér

Mozart: Cosi fan tutte
Muszorgszkij: Borisz Godunov
Wagner: Tristan és Isolda
Verdi: Requiem

Verdi: Otello

Lehar: A mosoly orszaga

Malipiero: A hamis Arlekin
Csajkovszkij: Anyegin

Kodaly: Székely fon6 R.
Strauss: Az egyiptomi Heléna
Beethoven: Fidelio

Mozart: Don Juan
Offenbach: A banditak

l. de Lara: A fehér vitorlas
Falla: Egy rovid élet

Cilea: Adrienne Lecouvreur
Hubay: Karenina Anna
R. Strauss: Arabella
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1935.

1936.

1937

1938.

1939.

1940.

1941.
1942.

1943.

1944,
1948.
1950.
1951.

1955
1957

1958.

1959

1960.

1962

1963.

Il. 20.
IX. 26.
X. 21.

l. 9.

Il. 15.
V. 25.
XI. 29.

V. 15.
X. 25.
XI. 5.
XIl. 18.

l. 20.
V. 9.
V. 28.

Il. 18.
V. 9.
XIl. 6.

X. 15.
XI. 29.

VI. 16.

V. 22.
XIl. 31.

. 18.
V. 13.
V. 8.

Il. 6.
. 15.
V. 21.
XIl. 1.
V. 11.
X. 8.
l. 31.
XI. 22.

Il. 6.
. 27.

. 11.
V. 17.
XIl. 16.

XI. 8.

Lyonel Flotow: Marta

Egy zsoltarénekes Kodaly: Psalmus Hungaricus, szcenirozott eléadas
tenorszolo Liszt: Hungaria-kantata, szcenirozott eléadas
Belmonte Mozart: Szoktetés a szerdjbol
Muhamed Z&dor: Azra

Apollo Monteverdi: Orfeo

Max Weber: A blivos vadasz

Galicin Muszorgszkij: Hovanscsina

Csabi Ruzitska: Béla futdsa

Achilles Gluck: Iphigenia Auliszban

Tarjan Dohnanyi: A vajda tornya

Vladimir Borodin: Igor herceg Liszt:

A herceg Gajary: A makrancos holgy

Egy ifju Krisztus - szcenirozott eldadas

Pityke Laci Rékai: A nagyidai ciganyok

Faust Gounod: Faust

A kirdly J. Strauss: Pazman lovag

Loge Wagner: A Rajna kincse

Imar Rocca: Ivhor hegye

Erik Wagner: A bolygé hollandi
Asztalosmester Farkas: A blivos szekrény J.
Eisenstein Strauss: Deneveér

Anti Madetoja: Eszakiak

Grinwald Handel: Rodelinda

Rotaridesz Kenessey. Arany meg az asszony
Nureddin Cornelius: A bagdadi borbély
Javorka kapitany Kodaly: Czinka Panna balladaja

A gazdag legény Kodaly: Székely fono
Schubert Schubert - Berté: Harom a kislany
Br. Szélhazy AgenorPolgar: A kérdk

Ebelasztin baré Kodaly: Hary Janos

Bob Boles Britten: Peter Grimes

A francia kiraly Kacsoh: Janos vitéz
Altoum Puccini: Turandot

Triquet Csajkovszkij: Anyegin
Torquemada Ravel: Pasztoréra
Bogumil grof Millécker: Koldusdiak
Napdleon Kodaly: Hary Janos
Basilio Mozart: Figaro hdzassaga
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A BUDAPESTI OPERAHAZBAN NEM ENEKELT SZEREPEK

1936 V. 8. Golo Schumann: Genovéva Bécs, Radio
XIl. 21. Hion Weber: Oberon Bécs, Radio
1946 V. 30. Lipdt herceg Halévy: A zsidond Bukarest, Opera

J. S. Bach:

Bartok:

Beethoven:

Bruckner:

Carissimi:
Delius:
Dohnanyi:
Gui:
Haydn:

Handel:

Honegger:
Kodaly:

Liszt:

ORATORIUMSZOLOK

Actus tragicus

Der zufriedengestellte Aeolus
h-moll mise

Janos passio

Jesu, der du meine Seele
Karacsonyi oratérium
Komm, du sluisse Todesstunde
Magnificat

Méaté passio

Sie werden aus Saba alle kommen
Wachet auf

Weinen, Klagen

Cantata Profana

Missa Solemnis

IX. szimfénia

f-moll mise

Te Deum

Um Mitternacht

Jephte

A Mass of Life

Cantus vitae

Szegedi mise

Canticum Canticorum
Evszakok

Krisztus hét szava a keresztfan
Teremtés

Belsazar

Cecilia-6da

Debodra

Jefta

Judas Makkabeus
Messias

Samson

Sandorlinnep

Saul

David kiraly

Missa brevis

Psalmus Hungaricus

Te Deum
Faust-szimfonia
Hungaria-kantata
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Mahler:
Monteverdi:
Mozart:

Ott6 Ferenc:
Pfitzner:
Pierné:
Reidinger:
Schonberg:
Schubert:
Schitz:
Sztravinszkij:
Sugar:

Szab6 Ferenc:

Székely Endre:

Verdi:

Koronazasi mise

Krisztus

Das Lied von der Erde

Tankréd és Klorinda parviadala
c-moll mise

Requiem

Szabadkémuves kantata

Maria siralom

Von deutscher Seele
Gyermekek kereszteshadjarata (baritonsz6lo!)
Der 13. Psalm

Gurrelieder

Asz-dur mise

Geistliche Konzerte I.

Mise

Hosi ének

Feltdmadott a tenger

Pet611 kantata

Requiem
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HANGLEMEZMELLEKLET “

fordulatsebesség 33 1/3
I/1. OLDAL
Mozart: Don Juan-Don Ottavio aridja az I. felvonasbol
Verdi: Requiem-Hostias (részlet)

(Bathy Anna, Basilides Mdria és Székely Mihdly kozremiikddésével, vezényel Sergio Failoni)

I/2. OLDAL
Mahler: Das Lied von der Erde-Von der Jugend (vezényel Otté Klemperer)
SchubertA szélkakas (zongoran kisér Hajdu Istvan)

[I/1. OLDAL

Kodaly: Psalmus Hungaricus - részlet (vezényel a szerzd)
Kodaly: Most jottem Erdélybél (zongoran kisér Hajdu Istvan)
Kodaly: Arrdl alul (zongoran kisér Hajdu Istvan)

[I/2. OLDAL
Monteverdi:Tankréd és Klorinda parviadala - részlet (vezényel Somogyi Laszl06)
Bach: Magnificat - Deposuit (vezényel Forrai Miklés)

* A digitalis valtozatbol a lemezmelléklet hanganyaga hianyzik!

46



