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Minden zeneszerzé-monografia legnehezebb pontja: megtalalni azt az alapvetd alkotoi jellem-
vonast, amely a miivész kiilonb6zo stiluskorszakaiban, kiilonb6z6 miiveiben mindvégig jelen
van, ami koré a monogréfiat fel lehet épiteni. Es kiilondsen nehéadatfehegoldasa, ha a
zeneszerzO palyaja kozepén 4ll, ha nem befejezett életmiivet kell szemlélni. Fejlodésében, az
¢letmi ,,work in progress”-ében megtalalni Maros Rudolf palyajanak ezt a sarkalatos pontjat
azonban kivételesen konnyti.

Maros Rudolf miiveinek ugyanis két alapvetd vondsa szembeszokd. A gyakorlati muzsikalas
O0rome, az egészséges €s minél szinesebb hangszeres képzelderd az a kettds jellemzo, amely
végighuzodik dsszes eddigi alkotasan, eddigi palyajanak minden stilusperiodusan.

*

Maros Rudolf 1917-ben szlletett egy cseh kisvarosban, a Budejovice kortyéhy-San.
Katonaskodo apja ide hozta a haboru zavaros idejében gyermekét vaasdmtayt. A
habort végeztével azonban ,,uj hazat valasztottak™. Gydrben telepedtek le, mar 1918-ban. A
nagyapa - régi szervezett munkas, aki mar évekkel a habora el6tt jonak latta, hogy Bécsbol
mashova koltozzek - Gyorott nyomdaszkodott. A leszereld katona igy szintén Gyordtt vallalt
allast, gyari munkaskent.

Maros Rudolf az iskolak elvégzése utan a gyodri tanitoképzé hallgatoja lett, tanitdi oklevelet is
szerzett. Zenei neveltetése mar itt kezdddik. Kiilondsen akkor, amikor belép a Gydri Zene-
egylet zenekaraba és a zeneileg fejlett varos hazi kamasik@lasaiban is részt vesz. A
tanitoképzdben is tanul hegediilni, majd a gyori zeneiskoldban Hermann Léaszlonal tokéletesiti
hegediitudasat és Metzger Karoly vezetésével alapos bracsastudiumokat is végez. Hangszere a
bracsa marad.

A Zeneegyesllet zenekaraban megismerkedhetik a klasszikus édgikasmaodalom alkota-
saival, Kodaly ,Psalmus”™-aig jut el a zenekar repertoarj@araarazenélések soran pedig be
hatolhat a kvartett- €és nagyobb kamaraegyittesek vilagaba, mediamdntol Dohnanyiig
az irodalmat. De nemcsak a hangszerek vilaga tarul fel eldtte a legjobb modszer: a gyakorlati
megismerés révén; a Tanitoképzoben nagyon fejlett korusélet is folyik. Maros gyakran all
karvezetoként iskolatarsai élén. Tobbek kozt ekkor taldlkozik el6szor késobbi mesterének,
Kodaly Zoltannak alkotasaival is. Gyorott egyébként is viragzo a zenei élet. A képzOsok és a
zeneiskolai névendékek a szinhaz zenekari arkabol hallgathatjak vé&gdyvezményként
ingyen - a kiilonb6z06 zenekari és szblista-hangversenyeket. A kozonségigény €s a jO szervezés
révén ugyszolvan minden Budapestet megjart kiilfoldi miivész koncertezik Gyorott is.
Részben innen is ered tehat Maros nagy irodalomismerete.

Gyo6rbdl datalédnak az elsd, iskolai gyakorlat-szamba mend kompoziciok is: talnyomorészt
hazimuzsikalasok alkalmara késziilt kamaramiivek.

1936-ban szerzi meg Maros Rudolf a tanitoi oklevelet. De mi vart @gdyodiplomas fiatal-
emberre Magyarorszagon? ADOB-segély, gyari munka, majd haagkodas és a zene-
tanitds. Hogy biztosabban megalapozza palyajat és anyagi Belydatos 1938-ban jelent-
kezik a Zeneakadémia énekszaktanitoi tagozatara. A kdvetkezd tanévben azonban mar Kodaly
zeneszerzOi osztalyanak tagja. A zeneszerzés mellett tovabb folytatja a bracsatanulmanyokat

is a Fdiskolan, s6t, melléktanszakként felveszi az lit6hangszereket is. (Legujabb miiveiben
érzodik, hogy mily alapos ismerdje az iitbhangszereknek...) S hogy az otthoni segitség mell¢,
majd ahelyett, megélhetési forrasra is szert tegyen: eldbb kisegitoként, majd rendes tagként
bell a Budapesti Hangversenyzenekar bracsaszélamaba. Egész tanidej@ralatt, 1939-
tol 1942-ig jatszik a zenekarban.



1942-ben nyeri el a zeneszerzdéi oklevelet Kodalynal. Kozben 1940-1941-ben két osztalyt
végez el egy év alatt, ezt az évet Siklos Albertnél jarjaros! évfolyama egyike volt a
Kodaly-iskola legjobb osztalyainak. Rajta kiviil ekkor jart a mesterhez Sugar Rezsé és
Jardanyi Pal, a haboru alatt elhunyt, rendkivili tehetségnek indulé Sistikély, valamint a
jelenleg Kolozsvarott miikodé Jodal Gabor.

*

A kiilso életat eddigi szakasza egyértelmiien meghatarozza a zenei fejlodést is. A gyori évek
hozzak a klasszikus és romantikus irodalom megismerését és delalsdd, a zeneakadémiai
tanulmanyi id6 és kiilonosen a Hangversenyzenekar koncertjein vald részvétel az akkori uj
zene befogadasat. Maros aktivan vesz részt zenekari tagként dok-B#&odaly- és
Sztravinszkij-mi magyarorszagi bemutatdjan, ott van természetesen a szerzoi estéken ¢&s
ahogy egy zeneszerz6s novendékhez illik, €16 hallas vagy partitura alapjan minden olyan
muzskaval ismeretséget kot, amihez csak hozzajut. A magatolértetédé Kodaly-hatas - hol az

a novendeék, aki ki tudna magat vonni mestere befolyasa alél? - éy 8ardgk-elmények
mellett mar ekkor kiilonds eldszeretettel fordul Sztravinszkij €s az ujabb francia mesterek
(Honegger, Milhaud és persze Ravel) alkotasai felé. Ekkor nmjégederlhidegen hagyjak az Uj
bécsi iskola igen gyér szamban Budapestre eljutd eredménydiergiteall a kevés
Schonberg-mii elott.

*

A tovabbi zenei fejlodést a gyakorlati zenei ¢életbe vald fokozott bekapcsolodas hozza meg.
Maros 1942-ben hézassagot kot Molnar Klara hegediimiivészndvel és a fiatal par még
ugyanabban az évben Pécsre kolt6zik. A pécsi zeneiskola éléralpmtizgato kertlt ekkor,
a zeneszerzoként nemzetkdzileg is elismert Takacs Jend személyében. A varos terveiben mar
régota szerepelt olyan gondolat, hogy a régi zeneiskolat magasatie emeli, konzerva-
toriumma fejleszti. Takacs elsé teenddi kozé tartozott tehat, hogy 0j tanarokkal, lehetdleg
fiatal emberekkel frissitse fel pedagégus-gardajat. igy keelitiélet-tanarként Maros a
zeneiskolahoz, felesége pedig a hegediitanszakra, az akkor Magyarorszdgon végzett kivalo
olasz hegediimlivésszel, Sirio Piovesannal egyiitt. A magyar vidéki varosokban, kiilondsen az
olyan fejlett zenekultaraja helyen, mint Pécs: rengeteqg felaaan tervekkel, ambiciéval teli
fiatal muzsikusokra. igy Maros a masodik tanévben mar névendékzeneketrtaveeneis-
koldban, csakhamar vondsnégyest is alapit. Az egyetem korll kialgkliigégi kor 6ssze-
tart a miivészekkel, a muzsikusok szamara tehat az altaldnos miivelddés irdnyaban is széles ut
nyilik. Pécsett ¢l ekkor az irok koziil elsdsorban Weores Sandor, akivel Maros Rudolfot azota
1s szoros baratsag flizi 0ssze, tobb versét megkomponalta, aztdn Csorba Gydz06, Gydry Janos,

a festd Martyn Ferenc, Varkonyi Nandor professzor és még masok. (Ok alakitjak majd meg
1945-ben Magyarorszagon az elso értelmiségi szabad szervezetet.)

A pécsi zenei ¢let alakulasa, els6sorban a nagy igények ¢€s az aranylag kevés szakember
jelenléte 1) muikodési teriiletet is nyitott Maros szamara; alig hogy letelepedett Pécsett, 1942
0szén atvette a tobb mint szdzéves multra visszatekintd Pécsi Dalarda vezetését is. A Kodaly-i
reformelvekkel atitatott muzsikus természetesen atallitgnakkar repertoarjat, a hangverse-
nyeken részben a régi mesterek madrigaljai és motettaberészz Uj magyar kéruszene
termése szerepel. 1944. marcius 4-én még megszolal a Péasild)aztan egyre tobb a
behivas, néhany hétre Maros is bevonul és végul a haboru elfojt minden tervezgetést.



1944. november 29-én Pécset felszabaditja a szovjet hadsereg és 194fliloruaar sor
keriil az els6 hangversenyre. 1945 tavasza kiilonben is Pécset tette szinte az orszag zenei
fovarosava: honapokra ide koltdzott az ostrom viszontagsagainak kipihenésére Kodaly Zoltan.
Megindul a tanitds, a hangversenyélet, Gjra miikodik a vondsnégyes és Maros még egy
feladatot kap: ,.el kell latnia” a pécsi szinhdz - operett-repertoarjat is. A szinhaz miikodésének
megindulasakor ugyanis nem allt rendelkezésre zenekari kottaanyagasil lehetett tenni,
mint hogy Maros a szinészek éneke alapjan ,(jrairta”, Gjra haefiezea rendelkezésre allé
zenekari egyulttesre alkalmazta az operettek zenéjét. A ggakbasznon kivul - Maros
ugyanakkor allandoan vezényelte is ezeket az eldadasokat - jelentds segitség volt ez a
tevékenység a komponista hangszereld képességének fejlesztésében. Noveli a szereplési,
illetve fejlodési lehetdségeket, és egyben a feladatokat is, hogy 1947-ben ujra szimfonikus
zenekar all rendelkezésre a kaitgenckar tujjaszervezése révén, meg féleg, hogy 1945
tavaszan Ujjaalakul vegyeskarként a Pécsi Borgyari Daldrda és ezt is Maros vezeti. A fel-
szabadulast kovetd esztendékben a munkasénekkari mozgalomban vezetd szerepet tolt be ez a
korus. Klasszikus miivektél tomegdalokig terjed repertoarja és emellett gondot fordit a pécsi
zeneszerzOk baranyai népdalfeldolgozasainak bemutatdsara is. (Kodaly e korusnak ajanlotta
»A magyar nemzet” ciml miivét.)

A zenei ¢élet kozpontja, szervez0 motorja azonban a zeneiskola. Kodaly jelenléte serkentéen
hat az oktatasra is, bevezetik az altalanos szolfézs-tanitast. Maros ebbdl a munkabdl is ala-
posan kiveszi a részét, sot, Takacs Jend kiilfoldre tdvozasakor, 1949-ben rovid idore 6 lesz a
zeneiskola igazgatoja. Ekkor éri a megtiszteld meghivas: a Miivelddésiigyi Minisztérium
felkérésére tanari allast vallal a budapesti Zenemiivészeti Foiskolan, hét évi ott-tartdzkodas
utan elhagyja Pécset €s Ujra a fOvarosban telepedik le.

Meg kell emliteniink még egy eseményt, amely tulajdonképpen csakuguekermi meg
gyiimolcsét: 1949 nyaran Maros részt vesz azon a zeneszerzé-kurzuson, amelyet Alois Haba
tartott a pragai Zeneakadémian. A negyed- és hatod-hangkdzos muzsstalaval vald
talalkozas, az ottani friss élmények feltétleniil bovitik Maros 1atkorét.

Ez a hét pécsi év egyben a zeneszerzo fejlodésének elsd szakasza is. Zenekari €s kamara-
miivek, korusok és népdalfeldolgozasok keriilnek ki mithelyébdl. Valamennyire jellemzé az,
hogy még nem vetkdzték le a tanulmanyi évek hatasait. A zenekari darabokban tilnyomorészt
a mester, Kodaly befolyasa nyilvanul meg, mind a dallamvonalban, miegésaz faktlraban.
Maros legutols6 éveinek ugrasszerii fejlédését ismerve, nem megszégyenité kimondani, hogy
ezek a fiatalkori miivek tilnyomorészt epigonalkotasok. Feltlinnek friss hangjukkal, lendiile-
tilkkel és azzal a tulajdonsaggal, amit mar a bevezetoben is emlitettiink: hogy mindig a gya-
korlati muzsikalas céljait, a zene 6romét tartjak szem el6tt, azt szolgaljak, aminek legtalalobb
megnevezeését a német nyelv ismeri: ,Musizierfreudigkeit”. De vettauyi mogott félreismer-
hetetlentil ott all elsésorban Kodaly, a kamaramiivekben inkdbb Bartok alakja. Elég, ha az
1948-ban irt II. szimfonietta Scherzo-tételének f6témajat idézziik itt fel:

Assai  allegro




De ne legyiink igazsagtalanok. Ebben az idében minden fiatal magyar zeneszerzd, mondhatni
kivétel nélkiil, ilyen vagy ehhez hasonld6 miiveket irt. Messzire vezetne, ha ennek okait
vizsgalnok, Maros stilusvaltasanak ismertetésekor amugyis bovebben ratériink majd. Itt most
elégedjiink meg e periodus miiveinek egyszerti felsoroldsaval. 1944-bdl szdrmazik a miivek
lajstromat megnyito ,Babjaték-nyitany”, amely még abban az éaldiRadioban is elhangzott.
Ugyancsak 1944-ben sziletett a pécsi zeneiskola noévendékzenekaranak, affirdadj
zenekarra irt I. szimfonietta. 1947 nyaran késziilt el az I. vonosnégyes, a kovetkezd évben
pedig a haborus éveket felidézo, ,tempore belli” alcimet viseld, négytételes, nagyzenekarra irt

II. szimfonietta. 1948 tavaszan vonoszenekari Concerto grosso-t ir Maros, amely az iddszak
egyik jellegzetes ,divatjanak” terméke, benne a Kodaly-Concertiség a Bartok-Diverti-
mento neobarokkos elemei uralkodnak. 1948-1949 fordulojan a Wedres Sandor verseire
késziilt miniatlr, a ,,Nyulfarkkantata” zarja le a Pécsett irt miivek sorat. Ezenkiviil szamos
korusmi sziiletik Pécsett: népdalfeldolgozasok, Wedres és Moricz verseinek gyermekkorusra
valé megzenésitései, 48-as dalok €s néhany tomegdal.

*

1949-ben tehat a Zenemiivészeti Foiskola adjunktusaként - késobb docenseként - tlinik fel
Maros ismét a fovarosi zenei €letben. Szolfézst, partitiraolvasast, altalanos zeneelméletet és
transzponalast, 1960-t6l fuvos kamarazenét és irodalomismeretetl@titben masodszor
is hazassagot kot, a Foiskola nagynevii professzoranak, Harmat Artarnak leanyat veszi
feleségul.

Ezekben az években sziletnek meg a szocialista allam zenei intézrekkyehozza létre az
allam azokat a szerveket is, amelyeknek hivatasa az alkotdi munka segitése: a Zenemiivészek
Szovetségét, a Zenei Alapot, az alkotohazakat, az allami megrsekiet; s ekkor hajtjak
végre az oktatast teljesen Uj utakra iranyité zeneiskolai reforAm ezekben az években
lehettiink tani annak is, hogy a tilnyomorészt helyes elvek szektéds, szemellenzds alkalma-
zasa bizonyos fokig gatolja az alkotoi munka lendletét. Ez az arketylzen a helytelentl
értelmezett ,,népszeriiség”, ,.kozérthetéség” szempontja apromunkara kényszeriti a zeneszer-
z6ket. Kevés nagyméretii mi sziiletik és a szintén helyteleniil értelmezett ,,hagyomanytiszte-
let” jegyében azok legttbbje is alig megy tul a korai Barté&kKédaly-stiluson, megreked a
népdalfeldolgozas szintjén. A tdomegdalok, a kiskantatak és népdalcsokrokokaza. Mint

a legtdbb zeneszerzo, Maros Rudolf is ¢szintén hitt abban, hogy a nemzet, a dolgozok zenei
felemelkedését szolgalja, ha ,kozérthetd” stilusban ir, azaz, ha a mialkotas szinvonalat
leszallitja, a tomegek zenei felemelése helyett. Ez 1d6 tajt féleg korusokat, szinpadi €s film-
zenéket, kiilonb6z6, magyar, dunatdji €s balkani népdalfeldolgozasokat ir, koztiik a tobb mint
ezer el6adast megért, az Allami Népi Egyiittes szamara komponalt ,.Ecseri lakodalmas”-t.
Egyetlen komolyabb mi keriil ki ekkor mithelyébdl, az obodra, klarinétra és fagottra irt kis
Szerenad (1951), amelyért 1954-ben Erkel-dijjal jutalmazzak.

Ha a Szerenad még teljes egészében a kodalyi hatas latadid hangsort alkalmazo, he-
lyenként szlovakos melodikaju masodik tételben felfigyelhetliink egy ¢iyanségre, amely
az elkovetkez6 évek miiveinek alapjava lesz: ez az 0j hang keresése. A kovetkez6é darabokban,
igy az 1954-ben irt Fagottversenyben, az 1955-6s II. vonosnégyesben €s az ugyanebbdl az
€vbdl szarmazo, vondstridra komponalt Divertimentoban éppen ez az utkeresés dominal.

Miel6tt ezt a nyomot kdvetnénk, sziikségesnek latszik, hogy megvizsgaljuk a magyar zene-
szerzés egészének helyzetét az 1950-es évek vége fele. 1954 &ggiriobb magyar
komponista gondolatai kézt fordul meg az, hogy nemcsak a ,kiskantataiKotsméatai
kozal kell kijutni, de tulajdonképpen feldl kell vizsgalni az un. ,magg&ola” kérdéseét is,
meg kell fontolni, vajon helyes-e tovabbra is a népzenei alapot, a kddalyionia- és



formavilagot fenntartani. Es egyre tobben dontik el ezeket a kérdésigf@man, hogy a
magyar hangot egy magasabb, eurdpaibb szinten kell megvaldsitaam. €Dilpsban, amely
nem tdmaszkodik sem népdalidézetekre, sem pedig a népdal szelldoyzerdallamokra,
ritmikara, harmoéniai formulakra és formara, amely tekintetbeiEswpa zenéjének jelen-
legi helyzetét. Ebben az idében kezd megsziinni zenei elszigeteltségiink is, egyre tobb
partitira és hanglemez all rendelkezésre, amelyek segitsafjatéink megismerkedhetnek
az utolséhuszhuszondt év eddig alig vagy egyaltalan nem ismert miiveivel, zeneszerzdivel,
irdnyzataval. Mintha Bartok szelleme éledne UGjja, amely anmadd§én azonnal kontaktust
teremtett minden Ujdonsaggal, minden, a mester &zamasznalhatd 0 eredményt felszivott
sajat stilusaba.

Maros Rudolf egyike az elséknek, aki ezeket az elképzeléseket gyakorlatilag probalja
megvalodsitani. Ez 1d6 tjt alkotott kamaramiivei mindenekel6tt lassu tételeikben mutatjak e
probalkozasokat. Egyelére a Kodaly-hatds helyett mas hatdsok meriilnek fel. A Fagottverseny
lassu tétele egyenesen Brahmsig megy vissza, a Trio-dieatonModeratéja az orosz ro-
mantikus mesterek iranyaba mutat, a Il. vondsnégyes lassuja mirtaacea impresszio-
nistak vildganak mai utanérzése lenne. E miivek gyors sz¢€lso tételei még tobbé-kevésbé a régi,
kitaposott uton jarnak. Talan csak a Fagottverseny Finaléja kivétely avalami altalanos
népi tancot stilizal, sem ritmikajaban, sem dallamvilagaban neptskidik valamely
konkrét népi anyaghoz. - A Fagottversenyért 1955-ben, a kamaramiivekért 1957-ben kapja
meg Maros az Erkel-dij kitiintetését.

*

Az egyéni hang megtaladlasahoz vezetd ut két dontd allomasa az 1956 tavaszan és nyaran
késziilt két mii: a Vondsszimfonia és a fuvosdtosre komponalt ,,Musica leggiera”.

A Vonoésszimfénia Maros talan leglirikusabb, legszenvedélyesebb akotas eddig ra
jellemzé, tobbnyire jatékos, de legalabbis a kiils6 vilag lathato szineibdl, jelenségeibdl, moz-
gadormaibdl adoédé belsé mondanivald, azoknak zenei tiikrozése itt atadja a helyét valami
mélyrdlfakado, nagypatoszii érzelemvildgnak. Mintha az Onmagaratalalds 6rome énekelne
ebben a muzsikaban, féleg az érzelmi szépségekben leggazdagabb lassu tételben. A mii egyik
méltatdja, Sz6l16sy Andras igy ir: ,,Az elsO tétel méltd bevezetés a masodik tétel nagyszer
lirdjahoz. Dramaian felépitett, jellegzetes témaival tddem@n banni tudo, hatalmas szonata-
forma; de talan kissé tulsagosan lecsiszolt, a témak indutitintdhoz meérten tulsagosan
udvarias formaldsu. A harmadik tétel nagy szonatarondo. Kodaly nagyszerii rondoi és Bartok
sodro lendiileti rond6finaléi utan ebben a formaban a legnehezebb ijat mondani mai magyar
muzsikusnak. Maros esetében fokozza a nehézséget az, hogy az utdblyydvédgszebb
lasst tétele utan kell a rondonak a miivet megkorondznia. E nehézségek mentik, hogy hang-
vétele itt bizonytalanabb, mint a megel6zd tételekben, bar biztos aranyérzéke €s nagyszeri
szinkeverése itt is sok nehézségen atseqiti.”

A szimfonia nyelvezete még sokban kapcsolddik a megel6zé miivekhez. Ami mint Gjdonsag
feltlinik, az a harmoniavilag érdesebbé valasa, a helyenként nem szélamvezetési logikabol,
hanem szinhatasokbdl fakad6 akkordok; s egész halvany nyomokban a struktariészs
tés, a sz0lamok egymassal valo logikus kombinalasa.

A Vonosszimfonia tobb nagysikerii eléadast ért meg. Budapesten a Radioban is, koncerten is
felhangzott; ezenkiviil eldadtak Pragaban, Brnoban, Katowicében, Parizsban és Moszkvaban
1s. Az utobbi kett6tdl eltekintve, valamennyi eléadast a bemutatd Lehel Gyorgy vezényelte.



1956 augusztuséban fejezi be Maros a fuvosotosre irt ,,Musica leggiera”-t. Ezt a miivet tekint-
hetjiik az 4&tmeneti idészak zarokdvének. A darab francias hangvételii miniatiirok sorozata. Itt
mar egyetlen fordulat sem emlékeztet a népdalintonacidra vagy a nisigya” ekkorra mar
sablonnd merevedett formuldira. Tiszta és vilagos dallamrajz, egyszeri harmoniak, atlatszo
formaépitkezés: ezek az oOttételes kvintett legfobb zenei alapelemei. Belso jellemzdje a fanyar
humor és a cimben is adott ,.konnylizenei” jelleg. Ebben a darabban probalkozik Maros
eldszor a szigort szerkesztéssel is: a zarotétel pontos masa az elsdnek, csak a metrum val-
tozik. A ,,Musica leggiera” igen sok eldadast ért meg itthon ¢€s kiilf6ldon egyarant. Miisoran
szerepelteti tobb eurdpai és amerikai fuvosegyiittes €s a rola megjelent kritikdk egyontetiien
kiemelik a darab értékeit.

*

Maros kiils6 élettitja szinesebbé, érdekesebbé és ami a legfontosabb, ¢lményekben gazdagab-
ba valik ezekben az években. Tobb utazast tesz: jar Belgradban, sésztvarsoi modern-
zenei fesztivadlokon, majd 1959-ben eldszor hallgatja végig a darmstadti modern-zenei
kurzusokat, a hozzéajuk kapcsolodd hangversenyekkel. Miivei nemcsak megszolalnak kiilfol-
don, de néhany koziiliikk kiadot is talal. (A Vondsszimfoniat az angol Mills cég késziti eld
kiadasra, az |. szimfoniettat a New York-i Southern-cég adta kiyumat-németorszagi
Moseler-kiado egy pedagogiai jellegi kéthegediis szonatinat adott ki, a hires Schott-cég pedig
Maros iskolazenekari Bartok-atiratait.) Az utak €s a zenei élmények szinte kdtelezden irjak
eld a szerzé szamara, hogy latokorét elmélyedd studiumokkal is bovitse. A dontd hatasok
Vars6ban és Darmstadtban érik Marost, valamint az ezen élmények nyoman matihmehilo
felkésziilésbol. S ez a dontd €lmény: az un. ,,4j bécsi iskola” (Schonberg, Alban Berg, de
mindenekel6tt Webern), valamint mai kovetdik miiveinek megismerése. Ez a fajta zenélési
maod, a maga szigoru torvényeivel és szerkesztési szabalyaraiekari hangzas teljesen Uj
lehetdségeivel utat mutatott Marosnak, a tobbéves harc pedig mar megedzette: nem lett beldle
epigon, a bécsi iskola vagy a darmstadtiak szolgai masoloja. Marseggénihangjat, a
Vonoésszimfoniaban €s a ,,Musica leggiera”-ban megtalalt sajat stilusat olvasztja 6ssze eldszor
kisérletezéen, majd egyre hatarozottabban a tizenkétfokti, dodekafon szerkesztésmoddal,
illetve annak mai ,leszarmazottaival’. Hamar megtanul kilénbséageti az Uj muzsika
ertékes és csakis divatbdl sziletett, selejtes alkotasai kozott.

*

Az 1j stilus els6 darabja az 1959 6szén befejezett zenekari ,,Ricercare”. Mar a mii zenekari
instrumentariuma is érdekes: a vondsokon kivul harom trombita, harom harengaraz
harfa, celesta és iitdcsoport jatssza. Ebben a darabban Maros a dodekafon-szerialis kompozi-
ci0s modszer egyéni, nem szigoru valtozatat alkalmazza. A rgaieg kotott és szabad
tizenkeétfoku formaegységek egymas mellé sorakoztatasabol kapigdgrtehat nyoma sincs
benne az eddig Maros altal mindig szigortan tiszteletben tagetinéha bizony iskolasan -
alkalmazott hagyomanyos formaknak. A ,régi hangot” egyetlen révidkaszakeépviseli,
egyebként mind a melddiavildg, mind a harmoéniak 0j megfogalmazasiestkgznek. A
tizerkétfoku részek is kiilonb6z6 modszereket kovetnek. Van teljesen kotott, szigortian
dodekafon szakasz és van olyan, amelyben a hangkészlet fokozatosarzeakkttokuva.
Alkalmazza Maros az ugynevezett komplementer elvet is, ataz szerkesztést, amely egy
bizonyos szamu hangbol all6 dallamhoz a fennmaradd hangokbdl ad kiséretatalA
felépitése: Adagio bevezetés, majd a trombitdkon megszoélal a ritmusaban €16 f6téma. Ezutan
kovetkezik az emlitett ,,régi stilusu” atvezetdrész, majd a masodik témat halljuk. Ez a szakasz
szigoruan tizenkétfok; a téma elébb a vonosok fugatdjaban, majd folottiik az elséhegeditkon
lirikus jelleggel szolal meg.



Vi il Via

Az Andante temp0ji kdzéprész hasznalja az emlitett fokozatos felépitést: a dallam el6bb hat,
majd nyolc és utolsé megjelenésében tizenkét hangot dlel fel. A visszatérésben elobb a méso-
dik téma tér vissza megforditasban, aztan a fotéma eredeti alakjaban, végiil rovid, de hatasos
koda zarja a miivet.

A ,Ricercare” bemutatdjara az 1959-es varséi modernzenei fesrtiwerilt sor, Lehel
Gyorgy vezényletével. A bemutatd utani lengyel kritikak, valamint a fesztivalon jelenlévo
kilfoldi biradlok egyontetien elismeréssel nyilatkoztak a mirél. Fé erényeként tobben
emlitették, hogy a mai hangvétel és technika nem fedi el benmenaesiélyes, patetikus
mondanivalét. Itthon a Radidban, majd hosszabb varakozas utan nyilvanos hangmessenye
felhangzott. Scheveningenben nem kisebb karmester, mint Dean Dixon mutatta be.

1959 ota Maros minden évben meglatogatta a darmstadti nyari tanblggnmegtanulta
mindazt, ami a nyugati avantgarde munkéjabol elérevivo, érett és maradandd. Kiépiiltek
személyes kapcsolatai is, mindenekeldtt Luigi Nonoval €és a lengyel zeneszerzokkel. De -
amint mar eldbb is emlitettilk - ugyanugy, mint az avantgarde komoly vezéralakjai, 0 is
elutasitja a kulonféle divatos aliranyzatokat, a néha bohéckodasba fullado ,izmusokat”.

Az uUjabb tanulmanyok Ujabb zenekari alkotdsban csapddtak le: 1960-ban elleszbit
tanulmany” (,,Cinque studi”). Hadd idézziik e darabbal kapcsolatban eldszor azt a véleményt,
amely Maros 1962-es moszkvai Utja alkalmaval, a Szovjet Zeneszerzok Szovetségében
rendezett magnetofon-lehallgatas utan alakult ki és amelyevado kszovjet zeneesztéta,
Martinov fogalmazott meg. Eszerint az ,,Ot etiid” egyes tételeiben egyfajta urbanus lira szélal
meg, benniik a vald vilag realis képei tiikr6zddnek francias szinekben, francids zenekari
effektusokban. Ujfalussy Jozsef tobbek kozt ezt irta a mirdl: ,,Kétségtelen, hogy Maros tanul,
dolgozik - méghozza igen keményen! - és Uj utat keres zenei mondgmivaégfogal-
mazasanak. Az is vilagos, hogy ehhez sok 0sztonzést kap Bartok zenéjébdl. Mar magaban a
sziintelen tanulés, technikai tovabbfejlodés példajat is. Az etidok valogatasa: a scherzok és
notturnok miifaja is utal a Bartok-rokonsagra. De azt sem titkolta, hogy zenekaranak



kezelésében sokkal virtuézabb, ujszeriibb, és attdrtebb technikat, szerkesztésében sokkal
szigorubb fegyelmet tanul, mint az magakort zeneszerzdink legtobbjénél szokasos.”

Nem vitas, hogy az ,,Ot etlid” gyors tételeiben valoban sokszor érezziik Bartok hatasat. Am az
egész alkotasra nemcsak a mondanivalé realis alapja, nemcsak a Bartok-6rokség jellemzo,
hanem a szerkesztésmod is. Az ,,Ot etiid” mindegyike hangszerelési tanulmany, de ugyan-
akkor kompoziciostechnikai problémaékat is targyalnak, s igy egyarant tekinthetok zenekari és
zeneszerzeési etlidoknek. A ciklus felépitése: harom lassti tempdju notturno fog kozre két
scherz6t. Maros itt is kiilonb6zo szerialis szerkesztési elveket alkalmaz, az egyes darabokban
kiilonbozd strukturdkkal dolgozik. Igy az elsé notturno két dallamsorra - Reihére - épiil, a
format ezeknek, valamint a kiilonb6z6 hangszinelemeknek a kombinécidja adja. Hangszeres
szempontbol ez az etlid a rézfuvok un. Flatterzunge-effektusaval €és a harfa pedalglisszando-
javal dolgozik. A masodik etiid (Scherzo) Iényegében szekund-tanulmény. Szabad tizenkét-
fokisagot mutat, de nem Reihés szerkesztéssel. A komplementer-@éwényesul: a
kozéprészben hathangos kiséret felett a masik hatbol alakul a téma. Az elsé szakaszban
viszont a dallammag eldszor kilenchangu és aztan oleli fel a teljes tizenkétfoki hangkészletet.
A masodik notturno a vondsok iiveghangjainak ¢s az iitoknek etlidje. El6térben az itk
kiilonboz6é hangszineinek kibontasa all, a hattérben a vonoshangszerek fokozatos felépitésii,
csoportos strukturaja szoélal meg. A csucsponton a zenei anyag meg@wordukljes eddigi
formaegység rak-megforditasban hangzik fel. A masodik scherzezé agazi értelmében
virtudéz zenekari etlid - a kvintbe ékelt kvart (pl. c-cisz-fisz-g) formulajara épiil. Ez adja a
kiséret, a figuracidk, a ritmikus motivumok anyagat. Az utolsé nottulniegozelebb az
ugynevezett punktudlis szerkesztéshez, ahhoz a mddszerhez, amely a kiilonb6z6 magassagu
regiszterekben szorja szét a hangokat. A tétel alapjaul sz@géamajdnem mind a negyven-
nyolc lehetséges alakjaban megszolal.

Az ,,Ot etiid”-ben figyelhetjiik meg Maros 0j hangszerelési technikdjanak kibontakozasat is.
Mell6zi a kettdézéseket, ezzel sokkal attortebb lesz a hangkép. Eldtérbe kertilnek az itdsok,
mégpedig nemcsak a hagyomanyos, hanem az 0j zenében polgarjogotdaygregeotikus-
nak szamité hangszerek is: a bongo, claves, marimba stb.
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" Egy-egy tizenkéthangu ,,Reihe” el6szor is a kromatikus skala barmelyik fokara transzponalhaté;
ezenkivul felléphet alaphelyzetben és a harom lehetséges digggban: tukor, rdk és raktukor
formaban. Ez tehat 6sszesen negyvennyolc lehetdséget biztosit.
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Az iitéket nemcsak egyesével, hanem hangsziniik szerint csoportositva, parosaval, sét, harma-
saval is alkalmazza a szerzd.

Az ,,Ot etiid” ajanlasaval Maros Rudolf az 1j magyar muzsika koriil nagy érdemeket szerzd
Lehel Gyo6rgy6t, a baratot és harcostarsat tisztelte meg.

A ,Ricercare” és az ,,Ot etiid” sikere - noha hosszabb ideig meg nem értéssel talalkozott a két
mi - végiilis oda vezetett, hogy Maros Rudolfot zenei ¢letiink a komponistagarda élvonaldban
tartja szamon. Ezt bizonyitja tobbek kozott a szdmtalan kiilonb6z6é megrendelés, amelynek
eleget kellett tennie. Ekkor mar évek ota egylitt dolgozik a kitlind Kossuth-dijas dokumentum-
film-rendezével, Kollanyi Agostonnal. Filmzenéi modot adnak arra, hogy 1j tleteit kikisérle-
tezze, de ezek a kiséromuzsikdk amellett mindig szorosan kapcsolodnak a képhez, annak
mondanivaldjat domboritjak ki. Masik ,,alkalmazott™ zenei teriilete a szinpadi kisérézene. A
régi, foleg pécsi szinhazi rutin itt érezteti jotékony hatasat. Végiil egy 1) mifajban is bemu-
tatkozik Maros: & irja a Molnar-darabbol késziilt musical comedy, az ,,Uvegcipd” zenéjét.
Ezek a miivek természetesen teljesen mas megitélés ala esnek, mint a komoly szimfonikus
alkotasok. Itt nem lehet kisérletezni, itt alkalmazkodni kell apsd kdvetelményeihez. S az
érett, egyéni hangi komponistava fejlodott Maros ezekhez a kis miivekhez is biztos kézzel
nyul, itt aztan kiélheti a gyakorlati muzsikus mindig jelenlévo ,,szenvedélyét”.

1961 tavaszan Ujra Pécsre latogat. Az Operahaz volt szolétancodaeyrEchk pécsi szinhaz
balettegyiittesének vezetdje - és ugy tlinik, hogy a magyar balettmiivészet megujitoja ezzel az
egylttessel - egyfelvonasos tancjaték megirasara kérté fdmat Eck adja, ,Banyasz-
ballada” cimmel. A rovid tartalom: A fold mélyében szunnyadoé ellenséges érziiletii, ellenalld

10



kincsek engedelmeskedni kénytelenek az Ember erejének, hatalmanagabdba felszinre
kerlilnek és az ember javat szolgaljak. A balettcselekmény tehatai konfliktusokra és
mozgalmas, szines zenei képekre ad alkalmat. A bemutat6 utani kritikak kozul iBézajé
Andrasét: ,,...igényes, szimfonikus szerkesztésti muzsika Maros Rudolfé. Nem tudjuk, hogy

mit dicsérjink jobban: a szolid, remekil hangzéal@st, a valésagos értelemben vett dallamo-
kat és azok invenciozus feldolgozasat, vagy az egészkauesnek tagolasat? és ez utébbi még
akkor is els6sorban a zeneszerz6 érdeme, ha a proporcionalas lehet6ségét a balettforgatokonyv
adta meg... Maros balettzenéjét a legsikeriiltebb 01j magyar muiivek kéz¢ sorolhatjuk.”

A szinpadi miifaj és emellett a pécsi szinhazi zenekar bizonyos fokig korlatozott lehetdségei
egyszerlibb kifejezésre késztették Marost. Ezért ennek a muzsikanak igazi, teljesen kidolgo-
zott formdja inkabb az a zenekari szvit, amely a darab zenéjébdl késziilt. A ,,Musica da ballo”
cimet viseld - Eck Imrének ajanlott - szvit nem koveti a tancjaték zenéjének kronologikus
sorrendjét, hanem a zenei szempontok szerint sorakoztatja feiti&elegyes darabok pedig
sz¢lesebb kidolgozast nyertek, terjedelemben bdviiltek: kiléptek eredeti keretiikbdl ¢és
kisérézene helyett az &nalld zenekari muzsika ,rangjat” kaptdk. Ebben a miiben is az ,,Ot
etlid” felépitéséhez hasonlo, ciklikus szerkesztést alkalmaz a szerzd: bevezetés és zar6 ,,danza
generale” fog kozre két-két, egymast valtd scherzot €s notturnot. A kiilonbozd szeridlis
szerkesztési formak és megoldasok itt kissé hattérbe szorulnaés M&kabb Bartok felé
kozelit. Harmonia- és dallamvilagaban, de még bizonyos zenekaktusti&ban is elég
gyakran taldlkozhatunk ezekkel a bartoki elemekkel. De most mar valahogy minden kiilsd
hatas beleolvad a szerz6 egyéni hangjéaba.

A balettzene pécsi és budapesti bemutatoja, majd a ,Musica ad-smllt megszélalasa
ellentétes vélemeényeket valtott ki. Voltak olyanok, akik ebben a darabbams Ndizonyos
mértékl ,,visszalépésérol” beszéltek; masok viszont ujabb stilusfejlédésének kiindulasat
vélték felfedezni a mitben. Talan visszautalhatunk az elébbi megallapitasra: az egyéni hangjat
megtalalt szerz6 alkotasa ez, s nem az a lényeges: mennyi benne a bartoki vagy szeridlis hatés,
hanem éppen az egyéniség megszolalasa donti el helyét az eddigi életmi jelentds opuszai kozott.

*

Korabban késziiltek el, de késobb kertiltek bemutatasra az orgonara irt Bagatellek. Az 6t kis
darabbdl all6 sorozat megint csak kisérleti alkotas, egy Uj, eddig hasznalt hangszer
lehetdségeinek kostolgatasa. Poentirozott, rovidre fogott gondolatokkal dolgozik mindegyik kis
tétel, de ugyanakkor bizonyos fokig él a hagyomarigamakkal is (scherzo, siciliano, rondo).

1962-ben sziletett a ,Két siratd”, szopranhangra és kamaraegylasiegzenésitett versek
Weores Sandor, a régi barat miivei. Az elsd: ,,Papua temetési ének”, amelyben az elhunyt
szinte ¢loként szerepel, ligyességét, erényeit dicsérik siratéi. A masodik vers a kozépkori
egyhazi himnuszok formanyelvén szélaltat meg egy halottsiratoeilég a két dal Ujabb
1épés eldre. A szigora dodekafon szerkesztésnek itt mar szinte nyoma sincs, legfeljebb egy-
egy dallamban van jelen; a strukturaltsag is tilnyomoan madasodlagos. Pl. az elsé dalban a
kezd6 dallam a dal végén rakmegforditasban zarja le a zenei torténést, vagy a masodikban a
»refrén” négy megjelenése mind a négy megforditasi lehetéséget képviseli. Mindezeken tul
azonban a szerz0 teljes szabadsaggal alkalmazza eszkozeit, koveti az avantgarde legijabb
fejlodési iranyat, amely a szinek keverésében, kiilonbozé alkalmazasaban latja a szerkesztés, a
formalas alapjat. (,Szabadsag a rendben!”) A hagyomanyos ekerkét dalban a ritmika
jelenti, amely alig tér el a metrikus liiktetéstol. (A masodik siraté dallamvildga - talan az
archaizal6 szoveg kovetkeztében - tigyszintén kozel all a tradicionalis jelleghez.) A kisérd
kamaraegyiittes Osszeallitdsa viszont szamos Ujszerli szinkeverésre ad alkalmat: a hatarozott
hangot ad¢ altfuvola, harfa és zongora mell¢ {itéhangszerek 1égioja tarsul, amelyek kiilonbozé
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csengbbongd, tompa, mély, szarazon kopogd vagy sejtelmes effektusaikkal nagyszertien
idézik fel a természeti népek magiaba vetett hitét, illetkézeépkor halal-kdzelségét. Mindez
azonban csak hattér a versek érzelmi tartalmat kifejezOen tolmécsold, technikailag igen
kényes énekszélam mogott.

Két sirato, N° 1
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Az 1963-as évadban mutatja be a pécsi balettegylttes - ismétnttekszizséjére és
koreografiajaval - Maros masodik balettjét, a ,Hétkdznapi requietm’ halaszok és emberi
érzelmeket, sorsokat megszemélyesitd halak vildgaban jatszodo tancjaték zenéje ugyanazokat

a stilaris jegyeket mutatja, mint a ,Banyaszballada”.

Ezzel Maros Rudolf ismét elérkezett egy stilaris forduldponth@tisrReri, hogy az Uj
eszk6zok alkalmazasa csakis akkor Iétjogosult, ha ezek az eszkdzokukhamdeveredes
nélkiil, mindenféle tradiciondlis kotottségtél mentesen szdlalnak meg. Természetes ez a
fejlodés; a kelet-eurdpai nemzetek zeneszerzoinél 1épten-nyomon megfigyelhetd. El6szor csak
egy-egy szeridlis elem tor be a hagyomanyos vilagba, majdeggee jobban tért hdoditanak,
kozben a szerz6 végigjarja a fejlédés utjat ezekben az eszk6zokben is, a szigoru dodekafoniatol
az egyre nagyobb szabadsagig, hogy végiil eljusson a kompromisszumok teljes mell6zéséhez.

Maros 1963 tavasza ¢s 1965 karacsonya kozott irja meg azt a harom miivét, amelyekben ez a
fejlodés eléri a jelenlegi végso szintet, amelyek teljesen szakitanak a hagyomanyokkal. Harom
zenekari darabrol van sz6, a harom ,,Eufonia” cimet visel6 miirél. A cimadas bizonyos fokig -
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és foleg az els6 darabban - programot is jelent. Maros ezekben a darabokban a széphangzasra
mégpedig a mai eszkozokkel elért és a ma emberétdl igényelt, a mara jellemzd széphangzasra
torekszik. Az els6 Eufonidban ennek érdekében példaul szinte kizardlag piano dinamikét
alkalmaz, a mii csiicspontja sem megy tul a mezzofortén. Ez a dinamikakezelés a masodik és
harmadik Eufoniaban mar kissé hattérbe szorul, &m a program lgpeiva - tehat a mai
széphangzas-igény - ezekben a darabokban is uralkodé szerephez jut.

A harom mu zenekari apparatusa egymast egésziti ki. Az ,,Eufonia 1” zenekara csak vono-
sokbol és utokbol all, az , Eufonia 2”-é tizenkét fa- és tizenkét rézfuvot, valamint iitoket
tartalmaz, mig az ,Eufonia 3” a két apparatust egyesiti.

A zenei szerkesztés mindharom darabban azonos elveken nyugszik. Ha rekkiarsst
modszerekben fel is fedezhetjiik egyrészt Nono, masrészt néhany lengyel zeneszerzd, valamint

Ligeti Gyorgy miveinek hatasat, jobban mondva az e darabokbdl leszlirt tanulsdgokat -
alkalmazasuk meégesgyeniEzt az egyéni hangot megint csak Maros folényes zenekarkezelési
miivészetében, valamint a muzsikalas 6romében talaljuk meg.

Nézziik részletesebben. A korabbi miivek szigorti vagy oldott szeridlis szerkesztése atadja
helyét egy olyan koncepcionak, amely minden pillanatban a teljes kkosdianganyaggal
dolgozik, amely tehat allandéan egyszerre szOlaltatja megrk#ét kromatikus félhangot. Ez
természetesen felléphet allohelyzetli akkordokban, toronyszertien felépiilé un. ,hangfiirtok”-
ben (cluster-ekben), de jelentkezhet egészen rdvid motivumokban felbontVaress e
technika érdekében alkalmazza példaul az ,Eufonia 2’-ben tizenkelteméfee, illetve
rézfuvo hangszereket. Ez a kompozicios modszer azonban csak latszgjatyevaelméleti
definicidba foglaltan tlinik monotonnak. Az €16 gyakorlatban rengeteg megoldasi lehetdség
kinalkozik, s ezekkel Maros bdven €l is a harom Eufonidban. Még egy jellegzetesség: amikor
rovid motivumokra bontva jelentkezik a hangzé anyag, ezek a motivumok igen sziikk ambi-
tusban mozognak, legtdbbszor kis- vagy nagyszekund lépések kovetik egyraastodivu-
mok terjedelme sem haladja tal a kvintet. Az egyes hangok oktavicaispjaval a
szekundokbdl szeptimek, illetve ndnak is valhatnak, ezzel az ambitus latszolag tagul.

A darabok masik jellegzetes stilaris eszkdze a ritmikaZéhsa, a hagyomanyos metrikus és
ritmikus kotottségektdl valdé megszabadulas. Ennek érdekében a szerzd a legkiilonb6zobb
aszimmetrikus ritmusképleteket és azok kombinacidéit alkalmazzamikanak ez a fellazi-
tasa a mai muzsikdnak egyébként is egyik legfobb jellegzetessége. (S6t, még azt is megkoc-
kazathatjuk, hogy ebben az 1j ritmikaban rejlik az igazi mai zene egyik alapvetd, ha nem az
alapvetd ismérve...)

A harom zenekari darab iitéhangszerkezelése kiilon tanulményt igényelne. Az ilyen atfogd
ismertetésnél elégedjink meg annyival, hogy felhivjuk a figyeMueios szinérzékére, az
{itbhangszerek hagyomanyos taranak kibévitésére (errdl a kérdésrél mar az ,,0t etiid”-del
kapcsolatban beszéltiink).

A darabok formaja az elsé két Eufonidban még kiilonbozd tételekre tagolhato. fgy az elsében
két nagy tételt figyelhetiink meg, melyek koziil az elsd hat kisebb szakaszra oszlik, ezek
mindegyike egy-egy szin- vagy szerkezeti 6tletet dolgoz kidaaudik rész pedig mégegyszer
- roviden - dsszefoglalja az eddig hallottakat. Az ,,Eufonia 2" négyyobb egységre oszlik,
cimeik szerint: ,,Egloga 17, ,,Nenia 1 és 27, ,,Egloga 2”. A harmadik m{i mar csak egytételes.
Maros legtdbbszér a megforditasos visszatérés elvét alkalmazaa a tétel - rendszerint
csucspontjan - rakmegforditasban ismétli az elsd részek anyagat. Ezek a visszatérések a
legtobb esetben bizonyos fokig varialtak és majd mindig réviditettek.

Utols6 kottapéldank a harom Eufonia vilagat képviseli.
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A harom darab eddigi palyafutasa egyben jelzi Maros nemzetkiszneztetését is. Az
,,Eufonia 1” eléadasra keriilt az 1964-es Varséi Oszon, az ,,Eufonia 2” Osbemutatdja az 1965-6s
madridi IGNM-Unnepségen zajlott le. (A Modern Zene Nemzetkdziabaga ezen a madridi
tinnepségen Marost a zstiri pottagjava is valasztotta.)

Ezekkel a muivekkel zarjuk le Maros Rudolf darabjainak, ¢letatjanak és miivészi fejlodésének
attekintését. Mit vonhatunk le tanulsagként? Maros fejlddése szinte szimbolikusan magaban
foglalja zenei életiink alkotoi oldalanak kibontakozasat az adott id6szakban. Bartok és Kodaly
miivészetéhez kotott, az 6 elveiket hiven szolgald kiindulas, a hatasok aldl valé szabadulasért
folytatott harc, az 6nmagara eszmélés évei - eurdpai szinl@megjtalalasa az egyeni hang-
nak. Pillanatnyilag ennyi Maros eddigi palyajanak summazasa.

Ezen beliil megallapithattuk, hogy Maros miivészi fejlodése egyetlen zokkend és stilusvaltas
soran sem tért el zeneszerzoi alkatanak legfontosabb alapjatdl, attél, amit e rovid portréban
oly sokszor hangsulyoztunk: a zene 6romének kifejezésétol, a gyakorlati zenélés tudatos
¢lvezetétdl. Eddigi miivei alapjan biztositottnak lathatjuk, hogy ezeket az igen rokonszenves
és igazarzeneialapelveket soha nem fogja elhagyni.
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MAROS RUDOLF MUVEINEK JEGYZEKE

A mii cime Készult Bemutatd Kiado
Babjaték-nyitany 1944 1944 Miivészeti tanacs,
Zenemukiado, 1951
I. Szimfonietta (ifjlusagi zenekarra) 1944 1944 Magyar Kérus, 1948
Southern, 1948
I. Vondsnégyes 1947 1947 kézirat
[l. Szimfonietta 1948 1948 kézirat
Concerto grosso 1948 1948 kézirat
Nyulfarkkantata 1949 1949 kézirat
(atd. 1950)
Szonatina 2 hegediire 1950 1950 Moseler, 1961
Balkan-szvit (csell6-zongora, bracsa- 1950 Zenemiikiado, 1959
zongora, vagy hegedii-zongora)
Ecseri lakodalmas 1951 1951 kézirat
Szerenad (fuvésharmasra) 1951 1951 Zenemiikiado, 1956
Concertino fagottra 1954 1954 Zenemiikiado, 1960
Tavaszi nyitany 1954 1954 kézirat
Quartetto per archi 1955 1956  Zenemikiado, 1963
Divertimento (vonosharmasra) 1956 1957  Zenemiikiado, 1958
Musica leggiera (fuvésotosre) 1956 1957  Zenemiikiadd, 1958
Szimfénia vonészenekarra 1955-1956 1957 Mills és Zenemikiado, 1964
Ricercare 1959 1959 Zenemiikiado, 1962
Cinque studi 1959-1960 1961  Zenemiikiado, 1964
Banyaszballada - tancjaték 1961 1961 kézirat
Musica da ballo (szvit az elobbibol) 1962 1962 Zenemiikiado, 1963
5 Bagatelle (orgonara) 1961 1962 kézirat
Két sirato 1962-1963 1963 Zenemtikiado, 1966
Hétkdznapi requiem - tancjatek 1962-1963 1963 kézirat
Eufonia 1 1963 1964 kézirat
Eufonia 2 1964 1965 kézirat
Eufonia 3 1965 1966 kézirat

Ezenkiviil szinpadi kisér6zenék, babjaték-zenék, radio- és TV-jatékok kisérdzenéi, filmzene
(Kollanyi Agoston dokumentumfilmjeihez: ,Viaszvaros”, ,Az agyag @&t ,Egy masod-
perc torténete”, ,Orok megujulds” stb.), kérusok, dalok, népdalfeldolgozasok, Gupaiag
darabok (gordonkara, fagottra és harsonara) és ifjisagi-zenekari atiratok.
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DISZKOGRAFIA

Ecseri lakodalmagAllami Népi Egyuttes, vez.: Csenki |.) HLP 114
Musicaleggiera(Budapesti FUvosotos) LP 3506
Szimfdnia vondszenekarf@adidzenekar, vez.: Lehel Gy.)

Musica da balldRadi6zenekar, vez.: Lehel Gy.) LPX 1144
Két siraté(Sziklay Erika, kamaraegyittes, vez.: Lehel Gy.) LPX 1273

(Lezéarva 1966. augusztus 1-én.)
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