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Minden zeneszerzé-monografia legnehezebb pontja: meg-
talalni azt az alapveté alkotdi jellemvonast,-amely a mi-
vész kiilonbozd stiluskorszakaiban, kiilonb6zé muiveiben
mindvégig jelen van, ami koré a monografiat fel lehet épi-
teni. Es kiilénésen nehéz e feladat megoldasa, ha a zene-
szerz6 palyaja kozepén all, ha nem befejezett életmiivet
kell szemlélni. Fejlédésében, az életmii ,,work in progress”-
ében megtaldlni Maros Rudolf palyajanak ezt a sarkala-
tos pontjat azonban kivételesen konnyfi.

Maros Rudolf miiveinek ugyanis két alapvet6 vonésa
szembeszokS. A gyakorlati muzsikdlds 6rome, az egészsé-
ges és minél szinesebb hangszeres képzelGer6 az a . kettds
jellemz6, amely végighuzodik osszes eddigi alkotdsan, ed-
digi pdlyajanak minden stilusperiédusan.

*

Maros Rudolf 1917-ben sziiletett egy cseh kisvarosban,
a Budejovice kornyéki Stachy-ban. Katonaskodoé apja ide
hozta a haboru zavaros idejében gyermekét varé fiatal-
asszonyt. A haboru végeztével azonban ,,uj hazat valasz-
tottak”. Gyérben telepedtek le, mar 1918-ban. A nagyapa
— régi szervezett munkas, aki mar évekkel a haboru el6tt
jonak latta, hogy Bécsbdl mashova koltozzék — Gyodrott
nyomdaszkodott. A leszerelé katona igy szintén Gyérott
vallalt allast, gyari munkasként.

Maros Rudolf az iskolak elvégzése utan a gyéri tanito-
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képzd hallgatdja lett, tanitéi oklevelet is szerzett. Zenei
neveltetése mar itt kezdddik. Kiilonosen akkor, amikor be-
lép a Gyéri Zeneegylet zenekaraba és a zeneileg fejlett
véaros hazi kamaramuzsikalasaiban is részt vesz. A tanito-
képzében is tanul hegediilni, majd a gyéri zeneiskoldban
Hermann Léaszlondal tokéletesiti hegeditudasat és Metzger
Karoly vezetésével alapos bracsastudiumokat is végez.
Hangszere a bracsa marad.

A Zeneegyesiilet zenekaraban megismerkedhetik a klasz-
szikus és romantikus irodalom alkotédsaival, Kodaly ,,Psal-
mus”-aig jut el a zenekar repertodrja; a kamarazenélések
soran pedig behatolhat a kvartett- és nagyobb kamara-
egylittesek vilagdba, megismeri Haydntol Dohnanyiig az
irodalmat. De nemcsak a hangszerek viladga tarul fel el6tte
a legjobb modszer: a gyakorlati megismerés révén; a Ta-
nitoképzében nagyon fejlett korusélet is folyik. Maros
gyakran all karvezet6ként iskolatarsai élén. Tobbek kozt
ekkor talalkozik el6szor kés6bbi mesterének, Kodaly Zol-
tdnnak alkotasaival is. Gydrott egyébként is viragzo a ze-
nei élet. A képzisok és a zeneiskolai novendékek a szin-
héz zenekari arkabol hallgathatjak végig — kedvezmény
ként ingyen — a kiilonb6z6 zenekari és szolista-hangver
senyeket. A kozonségigény és a jo szervezés révén ugy
szo6lvan minden Budapestet megjart kiilf6ldi miivész kon
certezik Gyorott is. Részben innen is ered tehat Maros
nagy irodalomismerete.

Gy6rbél datalodnak az els6, iskolai gyakorlat-szdmba
mené kompozicidk is: tulnyomoérészt hazimuzsikalasok al-
kalmara késziilt kamaramuvek.

1936-ban szerzi meg Maros Rudolf a tanitoi oklevelet.
De mi vart ekkor egy diploméas fiatalemberre Magyar-
orszagon? ADOB-segély, gyari munka, majd hazitanitds-
kodas és a zenetanitds. Hogy biztosabban megalapozza
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palyajat és anyagi helyzetét, Maros 1938-ban jelentkezik
a Zeneakadémia énekszaktanitéi tagozatira. A Kkovet-
kezé tanévben azonban mar Kodaly zeneszerzéi osztalya-
nak tagja. A zeneszerzés mellett tovabb folytatja a bracsa-
tanulmanyokat is a Féiskolan, s6t, melléktanszakként fel-
veszi az Ut6hangszereket is. (Leguijabb miiveiben érzédik,
hogy mily alapos ismerdje az titéhangszereknek . ..) S hogy
az otthoni segitség mellé, majd ahelyett, megélhetési for-
rasra is szert tegyen: el6bb kisegitéként, majd rendes tag-
ként beilil a Budapesti Hangversenyzenekar bracsaszola-
maba. Egész tanulmanyi ideje alatt, 1939-t61 1942-ig jat-
szik a zenekarban.

1942-ben nyeri el a zeneszerzoi oklevelet Kodalynal.
Kozben 1940—1941-ben két osztalyt végez el egy év alatt,
ezt az évet Siklés Albertnél jarja. Maros évfolyama egyike
volt a Kodaly-iskola legjobb osztalyainak. Rajta kiviil ek-
kor jart a mesterhez Sugar Rezs6 és Jardanyi Pal, a ha-
boru alatt elhunyt, rendkiviili tehetségnek indulé Székely
Istvan, valamint a jelenleg Kolozsvarott miikods Jodal
Gabor.

*

A kiils6é életut eddigi szakasza egyértelmien meghata-
rozza a zenei fejlédést is. A gyéri évek hozzak a klasszikus
és romantikus irodalom megismerését és feldolgozasat, a
zeneakadémiai tanulmanyi idé és kilondsen a Hangver-
senyzenekar koncertjein valo részvétel az akkori uj zene
befogadasat. Maros aktivan vesz részt zenekari tagként sok
Bartok-, Kodaly- és Sztravinszkij-m@ magyarorszagi be-
mutatéjan, ott van természetesen a szerzéi estéken és
ahogy egy zeneszerzds novendékhez illik, é16 hallas vagy
partitura alapjan minden olyan muzsikaval ismeretséget
kot, amihez csak hozzajut. A magatolértetédé Kodaly-
hatds — hol az a novendék, aki ki tudnd magat vonni
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mestere befolydsa alol? — és a nagy Bartok-élmények
mellett mar ekkor kiilonos eldszeretettel fordul Sztra-
vinszkij és az ujabb francia mesterek (Honegger, Milhaud
és persze Ravel) alkotasai felé. Ekkor még teljesen hi-
degen hagyjak az uj bécsi iskola igen gyér szamban Buda-
pestre eljuté eredményei, értetlentiil all a kevés Schon-

berg-mi el6tt.
*

A tovabbi zenei fejlédést a gyakorlati zenei életbe valo
fokozott bekapesolodas hozza meg. Maros 1942-ben hazas-
sagot kot Molnar Klara hegediimiivésznével és a fiatal par
még ugyanabban az évben Pécsre koltozik. A pécsi zene-
iskola élére agilis uj igazgatd kerilt ekkor, a zeneszerzé-
ként nemzetkozileg is elismert Takacs Jendé személyében.
A varos terveiben mar régéta szerepelt olyan gondolat,
hogy a régi zeneiskolat magasabb szintre emeli, konzer-
vatériumma fejleszti. Takacs elsé teendéi kozé tartozott
tehat, hogy uj tanarokkal, lehet6leg fiatal emberekkel fris-
sitse fel pedagogus-gardajat. Igy keriilt elmélet-tanarként
Maros a zeneiskolahoz, felesége pedig a hegediitanszakra,
az akkor Magyarorszagon végzett kivalo olasz hegedu-
muvésszel, Sirio Piovesannal egyiitt. A magyar vidéki va-
rosokban, kiilonosen az olyan fejlett zenekulturaju helyen,
mint Pécs: rengeteg feladat vart a tervekkel, ambicioval
teli fiatal muzsikusokra. Igy Maros a masodik tanévben
mar novendékzenekart vezet a zeneiskolaban, csakhamar
vonosnégyest is alapit. Az egyetem koril kialakult értel-
miségi kor 6sszetart a muvészekkel, a muzsikusok szamara
tehat az altalanos miivelédés iranyaban is széles ut nyilik.
Pécsett él ekkor az irok koziil elsésorban Weéres Sandor,
akivel Maros Rudolfot azota is szoros baratsag flzi ossze,
tobb versét megkomponalta, aztan Csorba Gy6z6, Gyéry
Janos, a fest6 Martyn Ferenc, Varkonyi Nandor profesz-
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szor és még masok. (Ok alakitjak majd meg 1945-ben
Magyarorszagon az elsé értelmiségi szabad szervezetet.)

A pécsi zenei élet alakulasa, els6sorban a nagy igények
és az aranylag kevés szakember jelenléte uj miikodési te-
riilletet is nyitott Maros szamara; alig hogy letelepedett
Pécsett, 1942 6szén atvette a tobb mint szazéves multra
visszatekinté Pécsi Dalarda vezetését is. A Kodaly-i re-
formelvekkel atitatott muzsikus természetesen atallitja az
énekkar repertodrjat, a hangversenyeken részben a régi
mesterek madrigaljai és motettai, részben az uj magyar
koéruszene termése szerepel. 1944. marcius 4-én még meg-
sz6lal a Pécsi Dalarda, aztan egyre tobb a behivas, né-
héany hétre Maros is bevonul és végiil a haboru elfojt
minden tervezgetést.

1944. november 29-én Pécset felszabaditja a szovjet
hadsereg és 1945 februarjaban mar sor keriil az elsé hang-
versenyre. 1945 tavasza kiilonben is Pécset tette szinte az
orszag zenei fdévarosava: honapokra ide koltozott az
ostrom viszontagsdgainak kipihenésére Kodaly Zoltan.
Megindul a tanitas, a hangversenyélet, ujra mikodik a vo-
nosnégyes és Maros még egy feladatot kap: ,el kell lat-
nia” a pécsi szinhdz — operett-repertoarjat is. A szinhaz
mukodésének megindulasakor ugyanis nem 4llt rendelke-
zésre zenekari kottaanyag. Mi mast lehetett tenni, mint
hogy Maros a szinészek éneke alapjan ,ujrairta”, ujra
hangszerelte, a rendelkezésre allo zenekari egyiittesre al-
kalmazta az operettek zenéjét. A gyakorlati hasznon kiviil
— Maros ugyanakkor allanddan vezényelte is ezeket az
el6adasokat — jelentds segitség volt ez a tevékcnység a
komponista hangszerelé képességének fejlesztésében. No-
veli a szereplési, illetve fejlédési lehetéségeket, és egyben
a feladatokat is, hogy 1947-ben ujra szimfonikus zenekar
all rendelkezésre a katonazenekar ujjaszervezése révén,
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meg féleg, hogy 1945 tavaszan ujjaalakul vegyeskarként
a Pécsi Bérgyari Dalarda és ezt is Maros vezeti. A fel-
szabaduldst kovet6 esztendékben a munkasénekkari moz-
galomban vezet6 szerepet tolt be ez a korus. Klasszikus
miuvektél tomegdalokig terjed repertoarja és emellett gon-
dot fordit a pécsi zeneszerz6k baranyai népdalfeldolgoza-
sainak bemutatasara is. (Kodaly e koérusnak ajanlotta ,,A
magyar nemzet” cimd muvét.)

A zenei élet kozpontja, szervezé motorja azonban a ze-
neiskola. Kodaly jelenléte serkentéen hat az oktatasra is,
bevezetik az &ltaldnos szolfézs-tanitast. Maros ebbdl a
munkabol is alaposan kiveszi a részét, so6t, Takacs Jend
kulféldre tavozasakor, 1949-ben rovid idére 6 lesz a zene-
iskola igazgat6ja. Ekkor éri a megtisztel6 meghivas: a M-
vel6désligyi Minisztérium felkérésére tanari allast vallal
a budapesti Zenemiuvészeti Foéiskolan, hét évi ott-tartéz-
kodas utdn elhagyja Pécset és ujra a févarosban telepe-
dik le.

Meg kell emliteniink még egy eseményt, amely tulaj-
donképpen csak évek utdn termi meg gyiimélesét: 1949
nyardn Maros részt vesz azon a zeneszerzé-kurzuson, ame-
lyet Alois Hdba tartott a pragai Zeneakadémian. A ne-
gyed- és hatod-hangko6zos muzsika apostolaval valé talal-
kozds, az ottani friss élmények feltétleniil bévitik Maros
latkorét.

Ez a hét pécsi év egyben a zeneszerz fejlédésének elsé
szakasza is. Zenekari és kamaramiivek, korusok és népdal-
feldolgozasok keriilnek ki muhelyébol. Valamennyire jel-
lemzé az, hogy még nem vetkézték le a tanulmanyi évek
hatasait. A zenekari darabokban tulnyomorészt a mester,
Kodaly befolyasa nyilvanul meg, mind a dallamvonalban,
mind az egész fakturaban. Maros legutolsé éveinek ugras-
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szeri fejlédését ismerve, nem megszégyenité kimondani,
hogy ezek a fiatalkori miivek tulnyomorészt epigon-
alkotasok. Feltiinnek friss hangjukkal, lendiiletiikkel és
azzal a tulajdonsaggal, amit mar a bevezetdben is emlitet-
tink: hogy mindig a gyakorlati muzsikalas céljait, a zene
oromet tartjak szem el6tt, azt szolgaljak, aminek legtala-
I6bb megnevezését a német nyelv ismeri: ,,Musizier-
freudigkeit”. De valamennyi mogott félreismerhetetlentil
ott 4ll elsésorban Kodaly, a kamaramtvekben inkabb Bar-
tok alakja. Elég, ha az 1948-ban irt II. szimfonietta
Scherzo-tételének fétémajat idézziik itt fel:

Assai  allegro

TN N AN~
g L2 L pPe 4 i o = = e

De ne legyiink igazsagtalanok. Ebben az idében minden
fiatal magyar zeneszerzé, mondhatni kivétel nélkil, ilyen
vagy ehhez hasonlé miiveket irt. Messzire vezetne, ha en-
nek okait vizsgalnok, Maros stilusvaltdsdnak ismerteté-
sekor amugyis bévebben ratériink majd. Itt most eléged-
jiink meg e periédus miveinek egyszeri felsorolasaval.
1944-bjSl szarmazik a mivek lajstromat megnyité ,,Bab-
jaték-nyitany”, amely még abban az évben a Radidban is
elhangzott. Ugyancsak 1944-ben sziiletett a pécsi zene-
iskola névendékzenekaranak ajanlott, ifjusagi zenekarra
irt 1. szimfonietta. 1947 nyaran készilt el az I. vonds-
négyes, a kovetkezé évben pedig a haborus éveket fel-
idézé, ,,tempore belli” alcimet viseld, négytételes, nagy-
zenekarra irt II. szimfonietta. 1948 tavaszdn vonoészenekari
Concerto grosso-t ir Maros, amely az idészak egyik jelleg-
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zetes ,,divatjanak” terméke, benne a Kodaly-Concerto és
kissé a Bartok-Divertimento neobarokkos elemei uralkod-
nak. 1948—1949 forduléjan a Weodres Sandor verseire ké-
szilt miniatlr, a ,,Nyulfarkkantata” zarja le a Pécsett irt
muvek sorat. Ezenkiviil szdmos korusmi sziiletik Pécsett:
népdalfeldolgozdsok, Weores és Moricz verseinek gyer-
mekkorusra valé megzenésitései, 48-as dalok és néhany
tomegdal.

*

1949-ben tehat a Zenemiivészeti Féiskola adjunktusa-
ként — késébb docenseként — tlinik fel Maros ismét a
févarosi zenei életben. Szolfézst, partituraolvasast, altala-
nos zeneelméletet és transzponalast, 1960-tol fuvos ka-
marazenét és irodalomismeretet tanit. 1950-ben masodszor
is hazassagot kot, a Féiskola nagynevi professzoranak,
Harmat Arturnak leanyat veszi feleségiil.

Ezekben az években sziiletnek meg a szocialista allam
zenei intézményei; ekkor hozza létre az allam azokat a
szerveket is, amelyeknek hivatdsa az alkotéi munka segi-
tése: a Zenemuvészek Szovetségét, a Zenei Alapot, az al-
kotohazakat, az allami megrendeléseket; s ekkor hajtjak
végre az oktatast teljesen uj utakra irdnyité zeneiskolai
reformot. Am ezekben az években lehettiink tanui annak
is, hogy a tulnyomorészt helyes elvek szektas, szemellen-
z0s alkalmazasa bizonyos fokig gatolja az alkotéi munka
lendiiletét. Ez az a kor, amelyben a helyteleniil értelme-
zett ,,népszerlség”’, , kozérthetéség” szempontja apromun-
kéra kényszeriti a zeneszerzéket. Kevés nagyméretli mi
szliletik és a szintén helyteleniil értelmezett ,,hagyomany-
tisztelet” jegyében azok legtobbje is alig megy tul a korai
Bartok- és Kodaly-stiluson, megreked a népdalfeldolgozas
szintjén. A tomegdalok, a kiskantatdk és népdalcsokrok
kora volt ez. Mint a legtobb zeneszerzs, Maros Rudolf is
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6szintén hitt abban, hogy a nemzet, a dolgozok zenei fel-
emelkedését szolgalja, ha ,kozérthet6” stilusban ir, azaz,
ha a mualkotas szinvonalat leszallitja, a tomegek zenei
felemelése helyett. Ez id6 tajt féleg korusokat, szinpadi és
filmzenéket, kilonb6z6, magyar, dunataji és balkani nép-
dalfeldolgozasokat ir, koztilk a tobb mint ezer el6adast
megért, az Allami Népi Egyiittes szdméara komponalt
»Ecseri lakodalmas”-t. Egyetlen komolyabb mi kerul ki
ekkor muhelyébdl, az oboara, klarinétra és fagottra irt kis
Szerenad (1951), amelyért 1954-ben Erkel-dijjal jutalmaz-
zak.

Ha a Szerenad még teljes egészében a kodalyi hatés
alatt all is, a lid hangsort alkalmazo, helyenként szlovakos
melodikaju masodik tételben felfigyelhetiink egy olyan
jelenségre, amely az elkovetkezd évek miiveinek alapjava
lesz: ez az uj hang keresése. A kovetkez6é darabokban, igy
az 1954-ben irt Fagottversenyben, az 1955-6s II. vonods-
négyesben és az ugyanebbdl az évbdl szarmazd, vonos-
triora komponalt Divertimentoban éppen ez az utkeresés
dominal.

Miel6tt ezt a nyomot kovetnénk, sziikségesnek latszik,
hogy megvizsgaljuk a magyar zeneszerzés egészének hely-
zetét az 1950-es évek vége felé. 1954 tajékan egyre tobb
magyar komponista gondolatai kozt fordul meg az, hogy
nemecsak a ,kiskantata-korszak korlatai kozil kell ki-
jutni, de tulajdonképpen felil kell vizsgalni az un. ,,ma-
gyar iskola” kérdését is, meg kell fontolni, vajon helyes-e
tovabbra is a népzenei alapot, a kodalyi harmonia- és
formavilagot fenntartani. Es egyre tobben dontik el eze-
ket a kérdéseket olyformdn, hogy a magyar hangot egy
magasabb, europaibb szinten kell megvalositani. Olyan
stilusban, amely nem tamaszkodik sem népdalidézetekre,
sem pedig a népdal szellemében fogant dallamokra, rit-

11



mikéra, harmoéniai formuldkra és formara, amely tekin-
tetbe veszi Eurdpa zenéjének jelenlegi helyzetét. Ebben
az id6ben kezd megsziinni zenei elszigeteltséglink is, egyre
tobb partitura és hanglemez 4all rendelkezésre, amelyek
segitségével alkotdink megismerkedhetnek az utolsé husz-
huszonot év eddig alig vagy egyaltalan nem ismert mu-
veivel, zeneszerzbivel, iranyzataival. Mintha Bartok szel-
leme éledne ujja, amely annak idején azonnal kontaktust
teremtett minden ujdonsaggal, minden, a mester szamara
hasznalhato uj eredményt felszivott sajat stilusaba.
Maros Rudolf egyike az elséknek, aki ezeket az elkép-
zeléseket gyakorlatilag probalja megvalositani. Ez id6 tajt
alkotott kamaramiivei mindenekel6tt lassu tételeikben
mutatjak e probalkozasokat. Egyelére a Kodaly-hatas he-
lyett mas hatdsok merillnek fel. A Fagottverseny lassu
tétele egyenesen Brahmsig megy vissza, a Trié-diverti-
mento Moderatoja az orosz romantikus mesterek irdnyaba
mutat, a II. vondsnégyes lassuja mintha a francia impresz-
szionistak vilagdnak mai utanérzése lenne. E muivek gyors
széls6 tételei még tobbé-kevésbé a régi, kitaposott uton
jarnak. Taldn csak a Fagottverseny Finaléja kivétel, amely
valami 4altaldnos népi tancot stilizdl, sem ritmikajaban,
sem dallamvildgdban nem kapcsolddik valamely konkrét
népi anyaghoz. — A Fagottversenyért 1955-ben, a kamara-
miuvekért 1957-ben kapja meg Maros az Erkel-dij kitiin-

tetését.
*

Az egyéni hang megtaldlasahoz vezeté ut két donts al-
lomésa az 1956 tavaszan és nyaran késziilt két mi: a Vo-
nosszimfénia és a fuvosotosre komponalt ,,Musica leg-
giera”.

A Vondsszimfénia Maros talan leglirikusabb, legszen-
vedélyesebb alkotésa. Az eddig ra jellemzé, tobbnyire ja-
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tékos, de legalabbis a kiils6 vilag lathato szineibél, jelen-
ségeib6l, mozgasformdibol adodo belsé mondanivalo, azok-
nak zenei tiikrozése itt atadja a helyét valami mélyrél-
fakado, nagypatoszu érzelemvildgnak. Mintha az énmagéara-
talalas 6rome énekelne ebben a muzsikaban, féleg az ér-
zelmi szépségekben leggazdagabb lassu tételben. A mu
egyik méltatoja, Sz6llésy Andras igy ir: ,,Az elsé tétel
mélto bevezetés a masodik tétel nagyszeru lirdjahoz. Dra-
maian felépitett, jellegzetes témaival takarékosan banni
tudé, hatalmas szonataforma; de talan kissé tulsdgosan
lecsiszolt, a témak indulati tartalmahoz mérten tulsagosan
udvarias formalasu. A harmadik tétel nagy szonatarondo.
Kodaly nagyszerd rondoi és Bartok sodro lendiiletdi rondo-
finaléi utan ebben a forméban a legnehezebb ujat mon-
dani mai magyar muzsikusnak. Maros esetében fokozza a
nehézséget az, hogy az utobbi évek egyik legszebb lassu
tétele utan kell a rondénak a miivet megkoronaznia. E ne-
hézségek mentik, hogy hangvétele itt bizonytalanabb, mint
a megel6z6 tételekben, bar biztos ardnyérzéke és nagy-
szerl szinkeverése itt is sok nehézségen atsegiti.”

A szimfoénia nyelvezete még sokban kapcsolodik a meg-
el6z6 mivekhez. Ami mint ujdonsag feltiinik, az a harmo-
niavilag érdesebbé valasa, a helyenként nem szolamveze-
tési logikdbol, hanem szinhatasokbol fakado akkordok; s
egész halvany nyomokban a strukturalis szerkesztés, a
szolamok egymassal valo logikus kombinalasa.

A Vonosszimfénia tébb nagysikerii eléadast ¢rt meg.
Budapesten a Radioban is, koncerten is felhangzott; ezen-
kiviil eldadtédk Pragaban, Brnoban, Katowicében, Parizs-
ban és Moszkvaban is. Az utobbi kett6tsl eltekintve, va-
lamennyi el6adast a bemutaté Lehel Gyoérgy vezényelte.

1956 augusztusdban fejezi be Maros a fuvosotosre irt
,,Musica leggiera”-t. Ezt a muvet tekinthetjik az atmeneti

13



idészak zarokovének. A darab francids hangvételd minia-
tirok sorozata. Itt mar egyetlen fordulat sem emlékeztet
a népdalintonaciora vagy a ,,magyar iskola” ekkorra mar
sablonnd merevedett formuldira. Tiszta és vilagos dallam-
rajz, egyszerd harmoniak, atlatszé formaépitkezés: ezek az
ottételes kvintett legf6bb zenei alapelemei. Bels6 jellem-
z6je a fanyar humor és a cimben is adott ,,konnytzenei”
jelleg. Ebben a darabban probalkozik Maros el6szor a szi-
goru szerkesztéssel is: a zarotétel pontos mésa az elsének,
csak a metrum valtozik. A ,,Musica leggiera” igen sok el6-
adast ért meg itthon és kiilf6ldon egyarant. Mlsoran sze-
repelteti tobb europai és amerikai fuvosegylittes és a réla
megjelent kritikdk egyontetiien kiemelik a darab értékeit.

%

Maros kiils6 életutja szinesebbé, érdekesebbé és ami a
legfontosabb, élményekben gazdagabba valik ezekben az
években. Tobb utazast tesz: jar Belgradban, résztvesz a
varsoi modern-zenei fesztivalokon, majd 1959-ben elészor
hallgatja végig a darmstadti modern-zenei kurzusokat, a
hozzajuk kapcsolédé hangversenyekkel. Muvei nemcsak
megszolalnak kiilf6ldon, de néhany kozilik kiadot is ta-
1al. (A Vonosszimféniat az angol Mills cég késziti elé ki-
adasra, az I. szimfoniettat a New York-i Southern-cég adta
ki, a nyugat-németorszagi Moseler-kiadé egy pedagogiai
jellegli kéthegedils szonatinat adott ki, a hires Schott-cég
pedig Maros iskolazenekari Bartok-atiratait.) Az utak és
a zenei élmények szinte kotelezéen irjak el6 a szerzé sza-
maéra, hogy latokorét elmélyed6 studiumokkal is bévitse.
A dont6é hatasok Varsoban és Darmstadtban érik Marost,
valamint az ezen élmények nyoman megindulé itthoni fel-
készllésbol. S ez a dontdé élmény: az un. ,,uj bécsi iskola”
(Schonberg, Alban Berg, de mindenekel6tt Webern), vala-
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mint mai kévetéik miiveinek megismerése. Ez a fajta zené-
lési mod, a maga szigoru torvényeivel és szerkesztési sza-
balyaival, a zenekari hangzas teljesen uj lehet6ségeivel
utat mutatott Marosnak, a tobbéves harc pedig mar meg-
edzette: nem lett beléle epigon, a bécsi iskola vagy a
darmstadtiak szolgai masoloja. Most mar egyéni hangjat,
a Vonosszimfonidban és.a ,,Musica leggiera”~ban megta-
lalt sajat stilusat olvasztja Ossze eldszor Kisérletezden,
majd egyre hatarozottabban a tizenkétfoku, dodekafon
szerkesztésmoddal, illetve annak mai ,leszarmazottai-
val”. Hamar megtanul kiilonbséget tenni az 0j muzsika
értékes és csakis divatbol sziiletett, selejtes alkotasai ko-

zott.
*

Az 1j stilus els6 darabja az 1959 6szén befejezett zene-
kari ,,Ricercare”. Mar a mi zenekari instrumentariuma is
érdekes: a vondsokon kivil harom trombita, harom har-
sona, zongora, harfa, celesta és litécsoport jatssza. Ebben a
darabban Maros a dodekafon-szerialis kompoziciés mod-
szer egyéni, nem szigoru valtozatat alkalmazza. A , Ricer-
care” kotott és szabad tizenkétfoku formaegységek egy-
mas mellé sorakoztatasabol kapta formajat, tehat nyoma
sincs benne az eddig Maros altal mindig szigoruan tiszte-
letben tartott és — néha bizony iskoldsan — alkalmazott
hagyomanyos formaknak. A ,régi hangot” egyetlen révid
szakasz képviseli, egyébként mind a melodiavilag, mind a
harmoénidk uj megfogalmazasban jelentkeznek. A tizenkét-
foku részek is kiilonboz6 modszereket kovetnek. Van tel-
jesen kotott, szigoruan dodekafon szakasz és van olyan,
amelyben a hangkészlet fokozatosan valik tizenkétfokuva.
Alkalmazza Maros az ugynevezett komplementer elvet is,
azaz azt a szerkesztést, amely egy bizonyos szamu hang-
bol allo dallamhoz a fennmaradé hangokbol ad kiséretet.
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A darab felépitése: Adagio bevezetés, majd a trombitdakon
megszolal a ritmusdban €16 f6téma. Ezutan kovetkezik az
emlitett ,,régi stilusi” atvezetérész, majd a masodik témat
halljuk. Ez a szakasz szigoruan tizenkétfoku; a téma el6bb
a vonosok fugatéjaban, majd folottik az elsShegediikon
lirikus jelleggel szolal meg.
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Az Andante tempodju kozéprész hasznalja az emlitett fo-
kozatos felépitést: a dallam elébb hat, majd nyolc és
utols6 megjelenésében tizenkét hangot o6lel fel. A vissza-
térésben el6bb a masodik téma tér vissza megforditasban,
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aztan a f6téma eredeti alakjaban, végil rovid, de hatasos
koda zarja a miuvet.

A ,Ricercare” bemutatdjara az 1959-es varsoi modern-
zenei fesztivalon keriilt sor, Lehel Gyorgy vezényletével.
A bemutato utani lengyel kritikak, valamint a fesztivalon
jelenlévé kilfoldi birdlok egyontetiien elismeréssel nyilat-
koztak a mirél. Fé erényeként tobben emlitették, hogy a
mai hangvétel és technika nem fedi el benne a szenvedé-
lyes, patétikus mondanivalot. Itthon a Radioban, majd
hosszabb varakozas utan nyilvanos hangversenyen is fel-
hangzott. Scheveningenben nem kisebb karmester, mint
Dean Dixon mutatta be.

1959 6ta Maros minden évben meglatogatta a darmstadti
nyari tanfolyamokat; megtanulta mindazt, ami a nyugati
avantgarde munkajabdl elérevivd, érett és maradando. Ki-
épliltek személyes kapcsolatai is, mindenekel6tt Luigi No-
noval és a lengyel zeneszerz6kkel. De — amint maér
elébb is emlitettiik — ugyanugy, mint az avantgarde ko-
moly vezéralakjai, 6 is elutasitja a kiilonféle divatos al-
iranyzatokat, a néha bohdckodasba fullado ,,izmusokat”.

Az Gjabb tanulmanyok ujabb zenekari alkotasban csa-
podtak le: 1960-ban elkésziilt az ,,Ot tanulmany” (,,Cinque
studi”). Hadd idézziik e darabbal kapcsolatban el6szor azt
a véleményt, amely Maros 1962-es moszkvai utja alkal-
maval, a Szovjet Zeneszerzok Szovetségében rendezett
magnetofon-lehallgatds utan alakult ki és amelyet a Kki-
valo szovjet zeneesztéta, Martinov fogalmazott meg. Esze-
rint az ,,Ot etdid” egyes tételeiben egyfajta urbanus lira
szolal meg, benniik a valo vilag realis képei tikrozédnek
francias szinekben, francias zenekari effektusokban. Uj-
falussy Jozsef tobbek kozt ezt irta a murél: ,,Kétségtelen,
hogy Maros tanul, dolgozik — méghozza igen keményen!
— és uj utat keres zenei mondanivaldja megfogalmazasa-
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nak. Az is vilagos, hogy ehhez sok 6szténzést kap Bartok
zenéjébol. Mar magaban a szlintelen tanulas, technikai
tovabbfejlédés példajat is. Az etiidok valogatasa: a scher-
zok és notturnok mifaja is utal a Bartok-rokonsagra. De
azt sem titkolta, hogy zenekaranak kezelésében sokkal
virtuézabb, ujszerlbb, és attortebb technikat, szerkeszté-
sében sokkal szigorubb fegyelmet tanul, mint az maga-
koru zeneszerz6ink legtobbjénél szokasos.”

Nem vitas, hogy az ,,Ot etiid” gyors tételeiben valoban
sokszor érezziik Bartok hatasat. Am az egész alkotasra
nemcsak a mondanivalé realis alapja, nemcsak a Bartok-
orokség jellemz6, hanem a szerkesztésmoéd is. Az ,, 0t
ettid” mindegyike hangszerelési tanulméany, de ugyanak-
kor kompoziciostechnikai problémakat is targyalnak, s igy
egyarant tekinthet6k zenekari és zeneszerzési etlidoknek.
A ciklus felépitése: harom lassu tempoju notturno fog
kozre két scherzot. Maros itt is kiilonboz6 szerialis szer-
kesztési elveket alkalmaz, az egyes darabokban kiilonbo6zé
strukturakkal dolgozik. Igy az elsé notturno két dallam-
sorra — Reihére — épiil, a format ezeknek, valamint a kii-
16nb6z6 hangszinelemeknek a kombinacidja adja. Hang-
szeres szempontbol ez az etdd a rézfuvok un. Flatterzunge-
effektusaval és a harfa pedalglisszanddjaval dolgozik.
A masodik etdd (Scherzo) lényegében szekund-tanulmany.
Szabad tizenkétfokusagot mutat, de nem Reihés szerkesz-
téssel. A komplementer-elv is érvényesiil: a kozéprészben
hathangos kiséret felett a masik hatbol alakul a téma. Az
cls6 szakaszban viszont a dallammag elészor kilenchangu
és aztan oleli fel a teljes tizenkétfoku hangkészletet. A ma-
sodik notturno a vonodsok liveghangjainak és az litéknek
etlidje. El6térben az liték kiilonboz6 hangszineinek kibon-
tdsa all, a hattérben a vondshangszerek fokozatos felépi-
tésli, csoportos strukturaja szolal meg. A csucsponton a
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zenei anyag megfordul és a teljes eddigi formaegység rak-
megforditasban hangzik fel. A masodik scherzo — a szo0
igazi értelmében virtuoz zenekari etid — a kvintbe ékelt
kvart (pl. c-cisz-fisz-g) formulajara épiil. Ez adja a kisé-
ret, a figuraciok, a ritmikus motivumok anyagéat. Az utolso
notturno all legkézelebb az ugynevezett punktualis szer-
kesztéshez, ahhoz a modszerhez, amely a kiilonb6zé ma-
gassagu regiszterekben szorja szét a hangokat. A tétel
alapjaul szolgdlé sor majdnem mind a negyvennyolc le-
hetséges alakjaban megszolal.*

Az ,0t etiid’-ben figyelhetjilk meg Maros uj hangsze-
relési technikajanak kibontakozasat is. Mellézi a kettoze-
seket, ezzel sokkal attértebb lesz a hangkép. Elétérbe ke-
rilnek az {itésok, mégpedig nemcsak a hagyomanyos,
hanem az Uj zenében polgarjogot nyert, eddig egzotikus-
nak szamito hangszerek is: a bongo, claves, marimba stb.
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* Egy-egy tizenkéthangi ,Reihe” elGszor is a kromatikus
skala barmelyik fokara transzponalhato; ezenkiviil felléphet alap-
helyzetben és a harom lehetséges megforditasban: tiikkor, rédk és
{)ékttikér formaban. Ez tehat Osszesen negyvennyolc lehetoséget
iztosit.
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Az utéket nemcsak egyesével, hanem hangszinik sze-
rint csoportositva, pdarosaval, s6t, hdrmasaval is alkal-
mazza a szerzo.

Az ,,0t etlid” ajanlasaval Maros Rudolf az Gj magyar
muzsika koril nagy érdemeket szerzé Lehel Gyorgyot,
a baratot és harcostarsat tisztelte meg.
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A ,Ricercare” és az ,,0t et(id” sikere — noha hosszabb
ideig meg nem értéssel talalkozott a két miu — végiilis oda
vezetett, hogy Maros Rudolfot zenei életiink a kompo-
nistagarda élvonalaban tartja szamon. Ezt bizonyitja tob-
bek ko6zott a szamtalan kiilonb6z6 megrendelés, amelynek
eleget kellett tennie. Ekkor mar évek ota egylitt dolgozik
a kitiné Kossuth-dijas dokumentumfilm-rendezével, Kol-
lanyi Agostonnal. Filmzenéi moédot adnak arra, hogy uj
otleteit kikisérletezze, de ezek a kisérémuzsikak amellett
mindig szorosan kapcsolédnak a képhez, annak mondani-
valojat domboritjak ki. Masik ,alkalmazott” zenei terii-
lete a szinpadi kisérézene. A régi, féleg pécsi szinhézi
rutin itt érezteti jotékony hatasat. Végil egy uj mufaj-
ban is bemutatkozik Maros: 6 irja a Molnar-darabbdl
késziilt musical comedy, az ,,Uvegcipé” zenéjét. Ezek a
mivek természetesen teljesen mds megitélés ald esnek,
mint a komoly szimfonikus alkotdsok. Itt nem lehet kisér-
letezni, itt alkalmazkodni kell a szinpad kovetelményei-~
hez. S az érett, egyéni hangi komponistava fejlédott
Maros ezekhez a kis muvekhez is biztos kézzel nyul, itt
aztan kiélheti a gyakorlati muzsikus mindig jelenlévd
.,Szenvedélyét”.

1961 tavaszdn ujra Pécsre latogat. Az Operahaz volt
szolotancosa, Eck Imre, a pécsi szinhaz balettegytittesének
vezetfje — és ugy tlinik, hogy a magyar balettmiivészet
megujitoja ezzel az egylittessel — egyfelvonasos tancjaték
megirasara kérte fel. A témat Eck adja, ,,Banyaszballada”
cimmel. A roévid tartalom: A f6ld mélyében szunnyado
ellenséges érziiletli, ellenallé kincsek engedelmeskedni
kénytelenek az Ember erejének, hatalméanak: a banyaboél
a felszinre keriilnek és az ember javat szolgaljak. A balett-
cselekmény tehat dramai konfliktusokra és mozgalmas,
szines zenei képekre ad alkalmat. A bemutaté uténi kri-
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tikdk koziil idézziik Pernye Andrasét: ,,...igényes, szim-
fonikus szerkesztésli muzsika Maros Rudolfé. Nem tudjuk,
hogy mit dicsérjiink jobban: a szolid, remekil hangzo fel-
rakast, a valosagos értelemben vett dallamokat és azok
invenciozus feldolgozasat, vagy az egész muzsika remek
tagolasat? és ez utobbi még akkor is els6sorban a zene-
szerz6 érdeme, ha a proporcionalas lehetéségét a balett-
forgatokonyv adta meg ... Maros balettzenéjét a legsike-
riiltebb 1j magyar miivek kozé sorolhatjuk.”

A szinpadi mufaj és emellett a pécsi szinhazi zenekar
bizonyos fokig korlatozott lehetéségei egyszeribb kifeje-
zésre késztették Marost. Ezért ennek a muzsikanak igazi,
teljesen kidolgozott forméaja inkabb az a zenekari szvit,
amely a darab zenéjébdl késziilt. A ,Musica da ballo”
cimet visel6 — Eck Imrének ajanlott — szvit nem koveti
a tancjaték zenéjének kronologikus sorrendjét, hanem a
zenei szempontok szerint sorakoztatja fel tételeit. Az
egyes darabok pedig szélesebb kidolgozast nyertek, terje-
delemben béviiltek: kiléptek eredeti keretiikbél és kiséré-
zene helyett az 6nallé zenekari muzsika ,,rangjat” kaptak.
Ebben a miiben is az ,,Ot etdd” felépitéséhez hasonld, cik-
likus szerkesztést alkalmaz a szerzé: bevezetés és zaro
»danza generale” fog kozre két-két, egymadst valto scher-
z6t és notturnot. A kiilonboz6 szeridlis szerkesztési for-
méak és megoldasok itt kissé hattérbe szorulnak, Maros
inkédbb Bartok felé kozelit. Harmonia- és dallamvilaga-
ban, de még bizonyos zenekari effektusokban is elég gyak-
ran taldlkozhatunk ezekkel a bartoki elemekkel. De most
mar valahogy minden kiils6 hatis beleolvad a szerzé
egyéni hangjaba.

A balettzene pécsi és budapesti bemutatéja, majd a
»Musica da ballo”-szvit megszélalasa ellentétes vélemé-
nyeket valtott ki. Voltak olyanok, akik ebben a darabban
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Maros bizonyos mértéka ,,visszalépésérsl” beszéltek; ma-
sok viszont ujabb stilusfejlédésének kiindulasat vélték fel-
fedezni a miben. Talan visszautalhatunk az elébbi meg-
allapitasra: az egyéni hangjat megtalalt szerzé alkotéasa
ez, s nem az a lényeges: mennyi benne a bartoki vagy
szerialis hatas, hanem éppen az egyéniség megszolaldsa
donti el helyét az eddigi életmi jelentés opuszai kozott.

*

Korabban késziiltek el, de késébb kerliltek bemutatasra
az orgondra irt Bagatellek. Az 6t kis darabbol allo soro-
zat megint csak kisérleti alkotds, egy uj, eddig nem hasz-
nalt hangszer lehetéségeinek kostolgatasa. Poentirozott,
rovidre fogott gondolatokkal dolgozik mindegyik kis tétel,
de ugyanakkor bizonyos fokig ¢l a hagyomanyos formak-
kal is (scherzo, siciliano, rondo).

1962-ben sziletett a ,,Két siraté”, szopranhangra és
kamaraegytittesre. A megzenésitett versek Wedres San-
dor, a régi barat muvei. Az els6: ,Papua temetési ének”,
amelyben az elhunyt szinte éléként szerepel, ligyességét,
erényeit dicsérik siratéi. A masodik vers a kozépkori egy-
hazi himnuszok formanyelvén szolaltat meg egy halott-
siratot. Zeneileg a két dal ujabb 1épés elére. A szigoru
dodekafon szerkesztésnek itt mar szinte nyoma sincs, leg-
feljebb egy-egy dallamban van jelen; a strukturaltsag is
tilnyomoéan maéasodlagos. Pl. az els6 dalban a kezd6 dal-
lam a dal végén rakmegforditasban zarja le a zenei tor-
ténést, vagy a masodikban a ,refrén” négy megjelenése
mind a négy megforditasi lehetéséget képviseli. Mind-
ezeken tul azonban a szerzé teljes szabadsiggal alkal-
mazza eszkozeit, koveti az avantgarde legujabb fejlodési
irdnyat, amely a szinek keverésében, kiilonbozé alkal-
mazasaban latja a szerkesztés, a formalas alapjat. (,,Sza-
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badség a rendben!”) A hagyoményos elemet e két dalban
a ritmika jelenti, amely alig tér el a metrikus liiktetés-
t6l. (A masodik siraté dallamviliga — talan az archaizalo
szoveg kovetkeztében — Ugyszintén kozel all a tradicio-
nalis jelleghez.) A Kkiséré6 kamaraegytittes osszeallitasa
viszont szadmos Ujszerd szinkeverésre ad alkalmat: a ha-
tarozott hangot ado altfuvola, harfa és zongora mellé
{itbhangszerek légiéja tarsul, amelyek kiilonbozé csengé-
bongé, tompa, mély, szarazon kopogé vagy sejtelmes
effektusaikkal nagyszer(ien idézik fel a természeti népek
mégiaba vetett hitét, illetve a kozépkor halal-kozelséget.
Mindez azonban csak hattér a versek érzelmi tartalmat
kifejezéen tolmdcsolo, technikailag igen kényes énekszo-
lam mogott.

Két sirato, N° 1.
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ros masodik balettjét, a ,,Hétkdznapi requiem”-et. A ha-
laszok és emberi érzelmeket, sorsokat megszemélyesitd
halak vilagaban jatszodo tancjaték zenéje ugyanazokat a
stilaris jegyeket mutatja, mint a ,,Banyaszballada”.

Ezzel Maros Rudolf ismét elérkezett egy stilaris for-
duldéponthoz. Felismeri, hogy az 0j eszkozok alkalmazésa
csakis akkor létjogosult, ha ezek az eszk6zok onmagukban,
keveredés nélkiil, mindenféle tradicionalis kotottségtol
mentesen szoélalnak meg. Természetes ez a fejlédés; a ke-
let-eurdpai nemzetek zeneszerzdinél lépten-nyomon meg-
figyelhet6. El6szor csak egy-egy szeridlis elem tor be a
hagyoményos vilagba, majd ezek egyre jobban tért hodi-
tanak, kozben a szerzé végigjarja a fejlédés utjat ezekben
az eszkozokben is, a szigord dodekaféniatél az egyre na-
gyobb szabadsagig, hogy végiil eljusson a kompromisszu-
mok teljes mell6zéséhez.

Maros 1963 tavasza és 1965 kardcsonya kozott irja meg
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azt a harom muvét, amelyekben ez a fejlédés eléri a je-
lenlegi végs6 szintet, amelyek teljesen szakitanak a ha-
gyomanyokkal. Harom zenekari darabrol van szd, a hdrom
,Eufonia” cimet visel6 miir6l. A cimadas bizonyos fokig
— és foleg az els6 darabban — programot is jelent. Maros
ezekben a darabokban a széphangzdsra, mégpedig a mai
eszkozokkel elért és a ma emberétél igényelt, a mara
jellemz6 széphangzasra torekszik. Az els6 Eufoniaban
ennek érdekében példaul szinte kizarolag piano dinamikat
alkalmaz, a ml csucspontja sem megy tul a mezzofortén.
Ez a dinamikakezelés a masodik és harmadik Eufonidban
mar kissé hattérbe szorul, &am a program igazi alapelve
— tehat a mai széphangzas-igény — ezekben a darabok-
ban is uralkodo szerephez jut.

A harom mu zenekari apparatusa egymast egésziti ki.
Az ,.Eufonia 1” zenekara csak vonosokbol és Uitokbol all,
az ,Eufonia 27-é tizenkét fa- és tizenkét rézfuvot, vala-
mint litéket tartalmaz, mig az , Eufonia 3" a két appara-
tust egyesiti.

A zenei szerkesztés mindharom darabban azonos elve-
ken nyugszik. Ha e konstrukcios modszerekben fel is fe-
dezhetjiik egyrészt Nono, masrészt néhany lengyel zene-
szerz6, valamint Ligeti Gyorgy muveinek hatédsat, jobban
mondva az e darabokbol leszlirt tanulsagokat — alkalma-
zasuk mégis egyéni. Ezt az egyéni hangot megint csak
Maros folényes zenekarkezelési miivészetében, valamint a
muzsikalas oromében taldljuk meg.

Nézziik részletesebben. A korabbi miivek szigoru vagy
oldott szeridlis szerkesztése atadja helyét egy olyan kon-
cepcionak, amely minden pillanatban a teljes kromatikus
hanganyaggal dolgozik, amely tehét allanddan egyszerre
szolaltatja meg a tizenkét kromatikus félhangot. Ez ter-
mészetesen felléphet allohelyzetli akkordokban, torony-
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szeriien felépiild un. ,hangfiirtok”-ben (cluster-ekben),
de jelentkezhet egészen rovid motivumokban felbontva is.
Maros e technika érdekében alkalmazza példaul az
,Eufonia 27-ben tizenkettesével a fa-, illetve rézfuvo
hangszereket. Ez a kompoziciéos modszer azonban csak lat-
szolag, vagy ilyen elméleti definicioba foglaltan tlinik mo-
notonnak. Az él6 gyakorlatban rengeteg megoldasi lehe-
téség kinalkozik, s ezekkel Maros bdéven ¢l is a harom
Eufonidban. Még egy jellegzetesség: amikor roévid moti-
vumokra bontva jelentkezik a hangzé anyag, ezek a mo-
tivumok igen sziik ambitusban mozognak, legtébbszor kis-
vagy nagyszekund lépések kovetik egymadst és a motivu-
mok terjedelme sem haladja tul a kvintet. Az egyes han-
illetve nonéak is valhatnak, ezzel az ambitus latszolag ta-
gul.

A darabok masik jellegzetes stilaris eszkoze a ritmika
fellazitdsa, a hagyomanyos metrikus és ritmikus kotott-
ségekt6l valdo megszabadulas. Ennek érdekében a szerzo
a legkiilonb6zébb aszimmetrikus ritmusképleteket és azok
kombinacioit alkalmazza. A ritmikanak ez a fellazitasa a
mai muzsikdnak egyébként is egyik legfébb jellegzetes-
sége. (S6t, még azt is megkockaztathatjuk, hogy ebben az
uj ritmikaban rejlik az igazi mai zene egyik alapvetd, ha
nem az alapvetd ismérve...)

A hiarom zenekari darab tt6hangszerkezelése kiilon ta-
nulményt igényelne. Az ilyen atfogé ismertetésnél eléged-
junk meg annyival, hogy felhivjuk a figyelmet Maros
szinérzékére, az Ut6hangszerek hagyoményos taranak ki-
bévitésére (errél a kérdésrél mar az ,Ot etld”’-del kap-
csolatban beszéltiink).

A darabok formaja az elsé két Eufonidban még kilon-~
bozs tételekre tagolhato. Igy az elsében két nagy tételt
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figyelhetiink meg, melyek koziil az elsé hat kisebb sza-
kaszra oszlik, ezek mindegyike egy-egy szin- vagy szer-
kezeti 6tletet dolgoz ki. A masodik rész pedig mégegyszer
— roviden — 0Osszefoglalja az eddig hallottakat. Az ,,Eufo-
nia 2” négy nagyobb egységre oszlik, cimeik szerint:
»Egloga 17, | Nenia 1 és 2”7, |Egloga 2”. A harmadik mu
mar csak egytételes. Maros legtobbszor a megforditasos
visszatérés elvét alkalmazza, azaz a tétel — rendszerint
csucspontjan — rakmegforditasban ismétli az elsé részek
anyagat. Ezek a visszatérések a legtobb esetben bizonyos
fokig varialtak és majd mindig roviditettek.

Utolso kottapéldank a harom Eufonia vilagat képviseli.

EUFONIA 2
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A harom darab eddigi palyafutasa egyben jelzi Maros
nemzetkozi elismertetését is. Az ,Eufonia 17 el6adasra
keriilt az 1964-es Varsoi Oszon, az ,,Eufonia 27 &sbemu-
tatoja az 1965-6s madridi IGNM-iinnepségen zajlott le.
(A Modern Zene Nemzetkozi Tarsasaga ezen a madridi
{innepségen Marost a zsiiri pottagjava is vélasztotta.)

Ezekkel a miivekkel zarjuk le Maros Rudolf darabjai-
nak, életutjanak és mivészi fejlédésének attekintését. Mit
vonhatunk le tanulsagként? Maros fejlédése szinte szim-
bolikusan magaban foglalja zenei életiink alkotoi oldala-
nak kibontakozasat az adott idészakban. Bartok és Kodaly
mivészetéhez kotott, az 6 elveiket hiven szolgalo kiindu-
las, a hatasok alol valo szabadulasért folytatott harc, az
onmagara eszmélés évei — eurdpai szinten valéo megtala-
lasa az egyéni hangnak. Pillanatnyilag ennyi Maros eddigi
palyajanak summazasa.

Ezen beliil megallapithattuk, hogy Maros muvészi fej-
16dése egyetlen zokkend és stilusvaltas soran sem tért el
zeneszerz6éi alkatanak legfontosabb alapjatol, attol, amit
e rovid portréban oly sokszor hangsulyoztunk: a zene
oromének kifejezésétdl, a gyakorlati zenélés tudatos él-
vezetétsl. Eddigi mivei alapjan biztositottnak lathatjuk,
hogy ezeket az igen rokonszenves és igazan zenei alap-
elveket soha nem fogja elhagyni.
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MAROS RUDOLF MUVEINEK JEGYZEKE

A mi cime Keszalg 2emY Kiad6
taté
Babjaték-nyitany 1944 1944 Mduvészeti Tandcs,
Zenemiikiado, 1951
1. Szimfonietta
(ifjusagi zenekarra) 1944 1944 Magyar Korus, 1948
Southern, 1948
I. Vondsnégyes 1947 1947  kézirat
II. Szimfonietta 1948 1948  kézirat
Concerto grosso 1948 1948  kézirat
Nyulfarkkantata 1949
(atd. 1950) 1949  kézirat
Szonatina 2 hegedire 1950 1950 Moseler, 1961
Balkan-szvit 1950 Zenemftkiado, 1959
(csello-zongora,
bracsa-zongora,
vagy heged(i-zongora)
Ecseri lakodalmas 1951 1951  kézirat
Szerenad (fuvésharmasra) 1951 1951 Zenemikiado, 1956
Concertino fagottra 1954 1954 Zenemiikiado, 1960
Tavaszi nyitany 1954 1954  kézirat
Quartetto per archi 1955 1956 Zenemiukiado, 1963
Divertimento 1956 1957 Zenemiikiado, 1958
(vonésharmasra)
Musica leggiera 1956 1957 Zenemikiado, 1958
(favésotosre)
Szimfénia vonoszenekarra 1955—1956 1957  Mills és
. Zenemtkiado, 1964
Ricercare 1959 1959  Zenemiikiado, 1962
Cinque studi 1959—1960 1961  Zenemiikiado, 1964
Banyaszballada — tancjaték 1961 1961  kézirat
Musica da ballo
(szvit az el6bbib6l) 1962 1962 Zenemdukiado, 1963
5 'Bagatelle (orgonara) 1961 1962 kézirat
Két sirato 1962—1963 1963  Zenemiikiadod, 1966
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Hétkoznapi requiem

— tancjaték 1962—1963 1963 kézirat
Eufonia 1 1963 1964 Kkézirat
Eufonia 2 1964 1965  kézirat
Eufonia 3 1965 1966  kézirat

Ezenkiviil szinpadi kisérézenék, babjaték-zenék, radio- és TV-
jatékok Kkisérézenéi, filmzene (Kollanyi Agoston dokumentum-
filmjeihez: , Viaszvaros”, , Az agyag poétaja”, , Egy masodperc tor-
ténete”, , Orok megujulas” stb.), korusok, dalok, népdalfeldolgoza-
sok, pedagoégiai darabok (gordonkara, fagottra és harsonara) és
ifjusagi-zenekari atiratok.

DISZKOGRAFIA

Ecseri lakodalmas (Allami Népi Egyiittes,
vez.: Csenki I.) HLP 114

Musica leggiera (Budapesti Fuvosotos) LP 3506

Szimfonia vonoszenekarra (Radidzenekar, I
vez.: Lehel Gy.) LPX 1144

Musica da ballo (Radiézenekar, vez.: Lehel Gy.)
Két siraté (Sziklay Erika, kamaraegyiittes,
vez.: Lehel Gy.) LPX 1273

(Lezarva 1966. augusztus 1-én.)
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Dorrit, a miiszaki szerkesziésért TOth Ferenc felel. A kiadvany terjedelme
2 (A/5) iv. Késziilt 1500 példanyban.
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