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BEVEZETES
(...OBJEKTIVEN)

Luigi Dallapiccolaval folytatott beszélgetéseim konyv-
formaju kiadasanak el6szavaban irtam: ,,Olyan zene-
szerz6t mutatnak be a soronkovetkezd fejezetek, aki
ugyszOlvan ismeretlen a magyar k6zonség el6tt — noha
vilaghirti.”” Ha ez a megallapitas vonatkozhatott — saj-
nos — Dallapiccoldra, vonatkozik még nagyobb mér-
tékben Luigi Nondéra. Nono neve eléggé ismert,
kulonbozé tanulmanyokban gyakran olyan kompo-
nistaként hivatkoznak rd, aki a legelkotelezettebb
alkotéi magatartast, a harcos baloldalisagot egyezteti
Ossze a legmaibb zenei kifejezGeszkozokkel. Ezt az
alapallast mindenki, aki csak mai zenével foglalkozik
Magyarorszagon, mintapéldaként emliti. Am ezzel
a Nonéra vonatkozé ismeretek ki is meriilnek. Miivei
a R4dio éjszakai programjaiban id6nként felhangzanak,
nyilvinos hangversenyen azonban még egyetlen miive
sem kerllt nalunk eléadésra.

A kommentar, ugy hiszem, felesleges...

A kotetiinkben foglalt beszélgetésbdl az olvasd
sok mindent megtud Nonérél, a zeneszerz6rdl, az el-
kotelezett miivészrol, az emberrSl. Hogy a kovetke-
z8kben mintegy lexikoncimszéként felsorakoznak
a palyafutasaval kapcsolatos adatok, annak csakis
az a célja, hogy az olvasé jobban megértse a beszél-



getéseket, illetve, hogy az interji menetét ne Kkell-
jen magyarazo széljegyzetekkel megszakitani.

Luigi Nono 1924, januar 29-én sziletett, Velencé-
ben. Nagyapja kordnak eléggé ismert festGmiivésze
volt, apja mérnok. A gimndziumi tanulmanyok elvég-
zése utdn Nono a padovai egyetemen jogot tanult,
de mar gimnazista kora 6ta foglalkozott zenével is.
Mestere — mar akit 6 vall mesterének - az elsé évek-
ben Gian Francesco Malipiero volt. A nagy velencei
komponista taniacsira lett késébb Bruno Maderna,
majd Hermann Scherchen novendéke. Scherchen volt
els6 bemutatdjanak karmestere is: az 6 vezényletével
hangzott fel 1950-ben Nono opus l-e, a Kdnonikus
varidciok Schonberg op. 41-ének tizenkétfoku sordra,
Darmstadtban. A kovetkezd €évtsl kezdve — egészen
1959-ig — Nono kezdetben hallgatoként, majd tanar-
ként alland6 résztvevGje volt a darmstadti Inter-
nationale Ferienkurse fiir Musiknak. S6t, egészen
hamar nemzetkozi feltiinést is keltett. Az 50-es évek
kozepén, Stockhausennel és Boulezzel egyutt, mint
a darmstadti ,,szenthiromsag’ harmadik tagjat emle-
getik. 1956 (szén kerul sor arra a bemutatora
— Kolnben —, amely Nonoénak a nagy kiugrast hozza
meg, mondhatni, els§ vildgsikerét: felhangzott az
Il canto sospeso, a haldlraitélt ellenallasi harcosok
bucsuleveleibsl vett szovegekre komponalt nagymé-
retli kantata.

Nono az op. 1-t6l kezdve a schonbergi dodekafénia
hivének vallotta magat. Az 1955-ben irt Incontriban
alkalmaz elGszér egy olyan sort, amely — Bach e-moll
orgonafugdjanak témajahoz hasonléan — egy kozponti
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hangbél kiindulva és onnan kisszekundonként tolcsér-
szertien felfelé és lefelé tagulva foglalja magaba az 6sz-
szes hangkozt. Ez az Allintervallreihe
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négy éven keresztil (1955-58) minden miivének
alapja. Az Il canto sospesdban viszont egy olyanfajta
szovegkezelési technikat honosit meg, amely teljesen
ujszerli. A szoveg szotagjait — s6t, néha maganhang-
z6it is — a kulonbodzé korusszélamok kozott osztja
meg; tavolrdl ugyan, de ez a technika emlékeztet
a Notre Dame-iskola ,,hoquetus-aira. (2. kottapélda,
.8.0ld.)

1959-ben keriilt sor a Darmstadttal val6 szakitésra.
Ebben az évben Nono el6adast tartott a Ferienkurse
hallgatéi részére Tortenelem és jelenkor a mai zenében
cimmel. Az el6adés nyilt hadliizenet volt az aleatoria,
John Cage és a Cage-hatast magukba szivd kompo-
nistdk ellen. Nono ekkor mar évek Ota kombattans
tagja az Olasz Kommunista Pirtnak; elveinek centru-
méban természetesen a zene tarsadalmi szerepe és eb-
bél kovetkezéen a technika és a tartalom egyenrangu-
siga allott. Ez a meggy6z6dés természetszeriileg
Utkozott ossze az akkori darmstadti irdnyzatoknak
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1960-ban fordult Nono egy szdmara ujfajta, de
az6ta sem elhagyott zenei eszkdzhoz, az elektronikus
muzsikdhoz. Ugyanebben az évben késziilt el, és a k-
vetkez6 évben bemutatdsra is kerul els6 operdja, az
Intolleranza 1960. A velencei bemutatdé hatalmas
botrany kozepette zajlik le, am a kozonség futtyel
és kiabalasai ellenére a mii sikert arat. A darab egy
idegenbeszakadt olasz vendégmunkas sorsarol szol, aki
a legkulonb6z6bb megprobdltatiasokon megy keresz-
tul, megjarja a kinzokamrakat és a bortonoket is, majd
hazafelé tartva egy folyé aradasiban veszti életét.

Mar 1954-t61 kezdve, Nono miveinek elsépré tobb-
sége vokalis muzsika. Az 1959-ben bemutatott Diario
polaccdig sziletnek ugyan hangszeres alkotdsok is,
de kés6bb ugyszolvan minden darabja szoveges. A szi-
lard elvi alapokon 4llé és a zene tarsadalomformald
erejében hivs zeneszerzd esetében ez teljesen magatol
értet6ds. Eppen ugy, mint szovegvalasztasa. Mar elsé
jelentés miive, a Garcia Lorca emlékét felidéz6 harom
Epitdfium a forradalom mellett tesz hitet. Majd az
Eluard versére késziilt La victorie de Guernica, termé-
szetesen az Il canto sospeso, aztin a Cesare Pavese,
Giuseppe Ungaretti és Antonio Machado verseire irt
jelentGs korusmiivek folytatjak a sort. Az 1964-es
La fabbrica illuminata szoveganyagiban egy Pavese-
vers mellett a genovai Italsider vasmiben felvett
munkasmegnyilatkozasok kapnak helyet. A 60-as évek-
ben Nono tobbizben latogatast tett Kubaban és Latin-
Amerika mas allamaiban; ezeknek az utazasoknak
¢és élményeknek zenei lecsapddasa a Contrappunto
dialettico alla mente, az Y entonces comprendio
(tdbbek kozt Che Guevara szovegére), a Como una ola
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de fuerza y luz, valamint masodik operajanak, az Al
gran sole carico d’amore’nak egyes részletei A 60-as,
vildgnézetérél tanuaskodnak azok a nevek, akiknek
a zeneszerz6 a miiveket ajanlotta: a Vietnami Felsza-
baditasi Front, a venezuelai partizansereg vezére, Che
Guevara emléke, Angela Davis, Luciano Cruz chilei
kolté stb.

A mivekrél, azok tartalmi és szigoriian véve zenei
kérdéseir6l a beszélgetések sordn sok szo esik. Itt
még csak annyit, hogy Nono ma is Velencében él,
felesége — 1955 6ta — Schonberg legfiatalabb leanya,
Nuria. Két gyermekik van, Silvia és Bastiana, mind-
kettének egy-egy miivet ajanlott a zeneszerzG. Nono
az elmult években nemcsak zeneszerz6ként tevékeny-
kedik; aktivan résztvesz a Kommunista Part vezette
kulturalis munkaban is.

* k %
(..SZUBJEKTIVEN)

Id6: 1958. szeptember 5, délutan. Helyszin: a varsoi
»MUcsarnok”, a Zacheta. A I1. Varsoi Osz rendkiviili,
az eredeti programban nem szereplS eseményére kap-
tunk meghivot: Emilio Vedova kiallitdsara, valamint
a kiallitasi teremben felhangzé magnetofon-koncertre,
melyen Nono miivei szerepeltek. Jelen van a festd is,
a zeneszerz6 is. Vedova (Nono egyik legjobb baratja,
ugyancsak velencei), a kétméteres, szakdllas Orias
és Nono, aki nemcsak zenéjével, hanem valosigos
filmsztar-szépségével, nyelvtuddsival és lenyligdz6en
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szerény és kedves magatartasaval is sikert arat. Ekkor
hallottam el6szoér az Il canto sospesot; a Varsoi Osz
zene-O0zonében, igen sok kitlind alkotas kozott is
(ebben az évben volt példdul Lutoslawski Bartok-
Gyiaszzenéjének bemutatdja, ekkor hallottam elészor
Schonberg Egy varsdi életbenmaradottjat) ériasi hatas-
sal van a darab minden jelenlevére. Még ezen a dél-
utdnon kozelebbi kapcsolatba keriiltiink egymassal.
Ennek ko6szonhetem, hogy a kovetkez6 évben ott
lehettem Darmstadtban, €s tobbek kozott tandja
lehettem az emlitett Nono-eladds parazs vitajanak,
Nono és Stockhausen eléggé magas dinamikai fokon
lezajl6é szakitasanak.

Aztan hosszu évekig nem lattuk egymast. 1977-ben
taldlkoztunk ujra, Reggio Emilidban. Ez a nem tul
nagy ipari varos arr6l nevezetes, hogy par év 6ta
minden esztendében megrendez egy olyan fesztivilt,
melynek {6 célja az informacio-dtadas. 1977-ben
a magyar zene megismertetése volt a téma. Nono, aki
az olasz part zenei vezérkaraban természetesen benne
van, egyik spiritus rectora ezeknek a rendezvényeknek.
Akapcsolat felujuldsa szerencsésen talalkozott a Zene-
miikiadénak azzal a tervével, hogy egy Nono-kétettel
folytassa a konyvalakban megjelentetett interjuk so-
rozatat. Kulonleges aktualitast ad ennek, hogy a kotet
akkor jelenik meg, mikor Budapesten elszor hangza-
nak fel szerzGi est keretében és a szerzg jelenlétében
Nono reprezentans miivei.
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fgy kerilt sor 1978 tavaszdn a beszélgetésekre,
Nono velencei otthonaban, a Giudeccan. A magne-
tofonra felvett anyagot tartalmazza kétetunk; stili-
zdlasra, szerkesztésre ugyszolvan nem volt sziikség,
a soronkovetkez6 fejezetek beszélgetéseink teljes egé-
szét tartalmazzdk.

Koészonet illeti Nono két kiaddjat, a Ricordi céget
és az Ars Viva Verlagot, valamint a Wergo hanglemez-
gyarat munkam elGkészitésének segitéséért, valamint
a Kulturdlis Minisztérium illetékeseit és a Zenemi-
kiadot utazdsom lehetévé tételéért.
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. Es ha ezt a viligot igazségtalansigaival
egyutt elém tarjdk, nem azért teszik,
hogy hidegen szemléljem, hanem hogy
felhdborodva megelevenitsem, leleplezzem
€5 a maga terméeszetében, tehdt mint igaz-
sdgtalansdgot és visszaélést ujraalkossam.”

(Jean-Paul Sartre: Mi az irodalom?)






ELETUT — FEJLODES

— Els6 kérdésem életutjara vonatkozik. De nem azok-
ra az adatokra vagyok Kkivancsi, amelyek minden
lexikoncikkben megtaldlhatok. Sokkal inkabb azok
a hatasok érdekelnek, melyek befolydsara palydja,
életelvei, miivészi és emberi hitvallasa kialakult. Hata-
sok; s ide értem ifjusaganak torténelmi eseményeit is:
a fasizmust, az ellenallasi mozgalmat.

— Nagyapam, Luigi Nono — akinek a nevét vise-
lem — a mult szdzad végi velencei festSiskola tagja
volt. Ez az iskola, melyben nagyapam mellett példaul
Favretto és Ciardi tiint ki, bizonyos jelent&ségre tett
szert az olasz festészet torténetében. Igy a csaladi
korben megvolt az érdeklédés a miivészet, természe-
tesen mindenek elétt a festészet irdnt. Apam, a kozép-
polgari csaladbol szarmazoé mérnok valdsagos kultusz-
szal vette koril nagyapadm és baratai miivészetét.
Tehat mar gyermekkoromban olyan neveltetésben
részesiiltem, melyben jelentés része volt a szazad-
fordul(’) velencei miivészeti életének. Tanulmanyaimat
1s humén gimnaziumban végeztem.

Ebben az idében Olaszorszdgban a fasizmus volt
uralmon. Gimnaziumi éveimben, tehat 1939—40-41
tdjan kaptam az els jelzéseket arra vonatkozéan,
hogy a fasizmussal kapcsolatban mdsképpen is lehet
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gondolkozni... Ezeket az 6sztonzéseket olyan osztaly-
és iskolatarsaimtol kaptam, akik szocialistdk fiai vol-
tak, és természetesen e bardtaim szileitél maguktol.

Tudjuk nagyon jol, mit jelentett a fasizmus a kul-
tura, a humanizmus vagy akér a gazdasagi élet terén.
A haboru alatt aztdn mindehhez hozzijott Velencé-
ben is a naci-német megszallas. De ezzel egytitt jelent-
keztek azok a tettek, amelyeket a Resistenza velencei
csoportjai hajtottak végre. A gimnaziumi tanulmanyok
utan a padovai egyetem jogi kardra iratkoztam be.
Ennek az egyetemnek a vezet&je ebben a korszakban
Concetto-Marchesi professzor volt. A gorog—latin
irodalom e nagyjelent@ségli tudésa kommunista volt,
s igy a padovai egyetemi kornyezet erGsen antifasiszta
lett. Mondhatni, az antifasizmus egyik kdzpontja volt
Olaszorszagban. Concetto-Marchesi rektornak csak
kishijan sikenilt elkeriilnie, hogy a fasisztak elfogjak.

Ilymédon mind az egyetemi élmények, mind bizo-
nyos velencei baratsagok hozzéjarultak ahhoz, hogy
magam is masképpen kezdjek gondolkozni, s magam
is ellenségévé valjak a fasizmusnak. Ez a fejlédés,
féleg a haboru utdn, felgyorsult, komolyabb4, megala-
pozottabba valt. De mar a hdboru utolsé éveiben,
1943-t6l kezdve tapasztalhattam az ellenallas, a Resis-
tenza kilonbozd jelenségeit, melyeket nagyon erGsen
jellemzett a politikai és kulturdlis elem rendkiviil
szoros kapcsolata. Az egész olasz ellenallasi mozgalom-
nak f6é karakterisztikumai kézé tartozott, hogy abban
munkdsok, parasztok és értelmiségiek egyarant részt-
vettek. Ugyanezt tirta fel aztin mindnyajunk el6tt
Antonio Gramsci elméleti tanitdsa. Gramsci — minde-
nekel6tt a Bortonfiizetekben — a gazdasagi, tarsadalmi,
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politikai, kulturdlis és moralis-etikus fejlédés egyen-
rangusagat, a kozottuk levé kapcsolat sziikségességét
hirdette. Nemcsak &, hanem olyan nagyjelent&ségl
politikusok — nagyjelentéségliek az olasz €s a nem-
zetkozi torténelem szamara egyarant —, mint Togliatti,
vagy akar a nem-kommunista-marxista, hanem libe-
ralis, sGt katolikus allamférfiak vagy tuddsok.

— Résztvett az ellenallasi mozgalomban aktivan?
Vagy még tul fiatal volt hozza?

— Ez nem kor kérdése, hiszen a Resistenziban 14—
15 éves ifjak is résztvettek. Kiemelked6 példa ra
Curiel vagy Pintor, akik nagyon fiatalon adtak életiiket
az ellenallasi mozgalomért. (Curielt a haboru utolso
napjaiban 6lték meg a nacik Mildnoban.) En csak egy
kis velencei antifasiszta csoportnak voltam tagja és
ebben végezterm minimalis tevékenységet.

— Zenész palyaja hogyan indult?

— Gimnazista éveimben kezdtem el foglalkozni ko-
molyabban a muzsikaval. Rendkiviili jelentSségli ese-
mény volt ebbdl a szempontbol szamomra, hogy meg-
ismerkedhettem Gian Francesco Malipieréval, aki ab-
banaziddben a velencei Benedetto Marcello konzerva-
torium igazgatdja volt. Ugyan mér nyolcéves korom
6ta magannovendéke voltam a konzervatériumnak,
késGbb Malipiero egyik tanitvanya volt a tandrom
2 zeneszerzésben, de mindennél fontosabbak voltak
azok a beszélgetések, amelyeket Malipieroval folytat-
hattam. O hivta fel a figyelmemet az olasz Cinque-
cento-zenére, mindenekel6tt a velencei mesterekre.
Q €bresztette fel bennem az érdekiGdést e korszak
Irant, mégpedig nemcsak a muzsika, hanem a Cinque-
cento elméleti traktdtusai irdnt is. Malipieroval heten-
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ként taldlkozhattam. Ezek az o6rdk nem leckeodrdk
voltak, nem a zeneszerzés technikdjat tanultam téle.
Sokkal inkdabb zenés beszélgetéseknek nevezhetném,
melyek kulonb6z6 korszakokra terjedtek ki, a Cinque-
centotol ... Schonbergig. (Malipiero jo6 baratsigban
volt Schonberggel, vendégiil is latta asoléi hazéban.)
El tudja képzelni, mit jelentett ez a nemzetkozi
kitekintés, amit Malipier6tol kaptam éppen a fasizmus
és a ndcizmus korszakdban, amikor minden el6i fallal -
voltunk elzarva. Malipiero koril azonban val6sagos
nemzetkozi barati kér volt: Schonberg, Webern, Alban
Berg, Bartok, Stravinsky, még Debussy is. Ma is ugy
latom, hogy ez a palyakezdés az alapja tovabbi fejl6-
désemnek. S mar kezdettSl fogva ide értendd az em-
beri, a torténelmi és a miivészetfejlédési megismerés
kolcsonhatasa, kapcsolata. Tehdt két parhuzamos
vonalon zajlott le fejlédésem: a tdrsadalmi és a kul-

turdlis elemzés — mindig osszehasonlito-viszonyitod
elemzés! — parhuzamossiagaban. Ezt az utat kove-
tem ma is.

— S a habora utan?

— A héaboru végeztével egyrészt megszereztem a jogi
doktordtust, masrészt folytattam zenei tanulmanyai-
mat a velencei konzervatériumban és Malipierénal.
Am egyre inkabb torténelmi fejlédésiink keriilt érdek-
16désem kozéppontjaba. S itt vissza kell térnem arra
a rendkivili fontossigra, amely nemcsak szimomra,
hanem rengeteg mas olasz szamara is Gramsci mivei-
nek 1946-—-47—-48-ban val6 elsé kozreadasiban meg-
nyilatkozott. Azaz, mi fiatalok is felfedeztiik Gramsci
mind gazdasagi, mind kulturélis vagy térténelmi elem-
zéseit. Mindez, mondhatni, a legnagyobb ellenhatds
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volt az akkor még uralkodé Croce-i idealista tanitassal
szemben. Ehhez jarult hozzia Olaszorszag politikai
partjainak fejlédése 1948-ig, mindenek el6tt a balol-
dalé, tehat a szocialista és a kommunista parté. Igen
fontos allomas volt a népszavazas, ainely a monarchia
ellen ésa koztarsasag mellett dontott, majd az 1948-as
valasztasok. Olaszorszagban akkor még létezett a szo-
cialistdk €s kommunistak népfrontja, viszont a valasz-
tasokat a jobboldal, a Kereszténydemokrata Part
nyerte meg. Ami az én egyéni fejlédésemet illeti,
egyre vilagosabba vilt el6ttem az a kapcsolat, amely
szubjektiv fejlédésem és a tarsadalmi mozgasban valéd
részvételem kozott kialakult, mindig szorosan 6ssze-
kapcsolva a torténelmi-tarsadalmi és a kulturalis-alko-
toi elemet, egységben, kapcsolatban tartva azokat.
Valahol ebben is Gramsci tanitidsa nyilvanul meg,
amely soha nem buzditott tradicionalizmusra vagy
modellek atvételére.

Zenei vonatkozdsban rendkivili jelentGségii volt
szamomra, hogy 1946-ban taldlkoztam Bruno Mader-
naval. Maderna akkor mar egy éve Velencében élt,
méghozza igen nehéz korilmények kozott. Maga
mogott hagyta mar karmesteri csodagyermek-korsza-
kat, igen komoly zenei tanulmanyokat folytatott.
Malipiero sok mindenben segitette, & is hivta Velen-
cébe. Es Malipiero volt az, aki Madernahoz utasitott;
téle kérjem el Hindemith tankényvét, mely nagyon ér-
dekelt. A Maderndval valé talilkozas éppoly dontd je-
lentGségli  volt szamomra, mint késébb Hermann
Scherchen megismerése. Megmutattam neki munkai-
mat. Fontos pillanat volt ez: Maderna viligosan meg-
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mondta, hogy hétéves zenei tanulmanyaim a kon-
zervatoriumban fabatkat sem érnek, dilettans vagyok.

— Vonatkozik ez a Malipier6val végzett tanulma-
nyokra is?

— Dehogy. Mondtam madr, hogy Malipier6éval nem
zeneszerzés-technikai studiumokat folytattam, hanem
térténetieket. Am azok a tanulminyok, amelyekben
a konzervatoriumban az a bizonyos Malipiero-tanit-
vany részesitett — katasztrofalisak voltak. Tehat elolrél
kellett kezdenem mindent. Mar az elsé pillanatban
nagy bizalmat és csoddlatot éreztem Maderna irant,
aki a sz6 legtigabb értelmében rendkivili fontossagu
egyénisége volt nemcsak az olasz, hanem a nemzetkzi
zenei fejlédésnek is. E bizalomtél és csodalattol
vezettetve és Maderna dsztonzésére otthagytam a kon-
zervatoriumot. Az § vezetésével teljesen mas modszer-
rel fogtam hozza a zenei tanulmanyokhoz, a valéban
technikai, valéban megismeré és analitikus studium-
hoz. Sok iddt toltottunk a Biblioteca Marcianaban,
egyutt tanulmédnyoztuk elébb a gregoridnumot, majd
lassanként eljutottunk a Cinquecentéhoz. Egyaltalan
nem akadémiai tanterv szerint; hanem példaul tanul-
manyoztuk a ritmus problémdjat, mégpedig egyszerre
Machaut és Webern miiveiben. (Webernt akkoriban
kezdték megismerni.) Aztan Osszehasonlitottuk
Beethoven és Schonberg varidciés technikdjat. Min-
denekelStt a flamandok zeneszerzési modszereit ta-
nulmanyoztuk, a misekompozicidk kulénbozé techni-
kait, analizaltuk a kulonbséget, ha gregoridn dallam
vagy profan ének szolgaltatja a tenort, a kdnonkom-
pozicidkat, a struktdrakat, példaul a gregoridn vagy
a szabad invenciobdl sziiletett dallamok hangkoz-

20



strukturait. Es mindezt egybevetve a Coussemaker
kozreadasaban megjelent elméleti traktatusokkal. Az-
az egyidejlileg vettiik figyelembe a tedriat és a praxist.
Szembeallitottuk a kilonbozd korszakokat. Tehat
— ismétlem - ez a studium minden egyéb volt, csak
nem akadémikus, mar csak azért sem, mert dlland6an
figyelemmel kisértiik azokat a kapcsolatlehet&ségeket,
melyek — mondjuk — 1200-1300 zenéje és a mai
muzsika kozt kimutathatok. Emlékszem, mily fontos
volt szamunkra Padre Martini traktatusainak olvasasa;
€s természetesen ugyanezekben az években ismertem
meg igazan a bécsi iskolat, Schonberget. Ebben az ok-
tatasi modszerben Schonberg vagy Webern felfedezése
az én szamomra nem Schonberg és Webern 6ncélu
tanulméanyozéisa vagy munkassiaguk modellszer(i atvé-
tele volt, mint oly sok mas muzsikus szimara. Nem,
szamunkra a térténelmi folyamat,a mentalitas, a kulon-
bodzé hangzd anyagok vizsgalata volt a lényeg, tehat
akompozicidk folyamata. Nem masoltuk Schénberget,
Webernt vagy Berget, mint ahogy sokan tették példdul
Darmstadtban — rendkiviil feliileti médon. Maderna
szamara alapvetd volt a zenei gondolkodas rekonstruk-
ciGja a térténelmen, a kiilonboz6 korszakokon és anya-
gokon, a kiilonbozé zenei koncepciokon keresztil.

— Ha zaréjelben megkérdezhetem: milyenek voltak
a Maderndval folytatott tanulméanyok elstt irt kom-
pozici6i?

~ Valahogy ez is jellemz§ arra a zeneszerzés—okta-
tasi rogtonzésre, melyben a konzervatériumban része-
siiltem. Irtam egy oratoériumot, teljesen a Malipiero-
stilus nyoman, egy 1200-bol szarmazé sacra rappre-
$eéntazione szovegére — ez is tipikusan Malipiero-ha-
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tds —, természetesen sokkal korlatozottabb képessé-
gekkel a részemrdl. Akkor azt hittem, hogy ,.kom-
ponaltam” valamit. Malipiero megnézte, és azt tana-
csolta,kiildjem el a darabot a Modern Zene Nemzetk6zi
Tarsasagdnak, zsurizésre és elGaddsra. Ez 1945-ben volt.
Két évvel kés@bb ismertem meg Luigi Dallapiccolat.
Malipiero ismertetett meg vele. Ez volt az els6 talal-
kozasunk, s ett&l kezdve egészen Dallapiccola elhuny-
tdig kozvetlen és nyilt barati kapcsolatban élltunk
egymassal. Kezdettdl fogva, mikor még gyakorlatilag
senki sem voltam. Emlékszem, ezt mondta nekem:
,Hat te vagy az, aki ezt a darabot irtad? Atnéztem,
s megértettem belGle, hogy vannak gondolataid, van-
nak lehetéségeid, de még sokat kell tanulnod.” Csak
ismételni tudom: Dallapiccola elsé talalkozasunktél
kezdve nagy emberi megértést tanusitott irdntam,
s ez bennem mély csodilatot és — ugy tiinik, kol-
csOnds — barati szeretetet ébresztett.

- Ezt tanusithatom. Amikor élete utolsé interjujat
csindltam vele, nagyon dicsérte az On miiveit.

— Ez is része annak a d6nté jelentGségii szerepnek,
amelyet Malipiero toltott be életemben. Megismer-
tetett a Cinquecentoval €s a mai zenével. LehetSvé
tette tanulmanyaimat. Megismertetett Madernaval,
Dallapiccoldval. Es megismertetett Hermann Scher-
chennel, mikor Scherchen az 1948-as Biennale alkal-
maboél Velencében nemzetk$zi karmester-tanfolyamot
tartott. Ezek fejlédésemnek, mondhatni, sarokpontjai.

Ezzel a zenei éréssel idében egybeesnek azok a ta-
nulmanyok is, melyeket egyediil, illetve barataimmal
éselvtarsaimmal k6zosen folytattam tarsadalmi—elmé-
leti—gyakorlati—politikai téren. Ezzel kapcsolatban is
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felmerill Maderna neve, aki partizanként vett részt
Verona kornyékén az ellenallasi mozgalomban. Talal-
kozasunkban tehat mindaz megtestesult, ami egyéni-
ségem kibontakozasat elGsegithette: a tarsadalmi és
a specifikusan zenei momentum.

1948 tehat ujabb doénté év volt szimomra: ekkor
taldlkoztam Scherchennel. Ord is Malipiero hivta fel
figyelmemet, & beszélt arrdl a fontos szereprdl, ame-
lyet Scherchen a nemzetkdzi zenei életben betdltott.
Scherchen, a vele végzett technikai studiumokon tul,
kozvetlentl adta 4t nekem Schonberg, Berg, Webern,
Bartok és Stravinsky ismeretét, hiszen valamennyivel
személyes jO kapcsolatban volt, s e mesterek szamos
miivét is 6 mutatta be. Scherchen nemcsak karmester
volt, hanem rendkiviil sokoldald muzsikus. 1948-t6l
kezdve szoros baratsag kapcsolt minket 6ssze, késGbb
meghivott Beromiinsterbe — Ziirich mellett —, ahol
vezeté karmestere volt a radidzenekarnak. Vele tar-
tottam tobb hangversenykoritjan, és ott voltam
azokon a helyeken is, ahol néhdny honapig letelepe-
dett. Igy tehat folytonosnak volt mondhaté a stadium,
a mester—novendék kapcsolat.

Scherchen volt az, — nagyon jol emlékszem erre —,
aki el6szor beszélt nekem a weimari Németorszagrol,
arrél a korrél, amelyet 6 Berlinben élt 4t 1933, a néci
hatalomatvétel elStt. Beszélt az akkori tarsadalmi-
politikai kiizdelmekrél, melyekben & is résztvett.
Otéle hallottam elszor azokrol a nagy kulturalis tet-
tekrSl, amelyek a weimari koztarsasag idején megvalo-
sultak, nagyrészt a szocidldemokrata és a kommunista
part vagy a Spartakusbund érdemébéi.
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— Ha nem tévedek, Scherchen ebben az idGben
kommunista volt.

— Németorszagban toltott éveiben igen. Megtaldl-
tam azokat a dalait és egyéb miveit, melyeket mun-
kaskorusok szamara irt. O is vezetett munkaskoruso-
kat, akdrcsak Webern Ausztriaban.

— Beszé€lt a szovjetuniobeli zenei életrdl is? Hossza
ideig mikodott ott...

— Természetesen. Olyan személyes tanusagtétel voit
ez, amely hozzijarult ahhoz, hogy megismerjem
— nemcsak én, masok is — a forradalom elétti és utdni
Oroszorszagot. Scherchen sokszor adott hangversenyt
a Szovjetunioban, féleg Leningradban. S amikor
a 60-as, 70-es években én is Leningradba latogattam,
még taldlkoztam az ottani Scherchen-koncertek, pél-
daul Mahler-tolmacsolasainak emlékével, visszhangja-
val. De voltak olyan muzsikusok is Leningradban, akik
még emlékeztek arra a haboru eiétti Schonberg-tur-
néra, melynek sordn a Pierrot lunairet mutatta be
a szerzé...

— Elmondhato tehat, hogy Scherchen hatott poli-
tikai fejlédésére is?

— Igen. Ois hozzajarult. S mindig az emlitett kettds
fejlédés értelmében. Ugy, hogy ez a fejlédés Ossze
legyen kotve 4j technikdk, Uj kifejezGeszk6zok, 10j
kozlési modok hasznalatanak sziikségességével, tehit
Uj formak és Uj nyelvezet létrehozasaval. S ez azért
volt fontos szimomra, mert ugyanezt olvashattam
Gramsci elméleti fejtegetéseiben.

— Beszéljen még Scherchenrdl...

— Még 1948-ban Scherchen vezényelte Velencében
Mahler X. szimfénidjanak (azaz ¢ szimfénia Adagidja-
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nak) olasz bemutatéjat. Minden noévendéke szamara
kotelezévé tette a mi tanulmanyozasat. Ezzel egyide-
jlleg elemeztiik Bach Kunst der Fugéjat is, mely szin-
tén szerepelt Scherchen koncertprogramjan. A kurzus
soran, a torténelmi, informativ és esztétikai tanitas
mellett igy tehat tanulmanyozhattuk egy mentalis
folyamat (Bach) és egy kompozitorikus folyamat
(Mahler) kozotti kapcsolatot. Végighallgattam Scher-
chen 0sszes Mahler-probgjat is. Eleinte hatdrozottan
elutasitottam magamtél Mahler muzsikdjat, hiszen,
mint minden akkori fiatalember, telve voltam minden
vonatkozasi romantikaellenes el&itélettel. Am minél
tobbszor hallottam a darabot, annal inkabb lelkesed-
tem érte. Ennek ellenére gy éreztem, valahogyan ellen-
tétben dll ez a muzsika a mi korunkkal, tehat érzéseim
ellentmondottak egymasnak.Egy 6ran aztin egyenesen
felis tettem a kérdést Scherchennek: miért van ez igy?
Emlékszem, Scherchen gyonyori elSadast tartott
Mahlerrél, zenéjérél, eurdpai kulturajarol,oeuvre-jének
nagy fontossdgardl, példaul azokrol az akusztikus
anyagokrol, melyeket miiveiben felhasznalt. Igy
Scherchen nyitotta meg szamomra ezt az ismeretlen
vildgot, és azt hiszem, ez volt a kezdete annak a kap-
csolatnak, amely azéta egyre erésodik bennem, a Ko-
zép-Eurdpahoz fliz6d6 viszonyomnak. Azé6ta rajongok
Mahlerért.

— Vajon hozzajarul-e, oka-e ennek a szeretetnek az,
hogy Mahler olyan komponista, akinek szdmadra a zene
$z0szék, amelyrdl az egész emberiséghez beszélhet?

— Ezért is szeretem. De féleg azért, mert olyan
valtozatos zenei anyagokat haszndl, mint laktanyak
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trombitajelei, a kor tinczenéje stb. (Mindezt akkor
értettem meg igazan, amikor elektronikus studiéban
kezdtem dolgozni.) S ahogyan ezeket a kulénbodzé
anyagokat Osszeolvasztja harmoniai, kontrapunktbeli
és hangszinbeli Gjitasaival!

Valahogy mindebben, gy vélem, ott van az a nagy
tanitas, amelyet nem technikai, hanem — igy monda-
nam — emberi, moralis és magatartasbeli vonatkozas-
ban Luigi Dallapiccoldtol kaptam. Belejatszik mind-
ebbe szadrmazasunk is. Dallapiccola az Istria-beli
Pisinoban sziiletett, én Velencében. Ora hatott graci
és bécsi tartdozkodasa, ott bekdvetkezett zenei érése,
mely ellentétes a rémai, milidndi vagy ferrarai iskoldval
mind zenei, mind tarsadalmi-politikai téren. A Velen-
cei Koztarsasig viszont hid volt a Kelethez, mind
Ko6zép-Eurépahoz, mind az arab Kelethez. A Velencei
Koztarsasag segitette az eretnekeket (itt élt Galileo
Galilei, Giordano Bruno — miel6tt maglyara vetettél: —
és Sarpi): tehit ugyanaz a non-konformista, nem-
dogmatikus katolikus gondolat volt az uralkod6, mint
Dallapiccoldban. Nos, abban is Dallapiccola hatésat
— hatédsit vagy az azonos helyzetet? — érzem meg-
nyilvanulni, hogy mindketten megértettiik és elmélyi-
tettuk a Kozép-Eurépahoz fiiz6d6 kapcsolatunkat,
egy olyan vilaggal valé kapcsolatunkat, amely kilon-
bozik az ugynevezett klasszikus vagy olasz vagy latin
vilagtol
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DARMSTADT

— Nos, azt hiszem, elérkeztiink Damstadthoz...

— Miutan négy évig tanultam Maderndaval, 1950-ben
irtam egy darabot, amely fejl6désem tanubizony-
sdga is akart lenni. A mi a Kdnonikus varidciok
Schonberg NapoOleon-0ddjanak tizenkétfoku sordra.
A darabban szamos olyan eljarast alkalmaztam, melye-
ket Madernaval folytatott tanulméanyaim soran a fla-
mand mesterek munkaiban figyeltem meg; persze
mindezt mai eszkozokkel valdsitottam meg. Miivem
nemcsak Schonberg Reihéjének jellegzetes hangkoz-
struktirdjahoz, hanem annak diktaturaellenes monda-
nival6jahoz is kotsdik. Mind Maderna, mind Scherchen
azt javasolta, kiildjem el a darabot a darmstadti
zsurinek. Ez volt elsd ottani jelentkezésem (Maderna
mér egy évvel korabban szerepelt Darmstadtban zene-
szerz8ként). 1950-ben tehat mindketten elmentiink
Darmstadtba. Ott volt Scherchen is. Ez volt elsé talal-
kozdsom a Ferienkurse fiir neue Musikkal, s ez volt
ugyanakkor a fiatal generacio elsé talialkozodja is. Ott
volt Stockhausen, meg tobb mas, kevésbé jelentds
zeneszerzS. 1950-t61 1959-ig folyamatosan vendége
voltam Darmstadtnak; mi fiatalok kezdetben hallga-
tok, majd késsbb tanarok-el6adok voltunk. Rengeteget
vitatkoztunk. A Ferienkurse magin viselte egy rend-
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kivili egyéniség, Wolfgang Steinecke bélyegét. Valo-
ban nagytudasi, Gjtipusi ember volt. Fontos szerepet
jatszott, hogy igen jé viszonyban volt a varos szocial-
demokrata vezetGségével. Elérte azt, hogy nemzetkozi
kozpontot tudott létrehozni, ahol a fiatal muzsikusok
minden eléitélet nélkul talalhattdk meg a részvétel,
a bemutatis, a vendégul latis, a taldlkozds, tehat
a megismerés és a fejlédés lehet$ségeit. Nagyjelents-
ségl Darmstadt lépcsGzetes fejlGdése. Az elsé években
a ndct uralom alatt betiltott miivek, majd Hindemith
allt az érdeklédés kozéppontjaban. Nem sokkal utana
kezd6dott a bécsi iskola megismerésének nagy kor-
szaka. 1950-ben Edgard Varése jelenléte volt a legfon-
tosabb esemény, Varése-€, akit sem Eurdpdban, sem
az Eur6pan kiviili zenei vilagban — néhdany kulonleges
centrumot kivéve — mondhatni senki nem ismert.
A Varese-zel valo taldlkozas jelentGségét csak késébb
fogtam fel. A Kanonikus variiciok darmstadti bemu-
tatdsa utan Varese beszélni akart velem; megvitattuk
a partitiramban alkalmazott strukturakat, az uté-
hangszerek hasznalatat stb. Mint mondtam, csak évek
mulva ismertem fel e taldlkozas jelent8ségét, éppugy,
mint ahogy sajnos csak lassan dobbentem ra Edgard
Varése torténelmi szerepére a mai zene kialakuldsaban.
Ma miéir tudom, hogy bizonyos fokig hatott ram:
harméniavildganak témb-koncepcidjaval és mas stilaris
karakterisztikumaival.

Tehat 1950 és 1959 ko6z6tt minden nyéaron létrejott
a darmstadti talalkozo6. Készultlink ra, lelkesen vartuk.
Tagadhatatlan Darmstadt jelentdsége Eurdpa zenei
fejlédésében. S itt nemcsak a Nyugatra gondolok,
hanem a szocialista orszdgokra is: lassan-lassan eljottek
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ugyanis a szocialista orszagok zeneszerz$i és zene-
tudosai is. Miben allt ez a jelent&ség? A konfrontacio
modszereiben: a tisztdn technikai vitakban, az esztéti-
kai és zenetudomdinyi elemzésekben (ezek nemcsak
a jelenre, hanem a multra is kiterjedtek), s a sajat
miveink folotti vitdkban. Mindez, azt hiszem, mar
a multé...

— Husz év utan ebben 6sszegezi véleményét?

— Igen, de csak az 1959-ig terjedd korszakra vonat-
kozélag. Mert Darmstadttal kapcsolatban szerintem
mis tényeket is figyelembe kell venni. Mar az elsé
évekt8l kezdve igen erds kulonbségek nyilvanultak
meg kozottunk, fiatalok kozott. Példaul egyrészrsl
Maderna és én, masrészr6l Stockhausen, harmadrészrél
Boulez k6zott. Aztan megint mas jelenség volt Berio,
nem beszélve John Cage-r6l. Az a véleményem, hogy
az egész Darmstadt-korszakot elemezni kellene: Olasz-
orszdgban ez a munka — 4j médszerekkel — részben
mar meg is kezd6doétt. Az elemzésnek mindenekel6tt
ezekre a mar kezdettél fogva megnyilvanulé kontrasz-
tokra kell stilyt helyeznie. Igy példdul azt hiszem, hogy
a német zenekritika Darmstadtot idealista és egysége-
sit6 modon magasztalja fel. Mindennek prébakéve
az volt: hatott-e valakire Darmstadt vagy nem. Ez
pedig nem mads, mint kulturilis énkényuralom, kultu-
ralis monopélium. A magam részérdl sohasem értettem
egyet a nemet kritika szalloigéjével, amely a ,,darm-
stadti harmakrol” beszélt, egy kalap alatt emlitve
Boulezt, Stockhausent és engem. Hiszen Boulez gon-
dolkodasi, emberi és zeneszerzgi metddusai teljesen
mdasok voltak a Stockhausenéinél, teljesen mdsok,
mint az én moédszereim. Darmstadt elemzé kritikdja
tehat még megirasra var.
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— De Darmstadt ténye, jelentGsége ma is fennall?

— Szerintem igen. Torténelmi ténynek kell tekin-
tenunk egészen 1956-—57-ig. Ez volt konfrontalédo
fejlédésiink korszaka. Késsbb, fleg 1959-t51 kezdve
egyesek monopolisztikus moédon foglaltdk el Darm-
stadtot, mindenekelstt John Cage, majd Stockhausen,
Kagel és masok. Ez id6tSl kezdve ahelyett, hogy a ku-
16nbo6z6 kiindulasok, a killonb6zé vélemények alap-
vet vitak6zpontja lett volna, Darmstadt egy rendkivil
korulhatarolt, egységesitett és exkluziv elképzelés
kozpontjdva valt.

De hadd térjek még vissza az 1959 el6tti évekre.
Meg kell emlékeznem még egy szamomra nagyjelents-
ségli taldlkozasrdl: a miuncheni zeneszerzével, Karl
Amadeus Hartmann-nal valé megismerkedésemrsl.
Miért volt jelent6s? Egyrészt a ketténk kozott kiala-
kult nagyon humdanus kapcsolat miatt (hasonlitott
ez a viszony arra, amely Dallapiccolahoz flizott, noha
Hartmann teljesen madsfajta komponista volt, mint
Dallapiccola), masrészt Hartmann szocialista csalad
sarja volt, olyan csalddé, mely a ndcizmus alatt részt-
vett az ellendllasban; nemcsak a csalad, maga Hart-
mann is. Obenne is megvolt a kettds fejlédés, melyben
egyesilt az elméleti-politikai valasztas a zenei nyelv
megujitasanak valasztdsaval. 1950-ben ismerkedtiink
meg, s ez a kapcsolat Hartmann haldldig tartott, egyre
mélyebbé, baratibbd, intenzivebbé valva. Nagyjelents-
ségli volt muncheni tevékenysége is: a bajor radidban
— nagy nehézségek legydzése ardn — megszervezte
a Musica Viva hangversenysorozatot, melynek sordn
évenként 4—5 koncerten mutatta be a fiatal generacio,
az UgyszOlvan ismeretlen fiatal zeneszerz6k miiveit,
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gyakran ésbemutatoként. Azt hiszem, ritkan talalhatni
ennyire mindenre nyitott, a mas muzsikusok onallo-
sagat ennyire tisztelé miivészt. Hiszen a zenei élet
organizatorai altalaban ehhez vagy ahhoz a klikkhez
kotédnek. Hartmann semmiben sem hasonlitott ahhoz
a sok komponistahoz, akik bezark6éznak énmagukba,
exkluzivistak, s csak azzal tor6dnek, hogy 6nmagukat
érvényesitsék.

— Ez volt baratsaguk alapja?

— Azt hiszem, igen. De hiszem, hogy ennek a barat-
sdgnak nemcsak zenei alapja volt. Mindig és minden-
kor olyan kapcsolatokat kerestem, amelyekben kiegé-
sziti egymast a specifikusan zenei és az emberi vonat-
kozds. Azt hiszem, ennek hidnya volt — sok mds
mellett — legf6bb motivuma annak, hogy baratsigom
Stockhausennel megszakadt.

Darmstadt maés baratsiagokat is hozott. Ezeknek,
valamint Steineckének és Hartmann-nak koszonhetem,
hogy tanulméanyozhattam bizonyos konyveket, melye-
ket megmenekitettek a naci pusztitas elsl. Tehat meg-
ismerhettem a weimari koztarsasig korszakanak
kulturilis fejlodését és kiillonbozd miivészi megnyilva-
nuldsait. Ezek kozott igen nagy jelent$ségi volt
szamomra megismerni a Bauhaus mozgalmat és Berlin
kildnbozé szinhazi (Piscator!), irodalmi és filmmiivé-
szeti vivmanyait. Ismét csak azon a kapcsolaton gon-
dolkodhattam el, ami abban a korban a tarsadalmi
€s a kulturalis fejlédés kozt fennallt. Azid6tajt jutot-
tam hozza — részben itthon, részben az NSZK-ban —
az orosz kulturiara vonatkozé kiadvanyokhoz. Sok
olyan kényv jelent meg, mely az eredeti szévegeket
adta kozre djra, vagy a 20-as évek szovjet festészeté-
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nek nagy alkotdsait reprodukalta, Lissitzky, Malevitch,
Kandinsky, Chagall képeit. Megismerhettem azt a ha-
talmas alkotd6i fejlédést, amely megel6zte az 1917-es
forradalmat, s mely aztidn a szovjethatalom alatt
robbant ki teljes egészében. Ennek a kreativitasnak
szamos kapcsolddo pontjat fedezhettem fel a nacizmus
elotti Berlin mivészeti mozgalmaiban. Meg azt is,
hogy ugyanarra a térténelmi fonalra flizhet6k fel
— barmennyire is ellentmondasos jelenségek esetleg —
a tudomény eredményei, uj nyelvezete (példdul az
orosz formalistak és strukturalistdk), az 0j elemzd
és vizsgdld koncepcidk, a Bauhaus, a szovjet film,
a német szinhdz (fGleg Piscator), Alban Berg és
Schénberg operai.

— Hogyan hasznositotta mindezt a tanulmanyt
sajat alkotoi tevékenységében?

- Ugy, hogy rajéttem: a muzsikusnak is sztiksége
van a rendkiviil széles kulturdlis alapra. Hiszem, hogy
mind sajat korunk, mind a mult kritikus megismerése:
egy életre sz6l6 feladat. Mondhatom, hogy ez volt
a kiindulépontja annak, amj csak a 60-as években
és késGbb valt igen jelentGssé életemben: miutan meg-
talaltam kapcsolodasi pontjaimat Eurépéban, lehetévé
valt szamomra mas, Eurépdn kivili kultarak vizsga-
lata, elemzése, Gsszehasonlité tanulmanyozasa. Kilép-
hettem tehat az eurocentrizmusbol. Az Eurdpan
kivili kultaurak, a keleti, azsiai, afrikai, latin-amerikai
vagy akar az egyesiilt dllamokbeli miiveltségek torté-
nelmi, eszmei €s alkot6éi megismerése teszi csak lehe-
tévé azt, hogy szembenézziink a sajat valosagunkkal.

— Es 1959-ben — hogy visszatérjiink a témahoz —
bekdvetkezett a Darmstadttal vald szakitas...
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— Ennek t6bb oka volt, melyek kapcsolatban
allnak egymadssal. A koéztiink fenndlld zenei fejlédés-
beli kiillonbségekrél mar beszéltem. Emlékszem egy
1952-es hangversenyre, amely ezeket a kulonbségeket
nagyon tisztan feltarta: Boulez kétzongoras Structures-
jei, Stockhausen Kreuzspielje és az én Espaiia en el
corazonom szerepelt a misoron. Harom teljesen
kilonbozé gyakorlati és elméleti felfogas. Vagy:
sohasem értettem egyet azzal a fajta analizissel,
elemzé kritikaval, amelynek 1953 és 1957 kozt féleg
Stockhausen, majd Pousseur vetette ald Webern és
Schonberg miveit. Ez ugyanis nem volt egyéb, mint
Webern kijatszasa Schonberg ellen (Berget akkortdjt
alig-alig vették figyelembe). Webern volt az egyetlen,
azabszolutum. S ez az elemzés teljességgel statisztikus
volt, teljesen hidanyzott belGle magdnak a jelenségnek
az analizise, amely a zeneszerz$ specifikumainak,
kompoziciés elveinek vizsgalatabol kiindulva eljut-
hatott Webern, Schonberg vagy Berg egyéniségének,
mentalitisinak komplex megko6zelitéséig. E meghata--
roz6 jellegi kiilonbségek mellett hadd emlitsek még
meg valamit: az elektronikus eszk®z abszolutisztikus
hasznalatat. Még Scherchen vitt el magaval Parizsba
egyszer és ragaszkodott hozza, hogy ismerjem meg
Pierre Schaeffer konkrét-zenei studiojat. Nem nagyon
érdekelt, de Scherchen tovdbbra is 6sztonzstt ebben
az iranyban. Kézben 1953-ban Olaszorszagban, Mila-
néban mir megalakult Berio és Maderna vezetésével
a Studio di Fonologia, az els6 olasz elektronikus
studié. Kezdtem kapcsolatba keriilni tehat az elektro-
nikaval, de 1960—61-ig kellett még varnom, hogy
komolyan tanulmanyozzam. Mar az 50-es években
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voltak elektronikus zenei kisérletek, mindenekelstt
a Stockhausenéi. De ennek az 10j eszkdznek a haszna-
lata engem egész mas konkluziékhoz vezetett, mint
Stockhausent. Oszerintiik az elektronikus zene jelen-
tette az avantgardizmust, s a zenekart, a hangszereket
teljesen elavultnak tekintették. Aztan persze meg-
valtozott ez a vélemény.

Am a szakitasnak legfébb oka John Cage és az
aleatdria megérkezése volt Darmstadtba. Nem annyira
John Cage jelenségét, az északamerikai kulturdban
betoltott szerepét hibaztatom, mint inkdbb azt az aka-
demizmust, amelyet kivadltott. Példaul azt az elméleti
jatékot, amely igy allitotta szembe a dolgokat: Cage
és a szabadsdg — vagy a néhdny kritikus altal totalis
determinacionak nevezett modszer rabszolgasiaga. Ez
szerintem elméleti kitaldlas. Ahogyan néhdny zene-
szerz6 akadémikus médon vette at Schonberg és
Webern formuldit — mintha csak egy konzervatérium-
ban masoltdk volna Beethoven, Schumann vagy
Brahms stilusat —, ugyanugy szdmos fiatal alkalmazta
teljesen formalis és absztrakt médon Cage bizonyos
szkémadit. Ez pedig a torténelmi folyamattal szemben-
all6 feluletesség és dilettantizmus kirobbandsa volt.
Ezeket a fiatalokat egyfajta Grulet fogta el, anélkul,
hogy ismerték volna Cage teozofikus, filozofiai és tar-
sadalmi alapmotivumait. Ez utébbiak korldtait mar
akkor lattam, és azt a veszélyt is, amit az 4j akademiz-
mus jelentett. Nemcsak kulturalis, hanem mondhat-
nam, altaldnos emberi vonatkozéasban is. Hiszen min-
denek felett dontd jelentGségli a valasztas, az elhata-
rozas, a megismerés és atalakitds dllando folyamata —
amivel poldrisan szembenall a Cage-i aleatoria. Ebben
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az évben, 1959-ben analizalta Stockhausen teljescn
hamis, teljesen formalis és statisztikus moédszerckkel
a Canto sospeso-t...

— A szakitasnak tehat csak miivészeti, zenei okai
voltak?

— Nem. Teljesen kiilonb6z6 moddon lattuk a vilagot,
amelyben éliink. 1952 o6ta vagyok tagja az Olasz
Kommunista Partnak, akkor kezd&6dott bennem az
érés folyamata. Az érésé, mely mindig figyelembe
vette a kettds-egységet, az eszmei és a tarsadalmi
alkotoelemek egységét. A nagy példa Majakovszkij
volt Sztanyiszlavszkij vagy Gorkij ellenében, meg
a 20-as évek szovjet festdi és filmmivészei, a Bauhaus
és Berlin impulzusai. Ez volt az én alapom. Szakadék
valasztott el Stockhausentsl abban a vonatkozasban
is, ahogy a muzsikust elhelyeztiik a tarsadalomban,
Az én allaspontomrol beszéltem mar. O - errdl nagyon
vildgosan szoOlnak irasai, miiveinek bevezetéi — a mu-
zsikust valamiféle demiurgosznak tartja, aki a népek-
hez elviszi a zene ismeretét. (Egy interjuban hevesen
tdmadta azokat a fiatalokat, akik résztvettek a Viet-
namért, Afrikaért, Latin-Amerikaért folytatott nem-
zetkozi kiizdelmekben. Csak a felsGbbrendid ember
€s a tomeg kozti konfliktusrél tudott beszélni.)

Mindehhez hozzajarult a német zenei élet belsg
funkciéjanak megvaltozasa. Kiadom, a Schott Verlag
egyre inkabb kritizalta szovegvdlasztdsaimat, s ugyan-
igy a német kritika is lassanként csakis miiveim cimé-
bol itélt, és nem a zenébdl. Tehdt egy jellegzetesen
ideologiai kiindulasu, apriorisztikus kritikaval keriil-
tem szembe. Az Intolleranza szélamanyagat példaul
Schotték kezdetben nem is akartak kinyomatni.
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Azt allitottak, hogy az altalam vilasztott szovegek
nem érdeklik az NSZK-beli kozonséget, tehdt Sket
sem. Ez aztan oda vezetett, hogy 1963—64-ben
Schottékkal is szakitottam.



ZENE ES POLITIKA

— Mint az elébb mondta, 1952 6ta tagja a partnak.
A kovetkez6 kérdés talan kényes: milyen volt pozicid-
ja a parton beliil, az akkori sztdlinista idG6szakban?

— Nagyon érdekes a kérdés, mivel lehetdvé teszi
szamomra, hogy egy olyan személyes ligyrSl beszéljek,
amely nem is egészen személyes. 1952-ben a pérton
belul teljes egészében elitélték a dodekafdniat, és ma-
gasztaltdk a szocialista realizmust. A kommunista
zenekritikusok a dodekafonia ellen voltak, Dalla-
piccola ellen voltak. Jelen voltam Dallapiccola Pri-
gionierdjanak vagy a Canti di prigionidnak Gsbe-
mutatdin. Csodaltam ezeket az alkotdsokat, viszont
az Unitd Kkritikusa tamadta azokat, mint kaotikus
muzsikdt, amelybdl semmit nem lehet megérteni.

Amikor 1952-ben a partba valo felvételemet kér-
tem, természetesen sor kerilt a teriileti elsé titkarral
valo beszélgetésre. Nyiltan megmondtam, hogy mu-
zsikus vagyok, megvilagitottam: miért kérem felvéte-
lemet, és kifejtettem, hogy mindazt, amit a zene terii-
letén csindlok, hivatalosan ellenségesnek, negativnak,
polgédrinak, imperialistanak stb. tekintik. S ime, 1952-
ben a velencei teriileti parttitkar valasza ez volt:
»T€ a magad harcat mint muzsikus vivd meg. Ne
torédj a hivatalos allasfoglalassal, menj eldre, fejleszd
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ki minden elgondoldsodat.” Ez a vilasz minden egyéb
volt, csak nem dogmatikus allisfoglalds, pedig sok-
szor vetik az OKP szemére ezeknek az éveknek a dog-
matizmusat. Mar akkor érvényre jutott a nagyobb
differencialas. Nem volt egyedul tdvozité vélemény,
amely mindenkire nézve kotelez§ lett volna. A helyzet
tulajdonképpen az volt, hogy csak a hivatalos kritiku-
sok irtak bizonyos dolgokat, de ez nem volt egyenld
a kotelez6 allasfoglalassal. Igy volt ez a festészet terén
is, bar igen kemény harc folyt az olasz realistak
és absztraktok kozt akkoriban. De mindenképpen
harc, vita és konfrontdcié. Ugy vélem, ezek nagyon
fontos tények.

— Igy tehat a parton belil sohasem volt része
negativ elbirdldsban?

— Nem. Sét, amikor néhany mds muzsikus-part-
taggal, kritikusokkal és zeneszerzGkkel, mint Pestaloz-
za, Manzoni, Fellegara és masok, elkezdtuk munkas-
klubok, szakszervezeti vagy partszervezetek meghiva-
sara a zenei vitdkat és ismeretterjeszts tevékenysé-
ginket (1962-63 tajan), akkor sem taldlkoztunk
semmiféle a priori véleménnyel vagy allasfoglalassal
A kés6bbi években aztdn megszilardult ez a muzsikus-
csoport, €s tagjainak tobbsége ugyanazt tekintette
kiindulépontjanak: Schénberget és a bécsi iskolat.
A csoporton belil persze nagy szubjektiv kiilonbsé-
gek voltak. De a zenei mozgalom egyre jobban fejlé-
dott, és ezaltal sajat korlinkon belil Gj ismeretek,
Uj vita-motivumok alakultak ki. A mabél, 1978-bol
visszatekintve az elmult évekre, azt hiszem, elmond-
hatjuk, hogy e maroknyi muzsikus igen jelentés
moddon jarult hozza az olasz zene fejlédéséhez azaltal,
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hogy a bécsi iskolat — Osszes pozitivumaval és nega-
tivumaval — alapvet§ torténelmi tettnek tekintette.
S ez az eredmény megnyilatkozik nemcsak az elméleti
vitdkban, szervezeti kérdésekben, az alkotds vonalan,
hanem abban a specialis helyzetben is, hogy ma
az olasz muzsikusok, el6adémivészek és kritikusok
tobbsége — fiatalok és nem-fiatalok — baloldali fel-
fogasu, kilonbdz6 arnyalatokban persze. Hiszem,
hogy ez annak a folyamatnak eredménye, amely par-
tunkon belul zajlott le, és nem tlirte semmiféle
vonatkozasban az elzartsagot.

— Hadd ugorjam el6re egy masik, de ezzel rokon
témara. Egy nyilatkozatiban azokrél az élményeir6l
€s tapasztalatairol beszélt, amelyeket munkasklubok-
ban szerzett, tobbek kozott a Fabbrica illuminata
cim{ mivével. Beszélt arr6l az érdeklédésrdl, amelyet
ez az elektronikus darab a munkasok kozott felkel-
tett, a megnyilvanuld technikai és szovegre vonatkozo
érdeklédésrsl. A kérdés marmost az: taldlkozott-e
olyan véleményekkel a munkasok korében, hogy
a zene feladata csakis a szorakoztatas, a kikapcsolodas
elGsegitése?

— Persze, hogy taldlkoztam, hiszen az egyes vitak-
ban az érvek rendkiviil killonbozéek voltak. Gyakran
kerilt szoba ez a téma: ,,A zene és a munkdasosztaly”.
Am ez a fogalmazas szerintem erésen idealista. A mun-
kasosztily ugyanis nem kanti kategéria. A munkas-
osztaly olyan realitds, amely folyamatosan alakul:
tirsadalmilag, kulturdlisan és emberileg kilonbozé
médokon. Elég, ha csak azt a viszonyt vessziik szem-
ugyre, amely ma a technikusok és az 0j technika kozt
kialakul, azt a mentalitds-valtozast, amelyet az auto-
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matizalasi technika, a szamitogépek, az automatizalas-
nak a gydrakba vald bevezetése okozott. S ez a vilto-
zas vonatkozik a kultara befogadasara éppugy, mint
a gyaron beluli kizdelmekre. Ma a munkdasosztaly
harcai — évek 6ta mar — nem kizar6lagosan a gazda-
sagi felemelkedéshez kotottek. Egyre inkdbb lathat-
juk, hogy ezek a harcok célkitiizéseikben kitagulnak:
vonatkoznak a munkaiddre, a termelési dontésekre,
a fejlesztési dontésekre, a termelési modszerek meg-
valtoztatasira, az iparositas fokozasara, mégpedig
mind Eszakon, mind Délen. Mindezen tul a dolgozok
magukra vallaltdk a tarsadalom dltalanos problémait
is. Nemcsak a gyarét, hanem a didkokkal valo viszony
vagy az urbanisztika kérdéseit, a kornyezetvédelmet,
az ecgészségligynek, az iskoldnak, az egyetemnek
a problémait. Mindehhez még Gramsci mutatott utat:
6 helyezett sulyt a kulturalis és gazdasagi hegemoénia
egyidejli megvaldsitasara. Azaz: vitikon, konfronta-
ciokon és onmagunk allandé ellenSrzésén keresztiil
eljutni ahhoz, amit a legtagabb korii egyetértésnek
nevezunk. Tehat nem szabad, hogy sematikus médon
Onmagunk szolgdi, valasztdsaink préddi maradjunk;
a vitdk révén dllandéan gazdagitanunk, tagitanunk,
szélesiteniink kell szdndékainkat, terveinket. Mig csak
el nem jutunk oda, hogy egyetértGen vegyunk részt
minden dontésben.

— Térjunk vissza a munkasok koézti tapasztalatok-
hoz...

— Természetesen hangoztattik az On altal emlitett
véleményt is. Természetesen, hiszen a kultira befoga-
dasaban sincs egyedil udvozitd, a munkdasosztalyra
nézve sematikusan alkalmazhaté kategéria. De voltak
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olyan munkasok is, akik igen komolyan kritizaltak
zenémet, példaul annak a viszonynak szempontjabol,
amely az én altalam alkalmazott akusztikai anyag
és az altaluk megszokott hangzas kozt fennall. Voltak
masok, akik az elektronikus kompozicié révén — de
természetesen annak zenei vonatkozasaban is — fel-
fedezték munkakornyezetuk artalmassdgat. Azt a ve-
szélyt, ami egy gyarban, f6leg egy vasmiiben a munka
zaja miatt a hallast fenyegeti, s aminek kovetkeztében
a hallas egyre romlik. Masok viszont valoban azt
tartottdk sziukségesnek és értékesnek, ha a muzsika
csakis a kikapcsolodast, a szabadidSbeli szorakozast
szolgdlja. Ismét masok egyarant sziikségesnek tartottak
a komoly kulturat és a kikapcsolodast.

— Nézziik az érem masik oldalidt. Az olyan zene-
szerz$, mint On, kizdrolag elkotelezett, osztalyharcos
vagy mondjuk igy: politikus zenét irhat? Az On sza-
méra problématlan, 6nmagaért vald muzsika nem
létezik? Komoly zenére gondolok, nem tancmuzsikira
vagy hasonléra.

~— Nem értem egészen, mondjon egy példat...

— Beethoven igazin elkotelezett zeneszerz$ volt,
de miivei kozt vannak zongoréara irt rondinok vagy
ott van a Fir Elise, akar néhany vonodsnégyes-tétel,
amelyekben hidba is keresnénk az emberiség nagy
problémait — ezeket nevezném onmagukért valod
zenéknek.

— Mindez talin kompozicidim egyes fokozatain
talalhatd meg. Darabjaimban nemcsak a nagy problé-
mékat targyalom. Egy marxista sohasem tévesztheti
Szem elSl a bensdséges, érzelemmel telt privat-szférat,
akdr a legegyszer(ibb kapcsolatokat sem. Van két
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darabom, az egyiket (Canciones para Silvia) az egyik
lanyom elsé sziletésnapjara, a masikat (Per Bastiana)
a masik megsztiletésekor irtam. Ezekben természete-
sen annak az érzésnek adok kifejezést, amit egy 0j
emberi lény megsziletése okoz, az 6rom és a jovo
érzelmeinek; s ezek onmagukban létezd érzelmek.
S ezeket persze teljesen mdsként kell megkozeliteni,
mint mondjuk a kubai forradalmat. Ebben az értelem-
ben igennel vilaszolhatok.

— Csakis ebben az értelemben? Az én véleményem
szerint a Per Bastiana elkotelezett és nem intim
muzsika.*

— Intim, de nem a régi értelemben. A Per Bastiana
egy karakterisztikus korszak karakterisztikus sziilotte.
A Machado-versekre irt Para Silvia viszont...

— ...ezt adarabot,a Liebeslied-et vagy a La victoire
de Guernica kozéprészét nevezném én intim zenének.
Ez a zenei tipus, azt hiszem, a Canciones para Silvia

oOta ismeretlen életmiivében.
— Ezzel egyetértek, de azzal a fenntartissal, hogy

életmilvemben kilénbdz6 momentumok vannak. So-
kat beszélnek az elkotelezettségrsl; ha tetszik, néha
én is beleestem a sematikus elkotelezettségbe. Am
az elkotelezettség gyakran az emberi érzelmekkel
valé6 kapcsolatban nyilvanul meg. Példaul utolséd
operamban, az Al gran sole carico d’amore-ban ott
van két ndGalak, Tania és Deola, akik a kétségekkel,

* A darab zenejenek anyaga az ismert kinai ,,Vords Kelet”-dalbol épiil
fel. A mi alapgondolatidban tehat benne foglaltatik az u;szulott
Bastiana tdrsadalini jovGjének képe is, a dalnak ditaldnositott, semmi-
képpen sem konkretizdlt értelmezésében,
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a bizonytalansigokkal, a kérdésekkel vald kapcsolatot
jelentik, és mindazokkal a mas osszetevékkel, melyek
részei annak a prizmdnak, melyet mindig igyekszem
szem el6tt tartani. Nem lehet sematikus, apriorisz-
tikus médon kozeliteni az élethez.

— Hagyjuk most a sematikus elkotelezettséget.
Am az Al gran sole globalisan nézve elkotelezett mi.
S az emiitett részletek, jelenetek, alakok benne fog-
laltatnak az opera globalitdsaban...

— Természetesen. De mds megvilagitast adnak
a problémanak. Itt az egyidejii gondolatok és egy-
¢ gondolatok és problémak gyakran szimultdn mdédon
hatjak 4t egymast: a hatarozottsag egyutt a kétséggel,
a remény a bizonytalansiggal, a haldl a természettel.

— Egy idevagé masik probléma: egy nyilatkozata-
ban azt mondta, hogy egy forradalmdr zeneszerzének
nem kotelessége tomegdalokat irni. Rendben van,
egyetértek: nem elsérendii kotelessége, nem legfGbb
feladata. De egyaltalan nem? Hadd hivatkozzam Eisler
példdjara. Ezek a tdmegdalok, ezek a népszeri énekek,
azt hiszem, segitik a mozgalmat.

— Eisler idejében igen.

~ Es ma nem?

— Sokat vitaztam err6l a kérdésrél, vitiztam és
vitizom ma is rola, példaul a Német Demokratikus
Koztarsasagban. Véleményem szerint Eisler allas-
foglaldsa egy olyan korszaké, amelyet teljesen tul-
haladottnak tekinthetiink mind elvi — tehat szovegi —,
mind pedig zenei szempontbol. Elvi szempontbol:
egy olyan szoveg, amely azt mondja: ,,Egységeseknek
kell lennlink” vagy ,,Harcolnunk kell ezért meg ezért”,
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véleményem szerint nem egyéb frazisnal, amelynek
sokkal kozvetlenebb funkcidja van egy gyulésen, egy
beszédben vagy egy manifesztumban. Azt hiszem,
ma sokkal inkdbb az a kotelességunk, hogy elmélyit-
suk azt a folyamatot, amely mindny4junkat egysége-
sebbé tesz. Zenei szempontbdl: hiszem, hogy a zene
feladata ma nem az, hogy sematikus eszkdze legyen
a munkasosztaly forradalmdnak, hanem az, hogy
az ismeretek bGvilésének, a kulturdlodasnak eszkozévé
valjék. Igy tehat az a véleményem, hogy ma sokkal
fontosabb példdul a témegkommunikaciés médiumok-
nak felhaszndldsa a kultira 4j moédon vald terjeszté-
sére, megismertetésére, mint az, hogy politikai szovegii
dalt irjunk. Itt vannak példaul az olasz cantautorék.*
Szovegeik teljesen agitprop-stilusiak, zenéjik semmit-
mondo6. Vagy a mult zenéjébdl vesznek at bizonyos
sablonokat, fordulatokat, melyek nemcsak tonalisak,
hanem néha a varieté-zenére emlékeztetnek, vagy
teljesen sematikusak; erre applikdljak aztdn a szdve-
get. Véleményem szerint ez is kulturalis tevékenység,
megvan a maga funkcioja, de ez nagyonis korlatozott.

— Sokszor emlitette, hogy éltaldban szeretjilk ma-
gunkat Eurdpédra korlatozni. Nos, ne legyiink euro-
centristdk, vannak mas foldrészek is. Mas tajak, ahol
a harcot illegalitdsban, fegyverekkel folytatjak. Ezek-
ben az orszdgokban nincs sziikség Uj dalokra a régiek
helyett? Egy uj Internacioniléra, egy uj Ca ird-ra? Ha
igen, ki irja meg ezeket? A cantautorék?

* A fogalom korulbelil a polbeat-énekessel azonos, aki sajit maga irja
dalainak szdvegét és zenéjét.
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— Kubaban példaul van egy olyan mozgalom, amely
magat La cancion nuevdnak, Uj dalnak nevezi. Ezek
is cantautorék, akik a tomegkommunikiciés médiu-
mokat, az elektronikus eszkozoket tanulmanyozzak,
hogy megtalaljak azt az 0j nyelvi struktarat, amellyel
az Uj tartalmakat kozvetithetik. Ezt a tényt rendkiviil
fontosnak tartom a vildg mai zenei panoramdjaban.
Ami Eislert illeti, korldtait abban a merev kettévilasz-
tdsban (dichotémidban) litom, amely Eisler sajat
alkotdsdra vonatkozé elméletében megnyilvanul. Egy
helyen azt irja, hogy élete fémiive tdmegdalai voltak,
minden mds alkotdsa masodrangu. Véleményem sze-
rint ez marxista felfogasként és gyakorlatként nagyon-
is vitathaté.

— Ugyane problémdnak masik oldala: nézzik a
Fabbrica illuminatdt; munkdsok szamara irt zene...

— ...nemcsak munkdasok, mindenki szamara. Annak
a kO0zonségnek szamadra is, amelyet sematikus médon
polgarinak szoktak nevezni.

— Ugy véli, Ugy hiszi, hogy egy ilyen zene, anélkiil,
hogy ismernék a szovegeket — melyeket egyébként
elektronikusan moduldlnak, manipulalnak, feldolgoz-
nak —, tehit egy ilyen zene sikeres lehet, hathat
mint muzsika? Vannak tapasztalatai ebben a vonat-
kozédsban?

~ Persze, rengeteg.

— Tehdt az a kdzoénség, amely nem ismeri a sz6ve-
geket és nem is értheti meg azokat, hiszen elektroni-
kusan manipulaltak...

— Alljunk meg egy pillanatra. Kérdésében olyan
dllisfoglalast érzek, amely...

— ... provokativ.
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— Igen, kulonosképpen a szovegre vonatkozoan.
Mindenek el6tt azt hiszem, hogy le kell gy&zniink
a zene indusztrializalasinak modszerét, tehat azt,
hogy a muzsikdt Onmagaért adjuk, mint egy lada
paradicsomot. Azaz, véleményem szerint a kulturalis
tevékenység a maximdlis informalast is magaban
foglalja. Zenére vonatkoztatva: nem minden oldhato
meg a koncerten, az elGadasban, szikséges hozza
a kulturaterjesztés rendkivil széles szervezettsége is.
Ennek csak egyik része maga az elSadds. Ezt ki-
mondva, ugyanakkor az a véleményem, hogy a szoveg
is olyan akusztikus anyag, amit meg kell komponalni.
Azaz, nem sziikséges, hogy a szoveget ugy kelljen
érteni, mintha egy szinész, egy felolvasdé vagy egy
bemondé mondand el. A zenemiivon beliil a szoveget
le kell forditani a zene nyelvére.

Es ebben litom az elemzd kritika, mind a zenei,
mind az dltalanos kritika egyik gyengéjét: nem veszik
figyelembe a kialakuld zenei strukturat. Ebbdl kovet-
kezik, hogy a zenét kizarélag a vilasztott szoveg
alapjan itélik meg. Ez tortént a szocialista orszagok-
ban: ha a szoveg Leningrad ostromadrdl szél, vagy
ha Lenint idézi, ez a tény dnmagaban véve garantdlja,
hogy a muzsikat mindenki el fogja fogadni. Anélkul,
hogy figyelembe venné az igazi, autentikus, valdban
alkotdi strukturdlis tényeket, tehat azt: hogyan fejez
ki egy zene valamit.

— A multboél veszek egy példit. Ha nem is értem
a IX. szimfonia szovegét, akkor is megértem a muzsi-
kat, a szoveg diktdita értelemben.

— Ez ma is igy van. Csak éppen kiloénbozd jellegl
késésekben vagyunk, amelyeket elemezni kellene.
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Ismerunk olyan irasokat Beethoven korabdl, amelyek
a szimfonia kezdetét — az ures kvintet — érthetetlen-
nek tartottdk. A Kilencediket hosszi ideig, még
Beethoven életében, elhibazott darabnak mondték.
Amit az el6bb emlitett, azt masfél évszazad taviatabol
mondjuk, mivel megszoktuk Beethoven tipikus zenei
jelentéstanat, fordulatait. A mai zenének az a nehéz-
sége — és ez valoéban nehézség —, hogy gyakran nem is
ismerik. Nem tanulmianyozzak eléggé (ez tulajdon-
képpen pedagogiai probléma). Nincs 1j modszereket
alkalmazo kultura-terjesztés. Ezért van, hogy gyakran
nem értjuk meg egy zene szOvegét, vagy pedig Kizaro-
lag emocionalisan reagalunk ra.

— A Fabbrica illuminata komponalasakor mi volt
a célja?

— A kompozicid megkezdése el6tt — és ez a tény,
azt hiszem, mond valamit — hirom napot toltottem
el a genovai Italsider vasmiiben. Beszélgettem munka-
sokkal, szakszervezeti vezetdkkel, hogy lassam, milye-
nek az életfeltételeik, hogy szalagra felvegyem szavai-
kat és akusztikus kornyezetlik hangjait, s hogy el6re
megvitassuk kompoziciomat. Aztdn, ezzel az anyaggal
felszerelve kovetkezett a kidolgozas munkéja, elébb
ir6asztalom mellett, majd az elektronikus studioban,
végul maga a komponalas. Célom tobbféle volt. EI5]-
Jaréban: Ggy tiinik szamomra, hogy gyakran hajla-
mosak vagyunk kizardlag az eredményt figyelembe
venni, és nem torddiink azzal a mentalis folyamattal,
amely azt létrehozta. Nos, amit akkor megkiséreltem:
megmutatni, hogyan lehetséges zenei eszkdzokkel
nemcsak interpretalni, hanem teljességében megismer-
tetnia munkast, s6t, ezen tilmenden magat az embert.
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Nem a munkdasok életérdl akartam képet adni, hanem
altalanossdgban bemutatni — a zenei kompozicié
szintjén — munkdjukat, életitket, impressziotikat,
pszichikai, pszichologiai, akusztikai és eszmei reakcidi-
kat. Tehat darabom segitségével ki akartam szélesiteni
az eszk6zOk tarat, amellyel meg lehet ismerni a
munkdséletet.

— Es mik voltak ezek az eszk6z6k? Eszmei eszk6-
zOkre gondolok, nem technikaiakra.

— Nem értek egyet azokkal, akik direkt moédon
ilyen és ehhez hasonlo célokat tliznek ki maguk elé:
»Zeném célja az, hogy provokaljon, hogy tdmogassa
a forradalmat”. Az ilyen kijelentést a magam részérdl
hihetetlenul lejaratott agitprop-sz6lamnak tartom.
Az én célom az volt, hogy 6nmagamat szembesitsem
mai tarsadalmunk val6siganak egy részével, és mun-
kdmban szerezzem meg beigazoldsdt annak, amit ma
elkotelezettségnek neveziink: a tarsadalom megisme-
rését ésaz annak megvaltoztatisara irdnyuld torekvést.

— Nos, akkor leveszem az dalarcot: szamomra
a Fabbrica illuminata egyike az On fémiiveinek.
Mindent elfogadok, amit mondott: kérdéseimmel
egy kissé provokdlni akartam. Hogy miért tartom
chef d’oeuvre-nek? Kontrasztjai miatt. Ugy érzem,
hogy az els6 rész dokumentiris szovegei és elektro-
nikus hangzasai, valamint a zar6szakasz szopranszolos
Pavese-megzenésitése kozt jeleniink és jovonk, vagy
ha tetszik, hétkéznapjaink €s nagy pillanataink
kontrasztive feszil. J6l latom?

— Bizonyos szempontbol igen. Szavait elfogadom
mint elemzést, értékelésként azonban nem. Ebben
a darabban egy alland6 célom is benne foglaltatik:
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az, hogy ne legyek soha sematikus. Kontrasztokroél
besz€él. lIgen, el akartam érni, hogy egyrészt sajat
magamat, a sajat magam datalakulasat megismerjem,
masrészt, hogy a zenén keresztil az ellentmondasok,
amai kontrasztok tényét bemutassam. S mindezt nem
azért, hogy egy ,,vonalat”, egy direktivat, egy exklu-
zivista, pozitiv-optimista-sematikus iranyvonalat ko-
vessek. Hanem azért, hogy nekivagjak tj eszkozokkel
az analizisnek, olyan 0j eszk 6z6kkel, amelyek nagyobb
tudast, nagyobb alkotdi fantdzidt, nagyobb és Gjsze-
ribb lehet&ségeket hoznak létre.

— Megelégszik-e azzal, ha egy olyan kozonség,
amely az eszmék, az elvek elemzésének erre a pontjara
eljutott, csakis ezt a nagy kontrasztot érti meg?

— Persze, hogy nem elég. De logikus, hogy miivem
hallgatéi koézt lesznek olyanok, akik azt csakis eszté-
tikai, és masok, akik csakis strukturilis szinten értik
meg. Es lesznek olyanok, akik az élettel valo kapcso-
lat szélesebb vonatkozéasaiban. Olaszorszdgban és
Olaszorszagon kivill azonban a legtobben valamiféle
apriorisztikus ellenzékiséggel hallgattadk a darabot.
»Munkésokrol beszél, de azért érdekes”. Volt persze
azonos vilagnézetbdl kiinduld reakcié is. Az ilyenek
ezt kérdezték hogyan lehet zenei eszkdzokkel a mun-
kaséletrsl beszélni, mit tud a szerzé ilyen modon
tobbet vagy mast mondani errél a témardl, anélkiil
persze, hogy kiviilrél fujna Marx, Gramsci vagy Lenin
Szavait vagy a parthatarozatokat...

— Kérem, értsen jol most. Ebben a pillanatban nem
€rdekel a technikai, a kompozitorikus oldal, csakis az,
amit egy elcsépelt szoval igy hatdroznék meg: mi volt
ennek a miinek az tizenete?
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— Talan jobban megértjik egymadst, ha most at-
ugrunk egy mas korba €s egy mas miivészetbe. Nyilvan
ismeri Tintoretto Gran Paradiso ciml képét a Doge-
palotaban. Nyilvanvalé, hogy ezt a festményt tobbféle
moédon lehet szemlélni. A szdzadok tdvlatabol — azt
hiszem — az egyik alapveté és ma is érvényes, sot,
elgondolkoztatd dolog az, hogy ha 6sszevetjuk Tinto-
retto festSi zsenialitdsat, ,lizenetét” azzal az eljara-
sival, amellyel atalakitotta a katolikus ikonografiat.
Addig a négyzetes-haromszoges ikonogréfia volt ural-
kodo, de Tintoretto ezen a képen az ellipszist hasz-
nalia. Eppen Tintoretto életében fedezték fel az ég-
bolton is az ellipszist. Nos, ime az az ujfajta meg-
ismerés, amely az alkotomiivész szamara Ujfajta eszko-
zOket biztosit az lizeneten belil.

- Ez technikai kérdés. Tintorett6tol nem tudom
megkérdezni, mi volt e képnek az uzenete, Ontdl
meg tudom kérdezni.

— A Fabbrica illuminata 1964-ben késziilt. Ez az év
a rendkiviil kemény munkasharcok esztendeje volt
Olaszorszigban. Igen erds volt mind a politikai, mind
a gazdasagi elnyomds. Ezekben az években olyan
belugyminisztere volt az orszdgnak, aki lovetett a
munkasokra. Elnyomtak a szakszervezeteket is. Mi
volt az lizenetem? Azt szerettem volna, hogy a mun-
kassig legyen teljesen tudatiban ennek a torténelmi
pillanatnak, abban az évben, amely bizonyos szem-
pontbdl a mi gyengeségiink éve is volt. Hogy zenében
tegyem mindezt tudatossd és kivetithessem a jovébe.
A gyengeségnek e pillanatiban meg akartam keresni
a megismerés pillanatat. Ezt a funkciét mi, olaszok
,torténelmi emlékezetnek’ nevezziik. A nehéz hely-
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zetekben a torténelmi emlékezet segitségiinkre van,
tamogat minket, abban az értelemben, hogy ezt
a nehézséget torténelmi jovonkbe vetitjiik, akdr az
utopikusba is, és ezaltal er6t nyerunk.

— Mas szavakkal: 1964 konkrét torténelmi szitud-
ci0jabol kiindulva barmely eljovendd korszak emberi-
ségének komponalt?

— Nincsenek ilyen nagy ambiciéim. Nem az orokké-
valosagnak irok. Sokkal koézelebb érzem magamat
Bach vagy a Gabrielik koranak alkot6i mechanizmu-
sdhoz, amikor hétrél hétre, unneprdl unnepre kellett
a miiveket megirni.

— Igen, de Bach Kardcsonyi oratoriuma minden
korban érvényes. Az 1964-es helyzet ma nem érvényes.

— Persze, hogy nem. A Fabbrica illuminata ma
nem madas, mint zenébe foglalt torténelmi dokumen-
tacié, torténelmi emlékezet.
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STILUSROL, ESZKOZOKROL

— Szeretnék ma délutan visszatérni stilaris fejlédési
utjara; de ezuttal a szorosan vett zenei stilusfejlédésre.
Jol latom-e, hogy eddigi alkotdi Gtjanak elsé periddusa
a Variazioni canonichétél korulbeliil az Incontriig tart
(ez a szeridlis korszak), a masodik mondjuk a La
victoire de Guernicdval kezddédik és a Sul ponte di
Hiroshimdig tart (ez lenne a nagy korusmiivek kor-
szaka). A harmadik mindenképpen az Omaggio
a Emilio Vedovdval kezd8dik, elsé elektronikus mi-
vével, és talan még nem is ért véget. Negyedikként
anagy szintézis miivét, az Al gran sole carico d’amorét
emliteném. Természetesen mindez atfedésekkel, nem
szigoru hatarvonalakkal.

— Stilaris fejlédésemben alapvetd jelent&ségli volt
a németalfoldi és a velencei mesterek valtozatos,
rendkivil komplex és differencialt technikaja. (Par év
o0ta mindenekel6tt Giovanni Gabrielit tanulmanyo-
zom.) Ebben a technikdban szamomra a legfontosabb
a hangzé anyaghoz valo viszony. Erre alapoztam
a magam kompozicids elveinek differencidldsat is.
Magatol értet6d6 példaval: mikor a Maderndval foly-
tatott tanulmanyok idején egy gregorian dallammal
foglalkoztam, az teljesen més volt, mint amikor
az — On altal emlitett — elsS periédusban egy Reihét
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alkalmaztam. Egyébként kezdetben kulénb6z§ soro-
kat valasztottam, egyszer Schonbergt$l vettem at,
maskor Webern-elemzéseim alapjan a hangkozokre
épitettem. (Errél jut eszembe: ebben a vonatkozasban
is erésen kulonboztink egymastdl Stockhausennel,
mar Darmstadtban. Véleményem szerint Webern nagy
tanitasa nem a hangban, a hangmagassagban, a hang-
szinben, tehat a kulonb6z6 paraméterekben kere-
send$. Azt hiszem, Webernnél a legfontosabb a hang-
k6z. Stockhausen viszont Webern miiveiben csakis
a hangokat analizdlta, sajat magukban, tehat elszige-
telve.) Aztidn kiszélesitettem a Reihe alkalmazasait,
mignem az Incontritol kezdve gyakorlatilag egyetlen
sort haszndltam csak, azt a bizonyos tolcsérszeri
Allintervallreihét.

— Melyik volt az utolsé miive, amely erre a sorra
alapult?

— A Canciones para Silvia, ebben azonban mar mas-
képpen szerepelt. Fokozatosan alkalmaztam ezeket
az elveket az énekhangra, a kérusra. Mindez termé-
szetes folyamat volt. Hozzdjarult azutdn magdnak
az énekhangnak — késébb az elektronikdnak — a tanul-
manyozasa, azok az eredmények, amelyeket a hang-
adas, a szovegmondas, a kilénbozé orszagok éneklés-
modja megfigyelésébsl nyertem. Az emlitett Allinter-
vallreihe lehet&vé tette szimomra, hogy rendelkezzem
a teljes harmonikus spektrummal, az dsszes hangko6z-
lehet8séggel, és ennek segitségével valdsitsam meg
alland6 folyamatban a differencialast. Nem engedtem
soha, hogy az anyag hatarozza meg a miivet.

Mis momentumok is kozrejatszottak. Példaul az
Epitaffio per Garcia Lorca komponaldsa idején kiilon-
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b6z6 spanyol és marokkéi tancritmusokat tanulma-
nyoztam, tehat a ritmikus paramétert, esetleg bizo-
nyos dalokhoz kétve. Mar masodik darabom, a Poli-
fonica—Monodia—Ritmica — ezt kevesen tudjadk —
egy brazil dallamra épiilt, amelyet 1948-ban tanultam
a Scherchen kurzusin résztvevé brazil csoporttdl.
O és Maderna magyarédzta meg nekem a Matto Grosso
torzsei ritmusvilaganak gazdagsagit, allandé variativi-
tasat; ritmikus sejtekrél van sz6, amelyek allandéan
permutilodnak. Késébb ugyanezt allapithattam meg,
mikor néhany afrikai nép zenéjének ritmikus strukti-
rait vizsgaltam. Ezt a modszert kovettem tehit
a Polifonica—Monodia—Ritmicdban. Az elsé Lorca-
epitafium alapjaban viszont ott van a Bandiera Rossa.
A Bandiera Rossa azonban csak ritmikus vonatkozas-
ban tlinik el§, mig egyébként itt is a flamand technikat
alkalmaztam, azaz strukturélisan hasznaltam fel a dal-
lamot alkoté hangkézdket. Ezek az intervallumok
tadmasztopillérei a miinek.

— A Bandiera Rossa hangkozei? Hogy lehetett
ezeket 6sszeolvasztani a Reihével?

— Megkiséreltem, hogy a Bandiera Rossa hang-
kozeinek kivalasztasaval épitsem fel a sort (a Guerni-
cdban ugyanezt tettem az Internacionaléval).

— De a Bandiera Rossdban nincs meg a tizenkét
hang...

— Jogos a kérdés. Az elsé Epitdfiumban és a
Guernicdban nem tizenkéthangos sorokat alkalmaz-
tam, hanem 4—5—6 hanglakat. Egyébként ez is egyik
kovetkezménye a Scherchennel végzett tanulményok-
nak, & ugyanis dallamokat konstruiltatott velem
3 vagy 4 hangbol. Ebben is kiilénb6ztem a darmstadti
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akademizmustol, amely csak 12 hangu sorokat enge-
dett. En viszont kdvettem Schénberg tanitasat, aki
szerint maga a sor mar dallami szintre valo ravetités.
Tehat lehetSség, amely a mii sordn kilénbozé modo-
kon valésul meg. Ha a sort kiindulasnak, sejtnek te-
kintjuk, akkor mindegy, hogy 12, 4 vagy 6 hangbdl 4ll.

KésGbb igen fontosnak tartottam az énekhang
kezelését...

— ... honnan erednek a szovegkezelési kisérletek,
az a bizonyos szOtagelosztids a szélamok ko6zott?
A hoquetus-technika kisértette?

— Nem egészen, mert a hoquetus-technika mindig
szunetekkel is él. De a kozépkori és renaissance zene
tanulmadnyozdsdbol, mikor lattam, hogyan alkalmaz-
tak akkor a szoveget. Elemeztem Gesualdo, Bach,
Mozart, Beethoven miiveit. Madernaval Josquint,
Okeghemet és Schonberget. Ekkor figyeltem meg,
hogyan helyezik egymadsra a szdveg szOtagjait, sét,
mennyire gondot forditanak a vokalisok és a hang-
magassag, valamint a hangadasi lehetGségek viszonya-
ra. Ennek eredményeként alakitottam ki egy olyan
technikat, amelyet a ,,vokilis mez6k” technikajanak
neveznék, a ,,harmonikus mezék”, ,,impulzus mez6k”
nyos hangmagassagban; ha most megvaltoztatom
a hangmagassagot, vigydzni kell arra, hogy a magas
regiszterben az i vokalist ugyszolvan lehetetlen meg-
szolaltatni, mig az a-t kénnyl. Ez szabalyozza, hogyan
hasznilom ugyanazt a vokalist a magas vagy a mély
regiszterben. Mindez valahogy a németalfoldiek tech-
nikajshoz hasonlatos.

— Melyik miivel hagyta el a szerialitast?
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— MeglehetGsen lassu folyamat volt ez. Gondolom,
észre lehet venni, hogy a Canciones para Silvidban
mar nem a hangmagassagok a fontosak, hanem a hang-
kozok. Itt tehat mar nincs tizenkéthanga sor, hanem
egy bizonyos intervallum-valaszték az alapanyag. Az
mar aztan az én kompozicios tervemtél, valasztasaim-
tol fugg, hogy a hangko6z felfelé vagy lefelé nyilik-e,
hogy eredeti vagy megforditasos alakban alkalma-
zom-e. Bizonyos pontokon ezek az alapelemek hata-
rozzak meg — de valasztdsaim szerint — a tobbi para-
métert. Ezt a mddszert tehat a Canciones para Silvid-
ban kezdtem, és alkalmaztam egészen addig, amig el
nem kezdtem az elektronikus zenei gyakorlatot.



CANTO SOSPESO

— Hadd szakitsam itt meg besz€élgetésiink tematikgjat.
Szeretném, ha alaposabban targyalnank a Canto
sospesot, amelyet szamos kritikus és muzikologus
eddigi fémiivének tart.

— Ez utobbi kérdésben dontsenek a kritikusok...
Ami engem akkor legf6képpen érdekelt, ami ennek
a munek az alapja, az egy Ujabb kisérlet volt. Adva
vannak bizonyos szovegek, melyeknek igen erés
a politikai-humadnus téltése, nemcsak az én szimomra,
hanem mindenki szamara. Nos, azt a feladatot tiiztem
magam elé, hogy akkori képességeim maximumat
igénybe véve megtaldljam azt a zenei nyelvezetet
€s technikat, mellyel adekvat modon tudom e szdve-
geket muzsikdban visszaadni. Ahogy most visszaemlék-
szem, féként két dolog foglalkoztatott. Elsésorban
az a cappella kérusok, tehat a szovegkezelés problé-
mai, a szdveg szoOtagjainak szolamokra valo szétoszta-
Sa, nem azért, hogy felbomlasszam a szoveget, ellen-
kezdleg, azért, hogy akusztikailag, zeneileg érthetGbbé
tegyem a hangregiszterek, a dinamika és a kapcsolatok
révén, hogy egy ujfajta térhatast érjek el. A masik
kérdés, ami nagyon foglalkoztatott, a IV. tétel volt,
€z a csak zenekarra irt darab. Nem egyéb ez, mint
egyetlen folyamatos hangnyaldb, egyetlen harmonikus
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mez3, melyben a sornak gyakorlatilag mar alig van
fontossaga. Fontossa a bizonyos regiszterekben rogzi-
tett hangok vilnak, melyek nem annyira a Reihe
rendjében kerillnek sorra, mint inkdbb egy harmoni-
kus, hangszinbeli és dinamikai csoportositds interrela-
ciojadban. Ez volt az elsé alkalom, hogy ilyen harmo-
nikus nyaldbot alkalmaztam.

Egy masik jellegzetesség: a I1I. tétel szolista-tercett-
jében hirom textus ,,6sszekomponalasa”, azaz a hirom
textust nem egymadasutdnban, hanem egyszerre alkal-
maztam, ami altal egy Uj irodalmi kompozicié kelet-
kezett. Eljairassomat egyrészt a szovegek nyelvi struk-
turdira, masrészt jelentéstartalmukra alapoztam. (Ké-
sGbb ugyanezt csindltam a La terra e la compagndban.)
Az egymasra helyezett szovegekbdl igy sokkal széle-
sebb értelmd uj textus all els.

Végiil a findlé kérdése. Ebben a zarokorusban
benne van a jovGbe vetett hit, anélkiil azonban, hogy
barmiféle optimista, demagdg triumfalizmust alkal-
mazna: pianissimoban végzddik. Egy-két miivem ki-
vételével soha nem alkalmaztam harsogé findlé-for-
mulat. A Canto sospeso megszakad, de folytatni kell.
Ezért befejezése semmiképpen sem lehet 1jjongd,
optimista, szénokias.

— A mir6l sz6l6 minden ismertetés megemliti,
hogy a cimben foglalt ,,sospeso’’ sz6nak két értelme
van: félbenmaradt és lebegS. Mind a két értelmezésre
gondolt, vagy csak az egyikre koziliik?

— A cimet Julius és Ethel Rosenberg utolsé kolte-
ményébdl vettem, melyet a villamosszéken valé meg-
gyilkolasuk elGtt irtak gyermekeiknek. Fejbsl tudom
idézni: ,,Gyermekeink, mindig hallani fogjatok »sos-
peso« énekinket.”
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— Tehat a sz06 értelmezése: félbeszakadt?

— Nem; mind a ketté. Tehat ,,sospeso”, mivel
félbeszakadt, és ,,sospeso” abban az értelemben is,
hogy e bucsilevelek irdinak dala ott lebeg a mi
korunk levegsjében is, és zengeni fog a jovGben is.



STILUSROL, ESZKOZOKROL

(FOLYTATAS)

— Beszélgetésiink kezdetén mondta, hogy ellentétbe
kerult a darmstadtiakkal az elektronika vonatkozdisa-
ban. S aztan, nem tudom hany év utan, On is elkezdte
alkalmazni az elektronikus eszk6zoket. Nincsen ebben
ellentmondas?

— Nincs. Akkor ugyanis sok zeneszerz6 mutatott
be Darmstadtban elektronikus miiveket, melyek ugy
készultek, hogy otthon megkomponaltik a partiturat,
és aztan azt realizdltdk. En Darmstadtban nem az
elektronika ellen voltam, hanem alkalmazasi médjat
kifogasoltam. Ez a ,,realizdlas’’ szerintem rendkivil
formdlisan veszi igénybe a studiét, mert hiszen
az elektronikus appardtus mindenekelStt a hangzas
megformaldsanak, atalakitasanak, a paraméterek, a rit-
mikus és a harmonikus spektrum 4talakitdsanak meg-
ismerésére ad lehet$séget. Azaz, lehetGvé teszi a kulon-
boz6 kompozitorikus elemek tudominyos tanulma-
nyozasdt. Szerintem az elektronikus studidéban alap-
vetd az, amit a computer-technikdban real time-nak
neveznek, tehat az azonnali lehallgatas lehet&sége.
Kialakitottam magamnak egy sajat technikat. Nem
elkészitett partitirival megyek a studioba, hogy azt
ott ,realiziljam”’, hanem arra hasznalom fel a studiot,
hogy elképzeléseimet a gyakorlatban tanulmanyoz-
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zam. (Az elSbbi eljards, azaz a ,realizdlas” ugyan-
olyan folyamat, mint mikor a megirt partiturat
a zenekar szoélaltatja meg.) Ha valaki elektronikus
zenét akar irni, mindenekel6tt tanulmanyi id6szakra
van szliksége, sez bizony meglehetdsen hosszu is lehet.
Meg kell érteni a gépek mechanizmusat, a kulénbozé
valtoztatasi lehet&ségeket, meg kell keresni a kompo-
zicié 1j elveit. A munkafolyamat maga aztan egészen
mas, mint a hagyomanyos kompozicioé. Eppen az em-
litett rendkiviili lehetdség, az azonnali meghallgatas
lehetGsége eredményezi, hogy egy zenemil terve
€s megvalositasa kozt allandodan ellentétek és ellent-
mondasok lépnek fel. Eppen ezért munkam sorin
gyakran tapasztaltam, hogy terveim néhany részlete
meghiusult. Ezek a tervrészletek ugyanis mas eszk6z6k
ismeretére, mas eszkozok megszokasara épliltek, vagy
pedig az elektronikus gépek egyszeriien mas megoldast
diktaltak. Szerintem az elektronikus studiénak ez adja
a nagy jelentdségét: megismerhetjik a zenei anyag
€s az elektronikus apparatus folyamatos dialektikdjat.
Ezért élltam ellentétben a darmstadtiakkal, akiknek
szamdra a studi6 nem volt mds, mint a realizalas
eszkdze, s akiknek szamdra nem volt fontos, hogy
konfrontalédjanak énmagukkal, elveikkel, megszoka-
saikkal, s&t, halldsi €s appercipialdsi képességlkkel.
Az illandé dialektikus folyamat — ami pedig nagyon
0sztonz4 valami — teljesen kimaradt koncepcidjukbél.

~ Elektronikus miiveiben — miutdn tuljutott az
anyag megismerésén, a transzformaciokon, manipu-
laciokon, itdolgozdsokon, mikor tehdt készen dll
a ,,nyersanyag” — strukturdlva van-¢ a zenei matéria,
$ ha igen, hogyan?
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— Ez mirdél mire valtozik. Példaul mikor elsé
elektronikus darabomat, az Omaggio a Emilio
Vedovdt irtam, kizarélag generatorokkal elGidézett
hangzasokat alkalmaztam. Meg akartam ismerni ezt
a fajta anyagot. Ezért technikdm — s ez jelzi akkori
ismereteim hatdrait — nem allt masbol, mint a felvett
hangzasok kulonbozé megvagasabdl és ezeknek 6ssze-
montirozasabol. Egyébként ennek oka abban is keres-
hets, hogy a milanéi studionak azidStajt nem volt
olyan korszer(i apparatirdja, mint most. (Ma a studio-
nak szamitogépek dllnak rendelkezésére, van 4 négy-
savos, 2 kétsavos és 2 mono lehetGsége, tehat Gsszesen
22 savval lehet dolgozni. Ha ehhez hozzaveszem
a 17kulonb6zG bemenetet, elképzelheti, hogy mennyi
anyagot lehet a kiilon-kilon kidolgozds utdn egymasra
vagy egymdshoz montirozni, egyenként vagy csopor-
tosan manipuldlni. A mildn6éi studibban ma
Michelangelo méodszerét lehet elméletben alkalmazni;
6 ugyanis egy nagy marvanytombbd) indult ki és lefa-
ragdssal, tehdt az anyag egyes részeinek elhagydsaval
haladt elére.)

— A strukturarol, a formar6l kérdeztem az elébb....

— A forma darabrél darabra, az anyag szerint
valtozik...

— Meghatarozott formaelképzelései vannak vagy
hallasira hagyatkozik?

— Nagy részben a fiilé, a halldsé az utolsé sz6 a don-
tésekben. A kompozicios elv az akusztikus jelenség
szerint alakul.

— Tehat nem paraméterenként struktural?

— Soha.

— Kissé furcsa kifejezéssel: ,,emocionalis struktu-
rakat” hasznal?
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— Ketté kell vdlasztani a folyamatot. A paraméterek
szerinti szerkesztést, strukturdlast mar az elGkészités,
az anyagformadlas és vdlasztas, az elemzés soran végre-
hajtom. Ugyanekkor keriil sor egy minimélis kompo-
zici¢s munkara is.

— Mit nevez ebben az esetben kompoziciés mun-:
kanak?

— A kompozici6 maga az elGkészités sordn mar
megtorténik, és ez az, ami ndlam a leghosszabb id6t
vesz igénybe. A végleges megalkotis folyamata rend-
kivil gyors, hiszen ekkor mar olyan anyagok allnak
rendelkezésemre, amelyeknek megvan a maguk elve
és funkcioja. Tehat arrdl van szo, hogy egyre inkabb
elmélyedjek ezeknek az anyagoknak fenomenologiai
megismerésében, funkcidjaban, valamint kompozito-
rikus kapcsolataikban.

— Es milyenek ezek a kapcsolatok? Hangszinbeliek,
dinamikaiak, ritmikaiak vagy eméciondlisak?

— Azt mondandm, hogy az el6készités munkaja
a tudomdanyos folyamat, és a végleges kompozicid
az emociondlis folyamat.

— Beszéltiink mar kordbbi miveinek tolcsérszer(i
Allintervalireihéjérl, mely akkor sok darabjanak
strukturalis alapja volt. Van- ma ilyen kompozicids
alapképlete?

— Igen sematikusan igy mondaniam: vannak olyan
elemek milveimben, melyeket harmonikus anyagoknak
neveznék. Ezek az elektronikus generatorok rend-
!(iviil valtozatos lehetGségei szerint elrendezett mikro-
Intervallumokra épiilnek. Sz6 lehet akar 2—3 herz
kiilénbségli harmonikus mezékrélis. Gondosan ligye-
_lek arra, hogy a tonalis hangkézokre jellemzd viszo-
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nyokat elkeriljem. Ezeket a harmonikus mezéket
aztdn a kulonbozé moduldtorokkal ugy alakitom,
hogy rendkiviil komplex anyagok jonnek létre. Egy
masik jellegzetes anyagfajtdit monodikusnak nevez-
nék, akar generdatorokkal allitom elS, akar emberi
énekhangra irom Gket. Bizonyos elvek szerint a tempo-
moduldtorral egymasra helyezem ezeket, akar nyalab-
ban, akar Ggy, hogy az egyik ilyen monodikus anyagot
a masik, illetve a tobbi korulfonja. Gyakran hasznalom
a kulonbozG tempovialtoztatisi lehetdségeket: marad
a tempo ¢és a frekvencia valtozik, vagy forditva.

— Es ha hangszeres vagy énekes anyaggal dolgozik,
amely nincs elektronikusan manipulalva?

— Itt tobb modszer lehetséges, de dltalaban mindig
a hangk6zviszonyokra épitek. Mind a hangszeres, mind
az énekes szélamokban ez a legfontosabb. Akar
harmonikus mez6r6l, harmonikus nyaldbrél van szd,
akdr elektronikus, akar hangszeres zenérdl: mindig
a hangkozviszonyok differencidlt hasznalata a leglé-
nyegesebb szamomra.

— S ezeket a hangkozviszonyokat mindig eldre
meghatarozza?

— Inkabb miir6l miire kivalasztom azokat. Es ter-
mészetesen a miivon belul viltozhatnak is.

— Tehat egy miivon belll elére meghatirozottak,
de permutaltak?

— lgen, vagy pedig ha elektronikus miirél van sz0,
igen gyakran az anyagok egymasra helyezésébdl
fakado kovetkezményekbdl szirmaznak.

— Tehat mindig a hallas kontrollja...

— Igen, a hallas kontrolldlo szerepe a fontos, de egy
konstruktiv jellegl, fizikai-akusztikus, racionalis kont-
rollal egyutt.
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— Szeretnék egy mdas témakorre attérni. Gyakran
emlitette a velencei komponistdkat, a renaissance kor
madrigalistait, a Gabrieliket, Gesualdot. Kérdésem
a kovetkezd: vannak-e miiveiben ,,madrigalizmusok”,
azaz olyan elemek, karakterisztikumok, amelyek ha-
gyomdnyos értelemben véve expresszivek? Kedvelt
példamat felhozva vilagitanim meg jobban a kérdést:
nem ismerek olyan misekompoziciét, melyben az
»ascendit in caelum” zenéje ne valamiféle felfelé
halad6é skédlamenet lenne.

— Tehat a retorikai elem irant érdeklédik...

— Inkdbb abrdzolasnak mondandm.

— Erdekes a kérdése; gyakran vitatkoztam Bachrél
vagy a madrigalistakrol éppen ebben a vonatkozasban.
Ugy latszik, ez a vita most megismétlédik. Igaz, hogy
ezekben a miivekben vannak pillanatok, amelyekben
megtalilhat6 az dbrazolas zenei modja. De szerintem
nem ez a kompoziciok lényege.

— Ha Bachrol beszéliink, ellenvéleményen vagyok.
Allitom, hogy ha egy Bach-kantdtiban nincsen meg
az abrdzol6 jelleg a szdveg és zene kapcsolatdban,
biztosra vehetjiik, hogy parodiarol van szé.*

_ — Nem vagyunk egy véleményen. Azt hiszem, ilyen
jelenségekkel legfeljebb a XVIII. szazad vége felé
taldlkozhatunk. De a madrigalistak koraban...

— ... de hiszen ezeknek a retorikai formulidknak
az elnevezése, a ,,madrigalizmus” fogalma is a XVI-
XVII. szizadra utal. Monteverdinél a dallamvonal
a legszorosabb kapcsolatban all a szoveggel.

b A H g I " ’
Parédia: meglévs zene dtszovegezése.
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— Ezt én is tartom, de szerintem a kapcsolat masra
vonatkozik: a dallamvonal inkdbb a beszéd, a beszélt
nyelv bizonyos modjaival all kapcsolatban. Tanul-
médnyoztam és tanulmanyozom most is a mai olasz
beszélt nyelv kilonb6zé modjait: a milvelt, az Ugyne-
vezett nem~-miivelt beszédet, a szinhazi dikciot, a fran-
cia akadémikus iskola vagy Strehler vagy Brecht
hatdsit, a milandi polgirsag beszédmoddjanak, bizo-
nyos munkasrétegek nyelvhasznalatanak hatasat stb.
(Mindezeket elektronikus stadidban is analizéltam.)
S ennek alapjan allitom, hogy Monteverdi dallam-
vonalai az akkori beszédmod bizonyos modulacioéihoz
kapcsolodnak.

— Csak megismételhetem: ellenvéleményen vagyok.
De térjiink vissza az eredeti kérdéshez: vokdlis mi-
veiben van-e kapcsolat a zene és a szovegtartalom
ko6z6tt?

— Nem hiszem. Legaldbbis, ha most visszagondolok
rd, sokkal tobbet jelent szaimomra a szovegnek maga-
nak mint kompozicios strukturanak a tanulméanyozasa.
Masrészt ugyanilyen fontos a hangzok, a magan- vagy
massalhangzok ,,elhelyezkedésének” stidiuma. Aztdn
a fonetikai megfigyelések: hogyan formalédnak a ku-
16nb6z6 hangzok, milyen kovetkezményei vannak
ennek a formaléddsnak a hangmagassagokra vagy
hangadasra vonatkozodan. '

— Hogy masképp definidljak: mi a fontos az On
szaméra? A fonetika vagy a szemantika?

— A kettd egyutt.

— Akkor megkérem, mondjon példét arra az esetre,
mikor a sz6 vagy a szoveg szemantikdja volt kiindulé
pontja zenéjének.
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— Olyan példat emlitek, amelyet latinamerikai el6-
addsaim sordn gyakran felhoztam. A ,,béke’ (pace)
és a ,halal” (morte) szavakrél van sz6. Szamomra
a morte sz6 karakterisztikuma mindenekel6tt a r¢
hangzas. A masik jellegzetessége a sz0kezdé6 mo, ahogy
ez kinyilik, majd hirtelen robban, s a szé vége leha-
nyatlik. A pace sz6 teljesen mas. Sokkal kevésbé
kemény. A szdkezdés ugyanlgy nyit, mint a mo, de a
pa hatarozottabb. Az a hangzis sokkal vildgosabb,
mint az o, viszont a ce osszehasonlithatatlanul gyen-
gébb, mint arr. Szamomra tehat a szemantikai jelentés
szigoruan kotve van egy-egy sz0 strukturgjahoz. A sze-
mantikai momentum €ppugy onéllé elemzést kovetel,
mint a fonetikai. Ha aztdn az anyagot szemantikailag
is, fonetikailag is tanulmanyoztam, megtaldlom a kom-
pozicié zenei megoldasat, annak eszkozeit: a szotagok
elvalasztasat, a massalhangzok hasznalatat stb.

— S ha példdul egy On dltal megzenésitett szévegben
eléfordul a ,,morte”, halal sz6, az elébb emlitettek
mellett gondol< arra, hogy ennek a szonak zenéje
a mély regiszterben legyen?

~ A jellegzetesen barokk vagy akar Verdi-fordu-
latokra gondol, ugye? Hadd emlitsek egy érdekes
dolgot. Amikor a Como una ola de fuerza y luz
cimii miivemet komponaltam, abban az idében na-
gyon kedveltem a mély regisztert. Annyira, hogy arra
gondoltam: irok egy darabot nagybégékre, kontrafa-
gottra, basszusklarinétra, basszustubdra, a zongora
mély regiszterére stb., tehat irok egy ,,basszus-kom-
Poziciét”. Vajon miért tamadt ez a gondolatom akkor?
Gondolja meg: ha nem is lehet altalanositani, de vala-
hogy mégis kimondhat6, hogy az orosz muzsika
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altalaban a mély, az olasz a magas regisztert kedveli,
mig a német a kozépregiszter felé tenddl... Ismétlem,
ezeket a tendencidkat nem lehet abszolutizalni, de
mégis jelen vannak. A sajat miiveimben is megfigyel-
tem, hogy szivesebben alkalmazom a magas és egész
regisztereket. Es ime, a Como una ola korszakiban
a basszusbol akartam kiindulni, s onnan a hangszeres
szakaszokban eljutni a legmagasabb, mdr-mar futty-
szeri hangzasokig. Igy is tettem. Nos, mi derilt ki
az olaszorszagi kritikdkbol? Mivel ez a mii egy halott
kolté emlékének lett dedikalva, azt irtdk, hogy a ha-
gyomadnyos, példaul Verdi-féle modszert alkalmaztam.
Halalrol van sz6, tehat mély regiszterrél.

— Es nem igy van? Talan tudat alatt...

— Lehetséges. Az azonban bizonyos, hogy a miivet
a basszusregiszter iranti akkori nagy érdekldésem
determindlta. Ertelmezhetik a darabot igy is, Ggy is,
az én szandékom mindenesetre sokkal inkabb akuszti-
kai kiinduldst volt, semmint torténelmi. Mindezek
ellenére nem zarom ki az emlitett értelmezési modot.

— S mit akart mondani a magas regiszterbeli sza-
kasszal?

— Hadd hivatkozzam Luigi Pestalozza értelmezésé-
re, amivel egyébként egyetértek. O az egész darabot
valamiféle lassi menetelésnek nevezte, a mélybdl
a magasba. Ez is egyfajta retorikus, madrigalista kon-
cepcié. A mélybsl a magasba, a magasban valé elha-
lashoz: ha akarom, ebben benne van a katolikus,
a buddhista, a zsid6 gondolat is. A basszus: a pokol,
a magas regiszter: a paradicsom; vagy akar: halal és
élet. Ami engem illet, semmi ilyesmire nem gon-
doltam.
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— De nem zarja ki ezeket az értelmezési lehets-
ségeket? :

~ Természetesen nem. De nem ezekben a fogalmak-
ban gondolkodtam; szempontom zenei-akusztikus
volt. Az egész mil tritonus-kapcsolatokra épil, egy
olyan harmonikus mezdre, amely lassan-lassan emel-
kedik felfelé. Allanddan atalakul, mig eljut a legma-
gasabb, hat kisfuvolan ,,futyulé” szakaszhoz, hogy
aztan kirobbanjon a szalag és a teljes nagyzenekar
fortissim6ja. Hogy mire gondoltam programatikus
szempontb6l? A folyamatossagra. Szamomra, akar
ritmusokrol, akar dallamokrél van szé, az a fontos,
hogy ezeket fesziiltség-viszonylatokban fejlesszem.
Ebben a miiben tehat egy allanddan felfelé halado
fesziiltségrsl van sz6, mely hangszinekben differen-
cidlodik.

— Azt hiszem, mindebben a hagyomany tudatalatti
tovabbélése nyilatkozik meg.

— Egyéltalan nem tagadom a tudatos vagy a tudat-
alatti hagyomanyt. Csak éppen éallandodan ellendrizni
kell, hogy hatnak-e rdm - tudatosan vagy nem —
a multnak olyan formai és jelenségei, amelyek a mai
zenei anyaggal ellentétben allnak.

— Ugy érzem, ebbe a problémakorbe tartozik kovet-
kezs kérdésem is: az idézetek. Beszéltiink mar az els
Lorca-epitafiumbeli Bandiera rossa-citaitumrél. Ez és
néhany mas hasonlé idézet, mondhatni, absztrakt cita-
tumok, hiszen vagy csak az ismert dallam ritmusa, vagy
hangk ézei keriilnek felhasznalasra. Hogy jutott el ezek-
tol az Al gran sole carico d’amore konkrét dallam-
idézetéig?
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— A Guernicdban benne foglaltatik az Internacio-
nale; ezt azonban senki nem hallja, pedig a dallam
hangk6zeib6l éll dssze az egész darab. Az elsG Lorca-
eptiafiumban a Bandiera rossdnak csak ritmusat
hasznalom, az UtShangszereken. (1. a 70. oldalon!)
Az Al gran soléban egy-egy dallamot kiilonb 6z6 para-
métereiben dolgozok fel. Néha a melédiat kissé meg-
valtoztatva és mas szoveggel. Maskor a dallam ritmusat,
ismét maskor a hangkozoket szuperponilom magira
a dallamra.

— Igen, de a teljes dallamidézet mindenképpen fel-
tinik. A kozonségre gondolok. Ha tetszik, esztétikai,
ha tetszik, ideologiai vonatkozasi a véleményem:
a ritmikai vagy csak hangkozi idézetek, hogy ugy
mondjam, a zeneszerz4 maganiligye. Ha azonban a ko-
20nség a teljes, jolismert dallamot hallja, ez mar nem-
csak a zeneszerz$ ligye, hanem a publikumé is.

— Ez igaz. De vegylik példidnak az opera elsé jele-
netének egy részletét. A zenekar negyedhangos struk-
turdja felett az ustdobon szolal meg a Non siam pit
la comune di Parigi kezdetii ének. Itt tehat ellenpontos
médon hasznilom a dallamot. Ez sziikségszeriien
bizonyos foku appercipidlasi problémat is jelent.
Vagy egy masik ismert olasz dal is szerepel, az
O fucile, tu amato compagno. A dallamot kissé meg-
valtoztatva és szovege nélkiil alkalmazom, Rimbaud
Jeanne-Marie cimii versének textusdval. Itt tehat
€szmei egység van az eredeti dallam melodikus vonala
€ a vers kozott, mely Jeanne-Marie-rél, a fegyvert
fogé kommiinar-lanyrél szol.



— Rendben van. De nem tud meggy&zni arrdl,
hogy az Internacionale vagy a Dubinuska mindenki
altal ismert dallamédnak idézése ugyanabba a katego-
ridba esik, mint az eddig emlitett, dltalam absztraktnak
nevezett idézettechnika. Ha jol tudom, egyetlen miivé-
ben sem alkalmazott eddig ilyen konkrét dallam-
idézetcket.

— Valdban: soha.

— Akkor miért tette itt?

— Mert a darab rendezdje, Jurij Ljubimov minden-
képpen azt akarta, hogy az adott jelenetben egy
ilyen ismert dallam tiinjék fel. Ez volt a rendezsi
igénye, mert igy képzelte el a jelenetet. Ezt mondta:
,,Gigi, itt melddidjaban kell idézni az éneket!” Vald
igaz, hogy nagy faradsigomba kerult, mig megoldot-
tam.

~ Es ez a rendez6i igény nem all ellentétben zene-
szerzOi elveivel, kompozicidés modszereivel?

— Tudni kell mindehhez, hogy az Al gran sole
,kollektiv’’ mii; Ljubimov, a vezényld Abbado, a ter-
vez$ Borovszkij és én egylitt beszéltiink meg mindent.
Voltak olyan részletek, amelyeket Jurij igényelt,
voltak, amelyeket én, voltak, amelyeket Claudio.
Tehat négyszemélyes munka volt.

— Es a zeneszerz8, a muzsikus hallgatott...

— Bizonyos pillanatokban kényszerultem elfo-
gadni...

— Megtenné mégegyszer, egy mas miiben? Vagy cz
a konkrét idézési metodus €les ellentétben all el-
veivel?

— Nézze, nagyon sokat gondolkoztam ezen. De
aztan lattam a gyakorlati eredményt, mi lesz a dolgok-
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bol dramai szempontbdl, szcenikusan vagy akar zenei
szempontbodl... és mar nem is tiint olyan nagynak
az elvi ellentét. Azt hiszem, egy igen feszult dramai
pillanat jott létre ennek az eszkoznek segitségével.
Nem olyan ez, mintha negyedhangokbdl all6 struktira
felett varatlanul egy gregorian dallam szolalna meg.

— Majdnem olyan...

— Hat igen, majdnem olyan... Sokat faradoztam
vele...

— Ezért gondolom, hogy az Al gran soleval 0j stilus-
korszak kezdédik.

— Valéban. Az a mii, amit most készitek eld,
telijesen mas vildg. Tanulmanyozom éppen, mi is
a computer, az elektronikus szamitégép, fel tudom-e
hasznalni vagy nem stb. Amit eddig zenei alkalmazasa-
rol tudok, azt negativan értékelem. Teljesen mas dol-
gokra gondolok, mint azok, amik az Al gran sole-ban
voltak, masfajta szovegekre stb. Tanulmanyozom
a fafivé-hangszerek 1j jatéktechnikdjat, a szimultan
hangzasokat, Bartolozzi és masok metodusait. Es ta-
nulményozom a kiilénboz6 kontakt-mikrofonokat is.
A zenekar nagyrészt kislétszamu lesz, és teljesen mads
modon felhasznalva, mint eddig; ugyanez vonatkozik
az €nekhangokra, melyek valészintileg egyaltalan nem
lesznek szalagra véve, mas lesz az akusztikai tér dina-
mikaja, mds a szGvegmontazs...

— Mi lesz a sz6veg?

— Err6l még ne beszéljiink. Annyit mondhatok,
hOgy egy fiatal velenceivel készitem el6 a széveget,
aki filozéfus, kozgazdasz és épitész; elvtarsunk, és
egyike azoknak, akik Olaszorszagban egy ujfajta, sok-
kal szélesebb latokori intellektuel tipus mintapéldai.
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— Es mi az 0j darab miifaja? Opera?

— lIgen, az. Még fogalmam sincs, hogy milyen lesz,
hiszen, mint mondta, az A/ gran sole olyan szintézis,
amely egyidejlileg befejez és elkezd valamit. Annyit
tudok c¢sak, hogy az 0j darab teljesen mas lesz.

— Mai beszélgetésiinket egy olyan probléma meg-
targyalasaval szeretném befejezni, amely eddigi, stild-
ris eszkozoket érinté vitdnkhoz tartozik, ugyanakkor
azonban tovabbvezet holnapi témankhoz. A Liebeslied
és a Guernica kozépsS szakaszanak melodikajarol
volna sz6. (1. 74. és 75. old.)

Ezek a dallamok szerintem teljesen hagyomanyo-
sak. Kérdésem ez: ez a két eset egyedul dll eddigi
életmlivében, vagy volt-e folytatdsuk? Ha nem, mi
volt az oka ennek a fajta melodikanak?

— Jol latja a dolgot, én is igy éreztem. Abban
az idében rendkiviili mértékben voit ram hatdssal
Monteverdi madrigiljainak retorikus deklamdcioja.
Mivel a Guernica kézéprésze egyfajta lamento, ez
a Monteverdi-hagyomany, a kromatikus félhangokkal.
méginkabb szembetiinik. En masként elemezném
az esetet: nem vdlasztottam igy, hanem egy olyan
alkot6i pillanatrél van sz6, amelyben a hagyomany
és tanulmanyaim folébe kerckedtek sajat egyéni
invenciomnak.

— Tehat tévedés volt?

— A baj inkabb ott volt, hogy Onkritikai képességem
nem volt olyan erds, invenciém sem, hogy €szrevegyem
a tévedést. Mindebbsl az a nagyonis lényegbevago
tanulsig vonhato le, hogy a zeneszerzés mentdlis
folyamataban allandéan és folyamatosan jelen kell
lennie a kritikanak.

— Ennek az atnak tehat nem volt folytatasa...

— Nem.



A MULT MESTEREIROL

— Ezen a mai estén a mult kilonb6zé mestereirdl,
féleg az olaszokrél vallott véleményét, gondolatait
szeretném megismerni. Nem a befogadott hatdsokra
gondolok; egy mai zeneszerz$ véleményét szeretném
ismerni a régi mesterekrdl.

— MindenekelStt: meg vagyok gy6z&dve arrdl, hogy
a lehet6 legalaposabb modon és dllandéan kell tanul-
manyozni a mult zenéjét. Mind a velencei, mind az al-
talinos olasz, mind az eurdpai zenét, mind pedig
— mint mar tobbszér emlitettem - a nem-eurdpai
kulturdk muzsikijat. Ez egyet jelent a torténelmi
€s technikai analizis képességének allando bévitésével,
Uj analitikus modszerek alkalmazasaval. Ezek az uj
moédszerek, melyek folyamatosan jelentkeznek es fej-
16dnek, lehetnek zenetudomanyiak, de alkalmazhatjak
a kulonbozé tarstudomanyokat is, ideértve a pszicho-
l6giat, a szociologiat és mas tudoméanyagakat.

— A velencei mestereket emlitette els6ként. Mi hat
a véleménye, mint muzsikusnak, a velencei mesterek-
16l, mondjuk, a Gabrielikt5l Vivaldiig?

— Egyre inkabb foglalkoztat Giovanni Gabrieli.
Meg kell mondanom, hogy Olaszorszdgban egyetlen
ldevigé komoly tanulmany nincs. Mig az USA-ban
€S Anglidban kitiing konyvek jelentek meg, Olasz-
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orszagban a két Gabrieli Gigyszolvan teljesen ismeret-
len. Van néhany atirat — f&leg Madernatol — és most
van folyamatban az 6sszkiadas is, melyet még Malipiero
kezdeményezett.

Giovanni Gabrieli tobb szempontbol is érdekel
(természetesen Andrea is). Ha az 6 miiveiket tanul-
méanyozom, az nem a mult passziv dtélése, azokat
az értékeket akarom felfedezni, amelyeknek ismerete
hozzasegit a miivészet mai problémdinak megvilagita-
sahoz. Ha példaul a két Gabrieli kérusmiiveit elem-
zem, nagyon érdekes megfigyelni, mennyiben véltozik
akompozicios technika, ha egy, két vagy tobb koérusra
irtak a miveket. Kétségtelenul kiilonodsen figyelembe
vették a hangzo tér viszonyait. De rendkivil izgalmas
megfigyelni, hogyan valtozik a technika — példaul
Giovanni Gabrieli Sacre sinfonie cimi sorozataban —,
ha péaros vagy paratlan sz6lamszami a korus, ha tehat
4, 8, 12 vagy 5, 7, 9, 11 szélamrol van sz6. Viltozik
az anyag, a technika, a kompozicios elv. Megallapit-
hat6é a kilénbség a szimmetrikus viszony (4, 8, 12)
és az aszimmetrikus (5, 7, 9) kozott stb. Azt hiszem,
mindezt kapcsolatba hozhatjuk néhany velencei fest6-
vel, mindenekel6tt Tintorettéval.

— Milyen modon?

— Ha megfigyeli Tintoretto képeit, lathatja, hogy
vannak geometrikus tipust festményei, melyek bizo-
nyos hagyomadanyos, hierarchikus ikonografiat kovet-
nek, mas képeken viszont a perspektiva teljesen meg
van bontva.

— Olyan képekre gondol, mint példul az Ur a Kdl-
vdridra a Scuola San Roccoban?
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— Igen, meg olyanokra is, mint a Tengeri vihar
vagy a Szent Mdrk csoddja. Ezeken mar nem egyetlen
képi kozpont van — amelyet kapcsolatba hozhatniank
a négyszolamu korusokkal —, hanem tobb 6nallo
kézpont. Azt hiszem, két kiilonb6z6 koncepcid egy-
idejli 1étezését tanulmianyozhatjuk itt ugyanazon
miivész vildgaban: egy szimmetrikusat és egy aszim-
metrikusat, illetve egy olyant, amely kdveti a renais-
sance perspektiva-torvényeit, az egyetlen centrum
elvét, és egy masikat, amely ezzel szakit.

— Azt hiszem, hogy ez az aszimmetria k6z6s neve-
z8je a teljes velencei mivészetnek, beleértve az épi-
tészetet é€s az urbanisztikat is.

— Ugy van, illetve az épitészetben és az urbaniszti-
kéban teljes mértékben, a festészetben talan kevésbé.
Valé igaz, hogy az egy Palladio kivételével — aki
klasszikus felfogdst képvisel§ épitész volt — a teljes
velencei épitészet aszimmetrikus. Maga a Piazza di
San Marco is, a palotdk, a templomok is. Még a Doge-
palota is, amely geometrikusan szimmetrikusnak lat-
szik...

— ... de amelynek minden ablaka kilonbo6zd...

— ... a szimmetridgjat kiulonbo6zd elemek megtorik.

— Nem tudom mar, hol olvastam, hogy mindez
a laguna egyhangusaganak koévetkezménye, marmint
a vizszintes egy hangusagnak. Tehat minden, ami fliggs-
leges, aszimmetrikus, mert maga a laguna mindig és
minden kérillmények kozott vizszintes.

— Ugy van; de mas megfigyeléseket is tettem.
Tudom, hogy ma masok a kozlekedési eszkdzok, mint
a multban, 4m gondoljon arra a korra, amikor nem
motoros, hanem evez6s csonakok voltak. Ha tehat egy
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ilyen evez6s barkdn van a Bacino di San Marcoban,
mindenekeldtt a perspektiva, a panorama dinamikdja
tiinik fel. Ez a folyamatos dinamika...

— ... amely mindig aszimmetrikus...

— ... a Szent Mirk-6bolben a felilet dinamikus
mozgasanak aszimmetridjaval egyenl$, hiszen minden
mozog. Vesse ezt most 6ssze Tintorettdval vagy a pa-
ratlan szélamszdmU Gabrieli-kérusokkal! Hiszen a
Szent Mark-6bolben a figyelmet magdra vonja a tobbi
barka is, nincsen ,,egyetlen kézpont”. Mindez Velence
természetes elemének dinamikussidgabol fakad: a viz-
bél, a vizen vald mozgasbol. Am ott van ennek
az allandé mozgasnak az ellentéte is, hiszen a vizen
mozogva van fix pont is: maga a varos. Ezt aztan
ossze lehet vetni a klasszikus formaval, Palladiéval
vagy a paros sz6lamszamu Gabrieli-k6rusokkal.

— Térjunk at most Mcnteverdire.

— Az igazat megvallva, bar alland6éan azt hallom,
hogy a Monteverdi-hagyoméany benne él mfiveimben,
azt hiszem, hogy sokkal inkdbb hatott ram a két
Gabrieli.

— Miért nem szereti Monteverdit?

— Nem arrél van sz6, hogy nem szeretem. Inkabb
arr6l, hogy a Monteverdi-hatdst akkor éltem 4t,
amikor Malipiero baratja voltam. Igy is mondhatnam:
Malipiero iranti csoddlatom kisérg tlinete volt. Gabrie-
lit viszont magamnak fedeztem fel. Olyan elem ez,
amely belejatszhat Monteverdirgl alkotott vélemé-
nyem kialakuldsdba. Ami mostaniban nagyon érdekel
Monteverdiben, az az Orfeo dramai formaja.

— Milyen értelemben? A recitativo €s a zart szimok
valtakozasinak vonatkozasiban?
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— Ebben is. De inkdbb abban, hogy hogyan valo-
sitjia meg a drdmaisigot (a szdmok valtakozasanak
segitségével is), mas modon, mint példaul Verdi. Tehat
fel lehet fedezni benne egy masfajta dramai lehet6-
séget, mint a XIX. szdzad Ota ismertet. Mint ahogy
mindig nagy nosztalgidm volt az egyik sacra rappre-
sentazione, a Ludus Danielis irant, melyben allandéan
azt laitom, hogyan lehet nagyon kevés eszkozzel elérni
a dramaisagot, teljesen mas modon, mint Verdi allan-
do6 emoéciondlis toltésével.

— Visszaérkeztiink régi vitankhoz: én a magam
részér6l Monteverdi miveiben a szinte tulfeszitett
érzelmi toltést fedezem fel. Akadr az Orfedban, akar
a Poppedban. Nem vagyunk egy véleményen, de ez
egy mdsik vitdt, egy madsik konyvet érdemelne. Tér-
junk at mas nagyokra, példaul Vivaldira.

— Az instrumentalis Vivaldi nagy felfedezése utan
— amely aztan bizonyos csoportok ,,fogyasztasi mo-
nopo6liuma” lett — éppen ezekben a napokban fede-
zem fel Vivaldi nagy vokalis miiveit. Ezekben a napok-
ban, amikor Velence varos tanacsaban a Vivaldi-em-
lékiinnepségeket szervezziik, melyek 6 célja Vivaldi
kritikai-torténeti-zenei tjraértékelése.

— Vokailis miivekrsl beszélt; Vivaldi operdira vagy
egyhazi miiveire gondolt?

— Mostandig csak egyhézi zenéjével foglalkoztam:
4 motettakkal, amelyek Olaszorszdgban egy-ketts
kivételével szinte teljesen ismeretlenek. Nalunk altala-
ban az a vélemény, hogy Vivaldi operdi érdektelenek;
éngem viszont kezdenek nagyonis érdekelni. Az a vé-
leményem, hogy Vivaldi munkassaganak ez a negativ
vagy koriilhatarolt megitélése egyfajta mentalitas tor-
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ténelmi korlitozottsdganak eredménye. Vivaldibodl
az utobbi évtizedekben a zenei kikapcsolédas konzum-
cikke lett; engem viszont az utobbi hénapokban foly-
tatott tanulmanyaim soran egyenesen megdobbentett
Vivaldi hatalmas ujitdsainak ténye. Mégpedig mind
instrumentdlis, mind vokalis vagy formai téren. Azt
hiszem, Vivaldi valamiféle &tmenet a vokalis és instru-
mentalis irdsméd kozott. Monteverdi utdn és éppen
Vivaldival, a vokalis irasmod egyre inkabb instrumen-
talissd valt. Tartini éppen ezért kritizalja. Rendkiviili
fontossdgunak érzem azt is, hogy Vivaldi operdinak
és oratoriumainak recitativoitél szinte egyenes ut
vezet Mozartig. Par nappal ezelGtt tértem haza
az NDK-bol, ahol tébbszor is talalkoztam Rudolf Eller
professzorral, és voltam a drezdai kényvtarban is,
ahol bepillantast nyerhettem Vivaldi kézirataiba. Igy
most mar mélyebben ismerhettem meg Vivaldi techni-
kai ujitdsait. Példaul a hegedi-irasmdédban; egy con-
certdjaban egészen a 12. fekvésig jut el. Aztan ott van
Vivaldi formatechnikdja: motivumhasznalata, reprizei,
melyek a concertékban a ciklikus forméra utalnak.
Ezek a visszatérések nem varidltak, mint késGbb
a Haydnéi, és sajatsigos funkcidjuk van a Vivaldi-
mivek tomorségében. Aztan nagyon érdekel Vivaldi
vokalis irdsmodja, a kiilonbség a szélisztikus vagy
a korus-irasmod kozott. S akkor még nem beszéltem
Vivaldi velencei funkcidinak sokrétiiségérél: zene-
szerzG, tanar, szervez$, impresszario volt, méghozza
nemcsak Velencében, hanem egész Italidban, sot
Italidn kivil is. Valbsigos regényalak...

— Menjunk tovabb: beszéljunk a nagy olasz opera-
irodalomrol, az Ottocentordl, elkezdve Rossininél.
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— Hosszu évekig — fGleg hliszas éveimben — ben-
nem is megvolt az az antiromantikus attitiid, amely
Olaszorszagban mindenekel6tt az Ottocento ellen
fordult.

— Nemcsak Italiaban...

— Dallapiccola egy velencei eléadasa fedeztette fel
velem Verdit, az az eldaddsa, amelyben az Alarcosbdl
egy jelenetét elemezte. Ez volt els6 koézeledésem
Verdihez, melyet Dallapiccola hatalmas elemzé kész-
sége inditott meg. Zenei szempontbdl aztin Claudio
Abbado vitt kozel Verdihez. Amikor Abbado par évvel
ezel6tt a Scaldban a Don Carlost vezényelte, ez az
este valOosagos revelacié volt szamomra. Abbado
Verdi-interpretalasiban azt fedeztem fel, hogy 6 az
a karmester, aki tiszteletben tartja Verdi minden egyes
el6adasi utasitasat. Lehet, hogy elfogult vagyok vele
szemben, de Claudio nemcsak karmester, hanem
zenetudosnak is tekinthets. Mindig tanulméanyozza
az eredeti kéziratokat is, és rendkiviill nagy gondot
fordit a szerz&i utasitdsokra. Tudjuk, hogy Verdinél
szinte tultengenek az énekes szamara adott utasitd-
sok: ,voce cupa” (foitott hangon), ,,mezzavoce”,
»80tto voce”, egy p, két p, mf, egy f, két f stb. Alta-
laban az olasz Verdi-elsadasokon mindent forte éne-
kelnek, teljes hangon, tehat meghamisitva. Abbado
tolmacsoldsa viszont mindezt tiszteletben tartja.
A tobbi olasz elsaddsban, amelyet csak hallottam,
a Verdi-miivek szrnyen bandlissd viltak mind ének-
ben, mind a zenekarban. Azt szélaltattak meg ezek-
!)en a tolmacsolasokban, amit Olaszorszagban egy
1d6ben nagyon sokat emlegettek: Verdi tudatlansagat,
paraszti mivoltat, a rézfuvos bandidkhoz valé kotott-
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ségét, tehdt a kultara nélkuli Verdit. Ez pedig valo-
sagos sértés Verdi nagy kulturaltsdgiaval szemben.

— Vigyazat, ¢ maga irta és mondta magarol, hogy
,,-miiveletlen paraszt™...

— Igen, de ugyanakkor tudjuk azt is, hogy konyv-
tardban ott voltak a Bach-, Beethoven-, Mozart-parti-
tardk és szinte a teljes kortarsi zeneirodalom. Tiszta-
ban vagyunk azzal, mit ismert, mit tudott. Ismétlem,
Claudio Abbado tolmacsoldsaibol fedezhettem fel
Verdit.

— Azt hiszem, most éljuk 4t a masodik Verdi-
renaissance-ot. Az els6 a 20-as, 30-as években kezdd-
dott Németorszagban, Fritz Busch-sal, Werfellel és
masokkal. Most pedig elérkezett a masodik. Abbadd-
val, Carlos Kleiberrel, Gavazzenivel. De ezt a mai
Verdi-renaissance-ot altaliban nem az olasz miivészek
teszik naggya. Legaldbbis énekes vonatkozasban a né-
metek és az amerikaiak a j6 Verdi-el6adok.

— Ami Carlos Kleibert illeti, felmeril egy olyan
kérdés, amirsl érdemes beszélni. Mind &ra, mind
Abbadodra vonatkozik, hogy nemcsak stilusismeretik
segiti 6ket, hanem az is, hogy benne vannak a modern
‘zenében. Példaul a Carlos Kleiber 4ltal dirigalt Otello-
ban olyan piano és pianissimo vonoshangzasokat
hallottam, amelyek szerintem Kleiber Alban Berg
iranti affinitasarol tanuskodnak.

— Milyen értelemben?

— A hangzias minGségére, fesziiltségére gondolok,
erre a nem ,,all’italiana” hangzasra, melynek egészen
sajatos toltése van, mivel technikailag egy Bergre
jellemzé modon szoélal meg. Ez a jatékmod Verdi
- muzsikdjidban is érzelemgazdagabba vilik annal, aho-
gyan ezt a zenét dltalaban jatszani szoktak.



Miutdn végighallgattam a Don Carlost Abbaddval,
néhiany évvel ezel6tt tanulminyoztam az eredeti
partitarat, és sokat beszélgettem a témar6l Claudio-
val. Es ez taldn varatlanul masfelé forditja beszélge-
tésunket. Ugyanis mikor végre dttanulmanyozhattam
Muszorgszkij Borisz Godunovjanak eredeti valtozatit,
megdobbentett egy parhuzam: akdrcsak az Ottocento
zenészeinél altalaban, Muszorgszkijnal is felfedezhetd,
mennyire nagy gondot forditott dinamikai téren
a hangi arnyalatokra. De nemcsak ott: a zenekarban
is megvan a differencidlds, nincsen altalanos dinamika,
hanem kiilonbséget tesz fak, rezek és vonosok kozott...

— ... akarcsak Mahler...

— ... akarcsak Mahler, Verdi vagy Schonberg.
Olyan zenei koncepcié ez, amelyet az el6adasok
igen gyakran teljesen figyelmen kiviil hagynak.

— Olvasni kell tudni a partitarat.

— Igen, de az eredeti partiturat, és nem a kiilon-
b6z6 kozreadasokat.

— Ahogy példaul Abbado teszi csodalatos Sevillai
borbely-lemezén. Az eredeti partiturat szolaltatja meg,
€s ez teljesen mas hangzast eredményez, mint a meg-
szokott.

— Igen. Most keriil sor Rossini miiveinek kritikai
kiadasara. Masfél évszdzad sordn megvaltoztattdk
Rossini vokalis technikajat, egyszerisitették azt,
$ mind az énekesek, mind a karmesterek hozzatettek
egyet s mast. Most deriil csak fény az igazsagra, mikor
kiadasra keriilnek az eredeti verziok. Azt hiszem,
Ugyanezt az eljarast kell kovetni Vivaldi esetében is.

~— Ismeri Rossini opera seridit?

85



— Nem, sajnos. Abbado is dllanddan sérteget, hogy
miért nem tanulmanyozom ezeket. Bellinit sajat
szakdllamra tanulmianyoztam, anélkul, hogy komoly,
szamottevé elGaddsban hallottam volna a miveit.
Féleg a dallamkitalalé Bellini érdekel, akinek melddiai
schasem ismétlédnek, mindig invenciézusak és mindig
tovabb, tovibb, tovabb fejlédnek.

— Es Puccini?

— Semmiféle kapcsolatom nincs Puccinival. Azt
hiszem, szukséges, hogy ujra értelmezzik, mert
a Puccini-miivek korunkbeli eldaddsa véleményem
szerint hasonlatos ahhoz, amit Csajkovszkijjal kap-
csolatban tapasztaltam. Ahogy Nyugat-Eurépaban,
4 la Hollywood, Karajan modjan tolmacsoljak Csaj-
kovszkijt, az szaimomra elviselhetetlen. Amikor viszont
négy évvel ezel6tt a Leningradi Filharmonikusok
és Mravinszkij elGadasaban hallottam Csajkovszkijt,
az valami teljesen mas dolog volt. Puccinival kapcso-
latban bizonyos kériilhatarolt érdekl6désem van a
Turandot harmoniaviliaga és hangszerelése irant. Azt
hiszem, ebben a miiben nemcsak a maga korlatai
kozt nézett széjjel, hanem figyelembe vette azt is,
ami a zenében rajta kiviil tortént.

— Véleményem szerint ezt mindig figyelembe vet-
te... Térjiink most at azonban mas orszagokra, a mult
mas nagy mestereire, Bachra példaul...

— Mint mar emlitettem, Scherchen volt az, akinek
segitségével 1948-ban Velencében felfedeztem magam-
nak Bachot. Scherchen akkor nemcsak dirigalta
A fuga miivészetét, hanem &t is tanulminyoztatta
veliink. Ekkor mar mogottem voltak a Madernaval
folytatott stidiumok, a flamand mesterek technikéa-
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janak megismerése. Igy meglehetésen konnyi volt
szamomra megérteni A fuga miivészetét. Am Scher-
chennek koszonhetek szamos nagy felfedezést ezzel
kapcsolatban, és remélem, hogy ezeket munkdassa-
gomban hasznositani is tudtam, természetesen képes-
ségeim hatarai k6zt. Ekkor fedezhettem fel ugyanis,
A fuga miivészetében, miként lehetséges egy igen egy-
szerl zenei anyagot alland6an tovabbfejleszteni, eljutni
Schonberg vagy Webern egyszeriiségéhez, vagy akar
a nem teljes, hanem csak 4 vagy 5 hang sorokig. Fel-
fedezhettem, hogyan lehet a kiilonb6z6 kettds és meg-
forditdsos ellenpontok legnagyobb kompozitorik us szi-
gorat az érzelmi toltés legmagasabb szintjével egye-
siteni. Bach-tanulmanyaim allandé tiargya ez volt:
megfigyelni, hogyan uralkodik az emberi érzelem
a nagyszabasi kompozitorikus, strukturalis és archi-
tektonikus térvények kozepette.

— S most beszéljen arr6l a multbeli zeneszerz6rdl,
akirdl akar, akit nagyon szeret.

~ Nagyon szeretem Muszorgszkijt. De el6bb hadd
mondjam el, hogy nincsenek kiilénleges kedvenceim;
érdeklédésem vagy személyes érzelmeim szerint val-
tozik ez, foglalkozom ezzel vagy azzal a mesterrel,
S példaul Wagner régota eltiint szimomra. Ez nem
azt jelenti, hogy nem tartom nagyra, csak éppen
mostandban nincsen ra sziikségem. Muszorgszkij vi-
Szont nagyon sokat ad nekem. Gyerekkoromban
Ismertem meg a Boriszt, és mar akkor mindenkinél
Jobban hatott ram. Ez a szeretet azéta csak nagyobb
lett. Muszorgszkij all bizonyos szempontbol utolsd
operdm, az Al gran sole koérushasznilata mogott.
Alapvetg szerepe van itt a koérusnak, mint személyiség-
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nek, mint a nép viltozé helyzetei kifejezjének. Nem
népieskeds, sem pedig demagég modon. Es ezt tulaj-
donképpen Muszorgszkij hatalmas alkotoéi fantazia-
jdnak koszénhetem. amely a nép dbrdzoldsiara nem
idézeteket vagy collage-okat alkalmazott, hanem Kki-
taldlt erre a célra egy sajdtos nyelvezetet, amely mar
meglévs elemekbdl indul ki. Ebben is erds rokonsagot
latok Muszorgszkij és Bartok kozott.

~— Ha mar Bartokrdl van szo: mit ismer a magyar
zenébdl?

- Nemrégiben mutatta be Maurizio Pollini Liszt
Olaszorszagban teljesen ismeretlen késéi zongorada-
rabjait. Nagy hatdssal volt ez ram, mert ezekben
a mivekben mdr felidézédik Debussy, Schonberg,
Bartok. Pollinival beszélgetve, 6 magyardzta meg
nekem Liszt késéi miiveinek nagy jelentGségét. Azota
nagy vigyat érzek rd, hogy megismerjem Liszt teljes
életmiivét, mind a szimfonikus, mind a kérusmtiveket.

— Es Bartok?

— Megint csak Madernarél kell sz6lnom. Maderna
ugyanis 1946—47-ben igen nagy mértékben allt Bartok
hatasa alatt. 1948-ban irt egy versenymiivet két zon-
gorara és utdkre, mely strukturdlisan, ritmikdban
és hangszinben egyarint a Bartdk-hatast tukrozte.
Engem mindenekelStt a kétzongords Szondta, vala-
mint a L, IV. és V. vondsnégyes fogott meg.
De nemcsak zenéje, hanem élettorténete miatt is tisz-
telem Bartokot. Hany olyan torténelmileg nagyjelen-
t6ségli muzsikust ismerunk, akik éppuigy elhagyatot-
tan, ,figyelmen kivil” haltak meg, mint Bartok!
Vivaldi, Schoénberg, Webern, Alban Berg, Mahler
szinte teljes kozony kozepette hunyt el. Nagyon
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hatottak rdm ezek a torténeti tények, befolyasoltak
életfelfogdsomat. Taldn innen ered, hogy szlikségét
érzem a kor konzum-torekvései elleni harcnak, és
hiszek az olyan ujitdsokban, amelyek nincsenek
a kozvetlen ,,fogyasztds” lehetGségeihez hozzdkotve.

— Bartokhoz érkezve megszakitanim a maulttal
foglalkoz6 beszélgetésiink menetét, és arra kérném,
szOljon a folkiorrél — muzsikusként, emberként és
zeneszerzOként.



A NEPZENEROL

— Nagyon bonyolult probléma ez, ha dltalanossagban
tekintem. Hadd induljak ki Olaszorszagbol. Azt hi-
szem, hogy napjainkban mi, olaszok nem ismerjuk
sajat népzenénket. Folklértudomanyunk legnagyobb
alakja kétségen kivul De Martino; rajta kiviil kizarolag
Carpitella végzett kutatisokat,  az amerikai Lomax-
szal egyutt. Ok harman - az etnologus, a szocioldgus
és a muzsikus — beutaztik az egész orszigot. Feltar-
tak, szalagra vették és jegyzetelve kiadtak az anyagot.
Ezekbdl a kiadvanyokbél dertilt ki, milyen hatalmas
az olasz népzene valtozatossiga: tele van ma is €16
arab, torok, alban, gérog, német, délszlav és francia
hatdsokkal.

Néhdny év Ota nagy vitdk folynak, magam is részt-
veszek benniik. Azokkal vitatkozunk, akik politikai
dalok szerzésével foglalkoznak, s akik mindig a nép-
zenére hivatkoznak. Miért kell vitatkozni? Azért,
mert szerintem ezek a népzenére hivatkozé barataink,
mint emlitettem, nem ismerik folklérunkat. Folkléron
altalaban bizonyos ma is €16, mult szazad végi dalla-
mokat értenek. Ennek a tévedésnek megvan a maga
oka: a népzenekutatast az olasz allam, a kulénboz6
kormanyok soha nem tamogattidk. Az osztalytarsa-
dalmak kormanyzé szerveinek klasszikus magatartasa

90



ez, amely nem tor6dik az 4ltala alantasnak, masod-
lagosnak tartott kulturaval. Ha rajtuk mulna, nép-
zenénk eltlinne a feledésben. De Martino és tudos-
tarsai milanoi intézete privat kezdeményezés, semmi
tdmogatast nem élvez. A vitidkban természetesen
tdmogatom azokat a fiatalokat, akik sajat erejukbdl,
sajat iniciativdijukbol megtalaltdk a kapcsolatot a nép-
zenéhez, még hogyha ez a népzene — mint mondtam —
csak a mult szazad végi legegyszerlibb dalokbdl, élta-
laban munkadalokbdl tevédik is dssze. Az emlitett
kiadvanyok ismeretében azonban gy vélem, hogy
népzenénket — éppen gazdag viltozatossiga miatt —
még tanulmianyozni kell. Komoly studiumokat kell
folytatni eziranyban, csakugy, mint hogyha valaki
Verdit, a Gabrieliket, Monteverdit vagy Francesco
Landino6t vizsgdlnd tudomdnyosan. Ez a gazdagsig,
véltozatossiag nemcsak a kiilonbozé kulttirakbol szar-
maz6 hatasokban nyilvanul meg, hanem a hangadas,
a l€legzetvétel vonatkozasdban is. Ezt tudva, aligha
csodilkozhatunk azon, hogy példaul Verdi — mint
mar beszéltlink réla — olyan nagy gondot forditott
a kiulonbozs hangvételekre. Azt hiszem, még arra
Is gondolhatunk, hogy ezek az el6adoi utasitisok
a kilonbozs orszagrészekben hasznalatos népi ének-
modokra vezethet6k vissza. Tavol all ez a népi éneklés
a tanult, ,akadémiai” énektdl.

Mindennek ellenére nem hiszem, hogy a folklor-
kutatss egy 4j, fejlédGképes kultiirat eredményezhet.
Véleményem szerint ez az egész iigy a torténelmi
kutatas teriiletére tartozik. Személyes meggy6z6dé-
Sem, hogy a népzenébsl nem vonhatok ki miizenében
felhasznalhato kompozitorikus elemek. Valami olyas-
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mirdl van itt sz6, mint Schonberg, egy japan No-jaték
vagy a tibeti ldmazene tanulmanyozasa. Torténelmi
tanulmany ez, melynek eredményei ma nem alkai-
mazhatdk. Véleményem szerint ezért nem helyes
példdul Messiaen eljarasa, aki hindu ragdkat dolgoz
fel egy azoktol teljesen kilonb6z6 mentalitds szerint
és teljesen mas funkciéval. Ez a moédszer szerintem
olyan eklekticizmus, amely megerészakolja a zenei
anyagot. Egyébként, mint érdekességet, hadd jegyez-
zem meg: a folklor mai kialakuldsat is megfigyelhet-
jik. Erdemes megvizsgalni azt az utat, amelyet 1968
didkmozgalmainak harci kialtasai bejartak (Parizsban,
Berlinben, Itdlidban). Ezek a kialtasok, f6leg ritmusok,
a mindennapi zenei nyelvezetbe integralédtak. Be-
hatoltak még a futballmeccsek kozonségének korébe
is: ugyanazok a dallamfordulatok, ugyanazok a rit-
musok sz6lalnak meg egy meccskozvetités sordn a té-
vében, mint amiket — valésagos ,,harci folklérként™ —
1968-ban hallottunk.

— Tehdt On, mint komponista, nem tud a nép-
zenére gy gondolni, mint ami képes lenne ma a zene-
szerzOnek felhaszndlhat6 elemeket ny\jtani.

— lIgy van.

— Es torténelmileg nézve a helyzetet, Muszorgszkij,
Bartok vagy Janidcek szerepére gondolva? Tulhaladott
allaspont?

— Szerintem igen. Ugy vélem, Muszorgszkij funkcio-
ja elvalaszthatatlan a cari id6ktdl; amit tett, az része
volt a nemzeti ontudat felfedezésének. Része volt
annak a kuzdelemnek, amelyet az elnyomott oszta-
lyok folytattak az elnyomok ellen. Azt hiszem, ugyan-
ez Barték és részben Janalek szerepe is. Azokban
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az id6kben, amikor idegenek uralkodtak egy orszdg-
ban, amikor az osztalyelnyomas a legnagyobb volt,
a népi alapokon allo zeneszerzés az egység gondolatat
szolgalta. Ma viszont ennek az egységnek tul kell
lépnie az orszighatarokat, és az elnyomott vagy
szabadsagukért kuzd6 osztilyokat és nemzeteket
nemzetko6zi szinten kell egybefognia.

— Dallapiccola szerint a miivészeti folklorizmus
Napéleonnak koszonheti létét...

— Természetesen, hiszen akkor alakult ki a nemzeti
gondolat.

— Az On szavai mogott azonban valami ellent-
mondast érzek...

— ... az sok van bennem...

— A Lorca-epitdfiumok spanyol ritmusaira, a Per
Bastiandban alkalmazott kinai dalra, a Voros Keletre
gondolok. Mi ennek az ellentmondasnak a feloldasa?

~ A Lorca-darabokban a spanyol népi ritmusok
alkalmazdsa nem zenei, hanem irodalmi motivdciébél
tortént. Mikor irtam, arra gondoltam: Lorca-szovege-
ket zenésitek meg, Lorca koltészete igen sokat meri
tett a spanyol ciganyok dalaibol, tehat nekem is tanul-
manyoznom kell ezeket a cigdny ritmusokat. A moti-
vaci6 itt tehat irodalmi vagy méginkabb igy monda-
nam: intellektualis. Ami a Per Bastiandban felhasznalt
kinai dallamot illeti, itt két momentum is ,feloldja
azellentmondaést”. Az egyik inditék az elvi szempontu
rokonszenv volt. A masik taldn jelent&sebb a megitélés
Szempontjébol: felhasznaltam ugyan a dallam hang-
kdzeit — sok a miiben a kvart, a nagyszekund —,
a darab harmonikus spektruma e jellegzetes hang-
kézokre épul, am maga a dallam soha nem hallhato.



— Igen sok nyilatkozatdban tett hitet amellett,
hogy a mai zeneszerzd nem lehet eurocentrikus szem-
léletli. Am, ha nem vagyunk eurocentrikusak, mi
a teend6? Az Eurdpan kiviilli muzsika legnagyobb
részében népzene...

— Allitasomnak két alapja van. Az els6 az a telje-
sen természetes kovetelmény, hogy tanulmianyozzuk
és ismerjiilk meg mas kultardk zenéjét. A masik alap-
dllasom az, hogy kotelesek vagyunk szembeszallni
a kulénboz6 eurdpai, f6leg nyugati zenei szervezetek-
kel, amelyek igen nagy mértékben eurocentrikusak.
Azaz, az 6 véleményuk szerint a mai, kortarsi zenében
az eurdpai, nyugati muzsika a lényeges. Ezért hallunk
olyan keveset példdul a szocialista orszagok fiatal
komponistdir6l, a fiatal magyar, szovjet, NDK-beli
zeneszerzOkrol. (A lengyelek szinte megtagadtak magu-
kat, és ,,beléptek” az elbb emlitett szervezetekbe;
sajat karakterisztikumaikat is elnyelték a nyugati
hatdsok.) Szerintem viszont nagyonis szukséges, hogy
felfedezzik és megismerjik a szocialista orszagok
fiatal komponistdinak eredeti jellegzetességeit. Ter-
mészetesen azokra gondolok, akik nem tartoznak
az ugynevezett ,hivatalos” kompor.istak kozé. Azaz,
példaul Sosztakovics és Prokofjev, e két igen értékes
zeneszerz6 mellett vannak a Szovjetuniéban meg-
ismerésre nagyonis méltd fiatalok: Snitke, Deniszov,
Szlonyimszkij, az egész leningradi iskola, a tbiliszi,
a novoszibirszki fiatalok. Tudok olyan ifji zenei
alkotémiivészekrdl is, akik az Uralban sziilettek.

— Es mit csindlnak ezek a fiatalok?

— Mindenekel6Stt figyelemre mélto stilusuk kulon-
bodz6sége. A jobb megismerés érdekében tulléptek
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az akadémikus tanulméanyokon, vagy azon, hogy bizo-
nyos stilaris fejlédéseket magukéva tegyenek. Ameny-
nyire ismerem Gket, stilarisan és technikai szempont-
b6l rendkiviil széles sugarii zenei kreativitdst kép-
viselnek.

— Nem-eurOpai zenét irnak?

— Olyan zenét irnak, amelyben sajat orszdguk ka-
rakterisztikumai feltaldlhaték, mint ahogy az enyém-
ben az olasz. Azt hiszem, Uj utakat nyitnak. Am ezek
a fiatalok, épptigy, mint azok, akiket Uruguayban,
Argentinaban, Chilében, Venezueliban és mindenek-
el6tt Kubaban megismertem — a mi koreinkben,
az emlitett eurdpai szervezetekben ismeretlenek.

— Azt hiszem, kulénboz3+ malmokban &rolunk.
En azokra a nyilatkozataira gondoltam, melyekben
kifejtette, hogy egy eurdpai zeneszerzének nem sza-
bad eurocentrikusnak lennie. De egy olasz, német
vagy francia komponista hogyan, mily méodon ne
legyen eurocentrikus? Ha ismeri ezeket a latinamerikai
vagy szovjetuniobeli fiatalokat, azzal még nem ért el
semmit...

— Ugy latszik, killdnbdz6 moédokon értelmezzik
4z eurocentrizmus fogalmat. Vegyen egy ilyen példat:
€gy europai komponista elmegy Japdnba vagy Kubéba,
€S egyetlen torekvése az, hogy sajatmagat exportilja.

— Mit importalhat?

- Hozzajarulhat — csak ennyit mondok: hozzd-
Jarulhat — ahhoz, hogy megsziinjék ezeknek az orsza-
goknak az izolacidja, hogy megsziinjék az a torténelmi
szemlélet, amely az Eurépan kiviili kultirakat lenézi,
€s e mas orszagbeli, méas vilagrészbeli zeneszerzGkben
felfedezheti az eredetiséget.




- Ugy latom, félreértettem. Eddig azt hittem, hogy
az Eurdpan kivuli muzsika hatdsinak elfogaddsarol
szolt.

- Errdl is, de teljesen mds moédon, mint ahogy
példaul Messiaen teszi. Nem azért utaztam tobbizben
Kubdba, hogy bizonyos kubai dallamok vagy ritmu-
sok karakterisztikumait munkdmban felhasznaljam.
(Mint ahogy Beethoven tette a Razumovszkij-kvar-
tettek idézeteivel.) Ez ma mar nem idGszerli. Sokkal
nagyobb szikség van viszont arra, hogy megismerjuk
egymas elemzéseit, tanulmanyait, azt, amit én mentalis
folyamatnak nevezek. Eurocentrizmuson én azt a kul-
turdlis gyakorlatot értem, mely szorosan kotédik
a politikai gyakorlathoz, amely szerint a vilagban
csakis az a fontos, ami Eurépaban, mindenekel6tt
Nyugat-Eur6pédban torténik (,,Nyugat-Eurdépa’ fogal-
maba itt most beleértem az Egyesult Allamokat is).
Ennek a gyakorlatnak tovabbi jellegzetessége, hogy
az ,,eurépait” exportalni akarja, kotelez6vé akarja
tenni, dsszekapcsolva a gazdasagi nyomassal. En igy
értem az eurocentrizmust.

— Tehit félreértettem...

— Hogy jobban megvildgitsam: szamos latinamerikai
utam sordn, ottani bardtaim koérében megtanultam,
hogy a mi eur6pai zenei hagyomanyunkat térténelmi
felépitménynek tekintsem. Ez rengeteget ad nekem,
fejlédésemhez hozzajdrul, kreativitisomat segiti. De
gyakran el is nyomhat. Ezért van sziikségem arra
— emberi-tarsadalmi és érzelmi helyzetemben —, hogy
mashonnan szarmazoé elemeket is felvegyek magamba.

— Elvieket vagy zeneieket?
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— MindkettSt. Itt van példaul az az er6feszités,
amelyet a kubaiak kifejtettek azért, hogy megszaba-
duljanak el6bb a spanyol, majd az északamerikai
uralom kulturdlis felépitményétsl, és megtaldljak,
felfedezzék sajat magukat a mai kovetelmények
vilajgaban. Ebb6l megtanuitam azt, hogy nekem is
minden erdéfeszitést meg kell tennem, hogy alkota-
somhoz 1j elemeket, Uj elveket — természetesen
zeneieket is — taldljak. Innen szdrmazik nagy érdek-
16désem az énekhang kiilonboz8 lehetdségei irant;
altalanossagban, minden vonatkozasban és nemcsak
a kimiivelt énekre vonatkozdan.

— De direkt zenei hatdsokat nem vesz at.

— Nem, vagy ha igen, akkor tudatosan. Nehéz
probléma ez. Példa: emlitettem mar, hogy a computer,
az elektronikus szamitégép zenei alkalmazasaval fog-
lalkozom, azt tanulminyozom. A computer music
eddigi fejlédése lényegében az USA-ban jatszodott
le. Ez azonban semmiképpen sem ok a sematikus
elGitéletre: minden, amit ott csindlnak rossz és hamis.
Nem, el@szor meg kell nézni 6nmagdban ezt az esz-
kozt, meg kell vizsgdlni a lehet&ségeit. Aztan meg
kell vizsgalni, hogy eddig korldtok kozt alkalmaztdk-e
vagy nem. Végére kell annak is jarnom: mi az oka
annak, hogy végteleniil szegényesnek tiinik szimomra
minden computer music, amit eddig hallottam. Ideo-
l6giai szinten a vulgaris dogmatizmus ezt mondana:
természetes, hogy az, hiszen olyan orszagban jott
létre, ahol a technoldgiai fejlédés a legfontosabb,
az alapvets. Vagy ezt: géppel helyettesitik be az em-
beri értelem képzeletgazdagsagat, eladjiak az emberi
értelmet a gépnek. Ez a legrosszabb sematizmus.
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Az a kotelességem, hogy magat az eszkozt tanulma-
ban vannak-e a hatdrok, vagy pedig eddigi alkalmazasi
modjaban.

— Visszatérnék még az eurocentrizmus probléma-
jara. Miért elvetendd, ha egy olyan zeneszerzé, mint
Messiaen, nem eurocentrikus; miért baj az, ha — horri-
bile dictu! - egy Cage régi kinai elméleteket és mod-
szereket alkalmaz? Ez semmiképpen sem eurocentriz-
mus, hat akkor mi? Miért mas, mint amire On gondol?

— Szerintem Cage is eurocentrikus bizonyos mo-
don. John Cage jelent&sége azokban a kisérleteiben
revelalédik, melyekben megprébalta a hangverseny,
a hangversenyterem fogalmat, jelenségét eliminalni.
Ez viszont tarsadalmi jelenség. Fontosak azok a kisér-
letei is, melyekben a mai tomegkommunikacidés mé-
diumok vagy napjaink zorejei vannak felhasznalva
(ez utobbit viszont mar Varése és néhany mas muzsi-
kus mas modon megtette). Cage korlatait jelenti
viszont, hogy mindezeket a kisérleteket olyan filozo-
fiai koncepciokra alapozza — példaul az I-Kingre —,
amelyek teljesen mas korszakban, mas térténelmi
koriulmények kozott, mas orszagban sziilettek, és csak-
is abban a korszakban, abban az orszagban és abban
a torténelmi szitudcidban volt funkcidjuk. Ma ezek
teljesen tulhaladottak.

— Nem akarom megsérteni, de az On 4&ltal oly
sokat emlegetett flamand mesterek vagy a Gabrielik,
akikt6lannyit tanult, akiknek eszkozeit — természete-
sen mai attételekben — dtvette, ezek nem egy teljesen
mas térténelmi korban éltek?
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— Mégegyszer vissza kell térnem a Madernaval
folytatott tanulmanyok rendkiviili jelent$ségére. Ezek
nem akadémikus stadiumok voltak, nem modellek
masoldsdbol alltak; az volt a fontos, hogy megértsuk
a kompozitorikus eljarasokat.

— Es az I-King nem tekinthetS kompozitorikus
eljarasnak?

— Dehogynem. De kovetése ugyanazt jelenti, mint-
ha ma dtvennénk Gabrieli bizonyos szkémait, amelye-
ket a torténelem tulhaladott, ,,elemésztett”. Nagy
vitatéma ez, melyben, azt hiszem, az a legfontosabb,
hogy tisztazzuk a dolgokat. Koztudott, hogy Nyugat-
Eurépaban az ifjasag bizonyos koéreiben nagy nép-
szeriségnek orvendenek bizonyos hindu vagy kinai
filozofidk, életszemléletek, magatartasformak: a Zen,
aTu, az Fgi Ut stb. Nemrég a berlini Palast der Repub-
likban vettem részt egy vitin. Egy hamburgi fiatal-
ember igy szolt: ,,On arrol beszél, hogy fel kell
ébreszteni a munkasok ontudatat, hogy meg kell val-
toztatni a vildgot. En viszont azt mondom, hogy a Tu
az igazi at, s ennélfogva nem igénylem azt, amit On.”
Vildgos, hogy mindketténk részérdl valasztasrol van
sz0. A hamburgi fiatalember azonban olyan életszem-
léletet valasztott, amely egy két-haromezer évvel
ezelStti orszag, ritus és nép sajatja volt. A magam
részér6l viszont meg vagyok rola gy6z6dve, hogy
a torténelemben a fejlddéest kell tanulmanyozni.



AZ UJ ZENES SZINHAZ

— Ha nincs ellenére, foglalkozzunk ma az j zenés
szinhazzal. Kérem, beszéljen tapasztalatairol, a kiilon-
b6z6 problémakroél és eddigi operairdl.

— Hadd széljak eldszor a szinhaz iranti érdeklo-
désemrdl és idevonatkozé tanulmanyaimrél, melyek
soran eljutottam el6bb az Intolleranzdhoz, majd
az Al gran sole carico damoréhoz. (Ugyan mar
1954-ben irtam Tatjana Gsovsky-nak egy balettet,
a nyugat-berlini opera szamara, A piros kdpeny cimen,
Lorca Don Perlimplinjére, de ezt nem tartom sikerult
minek.) Kulturdlis érdeklédésem soran moédot talal-
tam ra, hogy szizadunknak nemcsak zenei, hanem
proézai szinhazaval is foglatkozzam, a prézai szinhaz-
nak kalonbozé kisérleteivel. Osszehasonlitva, egybe-
vetve ezeket a kisérleteket, hamar megtalaltam az Osz-
szeflggéseket, a fOvonalakat. Megismerve a francia
szinhdzat Jean-Louis Barrault-ig, az angolt Peter
Brookig, Strehler mildn6i Piccolo Teatro-jat — ami
mindebben engem egyre inkdbb érdekelt, az a szinpad
kompoziciés elemeinek 4j felfogasa, 0 hasznalata
volt. Ezek &sét egyrészt Mejerholdban, majd a Mejer-
hold—Majakovszkij és Mejerhold —Majakovszkij—Tatlin
kapcsolatban litom. Masrészt Piscator kisérleteiben,
melyek sordn az akkori telekommunikacios eszk6z6-
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ket hasznilta, a Bauhaus és benne legféként Moholy-
Nagy miikodésében. Mindehhez jarultak azok a tanul-
manyaim, amelyeket a XVII-XVIIL. szazad szinhdza-
val kapcsolatban folytattam. Mindezekben szimomra
a szcenikus tér teljes kihasznaldsa — mindhirom
dimenzidoban — a lényeg. Egyikilk sem alkalmazza
a ma elterjedt koncepcidt, mely kizarélag a szinpad
sikjat haszndlja, és nem kovetik a renaissance perspek-
tiva elvét sem, annak statikus diszleteivel. A barokk
szinpadon mar mindez megvolt, gondoljon csak a hires
szinpadi gépekre, repulé masindkra vagy azokra a veti-
tésekre, melyek rejtett fényforras segitségével alulrol
kilonb6z6 figurakat, féleg jelenéseket varazsoltak
a szinpadra. Ezzel szemben a XIX. szdzadban, akar-
csak ma, a vizszintes sik a legfontosabb. Ezért érdekelt
nagyon Mejerhold, Piscator és a Bauhaus, egyidejiileg
az elektronikus gyakorlattal, mely tobb hangforrasa-
val éppugy a teljes totalitasban hasznalja fel a teret,
mint az emlitett szinpadi megoldisok. Nagyjelent-
ségli torténelmi példak ezen a téren Schonberg szinpa-
di mdvei. A Glickliche Hand, melyben szinvetités
van el6irva — a partituraba bevezetve! — és kilonleges
a korus hasznélata is, mivel nemcsak statikus kérus-
ként, hanem fényforrasként is szolgalnak. Vagy ott
van a Jakobsleiter, melyben Schonberg elképzelése
szerint a szinfalak mogotti kérusok hangszorok révén
vannak Osszekotve a kulonbozd, térben elhelyezett
hangforriasokkal (Schénberg még telefonokrol beszél).
Végill a Mdzes és Aron, a maga sajatos viszonyaval
a zenekarban elhelyezett szélista-kérus és a szinfalak
mogotti korus kozott. Mindezekben a dinamikus tér-
hasznalat a lényeg. Felesleges hangsulyoznom, mennyi
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rokoni kapcsolatot lehet taldlni mindezen elképzelé-
sek és egyrészt a ,,0ori spezzati” technika, mas-
részt az elektronikus zene térkihasznalasa kozott.

Szinpadi miveim kialakulasaban alapvet6 élmény
volt a Schonberg-miiveken kiviil Muszorgszkij és Dalla-
piccola operdinak megismerése (utobbitol foleg A fo-
goly), valamint Malipiero kés6i szinpadi miivei. Ezek
a késGi Malipiero-operdk — melyeket ma is alig
ismernek még — arrol nevezetesek, hogy a jelenetek
hihetetlen gyorsasaggal kovetik egymast: egynek-egy-
nek az idStartama 3-5-7 percnyi. Nem kell monda-
nom, mennyire egybevag ez a technika — akarcsak
Berg Wozzeckjében vagy Lulujiban — a filmmontazs-
zsal. (Dziga Vertovra vagy a szamomra nagyon fontos
Jean-Luc Godard-ra gondolok.)

Tehat: olyan kompoziciés modszer lebeg eléttem,
amely nemcsak a zenekarral és az énekesekkel szamol,
hanem a kulénbo6z6 vizualis, akusztikus, térbeli ele-
mekkel is. Amikor 1958-ban el6szor lattam Pragaban
Kaslik és Svoboda Laterna Magicdjat, és beszélgettem
veliik, az 6 modszereik felhasznaldsa nagymértékben
jarult hozza elsé operam, az /ntolleranza koncepcio-
jahoz. Mikor 1961-ben sor kerilt a velencei biennalén
a premierre, ragaszkodtam az 6 részvételikhoz. Koz-
rem(ikodott ebben az eléadasban Emilio Vedova is.*
Igy alakult ki kilonb6z6, egymast ellenpontozd ele-
mekb6l a kompozicio.

— Egy ujfajta Gesamtkunstwerk...

— lIgen, annak bizonyos moédja, mindazokkal a ve-
szélyekkel, melyeket magaban rejt. Ezt az elképzelést

* Vedova tervezte az Intolleranza vetitett diszleteit.
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vittem tovabb az Al gran sole carico d’amore esetében
is. Azzal a kulonbséggel, hogy mig az Intolleranzanak
el6szor megirtam a partitarajat, és aztan kerilt sor
Vedova, Svoboda és Kaslik kozremikodésére, az Al
gran solénal azt akartam, hogy mindnyéjan egyuitt
kezdjiilk a munkat. Hogy a kilonboz6é Osszetevdk,
a muzsikus, a karmester, a rendezd és a diszlettervezd
specifikumai kezdettél fogva egyuttesen alakitsak
ki a miivét.

- Ezzel a moédszerrel mennyi id6é volt sziikséges
a mii elkésziiltéhez?

— 1972-ben utaztam el6szdor Moszkvaba a darab
ligyében. Akkor méar megirtam egy részt, de a Ljubi-
movval és Borovszkijjal valo elsé megbeszélésem utan
rajéttem, hogy elolrél kell kezdenem mindent.

— Ujrairta a zenét?

— Egy részét eldobtam, mast megtartottam, ismét
mas részeket dtirtam. Igy hat gjrakezdtik, méghozza
egységes modon a munkat. Megvitattuk a szoveg-
valasztdst, a jelenetek sorrendjét vagy szimultaneitasat,
majd Claudio Abbado bevonasdval az egyes jelenetek
szinpad—zene, sz6veg—zene, elektronik us szalag—zene-
kar—szolistdk kapcsolatait. 1972 és 1975 kozott
tobbszor taldlkoztunk, hol Moszkvaban, hol Milané-
ban. Félévenként megmutattuk egymdasnak, meddig
jutottunk el a munkaval.

— A szoveg is ilymddon, kollektiv munkaval szi-
letett?

— Igen. A kiindulo otlet az enyém volt. Az Al gran
sole alapgondolata: a N6 allando jelenléte a forradalmi
harcban, a pdrizsi Kommiint6l napjainkig. A végleges
szovegkivilasztas azonban Ljubimov és az én ko6zos
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munkdam. Ilymédon folyt a mi elkészitése, allandd
megbeszélés és vitak kozepette, egészen az 1975 tava-
szi bemutatoig. Még a probak kozben is végrehajtot-
tunk valtoztatasokat. Példaul az elektronikus zenei
szalagokat kulénb 6z6 id6tartamokra vagva készitettem
elé: volt 5 vagy 10 perces, féloras. Abbado, Ljubimov
és énaztan egyutt dontottuk el, hogy 30 masodpercet,
2 vagy 7 percet stb. hasznalunk-e fel; mindig a szinpad
igényei szerint. Igy tehat a kiilénb6z6 kompozicids
elemek kozott dilandé interakcid jott 1étre.

— A kollektiv munkénak ezt a modszerét a jovGben
is folytatni akarja?

— Uj darabomrél csak annyit arulhatok el, hogy
ami a szoveget illeti, ugyanilyen modszerrel dolgozom
Massimo Cacciari filoz6fus baratommal. Tavaly egy-
hoénapos kisérletsorozatot folytattam Pratdban, Luca
Ronconi ,,szinhdzi laboratoriumaban’. Ronconi hivott
meg, hogy mint muzsikus vegyek részt a laboratérium-
nak elsGsorban a prézai szinpad problémaival foglal-
kozé munkijaban. A Prato-kornyéki Kis falvakat
jartam sorra, hogy megfigyeljem az ottani ,.bandak”
munkdjat. A zenekari tagok nagy része miikedvel6
paraszt vagy munkéas; Oregek és fiatalok egyaréant,
akik a régi olasz hagyomanyt kovetve egyesiiltek
e fuvosegyuttesekben.

— Ha megkérdezhetem: szerepelnek majd 0j szin-
padi mivében bandak?

— Még nem tudom. Ebben a kisérletben az érde-
kelt, hogy megfigyeliem a kulonb6z6 elemeket,
a kulonbozé technikai szinvonalakat. A felhasznalds
lehet6ségeit kutattam, a bandaktol az elektronikus
studioig, a Scala muzsikusaiig. Az ének szempontjabol
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viszont az érdekelt, milyenek e lehet&ségek példaul
a pratoi gyermekkaroktol a mikedvels felnétt koru-
sokon at olyan szolista-énekesekig, mint Slava Taskova.
Es adva volt az a lehet8ség is Pratoban, hogy dolgoz-
hattam Ronconi laboratériumanak fiatal szinész-
ndvendékeivel. Ismétlem, szandékosan kiterjesztettem,
kiszélesitettem kisérleteim targyat; nem a technikai
szinvonal egysége vezetett — mint amikor az ember
hivatasos zenekar, koérus, szolista szamara dolgozik —,
hanem azt figyeltem meg, hogyan lehet a kiilénb6z6
technikai tudas lehetGségeit e¢gy munkan belil fel-
hasznalni.

— Igen érdekes. Nem tudom, helyesen gondolom-e,
de a banddk felhasznalasarol természetesen azonnal
Verdi és a mult szdzadi olasz opera jutott eszembe.
Ujabb szél ez az olasz hagyomanyhoz?

— Lehetséges. Pratéi kisérleteimnek egyik legérde-
kesebb része az ottani gyerekkorussal valdé munka
volt. (Bartéknak tokéletesen igaza volit, fedeztem fel
ujra.) Elképeszt5 készséglik volt a gyerekeknek a rog-
tonzéshez és ahhoz, hogy tonalitdson kivil énekel-
jenek. Ez ellentétben 4ll persze mindazzal, amit
— gondolom, nemcsak Olaszorszagban — a konzerva-
tériumokban allitanak, azaz, hogy a tonalitas az ének-
hang természetes birodalma; nagy tévedés ez. Mint
mondtam, ezekben a gyerekekben hihetetlen készsé-
get taldltam; a mar ,,megnevelt” felnéttekben sokkal
kevesebbet.

— Atondlis vagy negyedhangokig eljutd énekléssel
kisérletezett?

— Bizony, még a negyedhangokndl is messzebb
jutottunk, a mikrointervallumokig. De nemcsak az
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énekelt hangadasrdl volt sz6, hanem a kiilonbozdé
mas megszblaldsi moédokrél is: a suttogott, mormolt,
neveté hangadasrol, s nemcsak a kiengedett, hanem
a beszivott levegd felhasznalasarol. Ezek onmagukban
is megérik a tanulmanyozast.

— Tehat korulbeldl olyan dolgokrél van szé, mint
amilyeneket a La fabbrica illuminata szopranszolista-
janak irt el6.

— Igen. Es ezeket a modszereket akarom felhasz-
nalni 4y operamban is.

— Mindez szamomra egyfajta teljességi igény mellett
tanuskodik, mely magdban foglalja a computert épp-
ugy, mint a gyermekkoérust és a mikedvel6 fuvos-
egyuttest. De hadd kérdezzek mast. A szinpadi
elképzelésnek ez az 4j, mondjuk igy, a teret dinami-
kusan felhasznalé formaja befolyasolhatja€ — sza-
bad-e, hogy befolyasolja — a hagyomanyos operak
szinpadra allitasat? Ha On operaigazgatd lenne, meg-
engedne-e ilyen kisérleteket?

— Azt hiszem, igen. Gondoljon Shakespeare-re:
hanyféle médon jatsszak ma'!

— Igen, de egy opera esetében maga a muzsika
a rendezdpéldany!

— Az opera esetében is van mar ilyenre példa.
Lattam Svoboda szdmos diszlettervét hagyomdanyos
operdkhoz. Aztin itt van Mejerhold operarendezéi
tevékenysége a mult szazadi és az 6 korabeli dalmivek
terén. Megnéztem a moszkvai Szinhdzi Mizeumban
a hatalmas Mejerhold-archivumot; a reprodukciok,
fényképek bizonyitjak, hogy Mejerhold is szembe-
kerult ezzel a problémaval.
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— Nem tudom, ismeri-e azt a Barték-levelet, mely-
ben beszamo! egy a Szovjetunidban latott opera-
elGadasrol; leirja, hogy a Sevillai borbély szinpadi
megoldasaban a rendezé ,jatsz6”’, mozgo diszletekkel
dolgozott. llyenekre gondol?

— Igen. Nagyonis logikusnak tartom, hogy szem-
benézziink ezzel a problémaval, hiszen tudjuk, hogy
példdul Verdi maga készitette el a rendezbi példanyt.

— S6t, rendezett is...

— Ez is megcéfolja a csak-muzsikus Verdi legenda-
jat. Pontosan megadta a mozgasi utasitdsokat, termé-
szetesen a zenével Osszefuggésben.

— Nem volt megelégedve a Falstaff-premier rende-
zésével. A masodik bemutatéra Parmaban kerilt sor;
Verdi ennek az ei6adasnak nem betanitdja, nem kar-
mestere, hanem rendezéje volt. Es ez a parmai pro-
dukcio6 volt az § szamara a mintael$adas.

— Ha valaki ma pontosan ugy rendezne egy darabot,
ahogy Verdielképzelte, ez mint torténelmi rekonstruk-
ci6 teljességgel jogosultnak volna tekinthet6. Am
ugyanilyen jogosnak tartom, ha valaki a ma rendel-
kezésiinkre allo eszk ozdkkel realizalja Verdi szinpadat.

— Mindaz, amir6l eddig beszélt, egy bizonyos
szempontbol nem mai, hanem fél évszazaddal korabbi.
Nos, mondhatjuk-e, hogy a mai tovabbfejlédés egyik
Utja a 20-as évek elképzeléseihez vald kapcsolddas?
Mondhatjuk-e, hogy a 20-as évek stilusa, koncepcibja
ma ismét korszer(i?

— Szerintem a 20-as évekhez valod kapcsoldédasnak
nemcsak ez a jelentdsége. Ha megismerjlik az akkori
elképzeléseket és tendencidkat, torténelmi hidnyt
szuntetiink meg, (rt toltink be. A 20-as éveket
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egész Europadban ignoriltdk vagy elpusztitottik; el-
avultnak vagy éppenséggel polgarinak, kapitalistanak
tartottdk. Szerintem nagyon fontos ez a torténelmi
tisztazas, az akkori dolgoknak udjra-megismerése; de
épp olyan fontos, hogy mindezt a mai helyzetbe, mai
lehet&ségeink kozé és mai technikank vilagaba vetit-
sik at. Tehat nem az akkori gondolatok egzakt
rekonstrukcidjarél van szo, hanem azoknak mai atér-
telmezésii transzformacidjarol.

— De létezik-¢ valdban 1j, valéban mai szinhaz?
Egy irasara gondolok, amelyben beszamol a velencei
Campo Sant’Angelén lefolytatott kisérletrél.* Sorra
kerultek-e ez utan az esemény utan hasonld, ujabb
kisérletek?

— Részben. A veronai Aréndban jott létre két
Eurépaban é16, emigrans chilei folkloregytttes, az Inti
Hlimani és a Quilapayun hangversenye. Nem egyszerQ
hangverseny volt ez. Az Aréndban hatalmas visznak
voltak kifeszitve, amelyekre chilei ,,falrairé” brigddok
festettek, volt ének és zene, kiilonb6zé szinpadi
mozgasok, Chilét bemutaté vetitett képek, Osszek5t6
szoveg és mindehhez az én elektronikus zeném.

— De megmaradt a szinpad—ko6z06nség viszony?

— Igen, mindaz, amit elmondtam, a szinpadon
zajlott le. De voltak mas kisérletek is, példaul a proza-
szinhazak teruletén az amerikai Living Theatre,

* 1963-ban Nono és tébb baratja ezen a velencei téren nagy szolida-
ritdsi innepséget akart rendezni a Franco-rezsim ellen harcolo spanyol
munkdsok mellett. Film- és diavetités, 0sszekot$ széveg, versmondas,
a polgarhdbori politikai dalai egyidejlleg és egymast valtva szerepel-
tek a tervben. A kisérletre nem keriilt sor. Velence rend6rfénoke be-
tiltotta.
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amellyel ugyancsak dolgoztam egy héten keresztul.
Peter Brook szinhéza is megvaltozott, midta Afrikdban
jart. Tobb mas szinhazi kisérlet is van, amely nem
ismeri mar a szinpad és a kodzonség szétvalasztasat.
Egyébként ez a kérdése is oda vezet, hogy szamomra
a hagyomanyos szinhazi tér mar idegen. Ugyannyira,
hogy 1j operdmat a Velencében nemrég felépiilt
Sportpalotiban szeretném eléadatni. Itt majd ,.ki kell
talalni” a jatékteret, itt semmi nem lesz adott.

— Ezt az Gj mivet nem is lehet majd hagyomanyos
szinhazépuletben eldadni?

— Nem hiszem. De hogy befejezzem ezt a témat,
ugy vélem, ailand6an gondolnunk kell arra, hogy ma
az emberek — fiatalok és oregek — mds helyeken
jonnek Ossze, mint azeldtt. Szabadban, klubokban
stb. Igy tehat egy szinpadi el6adas létrejohet a tereken
vagy akéar a Sportpalotdban. Nem is olyan 0j dolog ez,
elég, ha az olaszorszéagi vagy németalféldi sacra rappre-
sentazionékra gondolok...

— ... ide akartam kérdéseimmel efjutni. Arra gon-
dol-e, hogy napjaink szinhdza a sacra rappresentazio-
nék \j, utcikon, tereken lezajlé formaja? Ez valdoban
népszinhdaz lenne...

— Természetesen. De a sacra rappresentazionékon
tulgondoljon arra is, hogy a bolsevik forradalom utani
Oroszorszagban, féleg Leningradban, valamint a 20-as
évek weimari Németorszdgaban is hatalmas mértékben
kifejlédott az utcaszinhaz. A habor(i utan nalunk is
probélkoztak ilyenféle tomegszinhazzal.

— Hol?

— Foleg sportpalyakon. De szerintem ez elhibézott,
eredménytelen kisérlet volt, mivel mechanikusan
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vitték at a kGszinhaz stilusat a szabadtérre. Ha mar-
most végiggondolom mindazt, amir6l beszélgettiink,
egyidejlileg gondolok a sacre rappresentazione nagy
modelljére, azokra a fiatalokra, akik egy-egy nagy
parkban tlnek 6ssze, hogy ott muzsikiljanak, vagy
akar azokra a tapasztalatokra, amelyeket fGleg Olasz-
orszagban szerezhettlink a nagyon kozkedvelt Unita-
unnepségeken. Ez utobbiak kis- és nagyvarosokban
egyarant megrendezésre kerlilnek, az utcakon, a tere-
ken — itt, a Giudeccan is volt mar. Amikor a velencei
Unita-linnepséget megrendeztiik, maga az egész varos
volt a szinpad. Mindent decentralizdltunk kulénbo6z6
terekre, utcakra, az innepélyeket éppugy, mint a szin-
hazat, a filmet épplgy, mint a zenét, természetesen
az elektronikus muzsikat is.

— Tudja ugye, hogy ilyen jellegii rendezvényekre
sor kerult példaul az NSZK-ban is. Ha j6! tudom,
Kupkovic zenéjével Bonnban.

— Meg a Stockhausenéval a berlini Allatkertben.

— Ez lenne hat a zenei életnek — mind az operai-
nak, mind a hangversenyéletnek — egy uj formdja?

— Miért ne?



ZENEI ELET — ZENEI KOZMUVELODES

— Ugy érzem, kapcsolodunk délelétti témankhoz, ha
most a beszélgetést a zenei élet altaldnos kérdéseire
tereljik. Tehat a zenei életre vonatkozé véleményére,
tapasztalataira vagyok kivancsi: intézmények, hang-
versenyek, operahazak, ko6zonség... mi a jelenlegi
allapot, mi a fejlod és utja?

— Tény, hogy Olaszorszagban a zene iranti érdek-
16d és hatalmas mértékben megnétt. Ugyanigy megndtt
azoknak a szervezeteknek a sziama is, amelyek a ha-
gyomanyos kereteken kiviil foglalkoznak a zenével.
Hiszem, hogy ez a jelenség mostani helyzetiink ko-
vetkezménye mind adminisztrativ, mind kulturélis
téren, és hogy gyokerei abbol a demokratizmusbol
taplalkoznak, mely az antifasizmusbodl ered, s amely
igen erdsen orientalodik a szocializmusra. A vita,
a konfronticié teriilete és lehet&sége tehat lényegesen
nagyobb, tigabb, mint néhiny évvel ezel6tt. Ebben
is a szakszervezetek és a munkdspartok szerepének
megnodvekedését kell latni. Kiterjed ez a jelenség
a gyarakra, az iskolakra, az egyetemekre is, s ezaltal
természetesen nd a munka, sokasodnak a problémik,
S veliikk egylitt a szervezeti és operativ nehézségek.
Rendkiviil fontos esemény volt ebbél a szempont-
b6l a regionék, az autonomidval rendelkezs tartoma-
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nyok létrehozasa, és ezzel a decentralizalé folyamata-
nak meggyorsulasa. Ennek koszénhet6, hogy a kilon-
b6z6 varosokban, tartomdnyokban és megyékben
egyre tobb kezdeményezés bontakozik ki. Feldlelik
ezek a kulonbo6z6 Uj intézményeket, példaul az ujti-
pusit konyvtarakat vagy a miivel6dési korok aj halo-
zatat. Zenei téren elsGsorban az ifjiisdg igényével kell
szamolni. Hatalmas ez az igény, akar pop, akar jazz,
konnylizene, szérakoztaté muzsika legyen a targya,
vagy akar a komoly zene Bachtél az elektronikaig.

Az 10j helyzetben sulyos problémat jelent mind
pénzugyi, mind szervezeti téren az orszag 13 opera-
haza. Igen régi intézmények ezek, melyeknek gazda-
sagi igénye aranytalan kulturalis feladatukhoz képest.
Eppen ezért szamos operahaz (példaul a velencei
Fenice, a firenzei és a bolognai Teatro Comunale, maga
a La Scala) ralépett arra az utra, hogy segitse a kul-
turalis decentralizaciét. Tehat az opera tobbé nem
csakis opera, amely szinpadi el6addsokat tart és hang-
versenyeket rendez, hanem olyan szinhiz, amely
hozzdjarul a zene propagdlasdhoz, terjesztéséhez, a ze-
nei ismeretek boévitéséhez. Természetesen a kezdet
kezdetén tart még ez a folyamat, sok nehézséget kell
még legy6zni.

— Nagyon érdekelne ennek a problémakornek a rész-
letesebb kifejtése. Beszéljen bGvebben ezekrdl az Gj
tapasztalatokrol, a zenei miveltség terjesztésének Uj
modszereirdl. Miben kulénbézik ez a hagyomanyos
zenei élettol?

— Két példat emlitek Velencébdl: az egyik a Feni-
cére, a masik a varosi tanacsra vonatkozik. A Fenice
két éve méri fel a megye (provincia) zenei helyzetét:
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a rendelkezésre all6 teremlehetSségeket, az érdeklo-
dést, kulonostekintettel a fiatalokra stb. Aztan elkezd-
te a munkat Mestrében: a Fenicében rendezett kon-
certeket Kkivitte Mestrébe. Majd kiilonbozé tipusiu
talalkozékat rendezett iskoldkban, magaban a varos-
ban, a megyében. Mindehhez sziikséges az a fajta
szakember, akit mi itt , kultirmunkasnak” nevezink.
Ezek szamara a Fenice tanfolyamokat tartott.

— Ezek a , kultirmunkasok’ tulajdonképpen az igé-
nyeket kutatjak fel?

— Azt is. De tanulmianyozzdk politikai téren is
a kérdéseket — kulonos tekintettel a fiatalokra, a dia-
kokra, a munkasokra, a falvakra —, am ugyanakkor
illusztratorok is, azaz, egy-egy zenei esemény el6tt
bevezets el6adasokat tartanak. De sor keril vitakra,
beszélgetésekre is, példaul arrdl: hogyan mikodik
egy operahdz. Tehat a Fenice nemcsak a hangversenyt
vagy az operaelGadadst ,,exportalja”.

— Ismertetik az elGaddsra kerilé miiveket is?

— Amennyiben hangversenyrél vagy operael6adas-
rol van szo, természetesen ez is az 6 feladatuk. De
tartanak elGaddsokat kulonb6z6 zenei témakrdl is:
korunk zenéje, vagy — az idei évfordulora valé tekin-
tettel — Vivaldi. Magno, lemez vagy él6 produkcid
illusztralja ezeket az eléadasokat. Am az is eléfor-
dul, hogy az ismertets el6adast nem koveti kifejezett
zenei esemény. Olyan vitdkrol, elGadassal Osszeko-
tott rendezvényekrdl van szo, amelyek énmagukban
is megallnak. A szinhazon kiviil természetesen részt-
vesznek ebben kilonbozs szervezetek, legfGképpen
az Associazione Ricreativa Italiana (ARCI). Ez egy
baloldali szervezet, amely Olaszorszagban — ha nem
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tévedek — tobb mint kétezer teremmel rendelkezik;
ezekben mozi, szinhazi, zenei, irodalmi, politikai és
altalaban kulturdlis rendezvényeket tartanak. De koz-
remikodnek a tanacsi €s szakszervezeti alapszervek is;
am ezek munkdajaban még sok minden var fejlesztésre.

A masik példa Velence viros tandcsinak kezdemé-
nyezése. Ennek célja a kultura decentralizdldsa, bar
ezt jobb lenne egyelére még csak kezdeményezésnek
nevezni, amely majd valamikor elérkezik az igazi
decentralizalashoz. Decentralizaldson azonban mi nem
valamely kulturalis tényezd de-centralizalasat értjik
— azaz valamely eseményt egy kdzpontbdl mds helyre
atvinni —, hanem a teriilet tarsadalmigazdasagi-poli-
tikai-emberi és Kulturdlis megismerését és a kultura
fejlesztéséhez valé hozzdjarulast. Tehat nem arrol
van szo, hogy a Fenice egy hangversenyét mondjuk
Mestrében megismételjik. Hanem arrél, hogy kifej-
lesszik mindazokat a lehetéségeket, amelyek egy
faluban, valamilyen korben vagy virosnegyedben adot-
tak, mégpedig olyan moédon, hogy a tovabbiakban
mindezek a lehetéségek aztan onalléan fejlédjenek
tovabb.

— Es ezekben a kisebb helységekben, kisebb kozos-
ségekben vannak-e zenei lehetdségek? Lehet-e szami-
taniegy-egy kamarazenekar, korus stb. megalakuldsara
és mikddésére?

— Ezen a téren igen fontos az dgynevezett zenei
népiskoldk spontian kezdeményezése. Igen sok ilyen
iskola miikodik; egyrészt fel kell rajuk figyelni és
fejleszteni kell 6ket, masrészt azonban latni kell
korlataikat is. Jelenleg ezek a népiskolak mindenek-
el6tt a népdalokkal és a politikai dalokkal foglalkoz-
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nak; tehdt a tananyagban szerepel valami minimailis
gitar- és énekoktatds. De mindez meglehet&sen rogton-
z6tt moédon. Ez is olyan probléma, amellyel tébb
muzsikustarsammal egyutt foglalkozunk, kartltve a
kultirmunkasokkal és a szakszervezetekkel. Azt kell
megvizsgdlnunk, hogyan lehet ezt a spontan kezdemé-
nyezést jobban megszervezni, és hozzajarulni ahhoz
— mindenekelStt 4j modszerekkel —, hogy minGségi,
tanulmanyi és fejlédési téren egyarant komolyabba
valjanak. Valosziniileg fogja Ont érdekelni: tébb ilyen
iskoldban, helyi kezdeményezés alapjan, az éneket
a Kodaly-médszerrel oktatjak.

— Es mia helyzet a decentralizildssal a masik értel-
mezésben? A komoly zene, hangversenyek, operael6-
adasok kisebb helységekbe torténd ,,exportjara” gon-
dolok.

— Részben ez is folyamatban van. Van néhiany
szinhdz, amely mas helyekre is elviszi azt, amit az
anyaépuletben bemutatnak.

— A Fenice tart el6adast, mondjuk, Trevisoban
vagy Udinében?

— Igen, mindenekeldtt hangversenyeket. Az opera-
eldadasok lehetésége problematikusabb, mert sok he-
lyen olyan a szinhazépiilet, hogy a szinpad sokkal
kisebb, mint a Fenicéé. Ez azt a feladatot jelenti a j6-
viben, hogy a Fenice miisorrendjét a kiilonb06z6 vidéki,
kisebb szinhdzak szcenikai lehetGségeinek figyelembe-
vételével tervezzék meg.

— Ez a decentralizalasi folyamat Olaszorszag mind
a tizenhdrom nagy operahazédra értendé-e, vagy csak
az emlitett négyre?
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— Eddig sajnos csak Bolognara, Firenzére, a Scalara
és a Fenicére vonatkozik. A tobbi szinhdznak — pél-
daul Palerménak vagy Ndpolynak — sokkal nagyobb
problémai vannak. Ezeken a helyeken az ,,import”
mellett — amely értheté modon nagy nehézségekbe
litkozik — a megoldds az lenne, hogy az operahdzak
mellett, azokt6l fluggetlenil létrejojjenek olyan szer-
vezetek, csoportok, intézmények, amelyek sajat maguk
tudnak ldbraallitani egy operaegylittest vagy szinhazat.

— Van erre ma lehet&ség?

— Eléfordul. Néhany helyen, igen nagy nehézségek
kozepette. A nehézségek nemcsak anyagiak, hanem
szervezésiek, vonatkoznak a rendelkezésre all6 miu-
vészi és praktikus eszkdzokre. Fejlédésben 1évé folya-
mat ez, amely még nagy-nagy munkat igényel —
a részunkrol is.

— Milyen szerepe van ebben a folyamatban a Jeunes-
ses Musicales-nak?

— Errélnincsenek informaciéim, nem kisérem figye-
lemmel ezt a mozgalmat, nem tudok réla szélni. Azt
azonban tudom, hogy az ifjusagnak teljesen 4j szerepe
van mindebben. Hadd emlitsek egy lombardiai példat.
Mildnoban teljes koncertsorozatot szerveztek ,,Korunk
zenéje” cimmel, mely mai darabokat sorakoztatott
fel szazadunk klasszikusaitdl napjainkig. Ezeket a kon-
certeket mind Mildndéban, mind Lombardia kulén-
boz6 virosaiban egy 90 szazalékban fiatalokbdl allod
kozonség latogatta. Ezzel az 0j, fiatal ko6zonséggel
tobb intézmény, tobbek kozt a Scala is sokat térédik.
Eppen a Scala hatdrozta el, hogy a jovoben csak
fiatalok szdmadra is rendez hangversenyeket és opera-
elbadasokat. Mint ahogy vannak csak a szakszerve-
zetek szamara meghirdetett esték.



— Tapasztalhato-e Olaszorszagban is az a jelenség,
mint nalunk Magyarorszagon: a fiatalokat sokkal job-
ban érdekli a hangszeres zene, mint az opera. Nalunk
az operdnak ugyszoélvan alig van fiatal k6zonsége,
mig a hangversenyeket az ifju korosztalyok zsufolasig
megtoltik.

— Hadd idézzek erre ismét a Scalara vonatkozo
példat, hogy lassuk, hogyan alakulnak at a hagyoma-
nyos intézmények. Ez az atalakulds persze figg az
intézmény vezetditél és mindenekelStt az altalanos
helyzett6l. Sajat operam elSadasara gondolok, vagy
akar Abbado egy Mahler-koncertjére, s6t, még a Don
Carlos vagy mas hasonlé tradicionalis operak el6ada-
sdra is. A hagyomanyos operdk, ha jol és Ujszeriien
adjak el Sket, megragadjdk a fiatalsagot is. Ami az én
mivemet vagy a Mahler-hangversenyt illeti, fiatal ko-
zOnség el6tt teljesen mas volt a fogadtatasa — lelkes,
elragadtatott —, mint mikor in. hagyomanyos kozén-
ség hallgatta.

— On szerint milyen szerepe van ebben a folyamat-
ban a hanglemeznek vagy a magnonak?

— A hanglemez Olaszorszagban rendkiviil nagy nép-
szerliségnek orvend, és fGképp a fiatalok korében.
Mindez valdsziniileg a demokrécia 4ltalanos megnove-
kedésének egyik tiinete. A fiatalok nincsenek mar
az iskoldhoz vagy az egyetemhez kotve sem testiilet-
ként, sem kategoria szerint; éppugy, mint ahogy
a munkasok sincsenek kizarélagosan a gyarhoz kétve.
Mind az ifjasdg, mind a munkéssig arra torekszik,
hogy a tarsadalom problémainak megvitatasiban, s6t,
a hatarozathozatalokban része legyen. Ez természe-
tesen all a kulturara is.
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— Hadd térjek vissza egy pillanatra a zene ,,expor-
talasara’: vannak-e hangversenyek a gyarakban?

— Néha igen. Példdul a munkasok altal elfoglalt
gyarak, a munkasbizottsagok maguk kérték sok eset-
ben muzsikusok, szinészek fellépését, Ugy is, mint
kulturdlis eseményt és Ugy is, mint a szolidaritas
megnyilatkozdsat. llyen szolidaritdsi hangversenyeken
— példaul a Mildnd-kornyéki Sesto San Giovanniban —
Pollini, Abbado és a Scala zenekara is résztvett.
Es érdemes arra is felfigyelni, hogy a munkasbizott-
sdgok nemcsak egy bizonyos mivészt vagy egy bizo-
nyos zenekart kértek fel, hanem &k kérték magat
a miisort is.

— Es mit kértek példaul Abbadotol?

— Ha j6l emlékszem, Beethovent és Mahlert; Pollini
ugyvancsak Beethovent jatszott, de Schénberget és az
én zenémet is.

— A munkasok Schonberg-muzsikit kértek??

— Igen. Ez is egyik eredménye a zene terjesztéséért
folytatott kiizdelmeinknek. Eppuigy, mint az a példa,
amit On is ismer, hiszen tavaly jart Reggio Emiliaban.
Lassu munka ez, nagy kitartas kell hozza, és szdmitani
kell arra, hogy teljes eredmény csak a jovében mu-
tatkozik majd.

— Beszéltink mar a munkadsklubokrol. Ezekben
mifajta zene sz61?

— A munkasklubok helyiségeit kiilonb6zé célokra
hasznaljidk fel. Rendeznek benniik politikai, szakszer-
vezeti gylléseket, balokat, cantautore-hangversenye-
ket, kulturalis vitdkat és velink, muzsikusokkal valo
taladlkozasokat is.
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— A miisorosszeallitas a muzsikusokkal valé meg-
beszélés eredményeként alakul, vagy a klubvezet6ség
mondja meg: ,ezt meg ezt szeretnénk hallani”?

— Mindent k6z6sen beszélink meg. Reggio Emilia-
ban példaul a minden évben megrendezésre kerild
,Musica—realta” talilkozékat tobb megbeszélésen
olyan muzsikusok alakitjak ki, mint Pollini, Abbado,
Accardo, Gazzelloni, a Quartetto Italiano, Pestalozza,
Manzoni; masrészt a varos, a szakszervezetek, a kor-
zeti vezetGségek, a gyarak és az iskolak képviselGi
is jelen vannak. Minden szervezeti és miisorproblémat
kodzosen oldunk meg. Igy tehdt egy hatdrozat sem
sziilethetik személyes dontésb6l, mindegyik vita ered-
ménye.

— S ezekbdl a vitdkbol egész évi program sziletike
vagy csak egy-egy eseményé?

— Hol igy, hol Ugy. Reggioban egész éves a miisor-
Osszedllitas, mas helyeken, mint példaul Brindisiben
tiznapos taldlkozo terve jott létre a part, a szakszer-
vezetek és az ARCI kozremiikodésével, a tiz napon
beliil négy-6t vitaval, taldlkozéval. De az is eléfordul,
hogy egyenesen a miivészhez fordul a gyari tanécs,
munkasklub, a szakszervezet vagy a part: ,Erre és
erre a napra ilyen és ilyen vitat tervezunk; el tudsz
jonni?” Az ilyen talalkozokat aztan néha ,,tébbszo-
lamuan”, néha ,,szé6loban” vallaljuk; nincs szabvany.

— A hangversenyeken csak zene van-e, vagy vannak
bevezetG—ismertetd elGaddsok is?

— Erre sincs szabaly. Az elemzéseket vagy zene-
tudos, vagy kritikus, vagy pedig az eléadomiivész,
esetleg a zeneszerz$ maga tartja, néha tobben is kozre-
miikdédnek. Megint csak egy Reggio Emilia-i példat
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szeretnék emliteni. Egy ilyen talidlkozo-sorozat zard
aktusa a budapesti Radidzenekar Abbado vezényelte
hangversenye volt, miisoran az Eroicdval és az én
Como una ola de fuerza y luz cimi mivemmel. A ta-
lalkoz6 alkalmaval mar beszéltiink a miivekrél. Azutan
kovetkeztek a nyilvanos prébak — barki: didkok,
munkasok, reggioi polgarok jelen lehettek —, s a pré-
bak sordn id6nként meg-megszakitottak Abbado mun-
kajat, hogy felvildgositasokat kénenek egy-egy rész-
letre, hangszerre vagy a zenei szerkezetre vonatkozéan.

— A probak alatt? Es ez nem zavarta Abbadét
és a probamunkat?

— Bizonyos szempontbol persze hogy zavarta. Am
ha mélyebbre néziink, ha szélesebb latokorrel itéljuk
meg, ezt a ,,zavarast” igazolta a megmutatkozé nagy
érdek16d és.

— S ezutan jott maga a hangverseny, bevezeté el6-
adas nélkul?

— A hangverseny sziinetében és befejezése utin
volt csak vita. Egy masik eset, ami rendkivil érdekes
volt: Reggio Emilia kornyékén, egy koényvtarban
Pollini adott hangversenyt; ha j6l emlékszem, Schu-
mann és Schonberg miiveit jatszotta. Arra kérték,
hogy magyarazza meg, elemezze sajit jatékmodjat,
és tegye érthetGvé a kiilonbséget az 6 és, mondjuk,
Benedetti-Michelangeli, Richter vagy Rubinstein ja-
tékmodja kozt. Ezek is olyan spontan kérdések vol-
tak, amelyekre bizony meg kellett keresni a magya-
razat modjat.

— Es Pollini maga demonstrilta, hogyan jatssza
ezt vagy azt a szakaszt Rubinstein, Richter vagy
Omaga?
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— Igen. Liathatja, hogy olyan ujfajta kérdésekkel
illunk szemben, amelyeket minden egyébnek lehet
nevezni, csak konnylinek nem, s amelyek a résziink-
6l érettséget és meggondolast kovetelnek.

~— Hat ez valdban \j moédszer, a zenei élet épitésé-
nek 4j utja. S mindezek utdn azt allitja, hogy a hely-
zet még a fejlédés elején tart? Mi boldogok lennénk...

— Nagyon ki kell még szélesiteni ezt a mozgalmat.
Ami Reggioban tortént, az csak Reggidban tortént.
Nagy a kulonbség még, sajnos, Eszak és Dél kozt ebben
is. Délen is vannak fiatalok, akik hasonlé médon akar-
jak megszervezni a dolgokat, de rendkiviil nagy ne-
hézségekkel kiizdenek. Nem utolso sorban a tavolsag
és az id6 nehézségével. Eppen ezért elhataroztuk,
hogy gyakran jarunk Délre.

— Tehat amit elmondott,az csak Eszakra érvényes?

— Nagyjabol igen: Emilidara, Lombardiara, kis mér-
tékben Venetora, Liguria és Piemont egy-egy részére,
Genoviara. Ezért mondtam, hogy még a fejlédés ele-
Jén vagyunk.

— Piemontban is csak részben? Piemontban, az
»ipari haromszog” tartomanyaban?* Ott még nem elég
érett a kozonség?

— Piemontban is vannak kulénb6z6 helyi kezdemé-
nyezések, melyekben ott é16 muzsikusok, szinhazi és
filmemberek vesznek részt. A nehézségek, a késedel-
messég valoszinilileg a helyi adminisztracidés szervek
magatartasabol szarmazik. Ezek az emberek még nem -

* A nagy ipari varosok: Milind, Torino é Genova hiromszogének
nagy része Piemontra esik.
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érzik a kulturalis munka fontossagat. De hozzatarto-
zik ehhez az is, hogy a munkdsok és a szakszervezetek
erejét tulsidgosan igénybe veszik magaval a munkaval
kapcsolatos kuizdelmek.

— Elmondhaté-e, hogy ott van a fejlédés, azokban
a varosokban, tartomdnyokban és megyékben, ahol
baloldali a vezetés?

— 1964 6ta dolgozunk e téren; sok olyan helyen
is voltunk, ahol a vezetés egyaltalin nem baloldali.
Inkdbb azt mondandm, hogy a két évvel ezelGtti
valasztasok 6ta a muzsikusokkal val6 talalkozas igénye
megsokszorozodott.

— Es On alland6an résztvesz ebben a munkaban...

— Igen, mint annyian kozilink. S ami a legfon-
tosabb, mindent kozosen csinalunk, egylttesen fog-
lalkozunk a folklorista csoportokkal, a cantautorék-
kal, az énekesekkel...

— E kérdést azért tettem fel, hogy ratérhessek
beszélgetésink utolsé szakaszdara, melynek témadja
az On személye.



LUIGI NONO, A MAGANEMBER

— Hogy zajlik mindennapi élete, a maganember élete?
Hogy egy talan intim kérdéssel kezdjem: mikor és hol
ismerte meg feleségét?

— Nuriat 1954-ben ismertem meg, mikor Hamburg-
ban koncertans formdban elészor keriilt elGadasra
a Mozes és Aron. En akkor Berlinben voltam, és min-
denképpen el akartam jutni erre a hamburgi Schénberg-
6sbemutatora. Hamburgban talalkoztunk tehat, ott
volt Nuria anyja, Schonberg 6zvegye is. Aztdn mind-
ketten még ugyanabban az évben eljottek Darmstadt-
ba. Ekkor a Ferienkurse résztvevgi koézt jelen volt
Kolisch, Steuermann, Michael Gielen, Adorno, tehat
Schonberg barati kére. Nuridék ezutan lejottek Olasz-
orszagba, majd visszatértek az Egyesiilt Allamokba.
A kovetkezd évben jott dat Nuria végleg Eurdpaba,
ekkor hazasodtunk dssze.

— Beszéljen csaladi életérdl...

— A maganélet? Nalunk Olaszorszdgban a magén-
élet és a kozélet kapcsolata Gj szempontok szerint
alakul. Allandéan megfigyelhetjik, hogyan hatol be
a kozéleti tevékenység a privat vilagba, hogy hatérolja
azt korul, masrészrél milyen médon érvényesiilnek
a maganélet jogai a kozéletben. Ez a probléma kétség-
teleniil minden egyéb, csak nem egyszer(i. Akarcsak
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az individualis-személyes momentum és a kollektiv
élet kapcsolata. Elvi és gyakorlati ,,nyitottsaggal”
kell szembenézni ezzel a problémaval, legyGzve a mult
sematikus beidegzéseit. A kozelmultra gondolok,
amelyben a kommunistak csakis a tomegekkel kap-
csolatos momentumokra voltak tekintettel, és az
egyéni eltiint vagy legalabbis az eltunés felé tartott,
arra a korra, amikor a nem-tarsadalmi, individuilis
szempont egyszerlien nem létezett. Az én mostani
maganéletem — az egyiitt toltétt napok sordn, ha nem .
is teljes mértékben, de azért tapasztalhatta — at-meg-at
van sz6ve muzsikusi, elvtarsi, kozéleti életem jelen-
ségeivel. Nuria dolgozik a helyi partszervezetben,
de egy varosi nyugdijbizottsigban is. Idsebb lanyom,
Silvia kidllitdsok rendezésében vesz részt. Bastiana
még csak 12 éves. Lanyaimnak koszonhetem privét
életem egyik legszebb vondsat: éppen Silvia és Bastiana
révén tornek be hazamba olyan 0j gondolatok, yj
problémak, amelyeket egyébként valdszinlileg nem
vennék észre. Igy a csalddi élet legintimebben érzelmi
pillanataiban is jelen van egy dinamikus folyamat,
amely allandé figyelmet és egyiitthaladast kovetel
meg. Ha egyedul vagyunk egymads kozt, példaul a ten-
geren, akkor is eléfordulhat, hogy az iskola, a tovabbi
fejlédés, a jovo kérdéseirsl beszélunk. Silvia 18 éves,
most fejezi be gimndziumi tanulmanyait; természete-
sen adodik, hogy a kovetkezé megoldandé probléma
a tovabbtanulds, az egyetem. A mai olasz helyzetben
az egyetem korul allandé harcok folynak az atalaku-
lasért, mivel az eddigi akadémikus tanulmanyi rend-
szer eloregedett, tulhaladott. Igy csaladi koérben is
a vagyak, a valasztisok, az objektiv lehetGségek,
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a praktikus munka problémdi kapnak hangot. (Ez
utdbbi Olaszorszdgban bizonyos szempontbdl ka-
tasztrofdlis képet mutat.) Ezeket a problémakat
— a kedv, az érzékenység és a kétségek figyelembe
vételével — Silvidval egyutt kell megoldani. Bastiana
teljesen mas életvitelt képvisel barataival és baratndi-
vel, iskolan beliil és kiviil. A mai gyerekek élete is
feltarul igy elSttink, a maga sajatos elemeivel. Ezzel
is szembe kell nézni.

— Vannak generacios problémai lanyaival?

— Nem, ezt nem hiszem. A csaladon belll, Nuridval
éppugy, mint a linyokkal, minden korulmények kozt
szilardan ragaszkodunk a kapcsolat alapjahoz: a prob-
lémak kozds megvitatasihoz. Tehit soha nem volt
koztunk nyoma sem a ,,megfellebbezhetetlen paran-
csoknak”, soha nem fordult el énkényeskedd bun-
tetés. Mindig az észokokra hivatkozé magyarazat
az alapéllasunk. Magatol értetédik, hogy voltak és
vannak kivételes pillanatok, melyekben a magyarazat,
az észokokra valé hivatkozas a dihvel, a haraggal
Utkozik 6ssze. De azt hiszem, hogy ez is természetes...

— Mindkét részrél...

— Persze.

— Hobbyja van-e?

— Nem nevezném hobbynak, mert lényem alapvetd
elemének tekintem, s ez: a tenger. Lathatja, hogy
hdzambol koézvetlen kilatas nyilik a velencei laguna
egy részére. Itt szilettem Velencében, s a vizet,
a tengert mintegy sajat elememnek érzem. Méghozza
sok szempontbol. Gyakran eléfordul, hogy a viltoza-
sokat figyelemn meg, a szinek valtozasat, a mozgasét,
a dinamikéaét, akir innen az ablakombol, akar a ten-
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geren magan. Gyakran megdllok a szobamban, vagy
valahol a Giudeccéan, példaul a rakparton, hogy hall-
gassam a vizen at a harangok szavat. A vizen at,
ami koztudomas szerint jo vezets. Nemcsak Velence
harangjait hallgatom, hanem a tavolabbiakat is. (Alli-
tolag ez felfedezhetd zeném néhdny vondsidban is.)
Aztin ott van mindaz a sok csoda, amit a tenger
a képzelGerének nyujt. Maga a tenger, a tengeralatti
vilag, a felszin és a tengermély mozgiasa. Gyakran
merillok le buvarszemiveggel. Es igen sokat uszom.
De a tenger szaimomra a torténelem egyik eleme is.
Mar gyermekkoromban megmozgatta képzeletemet
a tenger vilaga, a velencei hoditasok, a kalozok, a ku-
16nb6z6 korokban a tengeren lezajlott események tor-
ténete — akar torténelmileg helytallok, akar kitalaltak
voltak.

— Van motorcsénakja?

— Igen, van. De nyaranként nemcsak ezt a kozleke-
dési eszkozt hasznalom; nagyon nagy élmény biciklin
bejdrni az orszagot.

— Mivel tolti a vakaciot?

— Ez olyan kérdés, amit néha magamnak is felte-
szek. A személyes értelemben vett vakaciot alig isme-
rem, ilyen nagyon ritkan fordul el6 az életemben. Van
Szardinidban egy hdazunk, ide vissza-visszatérink Abba-
doval és Pollinival egylitt. Kapcsolatunk itt persze
teljesen mas stilusban, de tovabbra is fejlédik: futballo-
zunk, roplabdazunk, vizilabdazunk... Egyébként azt
hiszem, hogy nagyon gyakori utazisaim is bizonyos
szempontbol teljes értékili vakicidnak szamitanak. Tele
vannak ezek az utak élményekkel, felfedezésekkel.
Ahogy mondani szokds: aktiv pihenéssel telnek el.

— Szép élet...
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UTOHANG

Ahogy Velencébdl hazatérve lehallgattamn a magno-
szalagokat, ahogy el6rehaladtam az anyag megszer-
kesztésében, egyre inkabb tudatosodott bennem egy
meglepd felfedezés. Tulajdonképpen ez a beszélgetés
nem mutat teljes képet Luigi Nonérdl, az alkoto-
miivész egyéniségrél. Kimaradt szimos miive a témak
kozul, és taldin nem is minden zeneszerzsi jellegze-
tességérdl esett szo.

Ujra elolvasva a beszélgetés anyagit, ra kellett
jonném, hogy valami mas tarult itt fel. S ez a mas:
napjaink alkotémiivészének egyik lehetséges portréja.
Nem Luigi Nono személye keriilt tehat a kozpontba,
hanem az a miivésztipus, amelyet képvisel. Egy miivé-
szi at, egy felfogds, egy életmdd, egy miivészi vilag-
szemlélet. Méghozza a legrokonszenvesebbek egyike.



LUIGI NONO MUVEINEK JEGYZEKE

Kdnonikus varidciék Arnold Schénberg op. 41-ének [Napdleon-
6da) sordra (Variazioni canoniche sulla serie del’Op. 41
di Arnold Schonberg) — zenekarra (1950)

Polifonica—Monodia—Ritmica — 6 hangszerre és iit8kre (1951)
Composizione per orchestra, No. 1 — zenekarra (1951)

Epitdfium Federico Garcia Lorcdnak (Epitaffio per F.G.L.)

1. Espafia en el corazébn — szopran- és baritonszolora,
vegyeskarra és zenekarra, Lorca és Pablo Neruda verseire
(1952)

2. Y su sangre ya viene cantando — fuvolara és kiszene-
karra (1952)

3. Memento, Romance de la guardia civil espaiola — narré-
torra, szavalokoérusra és zenekarra, Lorca verseire
(1952/53)

Due espressioni per orchestra — zenekarra (1953)

A viros képeny (Der rote Mantel) - balettzene Tatjana
Gsovsky szcenariumahoz, Lorca Don Perlimplin-jének alap-
jan (1953)

A virds kopeny (Der rote Mantel) — két koncertszvit az el8bbi
balettzenébdl, az els8 szopran- és baritonszblora, vegyes-
karra és zenekarra (1954); a masodik csak zenekarra (1953)

A guernicai gyozelem (La victoire de Guernica) — vegyes-
karra és zenekarra, Paul Eluard verseire (1954)
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Szerelmi dal (Liebeslied) — vegyeskarra, harfara és fitSkre,
a zeneszerz§ szovegére (1954)

Canti per 13 — 13 hangszerre (1955)
Taldlkozdsok (Incontri) — 24 hangszerre (1955)

Il canto sospeso - szopran-, alt- és tenorsz6lora, vegyeskarra
és zenekarra, az eurdpai ellenélldsi mozgalmak halalraftélt
harcosainak bucsileveleibdl vett szovegekre (1955/56)

Varianti — sz6lohegediire, vonosokra és fafivokra (1957)

A fOld és a tdrsné (La terra e la compagna) — szopran- és
tenorszo6lora, korusra és hangszerekre, Cesare Pavese verseire
(1957)

Dido korusai (Cori di Didone) — korusra és iitGhangszerekre,
Giuseppe Ungaretti verseire (1958)

Composizione per orchestra, No. 2: Lengyel utinaplé 58
(Diario polacco) nagyzenekarra (1958/59)

l:".des lesz a hallgatds (Sara dolce tacere) — 8 szolistara,
Cesare Pavese verseire (1960)

»Eljétt”, Dalok Silvidnak (,,Ha venido”, Canciones para Silvia)
— szopranszo6lora és szoprankoérusra, Antonio Machado ver-
seire (1960)

Tiszteletadds Emilio Vedovdnak (Omaggio a E.V.) — elektro-
nikus zene (1960)

Tiirelmetlenség 1960 (Intolleranza 1960) — ,,szfnpadi cselek-
mény” két részben, Angelo Maria Ripellino egy otletére,
Ripellino, Henri Alleg, B.Brecht, A. Césaire, Paul Eluard,
Vlagyimir Majakovszkij, Julius Fucik és Jean-Paul Sartre
szOvegeire (1960/61)

Tiirelmetlenség (Intolleranza) — hangversenyszvit az el6bbibdl,

szopranra, korusra, elektronikus hangszalagra és zenekarra
(1969)
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Az élet és a szerelem dalai: Hirosima hidjan (Canti di vita
e d’amore: Sul Ponte di Hiroshima) — szopran-, tenorsz6lora
és zenekarra, Glnther Anders, Jesus Lopez Pacheco és
Cesare Pavese verseire (1962)

Dalok Guiomarnak (Canciones a G.) — szopranszOlora, néi
karra és hangszerekre, Antonio Machado verseire (1962/63)

A kivilagitott gyar (La fabbrica illuminata) - énekhangra és
elektronikus hangszalagra, Giuliano Scabia altal Osszeall{tott
dokumentumszdvegekre és Cesare Pavese egy versére (1964)

A vizsgdlat (Die Ermittlung) — elektronikus zene Peter Weiss
szinmiivéhez (1965)

Emliékezz, mit tettek veled Auschwitzban (Ricorda, cosa ti
hanno fatto in A.) — elektronikus zene az elGbbi szinpadi
muzsika néhany részletének felhasznalasaval (1966)

Az erdd fiatal és élettel telt (A floresta & jovem e cheja de vida)
— harom beszél6re, szopranszo6lora, klarinétra, rézlemezekre,
és elektronikus hangszalagra, dokumentéris eredet{i szove-
gekre, Giovanni Pirelli 6sszeallftasaban (1966)

Per Bastiana — Tai-Yang Chen — elektronikus hangszalagra
és hangszerekre (1967)

Contrappunto dialettico alla mente - elektronikus hangsza-
lagra, S. Sinchez, N. Balestrini szOvegeire és dokumentum-
felvételekre (1968)

Musica Manifesto no. 1: A tenger arca (Un volto del mare)
— Nem vagyunk Marx fogyasztéi (Non consumiamo Marx) --
beszédhangokra és elektronikus hangszalagra, 1968-ban Pa-
rizsban felvett dokumentaris szévegekre (1968/69)

Musica per Manzu — elektronikus filmzene (1969)

Es akkor megértette (Y entonces comprendid) -- 6 néi hang-
ra, koérusra és elektronikus hangszalagra, C. Franqui és
Ernesto ,,Che’’ Guevara szovegeire (1969/70)
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Falakat leddnté hangok (Voci destroying muros) — néi ének-
hangokra és zenekarra, R. Luxemburg, H. Schaft, E. Snel,
H. Santamarfa, Celia Sanchez, Cesare Pavese szOvegeire,
valamint dokumentaris eredet{f textusokra (1970)

A szerz6 a mfivet visszavonta, egyes részleteit a kdvetkezd
darabban hasznélta fel.

Kisértetjdrja be a vildgot (Ein Gespenst geht um in der Welt) —
szopranszOlora, vegyeskarra és zenekarra, Marx, C. Sanchez
és H. Santamarfa szovegeire (1971)

Mint az erc és a feny dradata (Como una ola de fuerca y
luz) — szopranszo6lbra, zongorara, zenekarra és elektronikus
hangszalagra, J. Huasi versére (1971/72)

Mi vagyunk Vietnam ifjusdga (Siamo la gioventl del Vietnam)
— egyszblam®Q énekkarra, a Vietnami Demokratikus Koztar-
sasdg fiiggetlenségi nyilatkozatinak szévegére és G. Federici
versére (1973)

A szeretettel teljes nagy nap sugardban (Al gran sole carico
d’amore — Au grand soleil d’amour chargé) -- ,szinpadi
cselekmény” 2 részben, Brecht, T. Bunke, Fidel Castro, Che
Guevara, Georgi Dimitrov, Makszim Gorkij, Antonio Gramsci,
Lenin, Marx, Louise Michel, Cesare Pavese, Arthur Rimbaud,
Celia Sanchez, H. Santamarfa és szemtantk vallomasainak
szOvegeire, Osszeall{totta Jurij Ljubimov és a zeneszerzd,
(1972/74)

Fiir Paul Dessau — elektronikus zene (1974)

.. sofferte onde serene ... zongorara és elektronikus hangsza-
lagra (1976)
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ALBRECHT BETZ

HANNS EISLER

Egy formalodo kor zenéje

Miért volt hossz( évtizedeken at ,,tabu’ a vilag szadmos
részén Eisler, egy Ujfajta vokalis stilus megteremtdje?
Hihetiink-e ma is a ,,vigasztald muzsika” eszméjében?
Mi lenne, ha ehelyett elfogadnank Eisler ,,alkalmazott
zene’-koncepcidjat? Azt az elvet, amely a muzsikéat
a szinhaz, a film, a politikai szovegek és dalok szol-
galatara ,,alkalmazza”?

Ilyen és hasonld kérdéseket tesz fel maganak — és az
olvasonak is — Albrecht Betz, fiatal NSZK-beli mu-
zsikus-filozo6fus. A monogrifia torténelmi keretbe
helyezve vilagitja meg Eisler miivében az Osszefliggést
zene és politika kozott. Betz munkaja szinte az egész
vilagra kiterjedd kutatasainak eredményeképp Ossze-
gydjtott, részben kiadatlan dokumentumokra tamasz-
kodik. Kdnyve igy hii bemutatbja a bécsi Schonberg-
tanftvany, a Weimari Kéztarsasagban miikdodé fiatal
komponista, az Europaban és Amerikaban ¢éI8
emigrans, és az NDK-ban hazatalalt Eisler emberi és
miivészi Gtjanak.
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BREUER JANOS

TIZENHAROM ORA KADOSA PALLAL

Kadosa Pal a Bartok és Kodaly utani magyar zenész-
nemzedék kiemelked8képviselSje, zeneszerzd, elado-
mivész, pedagbgus és kozéleti személyiség. Kotetliink-
ben életérdl és sokrétll tevékenységérdl vall; indula-
sardl, részvételér§l a baloldali avantgarde mivész-
csoportosulasokban, Kodaly tanitasarol, Bartok hata-
sar6l, miivei hazai és kiilfoldi sorsardl, pedagogus
munk4jar6l (a mar vilagszerte ismert, fiatal zongora-
miivészek java az § osztalyabol keriilt ki), a felszaba-
dulast kovetd alkotdi valsagardl, utat taldlasrol.
Sziikszavi vilaszaibdl portré kerekedik: olyan ember
és miivész portréja, akinek hitelét kovetkezetessége,
vivodasa, Gnmaga iranti szigora adja.

A beszélgetések megjelenésével a 75 esztendGs Kadosa
Palt koszéntjik.




ERIC WALTER WHITE

BENJAMIN BRITTEN
élete és operai

Magyarorszagon elsd {zben jelenik meg Osszefoglald
kotet a nemrég elhunyt angol zeneszerzSrél. Eric
Walter White hiteles és rendkiviil oldott, olvasméanyos
fr6i modszerrel ad attekintést eldszor az életatrol,
maid az életmi gerincét alkotd operakrol. Britten
néhany gyakrabban jatszott kompozicidjan és négy
nalunk is bemutatott operajan kivill a mar lezarult
életm{i nem sok alkotasat ismerjiik. Ezt a hianyt
hivatott pétolni a kdtet, amely bemutatja a miiveket,
am(vek sziiletésének koriilményeit, és kottapéldakkal
illusztralt elemzést ad az operak zenei anyagardl is,
melyb6l végiil Britten zeneszerz&i profilja bontakozik
ki. A tdbbszordsen stdolgozott monografiat a szerzd
a most megjelend magyar kiadds szdmara Britten
két utolsd szinpadi darabjanak: az Owen Wingrave-
nek és a Haldl Velencében c. operanak elemzésével
bivitette. A koOnyvet teljes mljegyzék valamint az
operadsbemutatdk szereposztisa egészfti ki, és sok
eredeti szfnpadkép dfsz{ti.



elter.andras
Line

elter.andras
Line





10,-
VARNAI PETER

BESZELGETESEK
LUIGI NONOVAL

E kotetnek — mint a Zenemiikiadé interju-sorozata
valamennyi kotetének — nem is rejtett célja, hogy
a magyar kozonségnek bemutasson egy olyan zene-
szerz6t, akinek legfeljebb neve ismeretes zeneszereté
korokben. Luigi Nono a Il. vilighdboru utdn porondra
lépett nemzedék egyik legjelentGsebb tagja. Valami-
kor az 50-es évek elején Karlheinz Stockhausennel
és Pierre Boulezzel egyitt tint fel Darmstadtban.
El is nevezték dket ,.darmstadti szenthdromsagnak’’,
noha mindhdrman mas és mas elveket kovettek mar
akkor is, mds es mds felfogdsuk volt a zenérél, a zene
megujitdsirdl, a zene szerepérél. Nono mdr akkor is
elkotelezett miivész volt, harcos baloldali, aki minden
miivével a forradalmat, a tdrsadalmi dtalakuldst, a ha-
ladé eszmét szolgdlta. Ez az alapdllds azéta is valto-
zatlan munkdssdgdban, melynek éppen az ad jelen-
téséget, hogy ezt az elvi-eszmei dlldsfoglaldst 6sszekap-
csolja a legmaibb, legmodernebb zenei kifejezéeszkd-
zokkel. Pilydja kezdetén a schonbergi dodekafdnia
hive, ma az elektronikus zene egyik legjelentisebb
miveléje. Am sem a dodekafdnia, sem az elektronika
nem egyéb kezében, mint eszkoz. Eszméjét és céljdt
szolgdlja az is, hogy szinte valamennyi alkotdsa sz6-
veges-vokalis.

ZENEMUKIADO





