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BEVEZETES

(...OBJEKTIVEN)

Luigi Dallapiccolaval folytatott beszélgetéseim kdnyvformaju kiaddsanak eldszavéban irtam:
,»Olyan zeneszerz6t mutatnak be a soronkodvetkezd fejezetek, aki tigyszolvan ismeretlen a
magyar kozonség elétt - noha vilaghir(.” Ha ez a megéllapitds vonatkozhatott - sajnos -
Dallapiccolara, vonatkozik még nagyobb mértékben Luigi Nondéra. Nono neygeeakmert,
kiilonbozd tanulményokban gyakran olyan komponistaként hivatkoznak ra, aki a legelkotele-
zettebb alkotdi magatartast, a harcos baloldalisdgot egyezteti 6ssze a legmaibb zenei kifejezo-
eszkdzokkel. Ezt az alapallast mindenki, aki csak mai zenévelkogla Magyarorszagon,
mintapéldaként emliti. Am ezzel a Nonéra vonatkozo ismeretek ki is meriilnek. Miivei a
Radio éjszakai programjaiban idonként felhangzanak, nyilvanos hangversenyen azonban még
egyetlen miive sem keriilt nalunk eldadésra.

A kommentéar, ugy hiszem, felesleges...

A kotetiinkben foglalt beszélgetésbdl az olvasod sok mindent megtud Nonordl, a zeneszerzorol,

az elkotelezett miivészrol, az emberrdl. Hogy a kovetkezokben mintegy lexikoncimszoként
felsorakoznak a pélyafutdsaval kapcsolatos adatok, annak csakiséfa, anogy az olvasé
jobban megértse a beszélgetéseket, illetve, hogy az interju meadtdljen magyarazé szél-
jegyzetekkel megszakitani.

Luigi Nono 1924. januar 29-¢én sziiletett, Velencében. Nagyapja kordnak eléggé ismert festo-
muvésze volt, apja mérndk. A gimnaziumi tanulmanyok elvégzése utan Nono a padovai egye-
temen jogot tanult, de mar gimnazista kora o6ta foglalkozott zenével is. Mestere - mar akit 6
vall mesterének - az elsé években Gian Francesco Malipiero volt. A nagy velencei kompo-
nista tanacsara lett késébb Bruno Maderna, majd Hermann Scherchen novendéke. Scherchen
volt elsé bemutatojanak karmestere is: az 6 vezényletével hangzott fel 1950-ben Nono opus 1-¢,
a Kanonikus variaciok Schonberg op. 41-ének tizenkétfokl sobimanstadtban. A kovet-
kez6 évtdl kezdve - egészen 1959-ig - Nono kezdetben hallgatéként, majd tanarként allando
résztvevdje volt a darmstadti Internationale Ferienkurse fiir Musiknak. S6t, egészen hamar
nemzetkozi feltinést is keltett. Az 50-es évek kozepén, Stockhausennel €s Boulezzel egyiitt,
mint a darmstadti ,,szentharomsag” harmadik tagjat emlegetik. 1956 6szén keriil sor arra a be-
mutatora - Kdlnben -, amely Nononak a nagy kiugrast hozza meg, mondhatni, elsé vilag-
sikerét: felhangzott alt canto sospesa halalraitélt ellenallasi harcosok bucsuleveleibdl vett
szovegekre komponalt nagyméretti kantata.

Nono az op. 1-t6l kezdve a schonbergi dodekafonia hivének vallotta magat. Az 1955-ben irt
Incontriban alkalmaz el6szor egy olyan sort, amely - Bach e-moll orgonafigajanak témajahoz
hasonldan - egy kdzponti hangbol kiindulva és onnan kisszekundonként tolcsérszertien felfelé
és lefelé tagulva foglalja magaba az 6sszes hangkozt. Alirdaervallreine
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1. kottapélda

négy éven keresztiil (1955-58) minden miivének alapja. Az Il canto sospedgan viszont egy
olyanfajta szovegkezelési technikat honosit meg, amely teljesen Gjszerii. A szoveg szotagjait -
sOt, néha maganhangzoit is - a kiilonbdzé korusszélamok kozott osztja meg; tavolrdl ugyan,
de ez a technika emlékeztet a Notre Dame-iskola ,hoquetus™aira. (2. kottapélda)



1959-ben kertilt sor a Darmstadttal val6 szakitasra. Ebben az évben Nono eldadast tartott a
Ferienkurse hallgatoi részéférténelem és jelenkor a mai zenébanmel. Az cléadas nyilt
hadiizenet volt az aleatoria, John Cage és a Cage-hatast magukbkoszponistak ellen.
Nono ekkor mar évek Ota kombattans tagja az Olasz Kommunista Ragivainek
centruméban természetesen a zene tarsadalmi szerepe és ebbdl kovetkezden a technika ¢€s a
tartalom egyenrangusaga allott. Ez a meggy6z6dés természetszeriileg titk6zott 6ssze az akkori
darmstadti irdnyzatoknak mind mindent megkotd ,,totdlis determinacidjaval”, mind pedig
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2. kottapélda

1960-ban fordult Nono egy szamara Ujfajta, de az6ta sem elhagyeit eszk6zhdz, az
elektronikus muzsikahoz. Ugyanebben az évben késziilt el, és a kovetkezd évben bemutatasra

is kertil els6 operaja, az Intolleranza 1960A velencei bemutatd hatalmas botrany kdzepette
zajlik le, am a kozonség flittyei és kiabalasai ellenére a mii sikert arat. A darab egy idegenbe-
szakadt olasz vendégmunkds sorsarol szol, aki a legkiilonb6zébb megprobaltatasokon megy
keresztll, megjarja a kinzékamrakat és a bortdonoket is, majd léeazafeva egy folyo
aradasaban veszti életét.

Mar 1954-t61 kezdve, Nono miiveinek elsopré tobbsége vokalis muzsika. Az 1959-ben
bemutatottDiario polaccdg sziiletnek ugyan hangszeres alkotasok is, de késobb ugyszolvan
minden darabja sztveges. A szilard elvi alapokon all6 és a zeaddmformalo erejében
hivé zeneszerzé esetében ez teljesen magatol értetédd. Eppen Gigy, mint szovegvalasztasa.
Mar els6é jelentés miive, a Garda Lorca emlékét felidéz6 harom Epitafium a forradalom
mellett tesz hitet. Majd az Eluard versére késkzélvictorie de Guernicatermészetesen &z
canto sospescaztan a Cesare Pavese, Giuseppe Ungaretti €s Antonio Machaeiceviets
jelent6s koérusmiivek folytatjak a sort. Az 1964-es La fabbrica illuminataszéveganyagaban
egy Pavese-vers mellett a genovai Italsider vasmiiben felvett munkdsmegnyilatkozasok
kapnak helyet. A 60-as években Nono tobbizben latogatast tett Kubahatrédmerika
mas allamaiban; ezeknek az utazasoknak és élményeknek zenabddssaaContrappunto
dialettico alla menteaz Y entonces comprendi@bbek kézt Che Guevara szévegére), a
Como una ola de fuerza y luzalamint masodik operajanak, Azgran sole carico d’amoré-



nak egyes részletei. A 60-as, 70-es évek darabjainak céljardl, diarktiés Nono vilag-
nézetérdl tantskodnak azok a nevek, akiknek a zeneszerzd a miiveket ajanlotta: a Vietnami
Felszabaditasi Front, a venezuelai partizansereg vezére, (ehar@ emléke, Angela Davis,
Luciano Cruz chilei kolto stb.

A mivekrél, azok tartalmi és szigortian véve zenei kérdéseirdl a beszélgetések soran sok szo
esik. Itt még csak annyit, hogy Nono ma is Velencében él, Eesd955 6ta - Schoénberg
legfiatalabb leanya, Nuria. Két gyermekiik van, Silvia és Bastiana, mindkettének egy-egy
miuvet ajanlott a zeneszerzd. Nono az elmult években nemcsak zeneszerzoként tevékenykedik;
aktivan résztvesz a Kommunista Part vezette kulturalis munkaban is.

* % %

(...SZUBJEKTIVEN)

Id6: 1958. szeptember 5, délutan. Helyszin: a varsoi ,,Miicsarnok”, a Zacheta. A 1. Varsoi
Osz rendkiviili, az eredeti programban nem szerepld eseményére kaptunk meghivét: Emilio
Vedova kidllitasara, valamint a kiallitasi teremben felhangagnetofon-koncertre, melyen
Nono miivei szerepeltek. Jelen van a festo is, a zeneszerzd is. Vedova (Nono egyik legjobb
baratja, ugyancsak velencei), a kétméteres, szakallasédrifl®ono, aki nemcsak zenéjével,
hanem valdsagos filmsztar-szépségével, nyelvtudasaval €és lenyligozen szerény ¢és kedves
magatartasaval is sikert arat. Ekkor hallottam el8szor az Il canto sospesgfa Varsoi Osz zene-
0zonében, igen sok kitlind alkotas kozott is (ebben az évben volt példaul Lutoslawski Bartok-
Gyaszzenéjének bemutatoja, ekkor hallottam eldszor Schonberg EQy varsoéi életbenmaradott-
jat) oridsi hatassal van a darab minden jelenlevore. Még ezen a délutdnon kdzelebbi kap-
csolatba keriiltiink egymassal. Ennek koszonhetem, hogy a kovetkezd évben ott lehettem
Darmstadtban, és tobbek kozott tantja lehettem az emlitett Nono-eldadas parazs vitdjanak,
Nono és Stockhausen eléggé magas dinamikai fokon lezajlé szakitasanak.

Aztan hosszu évekig nem lattuk egymast. 1977-ben talalkoztunk Ujra, Raygiji@ban. Ez a
nem tul nagy ipari varos arr6l nevezetes, hogy par év 6ta minden esztendoben megrendez egy
olyan fesztivalt, melynek f6 célja az informdcid-atadas. 1977-ben a magyar zene megismer-
tetése volt a ttma. Nono, aki az olasz part zenei vezérkarabestetesen benne van, egyik
spiritus rectora ezeknek a rendezvényeknek. A kapcsolat fellgpdasencsésen talalkozott a
Zenemiikiadonak azzal a tervével, hogy egy Nono-kétettel folytassa a konyvalakban meg-
jelentetett interjuk sorozatat. Kulonleges aktualitast ad ennek,a&nkgiet akkor jelenik meg,
mikor Budapesten eldszor hangzanak fel szerzoi est keretében ¢€s a szerzé jelenlétében Nono
reprezentans miivei.

Igy kertlt sor 1978 tavaszan a beszélgetésekre, Nono velencei bahp@aGiudeccan. A
magnetofonra felvett anyagot tartalmazza koétetiink; stiliz@lagerkesztésre agyszélvan nem
volt sziikség, a soronkdvetkezo fejezetek beszélgetéseink teljes egészEt tartalmazzak.

Kdszonet illeti Nono két kiadojat, a Ricordi céget és az Ars Vigdagot, valamint a Wergo
hanglemezgyarat munkam elOkészitésének segitéséért, valamint a Kulturdlis Minisztérium
illetékeseit és a Zenemiikiadot utazasom lehetévé tételéért.



,Es ha ezt a vilagot igazsagtalansagaival egyiitt
elém tarjak, nem azeért teszik, hogy hidegen szem-
léliem, hanem hogy felhdborodva megelevenitsem,
leleplezzem és a maga természetében, tehat mint
igazsagtalansagot és visszaélést Gjraalkossam. “

(Jean-Paul Sartre: Mi az irodalom?)



ELETUT - FEJLODES

- Els6 kérdésem ¢életatjara vonatkozik. De nem azokra az adatokra vagyok kivéancsi, amelyek
minden lexikoncikkben megtalalhaték. Sokkal inkabb azok a hatasok érdekelngkk me
befolyasara palyaja, életelvei, miivészi és emberi hitvalldsa kialakult. Hatasok; s ide értem
ifjlasdgéanak torténelmi eseményeit is: a fasizmust, az ellenalézgjaimat.

- Nagyapam, Luigi Nono - akinek a nevét viselem - a mult szdzad végi velencei festdiskola
tagja volt. Ez az iskola, melyben nagyapam mellett példaul Favretto és Ciardi tlint ki, bizo-
nyos jelentOségre tett szert az olasz festészet torténetében. Igy a csalddi korben megvolt az
érdeklodés a miivészet, természetesen mindenek elott a festészet irdnt. Apam, a kdzéppolgari
csaladbol szdrmazoé mérndk valdsagos kultusszal vette koriil nagyapam és baratai miivészetét.
Tehat mar gyermekkoromban olyan neveltetésben részesiiltem, melyben jelentds része volt a
szazadfordulé velencei miivészeti életének. Tanulmanyaimat is humdn gimnaziumban
végeztem.

Ebben az idében Olaszorszagban a fasizmus volt uralmon. Gimnaziumi éveimben, tehat 1939-
40-41 tajan kaptam az elsé jelzéseket arra vonatkozoan, hogy a fasizmussal kapcsolatban
masképpeis lehet gondolkozni... Ezeket az 6szténzéseket olyan osztaly- éstéaskalmtol
kaptam, akik szocialistak fiai voltak, €s természetesen e barataim sziileitdl maguktol.

Tudjuk nagyon jol, mit jelentett a fasizmus a kultira, a humanizmug aledy a gazdasagi
élet terén. A habora alatt aztan mindehhez hozzajott Velencébendisi-német megszallas.
De ezzel egyitt jelentkeztek azok a tettek, amelyeket astBesa velencei csoportjai
hajtottak végre. A gimnaziumi tanulmanyok utan a padovai egyeteinkgog@ra iratkoztam
be. Ennek az egyetemnek a vezetdje ebben a korszakban Concetto-Marchesi professzor volt.

A gorog-latin irodalom e nagyjelentdségii tudosa kommunista volt, s igy a padovai egyetemi
kornyezet erdsen antifasiszta lett. Mondhatni, az antifasizmus egyik kdzpontja volt Olasz-
orszagban. Concetto-Marchesi rektornak csak kishijan sikerult ellerilogy a fasisztak
elfogjék.

llymédon mind az egyetemi élmények, mind bizonyos velencei backtdagzzajarultak
ahhoz, hogy magam is masképpen kezdjek gondolkozni, s magam is ellenséijgvéa
fasizmusnak. Ez a fejlodés, foleg a habora utan, felgyorsult, komolyabba, megalapozottabba
valt. De mar a haboru utolsé éveiben, 1943-t61 kezdve tapasztalhatelterdtlas, a Resis-
tenza kiilonb6zo jelenségeit, melyeket nagyon erdsen jellemzett a politikai €s kulturalis elem
rendkiviil szoros kapcsolata. Az egész olasz ellenallasi mozgalomnak {6 karakterisztikumai
k6zé tartozott, hogy abban munkasok, parasztok és értelmiségiek egyesaiviettek.
Ugyanezt tarta fel aztan mindnyédjunk el6tt Antonio Gramsci elméleti tanitdsa. Gramsci -
mindenckel6tt a Bortonflzetelken - a gazdasagi, tarsadalmi, politikai, kulturalis és moralis-
etikus fejlodés egyenrangusagat, a kozottiik levo kapcsolat sziikségességét hirdette. Nemesak

0, hanem olyan nagyjelentdségii politikusok - nagyjelentéségiick az olasz és a nemzetkozi
torténelem szamara egyarant -, mint Togliatti, vagy aké@na-kommunista-marxista, hanem
liberalis, sot katolikus allamférfiak vagy tudosok.

- Résztvett az ellenallasi mozgalomban aktivan? Vagy még tul fiatal vathhoz

- Ez nem kor kérdése, hiszen a Resistenzaban 14-15 éves ifjak is résztvettek. Kiemelkedd
példa ra Curiel vagy Pintor, akik nagyon fiatalon adtak életiketlemallasi mozgalomért.
(Curielt a haboru utols6 napjaiban 6lték meg a nacik Milanoban.) En gyakisvelencei
antifasiszta csoportnak voltam tagja és ebben végeztem minimalis te\égdenys



- Zenész pélyaja hogyan indult?

- Gimnazista éveimben kezdtem el foglalkozni komolyabban a muzsikBResddkivili
jelentdségli esemény volt ebbdl a szempontbdl szamomra, hogy megismerkedhettem Gian
Francesco Malipierdval, aki abban az idében a velencei Benedetto Marcello konzervatorium
igazgatdja volt. Ugyan mar nyolcéves korom Ota maganndvendéke valtkomzervato-
riumnak, késobb Malipiero egyik tanitvanya volt a tanarom a zeneszerzésben, de mindennél
fontosabbak voltak azok a beszélgetések, amelyeket Malipierdval folytathattam. O hivta fel a
figyelmemet az olasz Cinquecento-zenére, mindenekel6tt a velencei mesterekre. O ébresztette

fel bennem az érdeklddést e korszak irant, mégpedig nemcsak a muzsika, hanem a Cinque-
cento elméleti traktatusai irant is. Malipieroval hetenkérdikakhattam. Ezek az 6rak nem
leckedrak voltak, nem a zeneszerzés technikdjat tanultam tdéle. Sokkal inkdbb zenés beszél-
getéseknek nevezhetném, melyek kiilonb6zd korszakokra terjedtek ki, a Cinquecentotol ...
Schénbergig. (Malipiero j6 baratsagban volt Schénberggel, vendégtibiasdldi hazaban.)
El tudja képzelni, mit jelentett ez a nemzetkozi kitekintés Mhalipierotol kaptam éppen a
fasizmus és a nacizmus korszakdban, amikor minden eldl fallal voltunk elzarva. Malipiero
korldl azonban valésagos nemzetkdzi barati kor volt: Schénberg, Webern, AlbarBBreéds,
Stravinsky, még Debussy is. Ma is Ggy latom, hogy ez a palyakezdés az alapja tovabbi fejlo-
désemnek. S mar kezdettdl fogva ide értendd az emberi, a torténelmi és a miivészetfejlodési
megismerés kdlcsonhatasa, kapcsolata. Tehat két parhuzamos vonalon zajlott le fejlddésem: a
tarsadalmi és a kulturalis elemzés - mindig 6sszehasonlitonyita elemzeés! - parhuzamos-
sagaban. Ezt az utat kdvetem ma is.

- S a haboru utan?

- A habora végeztével egyrészt megszereztem a jogi doktoréatastészt folytattam zenei
tanulmanyaimat a velencei konzervatériumban és Malipieronal. Ame égkabb torténelmi
fejlédésiink keriilt érdeklédésem kozéppontjaba. S itt vissza kell térnem arra a rendkiviili
fontossagra, amely nemcsak szamomra, hanem rengeteg mas zdlasrasis Gramsci
miveinek 1946-47-48-ban valo els6 kozreaddsdban megnyilatkozott. Azaz, mi fiatalok is fel-
fedeztik Gramsci mind gazdasagi, mind kulturalis vagy torténelemzgseit. Mindez,
mondhatni, a legnagyobb ellenhatéas volt az akkor még uralkodé Crocdistaléanitassal
szemben. Ehhez jarult hozza Olaszorszag politikai partjainak fejlédése 1948-ig, mindenek
elétt a baloldalé, tehat a szocialista és a kommunista parté. Igen fontos allomés volt a
népszavazas, amely a monarchia ellen és a koztarsasag wh@figitt, majd az 1948-as
valasztasok. Olaszorszagban akkor még létezett a szociadstGkmmunistak népfrontja,
viszont a valasztasokat a jobboldal, a Kereszténydemokrata Rate mgeg. Ami az €n
egyéni fejlodésemet illeti, egyre vildgosabba valt eléttem az a kapcsolat, amely szubjektiv
fejlédésem és a tarsadalmi mozgéasban vald részvételem kozott kialakult, mindig szorosan
O0sszekapcsolva a torténelmi-tarsadalmi és a kulturdlis-alktgtieg egységben, kapcso-
latban tartva azokat. Valahol ebben is Gramsci tanitasa nyilvédagl amely soha nem
buzditott tradicionalizmusra vagy modellek atvételére.

Zenei vonatkozasban rendkiviili jelentdségli volt szamomra, hogy 1946-ban talalkoztam
Bruno Madernaval. Maderna akkor mar egy éve Velencében élt, nzégigen nehéz korul-
meények kdzo6tt. Maga mogott hagyta mar karmesteri csodagyermskakat, igen komoly
zenei tanulméanyokat folytatott. Malipiero sok mindenben segitette, 6 is hivta Velencébe. Es
Malipiero volt az, aki Madernahoz utasitott; téle kérjem el Hindemith tankonyvét, mely
nagyon érdekelt. A Madernéval val6 talalkozas éppoly dontd jelentdségli volt szdmomra, mint
késObb Hermann Scherchen megismerése. Megmutattam neki munkéimat. Fontos pillanat volt
ez: Maderna vilagosan megmondta, hogy hétéves zenei tanulméayanzervatériumban
fabatkat sem érnek, dilettans vagyok.



- Vonatkozik ez a Malipieréval végzett tanulmanyokra is?

- Dehogy. Mondtam mar, hogy Malipieréval nem zeneszerzés-teclstikdiumokat foly-
tattam, hanem torténetieket. Am azok a tanulmanyok, amelyekben anaidremban az a
bizonyos Malipiero-tanitvany részesitett - katasztrofalisak voltak. Tehat elolrdl kellett
kezdenem mindent. Mar az elsd pillanatban nagy bizalmat és csodalatot éreztem Maderna
irant, aki a sz6 legtagabb értelmében rendkiviili fontossagu egyendégemcsak az olasz,
hanem a nemzetkozi zenei fejlddésnek is. E bizalomtdl és csodélattol vezettetve és Maderna
Osztonzésére otthagytam a konzervatoriumot. Az & vezetésével teljesen mas modszerrel
fogtam hozz4a a zenei tanulményokhoz, a valoban technikai, valoban megismerd és analitikus
staidiumhoz. Sok i1dét toltottiink a Biblioteca Marciandban, egyiitt tanulmanyoztuk eldbb a
gregorianumot, majd lassanként eljutottunk a Cinquecentéhoz. Egyaltaldrakedémiai
tanterv szerint; hanem példaul tanulmanyoztuk a ritmus probléméagapaedig egyszerre
Machaut és Webern miiveiben. (Webernt akkoriban kezdték megismerni.) Aztan 6sszehason-
litottuk Beethoven és Schonberg variacids technikajat. Mindenekel6tt a flamandok zene-
szerzési modszereit tanulmanyoztuk, a misekompoziciok kiillonbozé technikait, analizaltuk a
kulonbséget, ha gregorian dallam vagy profan ének szolgaltatja d, tankénonkompo-
zicidkat, a struktarékat, példaul a gregorian vagy a szabad invenciibétest dallamok
hangkozstruktarait. Es mindezt egybevetve a Coussemaker kozreadas@pelrmelméleti
traktatusokkal. Azaz egyidejlileg vettiik figyelembe a tedriat és a praxist. Szembedllitottuk a
kiilonb6z6 korszakokat. Tehat - ismétlem - ez a stidium minden egyéb volt, csak nem akadé-
mikus, mar csak azért sem, mert allandoan figyelemmel kisértiik azokat a kapcsolatlehetd-
ségeket, melyek - mondjuk - 1200-1300 zenéje é€s a mai muzsika kozt kindkatralék-
szem, mily fontos volt szdmunkra Padre Martini traktdtusainak daass természetesen
ugyanezekben az években ismertem meg igazan a bécsi iskdlahb8met. Ebben az
oktatasi moédszerben Schoénberg vagy Webern felfedezése az én sadgmonSchonberg és
Webern 6ncéla tanulményozéasa vagy munkdssaguk modellszeri atvétele volt, mint oly sok
mas muzsikus szamdra. Nem, szamunkra a torténelmi folyamat, a mentalitas, a kiilonb6z6
hangzé anyagok vizsgalata volt a lényeg, tehat a kompoziciok fdigadam masoltuk
Schénberget, Webernt vagy Berget, mint ahogy sokan tették példamsiadtban - rend-
kiviil feliileti modon. Maderna szamara alapvetd volt a zenei gondolkodas rekonstrukcioja a
torténelmen, a kiilonb6zé korszakokon és anyagokon, a kiillonb6zdé zenei koncepcidkon
keresztul.

- Ha zér¢jelben megkérdezhetem: milyenek voltak a Madernaval folytatott tanulmanyok el6tt
irt kompozicioi?

- Valahogy ez is jellemzd arra a zeneszerzés-oktatasi rogtonzésre, melyben a konzervato-
riumban részesiltem. irtam egy oratériumot, teljesen a Malipiets-stjoman, egy 1200-bol
szarmaz0 sacra rappresentazione szovegére - ez is tipikuspeMatatas -, természetesen
sokkal korlatozottabb képességekkel a részemrdl. Akkor azt hittem, hogy ,.komponaltam”
valamit. Malipiero megnézte, és azt tanacsolta, kildjem efadbbda Modern Zene Nemzet-
kozi Tarsasaganak, zslirizésre €s eldadasra. Ez 1945-ben volt. Két évvel késobb ismertem meg
Luigi Dallapiccolat. Malipiero ismertetett meg vele. Ez volt az elsé talalkozasunk, s ettdl
kezdve egészen Dallapiccola elhunytaig kozvetlen és nyilt bkegicsolatban alltunk
egymassal. Kezdettél fogva, mikor még gyakorlatilag senki sem voltam. Emlékszem, ezt
mondta nekem: ,,Hat te vagy az, aki ezt a darabot irtad? Atnéztem, s megértettem beldle, hogy
vannak gondolataid, vannak lehetéségeid, de még sokat kell tanulnod.” Csak ismételni tudom:
Dallapiccola elso talalkozasunktol kezdve nagy emberi megértést tanusitott irdntam, s ez
bennem mély csodalatot €s - ugy tlinik, klcsonds - barati szeretetet bresztett.

- Ezt tantsithatom. Amikor élete utolso interjljat csindltam vele, nagyon dicsérte az On miiveit.



- Ez is része annak a dontd jelentéségii szerepnek, amelyet Malipiero toltott be életemben.
Megismertetett a Cinquecentdval és a mai zenével. Lehetdvé tette tanulményaimat. Meg-
ismertetett Madernaval, Dallapiccolaval. Es megismertédetinann Scherchennel, mikor
Scherchen az 1948-as Biennale alkalmabol Velencében nemzetkdzistaartarfolyamot
tartott. Ezek fejlddésemnek, mondhatni, sarokpontjai.

Ezzel a zenei éréssel idoben egybeesnek azok a tanulményok is, melyeket egyediil, illetve
barataimmal és elvtarsaimmal kézdsen folytattam tarsaddingleti-gyakorlati-politikai
téren. Ezzel kapcsolatban is felmeril Maderna neve, aki partizankéntrészt Verona
kornyékén az ellendllasi mozgalomban. Talalkozasunkban tehat mindgestesilt, ami
egyéniségem kibontakozasat eldsegithette: a tarsadalmi és a specifikusan zenei momentum.

1948 tehat ujabb donté év volt szamomra: ekkor taldlkoztam Scherchennel. Ora is Malipiero

hivta fel figyelmemet, 6 besz¢élt arrol a fontos szereprdl, amelyet Scherchen a nemzetkozi

zenei életben betoltdtt. Scherchen, a vele végzett technikai stildbarl, kozvetlendl adta

at nekem Schonberg, Berg, Webern, Bartok és Stravinsky ismeregen valamennyivel
személyes jO kapcsolatban volt, s e mesterek szdmos miivét is 6 mutatta be. Scherchen
nemcsak karmester volt, hanem rendkivil sokoldald muzsikus. 1948-t6l kezdve szoros
baratsag kapcsolt minket Ossze, késdbb meghivott Beromiinsterbe - Ziirich mellett -, ahol

vezetd karmestere volt a radidozenekarnak. Vele tartottam tobb hangversenykdrutjan, és ott

voltam azokon a helyeken is, ahol néhany honapig letelepedett. kfyfoedytonosnak volt
mondhato a studium, a mester-névendék kapcsolat.

Scherchen volt az, - nagyon jol emlékszem erre -, aki eldszor beszélt nekem a weimari
Némebrszagrol, arrdl a korrdl, amelyet 6 Berlinben élt 4t 1933, a naci hatalomatvétel eldtt.
Beszélt az akkori tarsadalmi-politikai kiizdelmekrél, melyekben 6 is résztvett. Otéle hallottam
el0szor azokrol a nagy kulturalis tettekrél, amelyek a weimari koztarsasag idején megvald-
sultak, nagyrészt a szocidldemokrata és a kommunista part vagy a Spartakusbund érdemébdl.

- Ha nem tévedek, Scherchen ebben az idoben kommunista volt.

- Németorszagban toltott éveiben igen. Megtalaltam azokat a dalait és egyéb miveit, melyeket
munkaskorusok szamara irt. O is vezetett munkaskorusokat, akarcsak Webern Ausztriaban.

- Beszélt a szovjetuniobeli zenei életrdl is? Hosszl ideig miikodott ott...

- Természetesen. Olyan személyes tanusagtétel volt ezy dmoetajarult ahhoz, hogy
megismerjem - nemcsak én, masok is - a forradalom eldtti €s utani Oroszorszagot. Scherchen
sokszor adott hangversenyt a Szovjetunioban, féleg Leningradban. S amikor a 60-as, 70-es
években én is Leningradba latogattam, még taldlkoztam az @&tdrérchen-koncertek,
példaul Mahler-tolmacsolasainak emlékével, visszhangjaval. Dekvalyan muzsikusok is
Leningradban, akik még emlékeztek arra a haboru eldtti Schonberg-turnéra, melynek soran a
Pierrot lunaire mutatta be a szerzo...

- Elmondhat6 tehat, hogy Scherchen hatott politikai fejlédésére is?

- Igen. O is hozzajarult. S mindig az emlitett kettds fejlodés értelmében. Ugy, hogy ez a fejls-
dés Ossze legyen kotve 1j technikdk, 0 kifejezéeszkozok, j kozlési modok haszndlatdnak
szikségesseégeével, tehat 0j formak és 0j nyelvezet létrehozaSaeal azért volt fontos
szamomra, mert ugyanezt olvashattam Gramsci elméleti fejtetmtés

- Beszéljen még Scherchenrdl...

- Még 1948-ban Scherchen vezényelte Velencében Mahler X. szipaftaka(azaz e
szimfonia Adagidjanak) olasz bemutatdjat. Minden névendéke szdmara kotelezévé tette a mi
tanulmanyozasat. Ezzel egyidejlleg elemeztik Bach Kunst der Fuggt is, mely szintén
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szerepelt Scherchen koncert programjan. A kurzus soran, a torténelmi, infameasztétikai
tanitds mellett igy tehat tanulmanyozhattuk egy mentélisariody (Bach) és egy kompozi-
torikus folyamat (Mahler) koz6tti kapcsolatot. Végighallgattanme®chen 6sszes Mahler-
prébjat is. Eleinte hatarozottan elutasitottam magamtol Mahiessikajat, hiszen, mint
minden akkori fiatalember, telve voltam minden vonatkozasu romantikaellenes elditélettel.
Am minél tébbszor hallottam a darabot, annal inkabb lelkesedtem értek Ellenére Ggy
éreztem, valahogyan ellentétben all ez a muzsika a mi korunkkat, éezéseim ellent-
mondottak egymasnak. Egy oran aztan egyenesen fel is tekérdést Scherchennek: miért
van ez igy? Emlékszem, Scherchen gyonyori eldadast tartott Mahlerrdl, zenéjérdl, eurdpai
kultarajardél, oeuvre-jének nagy fontossagarol, példaul azokrol az akusztikasgokrol,
melyeket miiveiben felhasznalt. Igy Scherchen nyitotta meg szdmomra ezt az ismeretlen
vilagot, és azt hiszem, ez volt a kezdete annak a kapcsolatnak, amely azota egyre er0sodik
bennem, a K6zép-Eurdpahoz fiiz6d6 viszonyomnak. Azdta rajongok Mahlerért.

- Vajon hozzajarul-e, oka-e ennek a szeretetnek az, hogy Mahéer kbymponista, akinek
szdmara a zene sz0sz¢ek, amelyrdl az egész emberiséghez beszélhet?

- Ezért is szeretem. De fOleg azért, mert olyan valtozatos zenei anyagokat hasznal, mint
laktanydk trombitajelei, a kor tanczenéje stb. (Mindezt akkortémemeg igazan, amikor
elektronikus stadioban kezdtem dolgozni.) S ahogyan ezeket a kiilonb6z6 anyagokat Gssze-
olvasztja harmoniai, kontrapunktbeli €s hangszinbeli Gjitasaival!

Valahogy mindebben, ugy vélem, ott van az a nagy tanitas, amelyetechnikai, hanem -
igy mondandm - emberi, moralis és magatartasbeli vonatkozasbain Daligpiccolatol
kaptam. Belejatszik mindebbe szarmazasunk is. Dallapiccolariazleti Pisinéban sziletett,
én Velencében. Ora hatott graci és bécsi tartozkodasa, ott bekovetkezett zenei érése, mely
ellentétes a romai, milanéi vagy ferrarai iskolaval mind zeniigd tarsadalmi-politikai téren.
A Velencei Koztarsasag viszont hid volt a Kelethez, mind Kdzép-Ehoapamind az arab
Kelethez. A Velencei Koztarsasag segitette az eretnekitkélt Galileo Galilei, Giordano
Bruno - miel6tt maglyara vetették - és Sarpi): tehat ugyanaz a non-konformista, nem-dogma-
tikus katolikus gondolat volt az uralkodo, mint Dallapiccoldban. Nos, abbaallspizcola
hatasat - hatasat vagy az azonos helyzetet? - érzem taagoiii, hogy mindketten meg-
értettiik és elmélyitettiik a K6zép-Europahoz fiiz6doé kapcsolatunkat, egy olyan vildggal valo
kapcsolatunkat, amely kilénb6zik az ugynevezett klasszikus vagy olasz vagy lgtidl.vila
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DARMSTADT

- Nos, azt hiszem, elérkeztiink Darmstadthoz...

- Miutdn négy évig tanultam Madernaval, 1950-ben irtam egy darabot, amely fejlédésem
tanubizonysaga is akart lenni. A mii a Kanonikus variaciokSchonberg Napoleon-o6dajanak
tizenkétfokl sorara. A darabban szamos olyan eljarast alkaimamtalyeket Madernaval
folytatott tanulmanyaim soran a flamand mesterek munkaibanltkgyeneg; persze mindezt
mai eszkozokkel valdsitottam meg. Milvem nemcsak Schonberg Reihéjének jellegzetes
hangkozstrukturajahoz, hanem annak diktatiraellenes mondanivalojahoz is kotédik. Mind
Maderna, mind Scherchen azt javasolta, kiildjem el a darabot a darmstadti zslirinek. Ez volt
elsd ottani jelentkezésem (Maderna mar egy évvel korabban szerepelt Darmstadtban
zeneszerzOként). 1950-ben tehat mindketten elmentiink Darmstadtba. Ott volt Scherchen is.
Ez volt elsd taldlkozasom a Ferienkurse fiir neue Musikkal, s ez volt ugyanakkor a fiatal
generacio elsd taldlkozdja is. Ott volt Stockhausen, meg tobb mas, kevésbé jelentds zene-
szerz6. 1950-t61 1959-ig folyamatosan vendége voltam Darmstadtnak; mi fiatalok kezdetben
hallgatok, majd késObb tanarok-eléadok voltunk. Rengeteget vitatkoztunk. A Ferienkurse
magan viselte egy rendkivili egyéniség, Wolfgang Steinecke bély¢gléban nagytudasa,
Ujtipust ember volt. Fontos szerepet jatszott, hogy igen jo viszonybaa véalbs szocial-
demokrata vezetdségével. Elérte azt, hogy nemzetkozi kdzpontot tudott 1étrehozni, ahol a
fiatal muzsikusok minden eléitélet nélkiil talalhattak meg a részvétel, a bemutatas, a vendégiil
latas, a talalkozas, tehat a megismerés €s a fejlodés lehetdségeit. Nagyjelentdségii Darmstadt
1épcsozetes fejlodése. Az elsd években a naci uralom alatt betiltott miivek, majd Hindemith
allt az érdeklddés kozéppontjaban. Nem sokkal utdna kezdddott a bécsi iskola megismerésé-
nek nagy korszaka. 1950-ben Edgard Varése jelenléte volt a legfonessabény, Varése-¢é,
akit sem Eurdépaban, sem az Eurdpan kivili zenei vilagban - néhany géldmdentrumot
kivéve mondhatni senki nem ismert. A Varese-zel val6 taladlkozéstjstgét csak késébb
fogtam fel. AKanonikus variaciéldarmstadti bemutatasa utan Varese beszélni akart velem;
megvitattuk a partitiramban alkalmazott struktarakat, az titdhangszerek hasznalatat stb. Mint
mondtam, csak évek mulva ismertem fel e taldlkozés jelentdségét, épplgy, mint ahogy sajnos
csak lassan dobbentem ra Edgard Vareése torténelmi szerapéreane kialakulasaban. Ma
mar tudom, hogy bizonyos fokig hatott ram: harmoniavilaganak tomb-kaogE@emd €s mas
stilaris karakterisztikumaival.

Tehét 1950 és 1959 kozott minden nyaron létrejétt a darmstadti talalkézaulkink ra,
lelkesen vartuk. Tagadhatatlan Darmstadt jelentdsége Eurdpa zenei fejlodésében. S itt nem-
csak a Nyugatra gondolok, hanem a szocialista orszagokra an-Hassan eljottek ugyanis a
szocialista orszdgok zeneszerzdi és zenetudosai is. Miben allt ez a jelent6ség? A konfrontacio
modszereiben: a tisztan technikai vitdkban, az esztétikai ésudenginyi elemzésekben
(ezek nemcsak a jelenre, hanem a multra is kiterjedtek), s a sajat miiveink folotti vitdkban.
Mindez, azt hiszem, mar a multé...

- HUsz év utan ebben 6sszegezi vélemeényét?

- Igen, de csak az 1959-ig terjed6 korszakra vonatkozolag. Mert Darmstadttal kapcsolatban
szerintem mas tényeket is figyelembe kell venni. Mar az els6é évektdl kezdve igen erds
kiilonbségek nyilvanultak meg kozottiink, fiatalok kozott. Példaul egyrészrél Maderna ¢€s én,
masrészrdl Stockhausen, harmadrészrél Boulez k6zott. Aztan megint mas jelenség volt Berio,
nem beszélve John Cage-r6l. Az a véleményem, hogy az egész Darmstadt-korszakot elemezni
kellene: Olaszorszagban ez a munka - 1j mddszerekkel - részben mar meg is kezdddott. Az
elemzésnek mindenekeldtt ezekre a mar kezdettél fogva megnyilvanuld kontrasztokra kell
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sulyt helyeznie. Igy példaul azt hiszem, hogy a német zenekrittken®adtot idealista és
egyégesitd modon magasztalja fel. Mindennek probakdve az volt: hatott-e valakire Darmstadt
vagy nem. Ez pedig nem mas, mint kulturdlis dnkényuralom, kultunddisopdlium. A
magam részEérdl sohasem értettem egyet a német kritika szalloigéjével, amely a ,,darmstadti
harmakrol” beszélt, egy kalap alatt emlitve Boulezt, Stockhaéseshgem. Hiszen Boulez
gondolkodasi, emberi és zeneszerzéi metodusai teljesen masok voltak a Stockhausenéinél,
teljesen masok, mint az én modszereim. Darmstadt elemzd kritikdja tehat még megirasra var.

- De Darmstadt ténye, jelentésége ma is fennall?

- Szerintem igen. Torténelmi ténynek kell tekinteniink egészen 1956-BZ-iglt konfronta-
16do fejlodésiink korszaka. Késobb, foleg 1959-t61 kezdve egyesek monopolisztikus moédon
foglaltdk el Darmstadtot, mindenekel6tt John Cage, majd Stockhausen, Kagel és masok. Ez
1d6tol kezdve ahelyett, hogy a kiilonbozd kiindulasok, a kiilonbozé vélemények alapvetd
vitakbzpontja lett volna, Darmstadt egy rendkivil korulhatérolt, egygéteds exkluziv
elképzelés kdzpontjava valt.

De hadd térjek még vissza az 1959 el6tti évekre. Meg kell emlékeznem még egy szamomra
nagyjelentdségili taldlkozasrol: a miincheni zeneszerzével, Karl Amadeus Hartmann-nal valo
megismerkedésemrdl. Miért volt jelentds? Egyrészt a kettdnk kozott kialakult nagyon
huméanus kapcsolat miatt (hasonlitott ez a viszony arra, amely Dallapiccolahoz fiiz6tt, noha
Hartmann teljesen masfajta komponista volt, mint Dallapiccola¥résat Hartmann szocia-
lista csalad sarja volt, olyan csaladé, mely a nacizmus alattetiszz ellenallasban; nemcsak
a csalad, maga Hartmann is. Obenne is megvolt a kettés fejlddés, melyben egyesiilt az
elméleti-politikai valasztas a zenei nyelv megujitasanak valasafd 950-ben ismerkedtink
meg, s ez a kapcsolat Hartmann halaléig tartott, egyreebiédy baratibbd, intenzivebbé
valva. Nagyjelentdségli volt miincheni tevékenysége is: a bajor radioban - nagy nehézségek
legy6zése aran - megszervezte a Musica Viva hangversenysorozatot, melynek soran évenként
4-5 koncerten mutatta be a fiatal generacid, az ugyszolvan ismeretlen fiatal zeneszerzok
miveit, gyakran dsbemutatoként. Azt hiszem, ritkdn taldlhatni ennyire mindenre nyitott, a
mas muzsikusok 6nallosagat ennyire tiszteld miivészt. Hiszen a zenei élet organizatorai altala-
ban ehhez vagy ahhoz a klikkhez kétédnek. Hartmann semmiben sem hasonlitott ahhoz a sok
komponistahoz, akik bezarkoznak onmagukba, exkluzivistdk, s csak azzal torddnek, hogy
onmagukat érvényesitsék.

- Ez volt baratsaguk alapja?

- Azt hiszem, igen. De hiszem, hogy ennek a baratsagnak nemersaikalapja volt. Mindig
eés mindenkor olyan kapcsolatokat kerestem, amelyekben kiegésaitastga specifikusan
zenei ¢s az emberi vonatkozas. Azt hiszem, ennek hianya volt - sok mas mellett - legfobb
motivuma annak, hogy baratsagom Stockhausennel megszakadt.

Darmstadt mas baratsagokat is hozott. Ezeknek, valamint Steinec&gnidilrtmann-nak
készbnhetem, hogy tanulmanyozhattam bizonyos koényveket, melyeket mégdettsie a
naci pusztitds el6l. Tehat megismerhettem a weimari koztarsasag korszakanak kulturalis
fejlodését €s kiillonbozd miivészi megnyilvanulasait. Ezek kozott igen nagy jelentdségii volt
Szadnomra megismerni a Bauhaus mozgalmat és Berlin kiilonb6z6 szinhazi (Piscator!),
irodalmi ¢és filmmiivészeti vivmanyait. Ismét csak azon a kapcsolaton gondolkodhattam el,
ami abban a korban a tarsadalmi és a kulturdlis fejlédés kozt fennallt. Azid6tajt jutottam
hozza - részben itthon, részben az NSZK-ban - az orosz kultdrara vankikdzanyokhoz.
Sok olyan kényv jelent meg, mely az eredeti szévegeket adta kdarevagy a 20-as évek
szovjet festészetének nagy alkotasait reprodukalta, LissitzKgvitdn, Kandinsky, Chagall
képeit. Megismerhettem azt a hatalmas alkot6i fejlédést, amely megeldzte az 1917-es forra-
dalmat, s mely aztan a szovjethatalom alatt robbant ki tefjészében. Ennek a kreativi-
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tasnak szdmos kapcsolodo pontjat fedezhettem fel a nacizmus el6tti Berlin miivészeti moz-
galmaiban. Meg azt is, hogy ugyanarra a torténelmi fonalra fiizhet6k fel - barmennyire is
ellentmondasos jelenségek esetleg - a tudomany eredményeghigzagete (példaul az orosz
formalistak és strukturalistdk), az 0j elemzd és vizsgalo koncepcidk, a Bauhaus, a szovjet
film, a német szinhaz (féleg Piscator), Alban Berg és Schonberg operai.

- Hogyan hasznositotta mindezt a tanulmanyt sajat alkotoi tevékenys@gébe

- Ugy, hogy rajottem: a muzsikusnak is szilksége van a rendkiviélsszélturalis alapra.
Hiszem, hogy mind sajat korunk, mind a malt kritikus megismeréseéletre szol6 feladat.
Mondhatom, hogy ez volt a kiinduldopontja annak, ami csak a 60-as években és késdbb valt
igen jelentOssé ¢letemben: miutan megtalaltam kapcsolodasi pontjaimat Europaban, lehetévé
valt szdmomra mas, Europan kivili kultdradk vizsgalata, elemzéseshéssmlitdé tanulma-
nyozasa. Kiléphettem tehat az eurocentrizmusbdl. Az Europan kiviilrékil a keleti, azsiai,
afrikai, latin-amerikai vagy akar az egyesiilt allamokbeli miiveltségek torténelmi, eszmei és
alkotéi megismerése teszi csak lehetdvé azt, hogy szembenézziink a sajat valésagunkkal.

- Es 1959-ben - hogy visszatérjiink a témahoz - bekovetkezett a Darmstadttal vééé szaki

- Ennek tobb oka volt, melyek kapcsolatban allnak egymassal. A koztiunk Ifezeaki
fejlédésbeli kiilonbségekrél mar beszéltem. Emlékszem egy 1952-es hangversenyre, amely
ezeket a kilbnbségeket nagyon tisztan feltarta: Boulez kétzorgjouaturefei, Stockhausen
Kreuzspige és az érkEspafa en el corazém szerepelt a miisoron. Harom teljesen kiilon-
b6z6 gyakorlati és elméleti felfogds. Vagy: sohasem értettem egyet azzal a fajta analizissel,
elemzd kritikaval, amelynek 1953 és 1957 kozt féleg Stockhausen, majd Pousseur vetette ala
Webern és Schonberg miiveit. Ez ugyanis nem volt egyéb, mint Webern kijatszdsa Schonberg
ellen (Berget akkortajt alig-alig vették figyelembe). Webeolt az egyetlen, az abszolutum.
S ez az elemzés teljességgel statisztikus volt, teljesen hidnyzott beldle maganak a jelenségnek
az analizise, amely a zeneszerzd specifikumainak, kompozicids elveinek vizsgalatabol ki-
indulva eljuthatott Webern, Schonberg vagy Berg egyéniségének, mearaikakomplex
megkdzelitéséig. E meghatarozo jellegii kiilonbségek mellett hadd emlitsek még meg valamit:
az elektronikus eszkoz abszolutisztikus hasznalatat. Még Scherchehmadgaval Péarizsba
egyszer és ragaszkodott hozza, hogy ismerjem meg Pierre 8chamtkrét-zenei stadidjat.
Nem nagyon érdekelt, de Scherchen tovabbra is dsztonzoétt ebbenybanrakdzben 1953-
ban Olaszorszagban, Milanéban mar megalakult Berio és Madern@sézd a Studio di
Fonologia, az els6 olasz elektronikus stadio. Kezdtem kapcsolatba keriilni tehat az elektro-
nikaval, de 1960-61-ig kellett még varnom, hogy komolyan tanulmanyozzamaaB0-es
években voltak elektronikus zenei kisérletek, mindenekel6tt a Stockhausenéi. De ennek az 0j
eszkdznek a hasznalata engem egész mas konkluzidokhoz vezetett, tockhaGsent.
Oszerintiik az elektronikus zene jelentette az avantgardizmust, s a zenekart, a hangszereket
teljesen elavultnak tekintették. Aztan persze megvaltozott ez a vélemeény.

Am a szakitasnak legfébb oka John Cage és az aleatdria megérkezése volt Darmstadtba. Nem
annyira John Cage jelenségét, az északamerikai kultiraban betzdt@gpét hibaztatom, mint
inkdbb azt az akademizmust, amelyet kivaltott. Példaul azt azlatingtékot, amely igy
allitotta szembe a dolgokat: Cage és a szabadsag - vatmaayrkritikus altal totalis determi-
nacionak nevezett médszer rabszolgasaga. Ez szerintem ekitélaths. Ahogyan néhany
zeneszerzd akadémikus moddon vette 4t Schonberg és Webern formulait - mintha csak egy
konzervatoriumban masoltadk volna Beethoven, Schumann vagy Brahms stilugpniigy
szamos fiatal alkalmazta teljesen formalis és absztréklom Cage bizonyos szkémait. Ez
pedig a torténelmi folyamattal szembenallo fellletesség |égaditizmnus kirobbanasa volt.
Ezeket a fiatalokat egyfajta Oriilet fogta el, anélkiil, hogy ismerték volna Cage teozofikus,
filozofiai és tarsadalmi alapmotivumait. Ez utdbbiak korlatait mldor lattam, és azt a
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veszélyt is, amit az Uj akademizmus jelentett. Nemcsak ku#utdhnem mondhatnam,
altalanos emberi vonatkozasban is. Hiszen mindenek felett dontd jelentdségii a valasztas, az
elhatarozas, a megismerés és atalakitds allandé folyanaativel polarisan szembenall a
Cage-i aleatoria. Ebben az évben, 1959-ben analizalta Stockhaussentélgnis, teljesen
formalis és statisztikus médszerekkel a Canto sospeso-t...

- A szakitasnak tehat csak miivészeti, zenei okai voltak?

- Nem. Teljesen kiilonb6zé modon lattuk a vilagot, amelyben éliink. 1952 6ta vagyok tagja az
Olasz Kommunista Partnak, akkor kezdddott bennem az érés folyamata. Az érésé, mely
mindig figyelembe vette a kettds-egységet, az eszmei €s a tarsadalmi alkotoelemek egységét.

A nagy példa Majakovszkij volt Sztanyiszlavszkij vagy Gorkij ifleen, meg a 20-as évek
szovjet festdi és filmmiivészei, a Bauhaus és Berlin impulzusai. Ez volt az én alapom. Szaka-
dék valasztott el Stockhausentdl abban a vonatkozasban is, ahogy a muzsikust elhelyeztiik a
tarsadalomban. Az én allispontomrol beszéltem mar. O - errél nagyon vilagosan szélnak
irasai, miiveinek bevezetdi - a muzsikust valamiféle demiurgosznak tartja, aki a népekhez
elviszi a zene ismeretét. (Egy interjiban hevesen tamadtat aztilatalokat, akik résztvettek
a Vietnamert, Afrikaért, Latin-Amerikaért folytatott nemzetkddizdelmekben. Csak a
felsébbrendii ember ¢és a tomeg kozti konfliktusrdl tudott beszélni.)

Mindehhez hozzajarult a német zenei €let belsé funkcidjanak megvaltozasa. Kiadom, a Schott
Verlag egyre inkdbb kritizalta szévegvalasztasaimat, snigyaa német kritika is lassanként
csakis miiveim cimébdl itélt, és nem a zenébdl. Tehat egy jellegzetesen ideologiai kiindulasu,
apriorisztikus kritikaval kerlltem szembe. Az Intolleranza szolgmgat példaul Schotték
kezdetben nem is akartak kinyomatni. Azt allitottak, hogy az aitakdasztott szévegek nem
érdeklik az NSZK-beli kdzonséget, tehat 6ket sem. Ez aztan oda vezetett, hogy 1963-64-ben
Schottékkal is szakitottam.
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ZENE ES POLITIKA

- Mint az elébb mondta, 1952 6ta tagja a partnak. A kovetkezd kérdés talan kényes: milyen
volt pozicidja a parton beliil, az akkori sztalinista idészakban?

- Nagyon érdekes a kérdés, mivel lehetoveé teszi szamomra, hogy egy olyan személyes iigyrol
beszéljek, amely nem is egészen személyes. 1952-ben a partaelfeidgészében elitélték
a dodekafoniat, és magasztaltak a szocialista realizmust. A koista zenekritikusok a
dodekafonia ellen voltak, Dallapiccola ellen voltak. Jelen voltam Daliafa Prigionieré-
janak vagy aanti di prigionianak 6sbemutatoin. Csodaltam ezeket az alkotasokat, viszont az
Unita kritikusa tAmadta azokat, mint kaotikus muzsikat, andélymmit nem lehet meg-
érteni.

Amikor 1952-ben a partba valo felvételemet kértem, természetesen sor keriilt a teriileti elsé
titkarral valo beszélgetésre. Nyiltan megmondtam, hogy muzsilgywkamegvilagitottam:
miért kérem felvételemet, és kifejtettem, hogy mindazt, anzéne tertletén csinalok, hiva-
talosan ellenségesnek, negativnak, polgarinak, imperialistanak sthiktekiimhe, 1952-ben a
velencei terUleti parttitkar valasza ez volt: ,Te a magaddtamint muzsikus vivd meg. Ne
torddj a hivatalos allasfoglaldssal, menj eldre, fejleszd ki minden elgondolasodat.” Ez a valasz
minden egyéb volt, csak nem dogmatikus allasfoglalas, pedig soks#oax€®KP szemére
ezeknek az éveknek a dogmatizmusat. Mar akkor érvényre jutott a nadjffeioéncialas.
Nem volt egyediil idvozitd vélemény, amely mindenkire nézve kotelezo lett volna. A helyzet
tulajdonképpen az volt, hogy csak a hivatalos kritikusok irtak bizonyos dolglekatz nem
volt egyenld a kotelezo allasfoglalassal. Igy volt ez a festészet terén is, bar igen kemény harc
folyt az olasz realistdk és absztraktok kozt akkoriban. De mindenkémgen vita és
konfrontacio. Ugy vélem, ezek nagyon fontos tények.

- Igy tehat a parton bellll sohasem volt része negativ elbirdlasban?

- Nem. So6t, amikor néhany mas muzsikus-parttaggal, kritikusokkal és zeneszerzdkkel, mint
Pestalozza, Manzoni, Fellegara és masok, elkezdtik munkasklubok, szekestzemagy part-
szervezetek meghivasara a zenei vitakat €s ismeretterjeszto tevékenységiinket (1962-63 tajan),
akkor sem taldlkoztunk semmiféle a priori véleménnyel vagy allasfoglalassal A késébbi
evekben aztan megszilardult ez a muzsikuscsoport, és tagjainak ®hbigyagazt tekintette
kiindulopontjanak: Schdnberget és a bécsi iskolat. A csoporton belil pempzezubjektiv
kiilonbségek voltak. De a zenei mozgalom egyre jobban fejlodott, és ezéltal sajat koriinkon
belul Uj ismeretek, Uj vita-motivumok alakultak ki. A mabdl, 1978-bdl viskrate az
elmult évekre, azt hiszem, elmondhatjuk, hogy e maroknyi muzsikus igen jelentés modon
jérult hozza az olasz zene fejlodéséhez azaltal, hogy a bécsi iskolat - dsszes pozitivumaval és
negativumaval - alapvetd torténelmi tettnek tekintette. S ez az eredmény megnyilatkozik
nemcsak az elméleti vitdkban, szervezeti kérdésekben, az alkotakin, hanem abban a
specidlis helyzetben is, hogy ma az olasz muzsikusok, eléadémiivészek ¢€s kritikusok tobbsége

- fiatalok és nem-fiatalok - baloldali felfogast, kiilonb6zd arnyalatokban persze. Hiszem,
hogy ez annak a folyamatnak eredménye, amely partunkon beliil zajlott le, és nem tlirte
semmiféle vonatkozéasban az elzartsagot.

- Hadd ugorjam elére egy masik, de ezzel rokon témara. Egy nyilatkozatdban azokrol az
¢lményeirdl és tapasztalatairdl beszélt, amelyeket munkasklubokban szerzett, tobbek kozott a
Fabbrica illuminatacimii miivével. Besz¢Elt arrdl az érdeklédésrél, amelyet ez az elektronikus
darab a munkasok kozott felkeltett, a megnyilvanulé technikai és gaivenatkozo érdek-
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16désrol. A kérdés marmost az: talalkozott-e olyan véleményekkel a munkasok korében, hogy
a zene feladata csakis a szorakoztatas, a kikapcsolodas eldsegitése?

- Persze, hogy taldlkoztam, hiszen az egyes vitdkban az érvek rendkiviil kiillonbozdek voltak.
Gyakran kerilt sz6ba ez a téma: ,A zene és a munkasosztatyézAa fogalmazas szerintem
erdsen idealista. A munkdsosztaly ugyanis nem kanti kategoéria. A munkésosztaly olyan
realitas, amely folyamatosan alakul: tdrsadalmilag, kulturalisan és emberileg kiilonb6z6
modokon. Elég, ha csak azt a viszonyt vesszik szemulgyre, amelyeatengkusok és az (]
technika kozt kialakul, azt a mentalitas-valtozast, amelyet az aut@hatiechnika, a szami-
tégépek, az automatizalasnak a gyarakba vald bevezetése okozo#t. Valmzas vonatkozik
a kultura befogadasara éppugy, mint a gyaron belili kiizdelmekre nMialédsosztaly harcai
- évek O6ta mar - nem kizarélagosan a gazdasagi felemelkediéstigiek. Egyre inkabb
lathatjuk, hogy ezek a harcok célkitiizéseikben kitdgulnak: vonatkoznak a munkaiddre, a
termelési dontésekre, a fejlesztési dontésekre, a termebélsizerek megvaltoztatdsara, az
iparositas fokozasara, mégpedig mind Eszakon, mind Délen. Mindezen tdl a dolgorék mag
ra vallaltak a tarsadalom altalanos problémait is. Nemcggld@ét, hanem a diakokkal valo
viszony vagy az urbanisztika kérdéseit, a kérnyezetvédelmetyeszségigynek, az iskola-
nak, az egyetemnek a problémait. Mindehhez még Gramsci mutatott utat: 6 helyezett sulyt a
kulturélis és gazdasagi hegemonia egyidejii megvalositasara. Azaz: vitdkon, konfrontacidkon

¢s onmagunk alland6 ellendrzésén keresztiil eljutni ahhoz, amit a legtagabb korli egyetértés-
nek nevezink. Tehat nem szabad, hogy sematikus moédon dnmagunk szolgagsaitiszt
prédai maradjunk; a vitak révén allanddéan gazdagitanunk, tagitanunkjtsepéiek kell szan-
dékainkat, terveinket. Mig csak el nem jutunk oda, hogy egyetértéen vegyiink részt minden
dontésben.

- Térjunk vissza a munkasok kozti tapasztalatokhoz...

- Természetesen hangoztattdk az On altal emlitett vélgnmig Természetesen, hiszen a
kultira befogadasaban sincs egyediil lidvozitd, a munkasosztalyra nézve sematikusan alkal-
mazhat6 kategéria. De voltak olyan munkasok is, akik igen komolyan kakzaénémet,
példaul annak a viszonynak szempontjabol, amely az én altalam ath#imlusztikai anyag
és az altaluk megszokott hangzas kozt fenndll. Voltak mésok, alélekizonikus kompo-
zicié revén - de természetesen annak zenei vonatkozasaban is - felfedeiéktmyezetik
artalmassagat. Azt a veszélyt, ami egy gyarban, féleg egy vasmiiben a munka zaja miatt a
hallast fenyegeti, s aminek kdvetkeztében a hallas egyre rdvdikok viszont valéban azt
tartottak sziikségesnek és értékesnek, ha a muzsika csakis a kikapcsolodast, a szabadiddébeli
szorakozast szolgalja. Ismét masok egyarant szikségesnek kaatdddanoly kultirat és a
kikapcsolodast.

- Nézziik az érem masik oldalat. Az olyan zeneszerz6, mint on, kizarolagelkotelezett, osztaly-
harcos vagy mondjuk igy: politikus zenét irhat? Az On szamara pratigmonmagaért valo
muzsika nem létezik? Komoly zenére gondolok, nem tancmuzsikara vagy hasonlora.

- Nem értem egészen, mondjon egy példat...

- Beethoven igazan elkdtelezett zeneszerzo volt, de miivei kozt vannak zongorara irt rondindk
vagy ott van &ur Elise akar néhany vondsnégyes-tétel, amelyekben hidba is keresnénk az
emberiség nagy problémait - ezeket nevezném 6nmagukért valé zenéknek.

- Mindez talan kompoziciéim egyes fokozatain talalhat6 meg. Danaligai nemcsak a nagy
problémakat targyalom. Egy marxista sohasem tévesztheti szem elél a bensOséges, érzelem-
mel telt privat-szférat, akar a legegyszeriibb kapcsolatokat sem. Van két darabom, az egyiket
(Canciones para Silviadz egyik lanyom els6 sziiletésnapjara, a masikat (Per Bastiana)a
masik megszuletésekor irtam. Ezekben természetesen annaksaekradok kifejezést, amit
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egy Uj emberi lény megsziiletése okoz, az 6rom és a jovo érzelmeinek; s ezek dnmagukban
1étezd érzelmek. S ezeket persze teljesen masként kell megkdzeliteni, mint mondjuk a kubai
forradalmat. Ebben az értelemben igennel valaszolhatok.

- Csakis ebben az értelemben? Az én véleményem szétert Bastianaelkotelezett és nem
intim muzsika®

- Intim, de nem a régi értelemben. Per Bastianaegy karakterisztikus korszak karakte-
risztikus szulotte. A Machado-versekreHera Silviaviszont...

- ...ezt a darabot, biebesliedet vagy alLa victoire de Guernickdzeprészét nevezném €én
intim zenének. Ez a zenei tipus, azt hiszenGaaciones para Silviadta ismeretlen élet-
muvében.

- Ezzel egyetértek, de azzal a fenntartdssal, hogy életmlivemben kiilonb6z6 momentumok
vannak. Sokat beszélnek az elkotelezettségrol; ha tetszik, néha én is beleestem a sematikus
elkotelezettségbe. Am az elkdtelezettség gyakran az edtzedimekkel vald kapcsolatban
nyilvanul meg. Példaul utols6 operamban,Adzgran sole carico d’amor®an ott van két
nbalak, Tania és Deola, akik a kétségekkel, a bizonytalansdgokkal, a kérdésekkel valo kapcso-
latot jelentik, és mindazokkal a mas 0sszetevokkel, melyek részei annak a prizmanak, melyet
mindig igyekszem szem el6tt tartani. Nem lehet sematikus, apriorisztikus modon kozeliteni az
élethez.

- Hagyjuk most a sematikus elkotelezettséget. Amhlagran soleglobélisan nézve elkote-
lezett mli. S az emlitett részletek, jelenetek, alakok benne foglaltatnak az opera globali-
tasaban...

- Természetesen. De mas megvilagitast adnak a problémanak. Itt az egyidejii gondolatok és
szimultan modon hatjak at egymast: a hatarozottsag egyutseggeét, a remény a bizonyta-
lansaggal, a halal a természettel.

- Egy idevagdé masik probléma: egy nyilatkozatdban azt mondta, éggyforradalmar
zeneszerzonek nem kotelessége tomegdalokat irni. Rendben van, egyetértek: nem elsérendii
kotelessége, nem legfobb feladata. De egyaltalan nem? Hadd hivatkozzam Eisler példéjara.
Ezek a tomegdalok, ezek a népszerii énekek, azt hiszem, segitik a mozgalmat.

- Eisler idejében igen.
- Es ma nem?

- Sokat vitaztam err6l a kérdésrdl, vitdztam és vitdzom ma is rola, példaul a Német
Demokratikus Kdztarsasagban. Véleményem szerint Eislafa@ilalasa egy olyan korszaké,
amelyet teljesen tulhaladottnak tekinthetiink mind elvi - tehat széyegind pedig zenei
szempontbdl. Elvi szempontbdl: egy olyan széveg, amely azt mondja: gepgének kell
lenntink” vagy ,Harcolnunk kell ezért meg ezért”, véleményem szeem egyeb frazisnal,
amelynek sokkal kozvetlenebb funkcidja van egy gytlilésen, egy beszédben vagy egy mani-
fesztumban. Azt hiszem, ma sokkal inkabb az a koételességunk, hogyisiiehzt a folya-
matot, amely mindny4junkat egységesebbé tesz. Zenei szempon#zémhihogy a zene
feladata ma nem az, hogy sematikus eszkéze legyen a munkdstmztalalmanak, hanem
az, hogy az ismeretek boviilésének, a kulturdlodasnak eszkozévé valjék. Igy tehat az a véle-
ményem, hogy ma sokkal fontosabb példaul a tomegkommunikaciés médiumokrzesz-fe

! A darab zenéjének anyaga az ismert kinai ,,Voros Kelet”-dalbol épiil fel. A mii alapgondo-
latdban tehat benne foglaltatik az Ujszil6tt Bastiansadalmijovéjének képe is, a dalnak
altalanositotf semmiképpen sekonkretizaltértelmezésében.
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nalasa a kultara 0j médon val6 terjesztésére, megismertetésgrez, hogy politikai széve-
gli dalt frjunk. Itt vannak példaul az olasz cantautorék.” Sz6vegeik teljesen agitprop-stilustak,
zenéjiilk semmitmondo6. Vagy a mult zenéjébdl vesznek 4t bizonyos sablonokat, fordulatokat,
melyek nemcsak tonalisak, hanem néha a varieté-zenére etetekkzvagy teljesen semati-
kusak; erre applikaljdk aztdn a sztveget. Véleményem szerist ledturdlis tevékenység,
megvan a maga funkcidja, de ez nagyonis korlatozott.

- Sokszor emlitette, hogy éaltalaban szeretjik magunkat EurépartokaildNos, ne legylnk
eurocentristak, vannak mas foldrészek is. Mas tajak, ahol a haegatitthsban, fegyverekkel
folytatjak. Ezekben az orszagokban nincs szilkség Uj dalokra a régdiekt? Egy Uj Inter-
nacionaléra, egy 0j Ca ira-ra? Ha igen, ki irja meg ezeket? A cantautorék?

- Kubaban példaul van egy olyan mozgalom, amely magatancion nuewdak, Uj dalnak
nevezi. Ezek is cantautorék, akik a totmegkommunikaciés médiumokat, aomlakd esz-
ko6zoket tanulmanyozzak, hogy megtaldljak azt az Uj nyelvi strukt@mdllyel az Uj tartal-
makat kozvetithetik. Ezt a tényt rendkivil fontosnak tartom a vildgemeei panoramajaban.
Ami Eislert illeti, korlatait abban a merev kettévalasztasfichotdbmiaban) latom, amely
Eisler sajat alkotasara vonatkoz6 elméletében megnyilvanulh&lgen azt irja, hogy élete
fomiive tomegdalai voltak, minden mds alkotdsa mdasodrangi. Véleményem szerint ez
marxista felfogasként és gyakorlatként nagyonis vitathato.

- Ugyane problémanak masik oldala: nézziikadbrica illuminatd;, munkasok szamara irt
zene...

- ..nemcsak munkasok, mindenki szamara. Annak a kozonségnek szamaralyst ame
sematikus moédon polgarinak szoktak nevezni.

- Ugy véli, agy hiszi, hogy egy ilyen zene, anélkiil, hogy ismemékovegeket - melyeket
egyébkeént elektronikusan modulalnak, manipulalnak, feldolgoznak -, tehatyegyziéne
sikeres lehet, hathatint muzsika Vannak tapasztalatai ebben a vonatkozasban?

- Persze, rengeteg.

- Tehét az a kozonség, amely nem ismeri a szévegeket és gtheti meg azokat, hiszen
elektronikusan manipulaltak...

- Alljunk meg egy pillanatra. Kérdésében olyan allasfoglalast érzekyame
- ...provokativ.

- Igen, kiilondsképpen a szovegre vonatkozoan. Mindenek el6tt azt hiszem, hogy le kell
gyO6zniink a zene indusztrializdlasanak modszerét, tehat azt, hogy a muzsikat onmagaért
adjuk, mint egy lada paradicsomot. Azaz, véleményem szerint a didttevékenység a
maximalis informalast is magaban foglalja. Zenére vonatkaztaem minden oldhaté meg a
koncerten, az eléadasban, sziikséges hozza a kultaraterjesztés rendkiviil széles szervezettsége

is. Ennek csak egyik része maga az eldadas. Ezt kimondva, ugyanakkor az a véleményem,
hogy a szdveg is olyan akusztikus anyag, amit meg kell komponalri, Aeen szikséges,
hogy a szdveget ugy kelljen érteni, mintha egy szinész, egydsitblvagy egy bemondo
mondand el. A zenemiivon beliil a szoveget le kell forditani a zene nyelvére.

Es ebben latom az elemzd kritika, mind a zenei, mind az altalanos kritika egyik gyengéjét:
nem veszik figyelembe a kialakul6 zenei struktarat. Ebbol kovetkezik, hogy a zenét kizarolag
a valasztott szoveg alapjan itélik meg. Ez tortént a szdaiadiszagokban: ha a szdveg

2 A fogalom korulbelul a polbeat-énekessel azonos, aki sajat magdaigimak szovegét és
zengjeét.
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Leningrad ostromardl szél, vagy ha Lenint idézi, ez a tény 6nmagébargarantalja, hogy a
muzsikat mindenki el fogja fogadni. Anélkil, hogy figyelembe vennégazi, autentikus,
valéban alkotéi strukturdlis tényeket, tehat azt: hogyan fejez ki egy zendtvalam

- A multbdl veszek egy példat. Ha nem is értem a IX. szimfémbvegét, akkor is megértem
a muzsikata szoveg diktalta értelemben.

- Ez ma is igy van. Csak éppen kiilonbozo jellegii késésekben vagyunk, amelyeket elemezni
kellene. Ismerlnk olyan irasokat Beethoven kordbdl, amelyek a szimf@uat&e- az Ures
kvintet - érthetetlennek tartottak. A Kilencediket hosszu ideig, mBégthoven életében,
elhibazott darabnak mondtdk. Amit az el6bb emlitett, azt masfél évszazad tavlatabol mondjuk,
mivel megszoktuk Beethoven tipikus zenei jelentéstanat, fordulatamhaiAzenének az a
nehézsége - és ez valdban nehézség -, hogy gyakran nem i&.idteen tanulmanyozzak
eléggé (ez tulajdonképpen pedagogiai probléma). Nincs Uj modszelledetaad kultira-
terjesztés. Ezért van, hogy gyakran nem értjik meg egy zene szorapepedig kizardlag
emocionalisan reagalunk ra.

- A Fabbrica illuminatakomponalasakor mi volt a célja?

- A kompozicié megkezdése eldtt - €s ez a tény, azt hiszem, mond valamit - harom napot t6l-
tottem el a genovai Italsider vasmiiben. Beszélgettem munkésokkal, szakszervezeti vezetok-
kel, hogy lassam, milyenek az életfeltételeik, hogy szalagra felveggaaikat és akusztikus
kornyezetiik hangjait, s hogy elére megvitassuk kompoziciomat. Aztdn, ezzel az anyaggal
felszerelve kovetkezett a kidolgozas munkaja, elobb irdasztalom mellett, majd az elektronikus
studioban, végiil maga a komponalas. Célom tobbféle volt. Eloljaroban: ugy tiinik szamomra,
hogy gyakran hajlamosak vagyunk kizarolag az eredményt figyelembe venni, és nem toro-
dink azzal a mentalis folyamattal, amely azt létrehozta. Nuog, akkor megkiséreltem:
megmutatni, hogyan lehetséges zenei eszk6zokkel nemcsak interphetaém teljességében
megismertetni a munkast, sot, ezen tilmenden magat az embert. Nem a munkdsok életérdl
akartam képet adni, hanem altalanossagban bemutatni a zenei katnpoiitgen munka-
jukat, életiiket, impressziodikat, pszichikai, pszicholOgiai, akusztikeeszsei reakcioikat.
Tehat darabom segitségével ki akartam szélesiteni az eszk@atkamellyel meg lehet
ismerni a munkaséletet.

- Es mik voltak ezek az eszk6zok? Eszmei eszkdzokre gondolok, nem technikaiakra.

- Nem értek egyet azokkal, akik direkt modon ilyen és ehhez hasonl6 célokat tliznek ki maguk
elé: ,Zeném célja az, hogy provokaljon, hogy tamogassa a forradakmatyen kijelentést a
magam rész¢rdl hihetetlentil lejaratott agitprop-szolamnak tartom. Az én célom az volt, hogy
onmagamat szembesitsem mai tarsadalmunk valésaganak egy részéwahkamban sze-
rezzem meg beigazoldsat annak, amit ma elkételezettségnekiink: a tarsadalom megis-
merését és az annak megvaltoztatasara iranyul6 térekvest.

- Nos, akkor leveszem az alarcot: szamoniralabrica illuminataegyike az On fomiiveinek.
Mindent elfogadok, amit mondott: kérdéseimmel egy kissé provokalni akaHagy miért
tartom chef d’oeuvre-nek? Kontrasztjai miatt. Ugy érzem, hogy az elsé rész dokumentéris
szovegei és elektronikus hangzasai, valamint a zarészakasz szofirafsavese-megzeneési-
tése kozt jeleniink és jovOnk, vagy ha tetszik, hétkdznapjaink és nagy pillanataink kontraszt-
ive feszdl. Jol latom?

- Bizonyos szempontbdl igen. Szavait elfogadom mint elemzésteks&éent azonban nem.
Ebben a darabban egy allandé célom is benne foglaltatik: az, hdggyes& soha sematikus.
Kontrasztokrdl beszél. Igen, el akartam érni, hogy egyrészt s@gamat, a sajat magam
atalakulasat megismerjem, masrészt, hogy a zenén keresztileatmondasok, a mai
kontrasztok tényét bemutassam. S mindezt nem azért, hogy egy fVoegyadirektivat, egy
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exkluzivista, pozitiv-optimista-sematikus irAnyvonalat kbvessek. Hazm, hogy nekivag-
jak Uj eszkozokkel az analizisnek, olyan Uj eszkdzokkel, amelyek nagyobl, tuaggobb
alkoto6i fantaziat, nagyobb és Uijszerlibb lehetdségeket hoznak Iétre.

- Megelégszik-e azzal, ha egy olyan kdzénség, amely az esamékiek elemzésének erre a
pontjara eljutott, csakis ezt a nagy kontrasztot érti meg?

- Persze, hogy nem elég. De logikus, hogy miivem hallgatoi kozt lesznek olyanok, akik azt
csakis esztétikai, €s masok, akik csakis strukturdlis szintdénnéeg. Es lesznek olyanok,
akik az élettel valé kapcsolat szélesebb vonatkozasaiban. Olaganszés Olaszorszagon
kivil azonban a legtdbben valamiféle apriorisztikus ellenzékiséggiglatiak a darabot.
,Munkdasokrol beszél, de azért érdekes”. Volt persze azonos vilagnézetbdl kiinduld reakcio is.
Az ilyenek ezt kérdezték hogyan lehet zenei eszkdzokkel a munkaséletrél beszélni, mit tud a
szerzO ilyen modon tobbet vagy mast mondani errdl a témarol, anélkiil persze, hogy kiviilrdl
fujnd Marx, Gramsci vagy Lenin szavait vagy a parthatarozatokat...

- Kérem, értsen jol most. Ebben a pillanatban nem érdetexhnikai, a kompozitorikus oldal,
csakis az, amit egy elcsépelt szoval igy hatdroznék meg: mi volt ennek a miinek az lizenet@

- Talan jobban megértjiik egymast, ha most atugrunk egy mas korba és egy mas miivészetbe.
Nyilvan ismeri TintorettoGran Paradisocimii képét a Doge-palotaban. Nyilvanvald, hogy
ezt a festményt tobbféle mddon lehet szemlélni. A szazadokalwlatazt hiszem - az egyik
alapvetd €s ma is érvényes, sOt, elgondolkoztaté dolog az, hogy ha 6sszevetjiik Tintoretto
festdi zsenialitasat, ,,lizenetét” azzal az eljarasaval, amellyel atalakitotta a katolikus ikono-
grafiat. Addig a négyzetes-haromszdoges ikonogréfia volt uralkodbintieretto ezen a képen
az ellipszist hasznélja. Eppen Tintoretto életében fedezték &gtmlton is az ellipszist. Nos,
ime az az ujfajta megismerés, amely az alkotomiivész szamara Ujfajta eszkozoket biztosit az

Uzeneten beldl.

- Ez technikai kérdés. Tintorett6tdl nem tudom megkérdezni, mi veéipaek az Uzenete;
Ontdl meg tudom kérdezni.

- A Fabbrica illuminata 1964-ben készilt. Ez az év a rendkivil kemény munkasharcok
esztendeje volt Olaszorszagban. Igen erds volt mind a politikai, mind a gazdasagi elnyomas.
Ezekben az években olyan beliigyminisztere volt az orszagnak, alettéaenunkasokra.
ElInyomtak a szakszervezeteket is. Mi volt az Gizenetem?zAmtsem volna, hogy a munkas-
sag legyen teljesen tudataban ennek a torténelmi pillanatnak, @béaben, amely bizonyos
szempontbdl a mi gyengeségink éve is volt. Hogy zenében tegyem mmind@nssa és
kivetithessem a jovObe. A gyengeségnek e pillanatdban meg akartam keresni a megismerés
pillanatat. Ezt a funkcidt mi, olaszok ,torténelmi emlékezetnek” neile A nehéz helyze-
tekben a torténelmi emlékezet segitséglinkre van, tamogattpabkan az értelemben, hogy
ezt a nehézséget torténelmi jovonkbe vetitjlik, akar az utopikusba is, €s ezaltal erdt nyeriink.

crer

emberiségének komponalt?

- Nincsenek ilyen nagy ambicioim. Nem az 6rokkévaldésadgnak irok. Skékalebb érzem
magamat Bach vagy a Gabrielik koranak alkot6i mechanizmusahoz, amikor hétrél hétre,
iinneprol iinnepre kellett a miiveket megirni.

- Igen, de BacliKaracsonyi oratériura minden korban érvényes. Az 1964-es helyzet ma nem
érvényes.

- Persze, hogy nem. Aabbrica illuminatama nem mas, mint zenébe foglalt térténelmi
dokumentacio, torténelmi emlékezet.
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STILUSROL, ESZKOZOKROL

- Szeretnék ma délutan visszatérni stilaris fejlodési utjara; de ezuttal a szorosan vett zenei
stilusfejlodésre. Jol latom-e, hogy eddigi alkotdi utjanak elsé periddusa a Variazioni canoniché

t6] koriilbeliil az Incontriig tart (ez a szerialis korszak), a masodik mondjlla avictoire de
Guernicéal kezdédik és a Sul ponte di Hiroshimg tart (ez lenne a nagy koérusmiivek kor-
szaka). A harmadik mindenképpen @maggio a Emilio Vedoval kezdédik, elsé elektro-

nikus mivével, és talan még nem is ért véget. Negyedikként a nagy szintézis miivét, az Al

gran sole carico d’amotéemliteném. Természetesen mindez atfedésekkel, nem szigeru hat
arvonalakkal.

- Stiléaris fejlddésemben alapvetd jelentdségii volt a németalfoldi és a velencei mesterek
valtozatos, rendkiviil komplex ¢és differencialt technikdja. (Par év 6ta mindenekeldtt Giovanni
Gabrielit tanulmanyozom.) Ebben a technikdban szamomra a legfontosabb a myaghdza
valé viszony. Erre alapoztam a magam kompozicids elveinek diffalésat is. Magatol
értetddd példaval: mikor a Madernaval folytatott tanulméanyok idején egy gregorian dallam-
mal foglalkoztam, az teljesen mas volt, mint amikor az - On altal emlitett - elsé periddusban
egy Reihét alkalmaztam. Egyébként kezdetben kiilonb6zd sorokat vélasztottam, egyszer
Schonbergtdl vettem at, maskor Webern-elemzéseim alapjan a hangkozokre épitettem. (Errdl
jut eszembe: ebben a vonatkozasban is erdsen kiilonboztiink egymastol Stockhausennel, mar
Darmstadtban. Véleményem szerint Webern nagy tanitasa nlesmghban, a hangmagas-
sagban, a hangszinben, tehat a kiilonbdzd paraméterekben keresendd. Azt hiszem, Webernnél

a legfontosabb a hangkoz. Stockhausen viszont Webern miiveiben csakis a hangokat anali-
zalta, sajat magukban, tehat elszigetelve.) Aztan kiszétesited Reihe alkalmazéasat,
mignem azincontritél kezdve gyakorlatilag egyetlen sort hasznaltam csak, aztcayus
tolcsérszerti Allintervallreihét.

- Melyik volt az utolsé miive, amely erre a sorra alapult?

- A Canciones para Silviaebben azonban mar méasképpen szerepelt. Fokozatosan alkal-
maztam ezeket az elveket az énekhangra, a kérusra. Mindez zer@séfolyamat volt.
Hozz§arult azutan maganak az énekhangnak - késobb az elektronikanak - a tanulmanyozasa,

azok az eredmények, amelyeket a hangadas, a sz6vegmondas, a kiillonb6z6 orszagok éneklés-

modja megfigyelésébdl nyertem. Az emlitett Allintervallreihe lehetové tette szamomra, hogy
rendelkezzem a teljes harmonikus spektrummal, az 0sszes hangkozlehetoséggel, és ennek
segitségével valésitsam meg allando folyamatban a differesicifliém engedtem soha, hogy

az anyag hatdrozza meg a muvet.

Mas momentumok is kodzrejatszottak. PéldaulEmitaffio per Garcia Lorcakomponalasa
idején kiilonb6z6 spanyol és marokkdi tancritmusokat tanulmanyoztam, tehat a ritmikus
paramétert, esetleg bizonyos dalokhoz kétve. Mar masodik darab@atif@ica-Monodia-
Ritmica - ezt kevesen tudjak - egy brazil dallamra épult, amelyet 1948draritam a
Scherchen kurzusan résztvevé brazil csoporttol. O és Maderna magyarazta meg nekem a
Matto Grosso torzsei ritmusvilaganak gazdagsagat, allandd variativitasat; ritmikus sejtekrol
van sz0, amelyek allanddéan permutidlodnak. Késébb ugyanezt allapithattam meg, mikor
néhany afrikai nép zenéjének ritmikus strukturait vizsgaltamakabdszert kovettem tehat a
Polifonica-Monodia-Ritmickan. Az els6 Lorca-epitafium alapjaban viszont ott van a
Bandiera RossaA Bandiera Rossazonban csak ritmikus vonatkozasban tiinik el6, mig
egyébként itt is a flamand technikat alkalmaztam, azaz strlikamrahasznaltam fel a
dallamot alkoto hangkozoket. Ezek az intervallumok tdmasztopillérei a miinek.
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- A Bandiera Rossaangkozei? Hogy lehetett ezeket dsszeolvasztani a Reihével?

- Megkiséreltem, hogy Bandiera Rosshangkézeinek kivalasztasaval épitsem fel a sort (a
Guernicdan ugyanezt tettem az Internacionaléval).

- De aBandiera Rosd#an nincs meg a tizenkét hang...

- Jogos a kérdés. Az clsé Epitafiunban és aGuernichban nem tizenkéthangos sorokat
alkalmaztam, hanem 4-5-6 hanguakat. Egyébkeént ez is egyik kévetkgzmé&cherchennel
végzett tanulmanyoknak, 6 ugyanis dallamokat konstrudltatott velem 3 vagy 4 hangb6l. Ebben

is kilonboztem a darmstadti akademizmustdl, amely csak 12 hangu sengeatett. En
viszont kovettem Schonberg tanitasat, aki szerint maga a sor alamidszintre valé
ravetités. Tehat lehetdség, amely a mi soran kiilonb6zé modokon valdsul meg. Ha a sort
kiindulésnak, sejtnek tekintjiik, akkor mindegy, hogy 12, 4 vagy 6 hangbol all. Késébb igen
fontosnak tartottam az énekhang kezelését...

- ...honnan erednek a szdvegkezelési kisérletek, az a bizonyos sw#E@geh szélamok
k6zott? A hoquetus-technika kisértette?

- Nem egészen, mert a hoquetus-technika mindig sztinetekkel ise éh Kbzépkori és
renaissance zene tanulmanyozasabol, mikor lattam, hogyan allkidnakdtor a szbveget.
Elemeztem Gesualdo, Bach, Mozart, Beethoven miiveit. Maderndval Josquint, Okeghemet ¢s
Schonberget. Ekkor figyeltem meg, hogyan helyezik egymasra a szoveg szoétagjait, sot,
mennyire gondot forditanak a vokalisok és a hangmagassag, valamint a hangadasi lehetdségek
viszonyara. Ennek eredményeként alakitottam ki egy olyan tethmikéelyet a ,vokalis
Példaul megszolal egy vokalegy bizonyosiangmagassagban; ha most megvaltoztatom a
hangmagassagot, vigyazni kell arra, hogy a magas regiszterbewokalist Ugyszélvan
lehetetlen megszolaltatni, mig az konnyii. Ez szabalyozza, hogyan hasznalom ugyanazt a
vokalist a magas vagy a mély regiszterben. Mindez valahogynataktldiek technikajahoz
hasonlatos.

- Melyik miivel hagyta el a szerialitast?

- Meglehet6sen lassu folyamat volt ez. Gondolom, észre lehet venni, hogy a Canciones para
Silvidban méar nem a hangmagassagok a fontosak, hanem a hangkozok. imdeméncs
tizenkéthangu sor, hanem egy bizonyos intervallum-valaszték angdapadz mar aztan az
én kompozicids tervemtdl, valasztasaimtol fiigg, hogy a hangkoz felfel¢ vagy lefelé nyilik-e,
hogy eredeti vagy megforditasos alakban alkalmazom-e. Bizonyos pordnkkraz alap-
elemek hatarozzak meg - de vélasztdsaim szerint - a tol@n@tart. Ezt a mddszert tehat a
Canciones para Silvizan kezdtem, és alkalmaztam egészen addig, amig el nem kezdtem
elektronikus zenei gyakorlatot.
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CANTO SOSPESO

- Hadd szakitsam itt meg beszélgetéstink tematikajat. Saergtaéalaposabban targyalnank
a Canto sospespamelyet szamos kritikus és muzikologus eddigi fomiivének tart.

- Ez utébbi kérdésben dontsenek a kritikusok... Ami engem akkor legfoképpen érdekelt, ami
ennek a miinek az alapja, az egy Ujabb kisérlet volt. Adva vannak bizonyos szovegek,
melyeknek igen erds a politikai-humanus toltése, nemcsak az én szamomra, hanem mindenki
szamara. Nos, azt a feladatot tliztem magam elé, hogy akkori képességeim maximumat igény-
be véve megtaldljam azt a zenei nyelvezetet és techniklyehedekvat modon tudom e
szovegeket muzsikdban visszaadni. Ahogy most visszaemlékszem, foként két dolog foglal-
koztatott. Els6sorban az a cappella korusok, tehat a szovegkezelés problémai, a szdveg
szotagjainak szolamokra vald szétosztasa, nem azért, hogy fedbmamta a sztveget,
ellenkezdleg, azért, hogy akusztikailag, zeneileg érthetdbbé tegyem a hangregiszterek, a
dinamika és a kapcsolatok révén, hogy egy Ujfajta térhaté&t ékj A masik kérdés, ami
nagyon foglalkoztatott, a IV. tétel volt, ez a csak zenekatrdahab. Nem egyéb ez, mint
egyetlen folyamatos hangnyalab, egyetlen harmonikus mez6, melyben a sornak gyakorlatilag
mar alig van fontossaga. Fontossa a bizonyos regiszterekbetettgahgok valnak, melyek
nem annyira a Reihe rendjében kertilnek sorra, mint inkabb egy harmonikgszindeli és

crer

nyalabot alkalmaztam.

Egy mésik jellegzetesség: a lll. tétel szllista-téjaen harom textus ,,6sszekomponalasa”,
azaz a harom textust nem egymasutanban, hanem egyszerneaatkah, ami altal egy U
irodalmi kompozicio keletkezett. Eljardsomat egyrészt a szovegelki struktaraira, mas-
részt jelentéstartalmukra alapoztam. (Kés6bb ugyanezt csindltam a La terra e la compagna-
ban.) Az egymasra helyezett szovegekbdl igy sokkal szélesebb értelmii 1) textus all eld.

Végil a finalé kérdése. Ebben a zardkorusban benne van a jovobe vetett hit, anélkiil azonban,
hogy barmiféle optimista, demagdg triumfalizmust alkalmazna: pianissiméban végzddik.
Egy-két mlivem kivételével soha nem alkalmaztam harsog6 finalé-formulat. A Canto sospeso
megszakad, de folytatni kell. Ezért befejezése semmiképperieseinujjongd, optimista,
szonokias.

- A murdl sz6l6 minden ismertetés megemliti, hogy a cimben foglalt ,,sospeso” szonak két
értelme van: félbenmaradt és lebegd. Mind a két értelmezésre gondolt, vagy csak az egyikre
kozuluk?

- A cimet Julius és Ethel Rosenberg utolsd kolteményébdl vettem, melyet a villamosszéken
valé meggyilkolasuk eldtt irtak gyermekeiknek. Fejbdl tudom idézni: ,,Gyermekeink, mindig
hallani fogjatok «sospeso» énekiinket.”

- Tehat a sz6 értelmezése: félbeszakadt?

- Nem; mind a ketté. Tehat ,,sospeso”, mivel félbeszakadt, és ,,sospeso” abban az értelemben
is, hogy e bucstlevelek irdinak dala ott lebeg a mi korunk levegdjében is, és zengeni fog a
jovoben is.
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STILUSROL, ESZKOZOKROL

(FOLYTATAS)

- Beszélgetéslink kezdetén mondta, hogy ellentétbe kerllt a ddtiaistal az elektronika
vonatkozasaban. S aztan, nem tudom hany év utan, On is elkezdte alkalmelzhironikus
eszkozoket. Nincsen ebben ellentmondas?

- Nincs. Akkor ugyanis sok zeneszerzé mutatott be Darmstadtban elektronikus miiveket,
melyek Ggy készilltek, hogy otthon megkomponaltak a partitirat, &s aztrealizaltak.En
Darmstadtban nem az elektronika ellen voltam, hanem alkalmaadgtrkifogasoltam. Ez a
.realizalas” szerintem rendkivil formalisan veszi igénybeudiét, mert hiszen az elektro-
nikus apparatus mindenekel6tt a hangzas megformaldsanak, atalakitasanak, a paraméterek, a
ritmikus és a harmonikus spektrum atalakitdsanak megismerésére ad lehetOséget. Azaz,
lehetdvé teszi a kiilonbozd kompozitorikus elemek tudomanyos tanulméanyozasat. Szerintem
az elektronikus stididoban alapvetd az, amit a computer-technikdban real time-nak neveznek,
tehat az azonnali lehallgatas lehetdsége. Kialakitottam magamnak egy sajat technikat. Nem
elkészitett partitiraval megyek a studiéba, hogy azt ott z@gm”, hanem arra hasznalom
fel a studiot, hogy elképzeléseimet a gyakorlatban tanulmanyozzam. (Az eldbbi eljaras, azaz a
.realizalas” ugyanolyan folyamat, mint mikor a megirt paréitte zenekar szélaltatja meg.)
Ha valaki elektronikus zenét akar irni, mindenekel6tt tanulmanyi idészakra van sziiksége, s ez
bizony meglehetdsen hosszt is lehet. Meg kell érteni a gépek mechanizmusat, a kiilonb6zo
valtoztatasi lehetdségeket, meg kell keresni a kompozicio 4j elveit. A munkafolyamat maga
aztan egészen mas, mint a hagyomanyos kompoziciéé. Eppen az emlitett rendkiviili lehetdség,

az azonnali meghallgatas lehetdsége eredményezi, hogy egy zenemi terve €s megvalositasa
kozt allandodan ellentétek és ellentmondasok lépnek fel. Eppen ezértrmsnkén gyakran
tapasztaltam, hogy terveim néhany részlete meghilsult. Ezelvrészletek ugyanis mas
eszkdzOk ismeretére, mas eszk6zok megszokasara épiltek, vagyzeldiktranikus gépek
egyszerlien mas megoldast diktaltak. Szerintem az elektronikus stidionak ez adja a nagy
jelentéségét: megismerhetjiik a zenei anyag és az elektronikus apparatus folyamatos dialek-
tikajat. Ezért alltam ellentétben a darmstadtiakkal, akiknek &z studidé nem volt mas,
mint a realizalas eszkdze, s akiknek szamara nem volt fontos kboffgpntalodjanak dnma-
gukkal, elveikkel, megszokasaikkal, s6t, hallasi és appercipidlasi képességiikkel. Az allando
dialektikus folyamat - ami pedig nagyon 0sztonzé valami - teljesen kimaradt koncepcio-
jukbol.

- Elektronikus miiveiben - miutan taljutott az anyag megismerésén, a transzformaciokon,
manipulaciokon, atdolgozasokon, mikor tehat készen all a ,nyersanytgktusalva van-e a
zenei matéria, s ha igen, hogyan?

- Ez miir6l mire valtozik. Példaul mikor els6 elektronikus darabomat, az Omaggio a Emilio
Vedova irtam, kizarolag generatorokkal eléidézett hangzasokat alkalmaztam. Meg akartam
ismerni ezt a fajta anyagot. Ezért technikam - s ez gdkori ismereteim hatéarait - nem allt
masbol, mint a felvett hangzéasok kiilonb6z6 megvagasabol és ezeknek Osszemontirozasabol.
Egyébként ennek oka abban is kereshetd, hogy a milanoi stididonak azid6tajt nem volt olyan
korszerii apparataraja, mint most. (Ma a stidionak szamitogépek allnak rendelkezésére, van 4
négysavos, 2 kétsavos és 2 mono lehetdsége, tehat dsszesen 22 savval lehet dolgozni. Ha
ehhez hozzaveszem a 17 kiilonb6z6 bemenetet, elképzelheti, hogy mennyi anyagot lehet a
kilén-kulon kidolgozés utdn egymasra vagy egymashoz montirozni, egyenkgrdsopgr-
tosan manipulélni. A milandi studibban ma Michelangelo mdédszerét |dhetletben

25



alkalmazni; 6 ugyanis egy nagy marvanytombbdl indult ki és lefaragassal, tehat az anyag
egyes részeinek elhagyéasaval haladt elore.)

- A strukturaroél, a formarol kérdeztem az elobb...
- A forma darabrdl darabra, az anyag szerint valtozik...
- Meghatarozott formaelképzelései vannak vagy hallasara hagyatkozik?

- Nagy részben a fllé, a hallasé az utolso sz6 a dontésekben. A kciogeki az akusztikus
jelenség szerint alakul.

- Tehat nem paraméterenkeént struktural?
- Soha.
- Kissé furcsa kifejezéssel: ,emocionalis struktarakat” hasznal?

- Ketté kell valasztani a folyamatot. A paraméterek szesirgrkesztést, strukturalast mar az
elokészités, az anyagformalas és valasztas, az elemzés soran végrehajtom. Ugyanekkor kertil
sor egy minimalis kompoziciés munkara is.

- Mit nevez ebben az esetben kompoziciés munkanak?

- A kompozicid maga az el6készités soran mar megtorténik, és ez az, ami ndlam a leg-
hosszabb 1d6t vesz igénybe. A végleges megalkotas folyamata rendkiviil gyors, hiszen ekkor
mar olyan anyagok allnak rendelkezésemre, amelyeknek megvanult etag és funkcidja.
Tehat arrdl van sz0, hogy egyre inkabb elmélyedjek ezeknek az angagekiomenologiai
megismerésében, funkcidjaban, valamint kompozitorikus kapcsolataikban.

- Es milyenek ezek a kapcsolatok? Hangszinbeliek, dinamikaiak, ritkikagy emociona-
lisak?

- Azt mondandm, hogy az eldkészités munkédja a tudomanyos folyamat, és a végleges
kompozicié az emociondlis folyamat.

- Beszéltink mar korabbi miiveinek tdlcsérszeri Allintervallreihéjérél, mely akkor sok
darabjanak strukturdlis alapja volt. Van-e ma ilyen kompoziciés alapképlete?

- Igen sematikusan igy mondandm: vannak olyan elemek miiveimben, melyeket harmonikus
anyagoknak neveznék. Ezek az elektronikus generatorok rendkiviil valtozatos lehetdségei
szerint elrendezett mikrointervallumokra épiilnek. Sz6 lehet akar 2-3 herz kiilonbségli harmo-
nikus mezdkrdl is. Gondosan iigyelek arra, hogy a tonalis hangkdzokre jellemzd viszonyokat
elkeriiljem. Ezeket a harmonikus mezdket aztan a kiilonb6zé modulatorokkal ugy alakitom,
hogy rendkivil komplex anyagok jonnek létre. Egy masik jellegzetesyéajtat monodikus-
nak neveznék, akar generatorokkal allitom eld, akar emberi énekhangra irom 6ket. Bizonyos
elvek szerint a tempémodulatorral egymasra helyezem ezekenyabban, akar ugy, hogy
az egyik ilyen monodikus anyagot a masik, illetve a tobbi korulfonjak@y hasznalom a
kiilonbozd tempovaltoztatasi lehetdségeket: marad a tempd és a frekvencia valtozik, vagy
forditva.

- Es ha hangszeres vagy énekes anyaggal dolgozik, amely nincs elektronikuoigaratna?

- Itt tobb modszer lehetséges, de altalaban mindig a hangkodzviszorgpke&. Mind a
hangszeres, mind az énekes sz6lamokban ez a legfontosabb. Akar harmonikus mez6rél, har-
monikus nyalabrol van szd, akar elektronikus, akar hangszeres zenérdl: mindig a hangkoz-
viszonyok differenciélt hasznalata a leglényegesebb szamomra.

- S ezeket a hangkozviszonyokat mindig eldre meghatarozza?
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- Inkabb miirél miire kivalasztom azokat. Es természetesen a miivon beliil valtozhatnak is.
- Tehat egy mlivon beliil elére meghatarozottak, de permutaltak?

- Igen, vagy pedig ha elektronikus miir6l van sz6, igen gyakran az anyagok egymasra helyezé-
sébdl fakadod kovetkezményekbdl szarmaznak.

- Tehat mindig a hallas kontrollja...

- Igen, a hallés kontrollalo szerepe a fontos, de egy konstruktiv jellegli, fizikai-akusztikus,
racionalis kontrollal egytt.

- Szeretnék egy mas témakorre attérni. Gyakran emlitetteelencei komponistakat, a
renaissance kor madrigalistdit, a Gabrieliket, Gesualdot. Kérdésem a kovetkezd: vannak-e
miveiben ,madrigalizmusok”, azaz olyan elemek, karakterisztikumok, akehagyoma-
nyos értelemben véve expresszivek? Kedvelt példamat felhozvétankm meg jobban a
kérdést: nem ismerek olyan misekompoziciét, melyben az ,ascendaelum” zenéje ne
valamiféle felfelé haladé skalamenet lenne.

- Tehat a retorikai elem irant érdeklodik...
- Inkabb abrazolasnak mondanam.

- Erdekes a kérdése; gyakran vitatkoztam Bachrol vagy a raisiédrol éppen ebben a
vonatkozasban. Ugy latszik, ez a vita most megismétlddik. Igaz, hogy ezekben a miivekben
vannak pillanatok, amelyekben megtalalhaté az abrazolas zenei modja. iDeszaem ez a
kompoziciok lIényege.

- Ha Bachrél beszéliink, ellenvéleményen vagyok. Allitom, hogy haBegi-kantataban
nincsen meg az abrazold jelleg a szdveg és zene kapcsolatéiasrabivehetjik, hogy
parédiarél van szd.

- Nem vagyunk egy véleményen. Azt hiszem, ilyen jelensége&gédljebb a XVIII. szazad
vége felé talalkozhatunk. De a madrigalistak koraban...

- ...de hiszen ezeknek a retorikai formuldknak az elnevezése, agatadnus” fogalma is a
XVI-XVII. szazadra utal. Monteverdinél a dallamvonal a legszabbskapcsolatban all a
szoveggel.

- Ezt én is tartom, de szerintem a kapcsolat masra vonatkaalamvonal inkabb a beszéd,
a beszélt nyelv bizonyos médjaival all kapcsolatban. Tanulmanyogtatanulmanyozom
most is a mai olasz besz¢lt nyelv kiilonb6z6 modjait: a miivelt, az igynevezett nem-mivelt
beszédet, a szinh&zi dikciot, a francia akadémikus iskola vadyestvagy Brecht hatdséat, a
milanoi polgarsag beszédmaodjanak, bizonyos munkasrétegek nyelvhasmilalaatasat stb.
(Mindezeket elektronikus studidban is analizaltam.) S ennek alapjéoméallhogy Monte-
verdi dallamvonalai az akkori beszédmaod bizonyos modulacioihoz kapcsolodnak.

- Csak megismételhetem: ellenvéleményen vagyok. De térjinkavésseredeti kérdéshez:
vokalis miiveiben van-e kapcsolat a zene és a szovegtartalom kozott?

- Nem hiszem. Legaldbbis, ha most visszagondolok ra, sokkal tobbet gelenbmra a
szovegnek maganak mint kompoziciés struktiranak a tanulmanyozasa. Magy@sulyen
fontos a hangzdék, a magan- vagy massalhangzék ,elhelyezkedéstadkima. Aztan a
fonetikai megfigyelések: hogyan formalodnak a kiilonb6z6 hangzok, milyen kdvetkezményei
vannak ennek a formalédasnak a hangmagassagokra vagy hangadasra vonatkozéan.

% Parodia: meglévd zene atszdvegezése.
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- Hogy masképp definialjak: mi a fontos az On szamara? A fonetika vagy a skamant
- A kettd egyiitt.

- Akkor megkérem, mondjon példat arra az esetre, mikor a sz6 vagyvag szemantikaja
volt kiindulé pontja zenéjének.

- Olyan példat emlitek, amelyet latinamerikai eléaddsaim soran gyakran felhoztam. A ,,béke”
(pace) és a ,halal” (morte) szavakrol van sz6. Szamomra a msad karakterisztikuma
mindeneklott a rt hangzas. A masik jellegzetessége a szokezdé mao, ahogy ez kinyilik, majd
hirtelen robban, s a sz6 vége lehanyatlik. A pace sz0 teljeserSoldal kevésbé kemeény. A
szOkezdés ugyanugy nyit, minta, de apa hatarozottabb. Aa hangzas sokkal vilagosabb,
mint az o, viszont ace 0sszehasonlithatatlanul gyengébb, mintt.aSzamomra tehat a
szemantikai jelentés szigortan kotve van egy-egy sz0 strukturafatsaemantikai momen-
tum éppugy 6nallé elemzést kovetel, mint a fonetikai. Ha aztanyagainszemantikailag is,
fonetikailag is tanulmanyoztam, megtalalom a kompozicié zenei megoldasik,esakozeit:
a szoOtagok elvalasztasat, a massalhangzok hasznalatéat stb.

- S ha péld4ul egy On 4ltal megzenésitett szovegben eldfordul a ,,morte”, halél sz6, az elébb
emlitettek mellett gondol-e arra, hogy ennek a szonak zenéje a mélyadgndegyen?

- A jellegzetesen barokk vagy akar Verdi-fordulatokra gondol, udgya@d emlitsek egy
erdekes dolgot. Amikor @omo una ola de fuerza y lda#mii miivemet komponaltam, abban

az idében nagyon kedveltem a mély regisztert. Annyira, hogy arra gondoltam: irok egy
darabot nagybdgdkre, kontrafagottra, basszusklarinétra, basszustubara, a zongora mély regisz-
terére stb., tehat irok egy ,basszus-kompoziciot”. Vajon miértdheraa gondolatom akkor?
Gondolja meg: ha nem is lehet altalanositani, de valahogy rkiegimdhatd, hogy az orosz
muzsika altaldban a mély, az olasz a magas regisztert kauigla német a kozépregiszter
felé tendal... Ismétlem, ezeket a tendenciakat nem lehet alszioiyude meégis jelen vannak.
A sajat mliveimben is megfigyeltem, hogy szivesebben alkalmazom a magas és egész regisz-
tereket. Es ime, @omo una ol&orszakaban a basszusbol akartam kiindulni, s onnan a hang-
szeres szakaszokban eljutni a legmagasabb, mar-mar flittyszerli hangzéasokig. Igy is tettem.
Nos, mi deriilt ki az olaszorszagi kritikdkbol? Mivel ez a ml egy halott k6ltd emlékének lett
dedikalva, azt irtak, hogy a hagyomanyos, példaul Verdi-féle méddkahnaztam. Halalrél
van sz0, tehat mély regiszterrdl.

- Es nem igy van? Talan tudat alatt...

- Lehetséges. Az azonban bizonyos, hogy a miivet a basszusregiszter iranti akkori nagy érdek-
16désem determinalta. Ertelmezhetik a darabot igy is, ugy is, az én szandékom mindenesetre
sokkal inkabb akusztikai kiindulasu volt, semmint torténelmi. Mindezekérkenem zarom
ki az emlitett értelmezési modot.

- S mit akart mondani a magas regiszterbeli szakasszal?

- Hadd hivatkozzam Luigi Pestalozza értelmezésére, amivel egyébként egyetértek. O az egész
darabot valamiféle lassu menetelésnek nevezte, a mélybdl a magasba. Ez is egyfajta retorikus,
madrigalista koncepcio. A mélybdl a magasba, a magasban valo elhaldshoz: ha akarom, ebben
benne van a katolikus, a buddhista, a zsido6 gondolat is. A basszus: a pokghsaegiszter:
a paradicsom; vagy akar: halal és élet. Ami engem illet, semmi ilses@in gondoltam.

- De nem zarja ki ezeket az értelmezési lehetdségeket?

- Természetesen nem. De nem ezekben a fogalmakban gondolkodtampostom zenei-
akusztikus volt. Az egész mi tritonus-kapcsolatokra ¢piil, egy olyan harmonikus mezére,
amely lassan-lassan emelkedik felfelé. Alland6an atalakul, luigaelegmagasabb, hat kis-
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fuvolan ,,fltyiil6” szakaszhoz, hogy aztan kirobbanjon a szalag és a teljes nagyzenekar fortis-
simoja. Hogy mire gondoltam programatikus szempontbol? A folyamgrassdzamomra,
akar ritmusokrol, akar dallamokrdl van sz6, az a fontos, hogy ezekailtBeg-viszony-
latokban fejlesszem. Ebben a miiben tehat egy allandoan felfelé halado fesziiltségrol van szo,
mely hangszinekben differencialédik.

- Azt hiszem, mindebben a hagyomany tudatalatti tovabbélése nyilatkozik meg.

- Egyaltalan nem tagadom a tudatos vagy a tudatalatti hagyan@sgk éppen allanddan
ellendrizni kell, hogy hatnak-e rdm - tudatosan vagy nem - a multnak olyan formai és jelen-
ségei, amelyek a mai zenei anyaggal ellentétben allnak.

- Ugy érzem, ebbe a problémakorbe tartozik kovetkezé kérdésem is: az idézetek. Beszéltiink

mar az elsé Lorca-epitafiumbeli Bandiera rossecitatumrol. Ez és néhany mas hasonl6 idézet,
mondhatni, absztrakt citatumok, hiszen vagy csak az ismert datlaosa, vagy hangkézei
keriilnek felhasznalasra. Hogy jutott el ezektdl az Al gran sole carico d’amore&konkrét
dallamidézetéig?
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3. kottapélda

- A Guernicdan benne foglaltatik alnternacionale ezt azonban senki nem hallja, pedig a
dallam hangko6zeib6dl all 6ssze az egész darab. Az elsé Lorca-eptiafiumban a Bandiera
rosséak csak ritmusat hasznalom, az titbhangszereken. (3. kottapélda) Az Al gran sol®an
egy-egy dallamot kiilonbozd paramétereiben dolgozok fel. Néha a melddiat kissé meg-
valtoztatva és méas szdveggel. Maskor a dallam ritmusat, mésior a hangkdzoket szuper-
ponalom magara a dallamra.

- Igen, de a teljes dallamidézet mindenképpen feltiinik. A kozonségre gondolok. Ha tetszik,
esztétikai, ha tetszik, ideologiai vonatkozasu a véleményemmiaitvagy csak hangkozi
idézetek, hogy ugy mondjam, a zeneszerz0 maganiigye. Ha azonban a kozonség a teljes,
jolismert dallamot hallja, ez mar nemcsak a zeneszerzo iigye, hanem a publikumé is.
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- Ez igaz. De vegyiik példanak az opera elsd jelenetének egy részletét. A zenekar negyed-
hangos strukturaja felett az tistdobon szolal mBigra siam piu la comune di Parigezdetii
ének. Itt tehat ellenpontos modon haszndlom a dallamot. Ez sziikségszerlien bizonyos foku
appercipialasi problémat is jelent. Vagy egy masik ismeszadal is szerepel, & fucile, tu
amato compagndA dallamot kissé megvaltoztatva és szovege nélkil alkalmazanmhard
Jeanne-Mariecimii versének textusaval. Itt tehat eszmei egység van az eredeti dallam
melodikus vonala és a vers kdzott, mely Jeanne-Marie-rél, a fedgggérkommunar-lanyrol
szol.

- Rendben van. De nem tud meggy6zni arrdl, hogy az Internacionalevagy aDubinuska
mindenki altal ismert dallamanak idézése ugyanabba a kategoesik, mint az eddig
emlitett, altalam absztraktnak nevezett idézettechnika. Ha jol tudom, egyetlen miivében sem
alkalmazott eddig ilyen konkrét dallamidézeteket.

- Val6éban: soha.
- Akkor miért tette itt?

- Mert a darab rendezdje, Jurij Ljubimov mindenképpen azt akarta, hogy az adott jelenetben
egy ilyen ismert dallam tiinjék fel. Ez volt a rendezdi igénye, mert igy képzelte el a jelenetet.
Ezt mondta: ,Gigi, itt melddiajaban kell idézni az éneket!” Vajaz, hogy nagy faradsa-
gomba kertlt, mig megoldottam.

- Es ez a rendez6i igény nem 4all ellentétben zeneszerzdi elveivel, kompozicids modszereivel?

- Tudni kell mindehhez, hogy & gran sole, kollektiv’’ mii; Ljubimov, a vezénylé Abbado,

a tervezO Borovszkij €s én egylitt besz¢ltlink meg mindent. Voltak olyan részletek, amelyeket
Jurij igényelt, voltak, amelyeket én, voltak, amelyeket Claudio. {Tiedgyszemélyes munka
volt.

- Es a zeneszerz6, a muzsikus hallgatott...
- Bizonyos pillanatokban kényszeriltem elfogadni...

- Megtenné mégegyszer, egy mas miitben? Vagy ez a konkrét idézési metodus €les ellentétben
all elveivel?

- Nézze, nagyon sokat gondolkoztam ezen. De aztan lattam a gya&metiményt, mi lesz a
dolgokbdl dramai szempontbdl, szcenikusan vagy akar zenei szempontbdl.r. ésnmes
tlint olyan nagynak az elvi ellentét. Azt hiszem, egy igen fesziilt dramai pillanat j6tt l1étre
ennek az eszkdznek segitségével. Nem olyan ez, mintha negyedhangok&toléliira felett
varatlanul egy gregorian dallam szoélalna meg.

- Majdnem olyan...
- Hat igen, majdnem olyan... Sokat faradoztam vele...
- Ezért gondolom, hogy a&l gran solé&al vj stiluskorszak kezd6dik.

- Valoban. Az a mii, amit most készitek eld, teljesen mas vilag. Tanulmanyozom éppen, mi is

a computer, az elektronikus szamitégeép, fel tudom-e hasznalni vagstbe Amit eddig
zenei alkalmazasardl tudok, azt negativan értékelem. Teljesedalg@adkra gondolok, mint
azok, amik azAl gran soldan voltak, masfajta szévegekre stb. Tanulmanyozom a fafavo-
hangszerek (j jatéktechnikajat, a szimultan hangzasokat, Bartotorzasok metddusait. Es
tanulmanyozom a kiilonboz6 kontakt-mikrofonokat is. A zenekar nagyrészt kislétszamu lesz,

es teljesen mas moddon felhasznalva, mint eddig; ugyanez vonatkozkeihangokra,
melyek valdszintileg egyaltalan nem lesznek szalagra véve, mas lesz az akusztikai tér dinami-

kaja, mas a szévegmontazs...
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- Mi lesz a sz6veg?

- Errél még ne beszéljiink. Annyit mondhatok, hogy egy fiatal velenceivel készitem el a
szoveget, aki filozofus, kdzgazdasz és épitész; elvtarsunk, ée eapoknak, akik Olasz-
orszagban egy Ujfajta, sokkal szélesebb 14tokort intellektuel tipus mintapéldai.

- Es mi az 0j darab miifaja? Opera?

- Igen, az. Még fogalmam sincs, hogy milyen lesz, hiszen, mint maamé gran soleolyan
szintézis, amely egyidejlileg befejez és elkezd valamit. Annyit tudok csak, hogy az 0j darab
teljesen mas lesz.

- Mai beszélgetésiinket egy olyan probléma megtargyalasavaitrema befejezni, amely
eddigi, stilaris eszkdzoket érintd vitankhoz tartozik, ugyanakkor azonban tovabbvezet holnapi
téemankhoz. ALiebesliedés aGuernicakozépsé szakaszanak melodikajarol volna szo. (4. és
5. kottapélda.)

Ezek a dallamok szerintem teljesen hagyomanyosak. Kérdésawm azkét eset egyedil all

eddigi életmiivében, vagy volt-e folytatasuk? Ha nem, mi volt az oka ennek a fajta melodi-
kanak?

- Jol 1atja a dolgot, én is igy éreztem. Abban az id6ben rendkiviili mértékben volt rdm hatassal
Monteverdi madrigaljainak retorikus deklamacidja. MivelGaernica kdzéprésze egyfajta
lamento, ez a Monteverdi-hagyomany, a kromatikus félhangokkal, méginkabb szembetlinik.
En masként elemezném az esetet: néfasztottarmigy, hanem egy olyan alkot6i pillanatrol
van sz6, amelyben a hagyomany és tanulmanyaim folébe kerekegidtkegyéeni inven-
ciomnak.

- Tehat tévedés volt?

- A baj inkabb ott volt, hogy Onkritikai képességem nem volt olyan erds, invencidém sem,
hogy észrevegyem a tévedést. Mindebbdl az a nagyonis lényegbevago tanulsdg vonhato le,
hogy a zeneszerzés mentélis folyamatdban allanddéan és fabgamgelen kell lennie a
kritikanak.

- Ennek az utnak tehat nem volt folytatasa...
- Nem.
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A MULT MESTEREIROL

- Ezen a mai estén a mult kiilonb6z6 mestereirdl, foleg az olaszokrol vallott véleményét,
gondolatait szerethném megismerni. Nem a befogadott hataggimdolok; egy mai
zeneszerzO véleményét szeretném ismerni a régi mesterekrol.

- Mindenekel6tt: meg vagyok gy6zddve arrol, hogy a lehetd legalaposabb modon és allanddan
kell tanulmanyozni a mult zenéjét. Mind a velencei, mind az abbaldlasz, mind az eurdpai
zenét, mind pedig - mint mar tdbbszér emlitettem - a nem-eukdftarak muzsikajat. Ez
egyet jelent a torténelmi €s technikai analizis képességének allando bovitésével, 1) analitikus
modszerek alkalmazasaval. Ezek az Uj modszerek, melyek folyamgtleatkeznek és
fejlddnek, lehetnek zenetudomanyiak, de alkalmazhatjak a kiilonboz6 tarstudoményokat is,
ideértve a pszichologiat, a szocioldgiat és mas tudomanyagakat.

- A velencei mestereket emlitette elsoként. Mi hat a véleménye, mint muzsikusnak, a velencei
mesterekrél, mondjuk, a Gabrieliktdl Vivaldiig?

- Egyre inkabb foglalkoztat Giovanni Gabrieli. Meg kell mondanom, holggZdrszagban
egyetlen idevagd komoly tanulméany nincs. Mig az USA-ban és Angliaban kitind konyvek
jelentek meg, Olaszorszagban a két Gabrieli gyszolvan teljeserikameVan néhany atirat
- féleg Madernatol - és most van folyamatban az Osszkiadas is, melyet még Malipiero
kezdeményezett.

Giovanni Gabrieli tobb szempontbol is érdekel (természetesen Andrea is). Ha az 6 miiveiket
tanulmanyozom, az nem a mult passziv atélése, azokat az értékekem felfedezni,
amelyeknek ismerete hozzasegit a miivészet mai problémainak megvilagitasahoz. Ha példaul

a két Gabrieli korusmiiveit elemzem, nagyon érdekes megfigyelni, mennyiben valtozik a
kompozicios technika, ha egy, két vagy tobb korusra irtdk a miveket. Kétségteleniil
kilénosen figyelembe vették a hangzo tér viszonyait. De rendkivilmagamedgfigyelni,
hogyan véltozik a technika - példaul Giovanni Gabrieli Sacre sinfonie cimili sorozataban -, ha
paros vagy paratlan szélamszamu a korus, ha tehat 4, 8, 12 vagy 5, 7, 9, 11 szélasndl
Valtozik az anyag, a technika, a kompozicios elv. Megallapithattalkdrg a szimmetrikus
viszony (4, 8, 12) és az aszimmetrikus (5, 7, 9) kdzott stb. Azt hisnémdezt kapcsolatba
hozhatjuk néhany velencei festovel, mindenekel6tt Tintorettoval.

- Milyen médon?

- Ha medfigyeli Tintoretto képeit, lathatja, hogy vannak gedketrtipust festményei,
melyek bizonyos hagyoméanyos, hierarchikus ikonografiat kovetnek, mas képiskent a
perspektiva teljesen meg van bontva.

- Olyan képekre gondol, mint példaulldza Kalvariaraa Scuola San Roccoban?

- lgen, meg olyanokra is, mintTengeri viharvagy aSzent Mark csodaj&zeken mar nem
egyetlen képi kdzpont van - amelyet kapcsolatba hozhatnank a négysi@amakkal -,
hanem tobb 6nallé kdzpont. Azt hiszem, két kiilonb6zd koncepcid egyideji 1étezését tanul-
manyozhatjuk itt ugyanazon miivész vilagadban: egy szimmetrikusat és egy aszimmetrikusat,
illetve egy olyant, amely koveti a renaissance perspektivartgeite az egyetlen centrum
elvét, és egy masikat, amely ezzel szakit.

- Azt hiszem, hogy ez az aszimmetria koz0s nevezdje a teljes velencei miivészetnek, beleértve
az épitészetet és az urbanisztikat is.
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- Ugy van, illetve az épitészetben és az urbanisztikaban tedeékben, a festészetben talan
kevésbé. Valo igaz, hogy az egy Palladio kivételével - aki klasszikus felfogast képviseld épi-
tész volt - a teljes velencei épitészet aszimmetrikus. M&gazaa di San Marco is, a palotak,
a templomok is. Még a Doge-palota is, amely geometrikusan szimmetikidassak...

- ...de amelynek minden ablaka kiilonboz0...
- ...a szimmetriajat kiilonboz6 elemek megtorik.

- Nem tudom mar, hol olvastam, hogy mindez a laguna egyhangusagareikezménye,
marmint a vizszintes egyhangusagnak. Tehat minden, ami fiiggéleges, aszimmetrikus, mert
maga a laguna mindig €s minden kortlmeények kdzott vizszintes.

- Ugy van; de mas megfigyeléseket is tettem. Tudom, hogy rsakr@kozlekedési eszko-
z0k, mint a multban, &m gondoljon arra a korra, amikor nem motoros, hanem evezds csona-
kok voltak. Ha tehat egy ilyen evezds barkan van a Bacino di San Marcoban, mindenekel6tt a
perspektiva, a panorama dinamikaja tlinik fel. Ez a folyamatos dinamika...

- ...amely mindig aszimmetrikus...

- ...a Szent Mark-6bolben a feliilet dinamikus mozgasanak aszimmetridjaval egyenld, hiszen
minden mozog. Vesse ezt most 6ssze Tintorettoval vagy a parafliamszamu Gabrieli-
kérusokkal! Hiszen a Szent Mark-6bdlben a figyelmet magara vodjaba lharka is, nincsen
»egyetlen kdozpont”. Mindez Velence természetes elemének dinamikussagabodl fakad: a vizbdl,

a vizén valé mozgasbol. Am ott van ennek az allandé mozgasnak aztelisntiéiszen a
vizen mozogva van fix pont is: maga a varos. Ezt aztan 6sszeséghiett klasszikus forma-
val, Palladioval vagy a paros szolamszamu Gabrieli-kérusokkal.

- Térjunk at most Monteverdire.

- Az igazat megvallva, bar allandéan azt hallom, hogy a Montethegiiomany benne él
miiveimben, azt hiszem, hogy sokkal inkabb hatott rdm a két Gabrieli.

- Miért nem szereti Monteverdit?

- Nem arrdl van sz6, hogy nem szeretem. Inkabb arrél, hogy a Maditénagést akkor éltem
at, amikor Malipiero baratja voltam. Igy is mondhatnam: Malipiero iranti csodalatom kisérd
tlinete volt. Gabrielit viszont magamnak fedeztem fel. Olyan eemamely belejatszhat
Monteverdirdl alkotott véleményem kialakuldsaba. Ami mostandban nagyon érdekel Monte-
verdiben, az a@rfeodramai formaja.

- Milyen értelemben? A recitativo és a zart szdmok valtakozasanak vonatkaaas

- Ebben is. De inkabb abban, hogy hogyan valdsitjia meg a dramaiaagg#niok valtako-
zasanak segitségevel is), mas maodon, mint példaul Verdi. Tehéhdelfedezni benne egy
masfajta dramai lehetdséget, mint a XIX. szdzad ota ismertet. Mint ahogy mindig nagy
nosztalgiam volt az egyik sacra rappresentazioheidas Danielisrant, melyben allandéan
azt latom, hogyan lehet nagyon kevés eszkozzel elérni a dramaisdigsen mas maodon,
mint Verdi allandé emocionalis toltésével.

- Visszaérkeztliink régi vitdnkhoz: én a magam részér6l Monteverdi miiveiben a szinte
tulfeszitett érzelmi toltést fedezem fel. Akar @edban, akar @Poppedan. Nem vagyunk
egy véleményen, de ez egy masik vitat, egy masik kényvet éldemTeérjink at mas
nagyokra, példaul Vivaldira.

- Az instrumentdlis Vivaldi nagy felfedezése utan - ametgrabizonyos csoportok ,fogyasz-
tasi monopoliuma” lett - éppen ezekben a napokban fedezem fel Vivaldi nagy vokalis miveit.

Ezekben a napokban, amikor Velence varos tanacsaban a Vivaldi-emlékigehkepsé
szervezzik, melyek 6 célja Vivaldi kritikai-torténeti-zenei Gjraértékelése.

34



- Vokalis miivekrdl besz¢élt; Vivaldi operdira vagy egyhazi miiveire gondolt?

- Mostanaig csak egyhazi zenéjével foglalkoztam: a motettakkaélyek Olaszorszagban
egy-ketté kivételével szinte teljesen ismeretlenek. Nalunk altalaban az a vélemény, hogy
Vivaldi operai érdektelenek; engem viszont kezdenek nagyonis érdekelaivéleményem,
hogy Vivaldi munkdssaganak ez a negativ vagy korulhatarolt megitéfyfajta mentalitas
torténelmi korlatozottsaganak eredménye. Vivaldibol az utobbi évtizedeklzenei kikap-
csolodas konzumcikke lett; engem viszont az utdbbi honapokban folytatott tagalma
soran egyenesen megdobbentett Vivaldi hatalmas Ujitasainak tdéageedig mind instru-
mentélis, mind vokalis vagy formai téren. Azt hiszem, Vivaldi valamiféteeéet a vokalis és
instrumentalis irasmod kozott. Monteverdi utan és éppen Vivaldival, aivdk@@maod egyre
ink&bb instrumentdlissa valt. Tartini éppen ezért kritizalja. Rendkimilossagunak érzem
azt is, hogy Vivaldi operainak és oratériumainak recitativoitdl eziegyenes Ut vezet
Mozartig. Par nappal ezeldtt tértem haza az NDK-bol, ahol tobbszor is taldlkoztam Rudolf
Eller professzorral, és voltam a drezdai kdnyvtarban is, ahol begstanyerhettem Vivaldi
kézirataiba. Igy most mar mélyebben ismerhettem meg Vivattiinikai Ujitasait. Példaul a
hegedii-irasmoddban; egy concertdjaban egészen a 12. fekvésig jut el. Aztan ott van Vivaldi
formatechnikdja: motivumhasznalata, reprizei, melyek a concertokbaklikus formara
utalnak. Ezek a visszatérések nem varidltak, mint késdbb a Haydnéi, és sajatsagos funkciojuk
van a Vivaldi-miivek tomorségében. Aztan nagyon érdekel Vivaldi vokalis irasmodja, a
kulonbség a szolisztikus vagy a kérus-irasmod kozott. S akkor még nesaitdrasVivaldi
velencei funkcidinak sokrétiiségérdl: zeneszerzd, tanar, szervezd, impresszarié volt, még-
hozza nemcsak Velencében, hanem egész Italiaban, sot Italian kiviil is. Valdsagos regény-
alak...

- Menjunk tovabb: beszéljink a nagy olasz operairodalomrél, az Ottocenttkétdve
Rossininél.

- Hosszu évekig - féleg huszas éveimben - bennem is megvolt az az antiromantikus attitid,
amely Olaszorszdgban mindenekel6tt az Ottocento ellen fordult.

- Nemcsak ltaliaban...

- Dallapiccola egy velencei eldadasa fedeztette fel velem Verdit, az az eldadasa, amelyben az
Alarcosbélegy jelenetét elemezte. Ez volt elsé kozeledésem Verdihez, melyet Dallapiccola
hatalmas elemzd készsége inditott meg. Zenei szempontbdl aztan Claudio Abbado vitt kozel
Verdihez. Amikor Abbado par évvel ezel6tt a Scalaban a Don Carlog vezényelte, ez az este
valdsagos revelacié volt szamomra. Abbado Verdi-interpretalasaban azt fedeztem fel, hogy 6
az a karmester, aki tiszteletben tartja Verdi minden egyes el6adasi utasitasat. Lehet, hogy
elfogult vagyok vele szemben, de Claudio nemcsak karmester, hametudisnak is
tekinthet6. Mindig tanulmanyozza az eredeti kéziratokat is, €s rendkiviil nagy gondot fordit a
szerz6i utasitasokra. Tudjuk, hogy Verdinél szinte tultengenek az énekes szamdara adott
utasitasok: ,voce cupa” (fojtott hangon), ,mezzavoce”, ,sotto voce”,pedpet p, mf egyf,
két f stb. Altalaban az olasz Verdi-eldadasokon mindent forte énekelnek, teljes hangon, tehat
meghamisitva. Abbado tolmacsolasa viszont mindezt tiszteletbga. tar tobbi olasz
eléadasban, amelyet csak hallottam, a Verdi-miivek szornyen banalissé valtak mind énekben,
mind a zenekarban. Azt szoélaltattak meg ezekben a tolmacsolasokbaQlaszorszagban
egy idében nagyon sokat emlegettek: Verdi tudatlansigat, paraszti mivoltat, a rézfuvos
bandakhoz vald koétottségeét, tehat a kultara nélkili Verdit. Ez pedagagbds sértés Verdi
nagy kulturaltsagaval szemben.

- Vigyazat, 6 maga irta ¢s mondta magarol, hogy ,,mlveletlen paraszt”...
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- lgen, de ugyanakkor tudjuk azt is, hogy konyvtaraban ott voltak a Baekthd@en-,
Mozart-partitirak és szinte a teljes kortarsi zeneirodalonztaban vagyunk azzal, mit
ismert, mit tudott. Ismétlem, Claudio Abbado tolméacsoldsaibdl fedezhettereridit.V

- Azt hiszem, most ¢ljiik at a masodik Verdi-renaissance-ot. Az elsé a 20-as, 30-as években
kezd6dott Németorszagban, Fritz Busch-sal, Werfellel ¢s mésokkal. Most pedig elérkezett a
masodik. Abbaddval, Carlos Kleiberrel, Gavazzenivel. De ezt a mali-¥&naissance-ot
altalaban nem az olasz miivészek teszik naggya. Legalabbis énekes vonatkozasban a németek
¢s az amerikaiak a jo Verdi-eldadok.

- Ami Carlos Kleibert illeti, felmeriil egy olyan kérdés, amir6l érdemes beszélni. Mind 6ra,
mind Abbadéra vonatkozik, hogy nemcsak stilusismeretiik segiti 6ket, hanem az is, hogy
benne vannak a modern zenében. Példaul a Carlos Kleiber altalt diigiédban olyan piano
€s pianissimo vondshangzasokat hallottam, amelyek szerintem Kidineen Berg iranti
affinitdsarol tanuskodnak.

- Milyen értelemben?

- A hangzas mindségére, fesziiltségére gondolok, erre a nem ,,all’italiana” hangzasra, melynek
egészen sajatos toltése van, mivel technikailag egy Bergre jellemzé modon szélal meg. Ez a
jatékmod Verdi muzsikajdban is érzelemgazdagabba valik annalyahoggt a zenét
altalaban jatszani szoktak.

Miutan végighallgattam ®on Carlos Abbadoval, néhany évvel ezel6tt tanulmanyoztam az
eredeti partitirat, és sokat beszélgettem a témarél Claudies/alz talan varatlanul masfelé
forditja beszélgetésiinket. Ugyanis mikor végre attanulmanyozhatasuorgszkijBorisz
Godunoyanak eredeti valtozatat, megdbbbentett egy parhuzam: akaresaBttacento
zenészeinél altalaban, Muszorgszkijnal is felfedezhetd, mennyire nagy gondot forditott dina-
mikai téren a hangi arnyalatokra. De nemcsak ott: a zenek&ébaegvan a differencialas,
nincsen altalanos dinamika, hanem kulonbséget tesz fak, rezek és vondsok kozott...

- ...akarcsak Mahler...

- ...akarcsak Mabhler, Verdi vagy Schonberg. Olyan zenei koncepcid ez, amelyet az eléadasok
igen gyakran teljesen figyelmen kivil hagynak.

- Olvasni kell tudni a partiturat.
- Igen, de az eredeti partiturat, és nem a kiilonb6z6 kozreadasokat.

- Ahogy példaul Abbado teszi csodalatBsvillai borbélylemezén. Az eredeti partitirat
szoOlaltatja meg, és ez teljesen mas hangzast eredmeényez, mirdzako#y

- Igen. Most keriil sor Rossini miiveinek kritikai kiadasara. Masfél évszazad sordn meg-
valtoztattak Rossini vokalis technikajat, egyszerisitették azt, s mind az énekesek, mind a
karmesterek hozzatettek egyet s mast. Most derll csak féigazgagra, mikor kiadasra
kerllnek az eredeti verziok. Azt hiszem, ugyanezt az eljarast kell kdvetni Vigatében is.

- Ismeri Rossini opera seriéit?

- Nem, sajnos. Abbado is allanddéan sérteget, hogy miért nem taryapnwdn ezeket. Bellinit
sajat szakallamra tanulményoztam, anélkiil, hogy komoly, szamottevd eldadasban hallottam
volna a miiveit. Fleg a dallamkitalalo Bellini érdekel, akinek melddiai sohasem ismétlédnek,
mindig invencidzusak és mindig tovabb, tovabb, tovabb fejlddnek.

- Es Puccini?

- Semmiféle kapcsolatom nincs Puccinival. Azt hiszem, szikséggg, tj@ értelmezzuk,
mert a Puccini-miivek korunkbeli eldadasa véleményem szerint hasonlatos ahhoz, amit
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Csajkovszkijjal kapcsolatban tapasztaltam. Ahogy Nyugat-Eurépébalg Hollywood,
Karajan médjan tolmacsoljak Csajkovszkijt, az szamomra elvisdimreteAmikor viszont
négy ¢évvel ezeldtt a Leningradi Filharmonikusok és Mravinszkij el6addsaban hallottam
Csajkovszkijt, az valami teljesen mas dolog volt. Puccinival kaptsoiabizonyos korul-
hatarolt érdeklédésem van a Turandotharmoniavilaga és hangszerelése irant. Azt hiszem,
ebben a miiben nemcsak a maga korlatai kozt nézett széjjel, hanem figyelembe vette azt is,

ami a zenében rajta kivul tortént.

- Véleményem szerint ezt mindig figyelembe vette... Térjunk tnais azonban mas
orszagokra, a mult mas nagy mestereire, Bachra példaul...

- Mint mar emlitettem, Scherchen volt az, akinek segitségével d&48/elencében fel-
fedeztem magamnak Bachot. Scherchen akkor nemcsak didg@lta miivészetét, hanem at
is tanulmanyoztatta velink. Ekkor mar mogottem voltak a Maderndlystiott stidiumok, a
flamand mesterek technikdjanak megismerése. Igy meglehetésen konnyli volt szamomra
megértenid fiiga miivészetét. Am Scherchennek kdszonhetek szamos nagy felfedezést ezzel
kapcsolatban, és remélem, hogy ezeket munkassagomban hasznositdiains természe-
tesen képességeim hatarai kozt. Ekkor fedezhettem fel ugyafitisy miivészetében, miként
lehetséges egy igen egyszerli zenei anyagot allanddan tovabbfejleszteni, eljutni Schonberg
vagy Webern egyszeriiségéhez, vagy akar a nem teljes, hanem csak 4 vagy 5 hangu sorokig.
Felfedezhettem, hogyan lehet a kiilonb6z6 kettds és megforditasos ellenpontok legnagyobb
kompozitorikus szigorat az érzelmi toltés legmagasabb szintgygbsiteni. Bach-tanul-
manyaim allandé targya ez volt: medgfigyelni, hogyan uralkodikeameri érzelem a
nagyszabasu kompozitorikus, strukturalis és architektonikus torvények kdzepette.

- S most beszéljen arrdl a multbeli zeneszerzordl, akirdl akar, akit nagyon szeret.

- Nagyon szeretem Muszorgszkijt. De elobb hadd mondjam el, hogy nincsenek kiilonleges
kedvenceim; érdeklédésem vagy személyes érzelmeim szerint valtozik ez, foglalkozom ezzel
vagy azzal a mesterrel, s példaul Wagner régota eltiint szamomra. Ez nem azt jelenti, hogy
nem tartom nagyra, csak éppen mostanaban nincsen ra szikségem. Mkiganszent
nagyon sokat ad nekem. Gyerekkoromban ismertem rBegisd, €s mar akkor mindenkinél
jobban hatott ram. Ez a szeretet az6ta csak nagyobb lett. Mugkdp@jk bizonyos szem-
pontbdl utolsé operam, a&l gran solekorushasznalata mogott. Alapvetd szerepe van itt a
korusnak, mint személyiségnek, mint a nép valtozo helyzetei kifejezdjének. Nem népieskedd,
sem pedig demagdg maédon. Es ezt tulajdonképpen Muszorgszkij hatdoias fantazia-
janak készonhetem, amely a nép abrazolasara nem idézeteket ‘agg-okiat alkalmazott,
hanem kitalalt erre a célra egy sajatos nyelvezetet, amely mar meglévéd elemekbdl indul ki.
Ebben is erds rokonsagot latok Muszorgszkij és Bartok kozott.

- Ha méar Bartokrdl van sz6: mit ismer a magyar zenébol?

- Nemrégiben mutatta be Maurizio Pollini Liszt Olaszorszagban teljesen ismeretlen késoi
zongoradarabjait. Nagy hatassal volt ez rdm, mert ezekben a miivekben mar felidézddik
Debussy, Schonberg, Bartok. Pollinival beszélgetve, 6 magyarazta meg nekem Liszt kés6i
miuveinek nagy jelentdségét. Azbdta nagy vagyat érzek rd, hogy megismerjem Liszt teljes
¢letmiivét, mind a szimfonikus, mind a kérusmiiveket.

- Es Bartok?

- Megint csak Madernardl kell sz6lnom. Maderna ugyanis 1946-47-bemaggnmértékben
allt Bartok hatasa alatt. 1948-ban irt egy versenymiivet két zongorara ¢és titokre, mely struktu-
ralisan, ritmikaban és hangszinben egyarant a Bartok-hatast tiikrozte. Engem mindenekel6tt a
kétzongorasSzonatavalamint alll., IV. ésV. vondsnégyefmgott meg. De nemcsak zenéje,
hanem ¢élettorténete miatt is tisztelem Bartokot. Hany olyan torténelmileg nagyjelentdségii
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muzsikust ismerlnk, akik éppuagy elhagyatottan, ,figyelmen kivil” haltag, mint Bartok!

Vivaldi, Schénberg, Webern, Alban Berg, Mahler szinte teljes kdzonggdite hunyt el.
Nagyon hatottak ram ezek a torténeti tények, befolyasoltak lédgéisomat. Talan innen
ered, hogy szikségét érzem a kor konzum-torekvései elleni harcnaiszék az olyan
ujitasokban, amelyek nincsenek a kozvetlen ,,fogyasztas” lehetdségeihez hozzakotve.

- Bartokhoz érkezve megszakitanam a multtal foglalkoz6 besesigegt menetét, és arra
kérném, szdljon a folklérrdl - muzsikusként, emberként €s zeneszerzoként.
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A NEPZENEROL

- Nagyon bonyolult probléma ez, ha altalanossagban tekintem. Hadd in&ul@lasz-
orszagbol. Azt hiszem, hogy napjainkban mi, olaszok nem ismerjik sajétneépet.
Folklértudomanyunk legnagyobb alakja kétségen kivil De Martino; rajta kizéarolag
Carpitella végzett kutatasokat, & az amerikai Lomaxszal egyiitt. Ok harman - az etnolégus, a
szociologus és a muzsikus - beutaztak az egésagotsFeltartak, szalagra vették és jegyzetelve
kiadtak az anyagot. Ezekbdl a kiadvanyokbol deriilt ki, milyen hatalmas az olasz népzene valto-
zatossaga: tele van ma is €16 arab, torok, alban, gérég, német, délszlav €s francia hatasokkal.

Néhany év oOta nagy vitak folynak, magam is résztveszek bennik. Azotdtibzunk, akik
politikai dalok szerzésével foglalkoznak, s akik mindig a népzenérekbaregtk. Miért kell
vitatkozni? Azért, mert szerintem ezek a népzenére hivatkozo Ib&gatant emlitettem, nem
ismerik folklorunkat. Folkloron altalaban bizonyos ma is €16, mult szdzad végi dallamokat
ertenek. Ennek a tévedésnek megvan a maga oka: a népzenekutali@st adlam, a kilon-
boz0 kormanyok soha nem tamogattak. Az osztdlytarsadalmak kormanyzo szerveinek
klasszikus magatartasa ez, amely nem torédik az altala alantasnak, masodlagosnak tartott
kultaraval. Ha rajtuk mulna, népzenénk eltlinne a feledésben. De Martino és tuddstarsai
milanoi intézete privat kezdeményezés, semmi tamogatastéhesn. A vitdkban termeé-
szetesen timogatom azokat a fiatalokat, akik sajat erejiikbdl, sajat iniciativajukbol megtalaltak

a kapcsolatot a népzenéhez, még hogyha ez a népzene - mint modtna-mult szazad
végi legegyszeriibb dalokbol, altaldban munkadalokbdl tevddik is Ossze. Az emlitett kiad-
vanyok ismeretében azonban ugy vélem, hogy népzenénket - éppen galtozagiossaga
miatt - még tanulményozni kell. Komoly stadiumokat kell folytatrir@&nyban, csakugy, mint
hogyha valaki Verdit, a Gabrieliket, Monteverdit vagy Francesawdin®t vizsgalna tudo-
manyosan. Ez a gazdagsag, valtozatossdg nemcsak a kiilonbozé kulturdkbol szarmazo
hatasokban nyilvanul meg, hanem a hangadas, a Iélegzetvétel vonatkozas&lza tudva,
aligha csodéalkozhatunk azon, hogy példaul Verdi - mint mar beszéltink ohj@n nagy
gondot forditott a kiilonb6z6 hangvételekre. Azt hiszem, még arra is gondolhatunk, hogy ezek
az el6adoi utasitasok a kiillonb6zd orszagrészekben haszndlatos népi énekmoddokra vezethetdok
vissza. Tavol all ez a népi éneklés a tanult, ,,akadémiai” énektol.

Mindennek ellenére nem hiszem, hogy a folklorkutatds egy uj, fejlddéképes kultarat
eredményezhet. Véleményem szerint ez az egész lgy eetintdmitatas teriletére tartozik.
Személyes meggy6zddésem, hogy a népzenébdl nem vonhatok ki miizenében felhasznalhato
kompozitorikus elemek. Valami olyasmirdl van itt sz6, mint Schonberg, egy japan No-jaték
vagy a tibeti lAmazene tanulméanyozasa. Torténelmi tanulmgnyedgnek eredményei ma
nem alkalmazhatok. Véleményem szerint ezért nem helyesupdtEssiaen eljarasa, aki
hindu ragédkat dolgoz fel egy azoktdl teljesen kiilonb6zd mentalitas szerint és teljesen mas
funkciéval. Ez a moddszer szerintem olyan eklekticizmus, amely megerdszakolja a zenei
anyagot. Egyébként, mint érdekességet, hadd jegyezzem meg: a folddialakulasat is
megfigyelhetjuk. Erdemes megvizsgalni azt az utat, amél988 diakmozgalmainak harci
kialtasai bejartak (Parizsban, Berlinben, Itilidban). Ezek a kidltasok, féleg ritmusok, a
mindennapi zenei nyelvezetbe integralodtak. Behatoltak még difutloasek kdzonségenek
korébe is: ugyanazok a dallamfordulatok, ugyanazok a ritmusok szolaleglegy meccs-
kozvetités soran a tévében, mint amiket - valésagos ,harci folklérként” - 196 8- battuimil

- Tehat On, mint komponista, nem tud a népzenére gy gondolni, mint arsileépe ma a
zeneszerzOnek felhasznalhaté elemeket nytjtani.

- lgy van.
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- Es torténelmileg nézve a helyzetet, Muszorgszkij, Bartok vagy Janaéek szerepére gondolva?
Talhaladott allaspont?

- Szerintem igen. Ugy vélem, Muszorgszkij funkcioja elvalaszthatatlan a cari idékt6l; amit
tett, az része volt a nemzeti ontudat felfedezésének. Résammak a kiizdelemnek, amelyet
az elnyomott osztélyok folytattak az elnyomék ellen. Azt hisaggganez Bartok és részben
Janaclek szerepe is. Azokban az idokben, amikor idegenek uralkodtak egy orszagban, amikor

az osztalyelnyomas a legnagyobb volt, a népi alapokon all6 zeresagregység gondolatat
szolgalta. Ma viszont ennek az egységnek tul kell |épnie az bzagkat, €s az elnyomott
vagy szabadsagukért kiizd6 osztalyokat és nemzeteket nemzetkdzi szinten kell egybefognia.

- Dallapiccola szerint a mlivészeti folklorizmus Napoleonnak koszonheti 1étét...
- Természetesen, hiszen akkor alakult ki a nemzeti gondolat.

- Az On szavai mogétt azonban valami ellentmondast érzek...

- ...az sok van bennem...

- A Lorca-epitafiumolspanyol ritmusaira, Rer Bastian&an alkalmazott kinai dalra, a Voéros
Keletre gondolok. Mi ennek az ellentmondasnak a feloldasa?

- A Lorca-darabokban a spanyol népi ritmusok alkalmazasa nem Zems&m irodalmi
motivaciobol tortént. Mikor irtam, arra gondoltam: Lorca-szdvegekaégitek meg, Lorca
koltészete igen sokat meritett a spanyol ciganyok dalaibol, tefk&m is tanulmanyoznom
kell ezeket a cigany ritmusokat. A motivacio itt tehat irodakagy méginkabb igy monda-
nam: intellektualis. Ami &er Bastian&an felhasznalt kinai dallamot illeti, itt két momentum
is ,feloldja az ellentmondést”. Az egyik inditék az elvi szempaokionszenv volt. A masik
talan jelentdsebb a megitélés szempontjabol: felhaszndltam ugyan a dallam hangkdzeit - sok a
miiben a kvart, a nagy szekund -, a darab harmonikus spektruma e jellegzetes hangkozokre
épul, &m maga a dallam soha nem hallhaté.

- Igen sok nyilatkozataban tett hitet amellett, hogy a mai zeneszerzé nem lehet eurocentrikus
szemléletli. Am, ha nem vagyunk eurocentrikusak, mi a teend6? Az Europan kiviili muzsika
legnagyobb részében népzene...

- Allitasomnak két alapja van. Az elsé az a teljesen természetes kovetelmény, hogy tanul-
manyozzuk és ismerjik meg mas kultirak zenéjét. A masik alspdlaz, hogy kotelesek
vagyunk szembeszallni a kiillonb6zd eurdpai, foleg nyugati zenei szervezetekkel, amelyek
igen nagy mértékben eurocentrikusak. Azaz, az 6 véleménylik szerint a mai, kortarsi zenében
az eurdpai, nyugati muzsika a lényeges. Ezért hallunk olyan ééepéklaul a szocialista
orszagok fiatal komponistairol, a fiatal magyar, szovjet, NDK-beli zeneszerzokrol. (A lengye-
lek szinte megtagadtdk magukat, és ,beléptek” az eldobb emlitett szervezetekbe; sajat karak-
terisztikumaikat is elnyelték a nyugati hatasok.) Szerintesnont nagyonis szilkséges, hogy
felfedezzik és megismerjik a szocialista orszagok fiatal korsiaimak eredeti jellegzetes-
ségeit. Természetesen azokra gondolok, akik nem tartoznak az ugynewezstlos”
komponistdk kéz¢é. Azaz, példaul Sosztakovics €s Prokofjev, e két igen értékes zeneszerzd
mellett vannak a Szovjetunidbban megismerésre nagyonis mékdokiaSnitke, Deniszov,
Szlonyimszkij, az egész leningradi iskola, a tbiliszi, a novoszki fiatalok. Tudok olyan
ifji zenei alkotomiivészekrdl is, akik az Uralban sziilettek.

- Es mit csinalnak ezek a fiatalok?

- Mindenekel6tt figyelemre mélto stilusuk kiillonbozdsége. A jobb megismerés érdekében tal-
Iéptek az akadémikus tanulmanyokon, vagy azon, hogy bizonyos stilaris fejlédéseket
magukéva tegyenek. Amennyire ismerem Oket, stilarisan és technikai szempontbdl rendkiviil
széles sugaru zenei kreativitast kepviselnek.
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- Nem-europai zenét irnak?

- Olyan zenét irnak, amelyben sajat orszaguk karakterisztikightelalhatok, mint ahogy az
enyémben az olasz. Azt hiszem, U utakat nyitnak. Am ezekiadoka épplgy, mint azok,
akiket Uruguayban, Argentindban, Chilében, Venezuelaban ¢és mindenekeldtt Kubdban meg-
ismertem a mi kdreinkben, az emlitett eurdpai szervezetekben isméeetlene

- Azt hiszem, kiilonbozé malmokban &roliink. En azokra a nyilatkozataira gondoltam,
melyekben kifejtette, hogy egy eurdpai zeneszerzonek nem szabad eurocentrikusnak lennie.
De egy olasz, német vagy francia komponista hogyan, mily madégyen eurocentrikus?
Ha ismeri ezeket a latinamerikai vagy szovjetunidbelilbatt, azzal még nem ért el semmit...

- Ugy latszik, kiilonbozé6 modokon értelmezziik az eurocentrizmus fogalmat. Vegyen egy
ilyen példat: egy eurdpai komponista elmegy Japanba vagy Kulsibgyétlen torekvése az,
hogy sajatmagat exportalja.

- Mit importélhat?

- Hozz4jarulhat - csak ennyit monddkozzajarulhat- ahhoz, hogy megsziinjék ezeknek az
orszagoknak az izolacidja, hogy megsziinjék az a torténelmi szemlélet, amely az Eurdpan
kiviili kulturakat lenézi, és e mas orszagbeli, mas vildgrészbeli zeneszerzokben felfedezheti az
eredetiséget.

- Ugy latom, félreértettem. Eddig azt hittem, hogy az Eurdpuinikinuzsika hatasanak el-
fogadasardl szolt.

- Errdl is, de teljesen mas mddon, mint ahogy példaul Messiaen teszi. Nem azért utaztam
tobbizben Kubaba, hogy bizonyos kubai dallamok vagy ritmusok karakteriszttkomai
kamban felhasznaljam. (Mint ahogy Beethoven tette a Razumovszkigttekridéezeteivel.)
Ez ma mar nem iddszerli. Sokkal nagyobb sziikség van viszont arra, hogy megismerjik egy-
mas elemzéseit, tanulmanyait, azt, amit én mentalis folymkaevezek. Eurocentrizmuson
én azt a kulturdlis gyakorlatot értem, mely szorosan kotddik a politikai gyakorlathoz, amely
szerint a vildgban csakis az a fontos, ami Eurdpaban, mindenekel6tt Nyugat-Europaban
torténik (,Nyugat-Eurépa” fogalmaba itt most beleértem gyesiilt Allamokat is). Ennek a
gyakorlatnak tovabbi jellegzetessége, hogy az ,,eurdpait” exportalni akarja, kotelezévé akarja
tenni, dsszekapcsolva a gazdasagi nyomassal. En igy értem az eurncehtriz

- Tehat félreértettem...

- Hogy jobban megvilagitsam: szamos latinamerikai utam sorémi diarataim kdrében
megtanultam, hogy a mi eurépai zenei hagyomanyunkat torténeépitfaEnynek tekintsem.
Ez rengeteget ad nekem, fejlddésemhez hozzjarul, kreativitdisomat segiti. De gyakran el is
nyomhat. Ezért van szikségem arra - emberi-tarsadalmi ésnéitzelyzetemben -, hogy
mashonnan szarmazo elemeket is felvegyek magamba.

- Elvieket vagy zeneieket?

- Mindkett6t. Itt van példaul az az erdfeszités, amelyet a kubaiak kifejtettek azért, hogy
megszabaduljanak el6bb a spanyol, majd az északamerikai uralom kulturalis felépitményétol,
¢és megtalaljak, felfedezzék sajat magukat a mai kovetelmények vilagaban. Ebbol megtanul-
tam azt, hogy nekem is minden erdfeszitést meg kell tennem, hogy alkotdsomhoz 1) elemeket,
uj elveket - természetesen zeneieket is - taldljak. Innen szdrmazik nagy érdeklédésem az
énekhang kiilonb6zo lehetdségei irant; altalanossagban, minden vonatkozasban €s nemcsak a
kimiivelt énekre vonatkozdan.

- De direkt zenei hatasokat nem vesz at.
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- Nem, vagy ha igen, akkor tudatosan. Nehéz probléma ez. Példeettemlimar, hogy a
computer, az elektronikus szamitégép zenei alkalmazasaval foglalkozdanwdatanyozom.
A computer music eddigi fejlédése 1ényegében az USA-ban jatszodott le. Ez azonban semmi-
képpen sem ok a sematikus elditéletre: minden, amit ott csindlnak rossz és hamis. Nem,
elészor meg kell nézni 6nmagéban ezt az eszkozt, meg kell vizsgalni a lehetdségeit. Aztan
meg kell vizsgalni, hogy eddig korlatok kozt alkalmaztak-e vagy. néegére kell annak is
jérnom: mi az oka annak, hogy végteleniil szegényesnek tiinik szdmomra minden computer
music, amit eddig hallottam. Ideoldgiai szinten a vulgaris dogmas ezt mondana: ter-
mészetes, hogy az, hiszen olyan orszagban jott 1étre, ahol a technologiai fejlédés a legfonto-
sabb, az alapvetd. Vagy ezt: géppel helyettesitik be az emberi értelem képzeletgazdagsagat,
eladjak az emberi értelmet a gépnek. Ez a legrosszabb semmtikma kotelességem, hogy
magat az eszkozt tanulmanyozzam, és rajojjek arra, vajon leizbsn magaban vannak-e a
hatérok, vagy pedig eddigi alkalmazasi médjaban.

- Visszatérnék még az eurocentrizmus problémadjara. Miért elvetendd, ha egy olyan zene-
szerzO, mint Messiaen, nem eurocentrikus; miért baj az, ha - horribile dictu! - egy Cage régi
kinai elméleteket és modszereket alkalmaz? Ez semmiképpeauseaentrizmus, hat akkor
mi? Miért mas, mint amire On gondol?

- Szerintem Cage is eurocentrikus bizonyos modon. John Cage jelentdsége azokban a
kisérleteiben revelalodik, melyekben megprobalta a hangversenyangversenyterem
fogalmat, jelenségét eliminalni. Ez viszont tarsadalmi jeleriségtosak azok a kisérletei is,
melyekben a mai tomegkommunikécios médiumok vagy napjaink zorejei vaihakznalva
(ez utdbbit viszont mar Varése és néhany mas muzsikus mas méduetite). Cage korlatait
jelenti viszont, hogy mindezeket a kisérleteket olyan filozofiai konékpr alapozza -
példaul az-Kingre -, amelyek teljesen mas korszakban, mas torténelmi koriliné&dyétt,
mas orszagban szllettek, és csakis abban a korszakban, abban az rorégzagbban a
torténelmi szituaciéban volt funkcidjuk. Ma ezek teljesen tulhaladottak.

- Nem akarom megsérteni, de az On altal oly sokat emledietietand mesterek vagy a
Gabrielik, akikt6l annyit tanult, akiknek eszkozeit - természetesen mai attételekben - atvette,
ezek nem egy teljesen mas térténelmi korban éltek?

- Mégegyszer vissza kell térnem a Madernaval folytatott tanulmanyok rendkiviili jelentd-
ségére. Ezek nem akadémikus studiumok voltak, nem modellek masolatakphalvolt a
fontos, hogy megeértsik a kompozitorikus eljarasokat.

- Es az-King nem tekintheté kompozitorikus eljarasnak?

- Dehogynem. De kbévetése ugyanazt jelenti, mintha ma atvennénkeldbrionyos
szkémadit, amelyeket a torténelem tulhaladott, ,elemésziéddy vitatéma ez, melyben, azt
hiszem, az a legfontosabb, hogy tisztazzuk a dolgokat. Koéztudott, hogytNswg@aban az
ifjusdg bizonyos koreiben nagy népszerliségnek orvendenek bizonyos hindu vagy kinai
filozofiak, életszemléletek, magatartasformakZem a Tu, az Egi Ut stb. Nemrég a berlini
Palast der Republikban vettem részt egy vitan. Egy hamburagefiaber igy szolt: ,On arrol
beszél, hogy fel kell ébreszteni a munkasok ontudatat, hogy meg kefitatii a vilagot. En
viszont azt mondom, hogy Au az igazi Gt, s ennélfogva nem igénylem azt, amit On.”
Vilagos, hogy mindkettonk részérdl valasztasrdl van szd. A hamburgi fiatalember azonban
olyan életszemléletet valasztott, amely egy két-hdromezer évvel ezelbtti orszag, ritus és nép
sajatja volt. A magam részérdl viszont meg vagyok rola gy6zdédve, hogy a torténelemben a
fejlodést kell tanulményozni.
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AZ UJ ZENES SZINHAZ

Ha nincs ellenére, foglalkozzunk ma az Uj zenés szinhazzal. Kiéese€ljen tapasztalatairol,
a kiilonbozo problémakrol és eddigi operairol.

- Hadd szo6ljak el0szor a szinhaz iranti érdeklédésemrdl €s idevonatkozd tanulményaimrol,
melyek soran eljutottam elébb az Intolleranz&oz, majd azAl gran sole carico d’amotéz.
(Ugyan mar 1954-ben irtam Tatjana Gsovsky-nak egy balettetyugat-berlini opera
szamaraA piros kopengimen, LorcaDon Perlimplirjére, de ezt nem tartom sikeriilt miinek.)
Kulturalis érdeklddésem sordn modot taldltam ra, hogy szazadunknak nemcsak zenei, hanem
prozai szinhazaval is foglalkozzam, a prézai szinhdznak kiilonbozé kisérleteivel. Ossze-
hasonlitva, egybevetve ezeket a kisérleteket, hamar megtalaltaiwsszefliggéseket, a
févonalakat. Megismerve a francia szinhdzat Jean-Louis Barrault-ig, az angolt Peter Brookig,
Strehler milandi Piccolo Teatro-jat - ami mindebben engem emkd@bb érdekelt, az a
szinpad kompozicios elemeinek 0j felfogasa, ) hasznalata volt. Ezek Osét egyrészt Mejer-
holdban, majd a Mejerhold-Majakovszkij és Mejerhold-Majakovszkij-Tatlipckalatban
latom. Masrészt Piscator kisérleteiben, melyek soran az akkori telekomnidsikszk6zoket
hasznalta, a Bauhaus és benne legféként Moholy-Nagy miikodésében. Mindehhez jarultak
azok a tanulmanyaim, amelyeket a XVII-XVIIl. szazad szinhdzéuacsolatban folytattam.
Mindezekben szamomra a szcenikus tér teljes kihasznaldsa mindharemzidiman a Iényeg.
Egyikik sem alkalmazza a ma elterjedt koncepciot, mely kizgdkzinpad sikjat hasznalja,
és nem kovetik a renaissance perspektiva elvét sem, annak stasikeseliel. A barokk
szinpadon mar mindez megvolt, gondoljon csak a hires szinpadi gépekre, repiilé6 masinakra
vagy azokra a vetitésekre, melyek rejtett fényforras segitségével alulrdl kiilonbozd figurakat,
foleg jelenéseket varazsoltak a szinpadra. Ezzel szemben a XIX. szazadban, akarcsak ma, a
vizszintes sik a legfontosabb. Ezért érdekelt nagyon Mejerholdtd?igsaa Bauhaus, egy-
idejlileg az elektronikus gyakorlattal, mely tobb hangforrasaval éppugy a teljes totalitasban
hasznalja fel a teret, mint az emlitett szinpadi megoldasok. Nagyjelentdségii torténelmi példak
ezen a téren Schonberg szinpadi miivei. A Gluckliche Hangdmelyben szinvetités van eldirva -

a partitirdba bevezetve! - és kilonleges a kérus hasznélata iknamvesak statikus kérus-
ként, hanem fényforrasként is szolgalnak. Vagy ott vdakobsleiter melyben Schonberg
elképzelése szerint a szinfalak mogotti kérusok hangszérok révénkvaseaekotve a
kiilonbozd, térben elhelyezett hangforrasokkal (Schonberg még telefonokrol beszél). Végiil a
Mo6zes és Argna maga sajatos viszonyaval a zenekarban elhelyezett skolista és a
szinfalak mogotti korus kozott. Mindezekben a dinamikus térhasznalayegléFelesleges
hangsulyoznom, mennyi rokoni kapcsolatot lehet talalni mindezen elkégz@&le®gyrészt a
,COri spezzati” technika, masrészt az elektronikus zene térkihasznalasa kdzot

Szinpadi miiveim kialakuldsaban alapvetd ¢lmény volt a Schonberg-miiveken kiviil Muszorgszkij

¢s Dallapiccola operainak megismerése (utobbitol foleg A fogoly), valamint Malipiero kés6i
szinpadi mivei. Ezek a késéi Malipiero-operdk - melyeket ma is alig ismernek még - arrdl
nevezetesek, hogy a jelenetek hihetetlen gyorsasaggal kovetilagigyegynek-egynek az
iddtartama 3-5-7 percnyi. Nem kell mondanom, mennyire egybevag ez a technika - akarcsak
Berg Wozzegkben vagylLulujaban- a filmmontazzsal. (Dziga Vertovra vagy a szamomra
nagyon fontos Jean-Luc Godard-ra gondolok.)

Tehat: olyan kompoziciés mddszer lebeg eldttem, amely nemcsak a zenekarral és az éneke-
sekkel szamol, hanem a kiilonboz6 vizualis, akusztikus, térbeli elemekkel is. Amikor 1958-
ban el6szor lattam Pragaban Kaslik és Svoboda Laterna Magicgat, €s beszélgettem velik, az
6 modszereik felhasznaladsa nagymértékben jarult hozza elsé operam, az Intolleranzakoncep-
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cidjahoz. Mikor 1961-ben sor keriilt a velencei biennalén a premierre, ragaszkodtam az 6
résaételiilkhoz. Kozremiikoddtt ebben az eldadasban Emilio Vedova is.* Igy alakult ki
kiilonb6zd, egymast ellenpontozé elemekbdl a kompozicio.

- Egy Ujfajta Gesamtkunstwerk...

- Igen, annak bizonyos maddja, mindazokkal a veszélyekkel, melyeket maggbaEzt az
elképzelést vittem tovabdiz Al gran sole carico d’amoresetében is. Azzal a kiulénbséggel,
hogy mig azIntolleranzéak eldszér megirtam a partitarajat, és aztan keriilt sor Vedova,
Svoboda és Kaslik kézremitkodésére, az Al gran sol@al azt akartam, hogy mindnyajan egyutt
kezdjiik a munkat. Hogy a kiilonb6z6 Gsszetevok, a muzsikus, a karmester, a rendezd ¢és a
diszlettervezo specifikumai kezdettdl fogva egylittesen alakitsak ki a miivét.

- Ezzel a modszerrel mennyi id6 volt sziikséges a mii elkésziiltéhez?

- 1972-ben utaztam elészor Moszkvaba a darab ligyében. Akkor mar megirtam egy részt, de a
Ljubimovval és Borovszkijjal valo els6 megbeszélésem utan rajottem, hogy eldlrél kell
kezdenem mindent.

- Ujrairta a zenét?

- Egy részét eldobtam, mast megtartottam, ismét masketsagrtam. Igy hat Gjrakezdtik,
méghozza egységes mdédon a munkéat. Megvitattuk a szovegvalaspéstetek sorrendjét
vagy szimultaneitasat, majd Claudio Abbado bevonasaval az eggast@gd szinpad-zene,
szOveg-zene, elektronikus szalag-zenekar-szolistak kapcsolatait. 1892585z 6tt tdbbszor
talalkoztunk, hol Moszkvaban, hol Milanéban. Félévenként megmutattuk egyméseddig
jutottunk el a munkaval.

- A szovegq is ilymaodon, kollektiv munkaval sziletett?

- Igen. A kiindulo 6tlet az enyém volt. A gran solealapgondolata: a N6 allando jelenléte a
forradalmi harcban, a parizsi Kommiintdl napjainkig. A végleges szovegkivalasztds azonban
Ljubimov és az én k6zos munkam. Ilymodon folyt a mii elkészitése, dllandé megbeszélés és
vitak kdzepette, egészen az 1975 tavaszi bemutatoig. Még a probak kévégreisjtottunk
valtoztatasokat. Példaul az elektronikus zenei szalagokat kiillonb6zd idétartamokra vagva
készitettem eld: volt 5 vagy 10 perces, félords. Abbado, Ljubimov és én aztan egylitt dontot-
tik el, hogy 30 masodpercet, 2 vagy 7 percet stb. hasznalunk-e fel; misgigpad igényei
szerint. Igy tehat a kiilonb6z6é kompozicios elemek kozott allando interakcio jott 1étre.

- A kollektiv munkanak ezt a mddszerét a jovOben is folytatni akarja?

- Uj darabomrél csak annyit arulhatok el, hogy ami a szévegt iligyanilyen modszerrel
dolgozom Massimo Cacciari filozéfus bardtommal. Tavaly egyhdnapsiriddisorozatot
folytattam Pratoban, Luca Ronconi ,szinhazi laboratériumaban”. Ronceoit mheg, hogy
mint muzsikus vegyek részt a laboratoriumnak elsésorban a prézai szinpad problémaival
foglalkoz6 munkéjaban. A Prato-kornyéki kis falvakat jartam sorray moggfigyeljem az
ottani ,,.banddk” munkéjat. A zenekari tagok nagy része mikedveld paraszt vagy munkas;
Oregek és fiatalok egyarant, akik a régi olasz hagyomanyt koegiasiltek e fuvosegyitte-
sekben.

- Ha megkérdezhetem: szerepelnek majd 0j szinpadi miivében bandak?

- Még nem tudom. Ebben a kisérletben az érdekelt, hogy megfigyeljem a kiilonb6z6 elemeket,
a kiilonb6zo technikai szinvonalakat. A felhasznalas lehetdségeit kutattam, a bandéktol az
elektronikus studiéig, a Scala muzsikusaiig. Az ének szempontjabol viszogrdekelt,

*Vedova tervezte az Intolleranza vetitett diszleteit.
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milyenek e lehetdségek példaul a pratodi gyermekkaroktdl a mitkedveld felndtt korusokon at
olyan szélista-énekesekig, mint Slava Taskova. Es adva volt az a lehet3ség is Pratoban, hogy
dolgozhattam Ronconi laboratériumanak fiatal szinészndévendékeivel.dsméitandékosan
kiterjesztettem, kiszélesitettem Kkisérleteim targyatn ng technikai szinvonal egysége
vezetett - mint amikor az ember hivatasos zenekar, korus, szdétéra dolgozik -, hanem
azt figyeltem meg, hogyan lehet a kiilonb6z6 technikai tudas lehet6ségeit egy munkan belil
felhasznalni.

- Igen érdekes. Nem tudom, helyesen gondolom-e, de a bandak felhasahéisésze-
tesen azonnal Verdi és a mult szazadi olasz opera jutott eszbfjabe szal ez az olasz
hagyomanyhoz?

- Lehetséges. Pratéi kisérleteimnek egyik legérdekesebb agsattani gyerekkoérussal vald
munka volt. (Bartoknak tokéletesen igaza volt, fedeztem fel gjra.) Elképesztd készségiik volt a
gyerekeknek a rogtbnzéshez és ahhoz, hogy tonalitdson kivil énekeljeradlentetben all
persze mindazzal, amit - gondolom, nemcsak Olaszorszagban - a ktiraemakban allita-
nak, azaz, hogy a tonalitds az énekhang természetes birodatiyaéwvedés ez. Mint mond-
tam, ezekben a gyerekekben hihetetlen készséget talaltam; a mar ,,megnevelt” felndttekben
sokkal kevesebbet.

- Atonalis vagy negyedhangokig eljutd énekléssel kisérletezett?

- Bizony, még a negyedhangokndl is messzebb jutottunk, a mikrointenedlig. De
nemcsak az énekelt hangadasrdl volt szd, hanem a kiilonb6zé més megszolalasi modokrol is:
a suttogott, mormolt, nevetd hangadasrol, s nemcsak a kiengedett, hanem a beszivott levegd
felhasznalasardl. Ezek 6nmagukban is megérik a tanulmanyozast.

- Tehat korulbelll olyan dolgokrdl van szd, mint amilyenekdtaafabbrica illuminata
szopranszolistajanak irt eld.

- Igen. Es ezeket a médszereket akarom felhasznalni Gj operamban is.

- Mindez szamomra egyfajta teljességi igény mellettiskodik, mely magaban foglalja a
computert éppugy, mint a gyermekkodrust és a mitkedveld fuvdsegyiittest. De hadd kérdezzek
mast. A szinpadi elképzelésnek ez az 4j, mondjuk igy, a teret dinamilglisasznalo forma-
ja befolyasolhatja-e - szabad-e, hogy befolyasolja - a hagyomanyos eping&dra allitasat?
Ha On operaigazgaté lenne, megengedne-e ilyen kisérleteket?

- Azt hiszem, igen. Gondoljon Shakespeare-re: hanyféle médon jatsszdk ma!
- Igen, de egy opera esetében maga a muzsika a rendezépéldany!

- Az opera esetében is van mar ilyenre példa. Lattam Svoboda sdészietervét hagyoma-
nyos operakhoz. Aztan itt van Mejerhold operarendezdi tevékenysége a mult szazadi €s az 6
korebeli dalmiivek terén. Megnéztem a moszkvai Szinhazi Mizeumban a hatalmas Mejerhold-
archivumot; a reprodukciok, fényképek bizonyitjak, hogy Mejerhold is lsekenilt ezzel a
problémaval.

- Nem tudom, ismeri-e azt a Bartok-levelet, melyben beszagyheSzovjetunioban latott
operael6adasrol; leirja, hogy a Sevillai borbélyszinpadi megoldasaban a rendezd ,,jatszo”,
mozgo diszletekkel dolgozott. llyenekre gondol?

- Igen. Nagyonis logikusnak tartom, hogy szembenézziink ezzel a problémsxah tudjuk,
hogy példaul Verdi maga készitette el a rendezdi példanyt.

- S6t, rendezett is...

45



- Ez is megcafolja a csak-muzsikus Verdi legendajat. Pontosgadta a mozgasi utasita-
sokat, természetesen a zenével 6sszefliggésben.

- Nem volt megelégedve Ralstaff-premierrendezésével. A masodik bemutatéra Parméban
keriilt sor; Verdi ennek az eldadasnak nem betanitéja, nem karmestere, hanem rendezdje volt.
Es ez a parmai produkcid volt az 6§ szdmara a mintaeldadas.

- Ha valaki ma pontosan ugy rendezne egy darabot, ahogy Verdi elie¢pez mint
torténelmi rekonstrukcio teljességgel jogosultnak volna tekinthetd. Am ugyanilyen jogosnak
tartom, ha valaki a ma rendelkezéstinkre all6 eszkozokkel realizalja Venplhdat.

- Mindaz, amirdl eddig beszélt, egy bizonyos szempontbdl nem mai, hanem fél évszazaddal
korabbi. Nos, mondhatjuk-e, hogy a mai tovabbfejlédés egyikUtja a 20-as évek elképzelései-
hez valé kapcsolédas? Mondhatjuk-e, hogy a 20-as évek stilusa, koncepcidgandba
korszer(i?

- Szerintem a 20-as évekhez val6 kapcsolodasnak nemcsak ez a jelentdsége. Ha megismerjiik
az akkori elképzeléseket €s tendencidkat, torténelmi hidnyt sziintetlink meg, trt toltiink be. A
20-as éveket egész Eurdpaban ignordltak vagy elpusztitottak;tetdvabgy éppenséggel
polgarinak, kapitalistanak tartottdk. Szerintem nagyon fontos émténélmi tisztazas, az
akkori dolgoknak Gjra-megismerése; de épp olyan fontos, hogy mindeitreelymeetbe, mai
lehetdségeink kozé és mai technikdnk vilagaba vetitsiik at. Tehat nem az akkori gondolatok

crer

- De létezik-e valéban Uj, valoban mai szinhaz? Egy irasara gondabekyben beszamol a
velencei Campo Sant’Angelon lefolytatott kisérletrl.> Sorra keriiltek-e ez utan az esemény
utan hasonld, tjabb kisérletek?

- Részben. A veronai Arénaban jott 1étre két Eurdpaban ¢él6, emigrans chilei folkloregyiittes,
az Inti Illimani és a Quilapayun hangversenye. Nem egyszerii hangverseny volt ez. Az
Arénaban hatalmas vasznak voltak kifeszitve, amelyekre chakaifd” brigadok festettek,
volt ének ¢és zene, kiilonb6zo szinpadi mozgéasok, Chilét bemutatd vetitett képek, dsszekotd
szoveg és mindehhez az én elektronikus zeném.

- De megmaradt a szinpad-k6zonség viszony?

- Igen, mindaz, amit elmondtam, a szinpadon zajlott le. De voltak eédekék is, példaul a
prézaszinhazak teriletén az amerikai Living Theatre, amellyghnecsak dolgoztam egy
héten keresztil. Peter Brook szinhaza is megvaltozott, miotkabém jart. Tobb mas
Egyébként ez a kérdése is oda vezet, hogy szamomra a hagyors@iny@zi tér mar idegen.
Ugyannyira, hogy 0] operamat a Velencében nemrég felépllt @apmidban szeretném
eléadatni. Itt majd ,.ki kell talalni” a jatékteret, itt semmi nem lesz adott.

- Ezt az 4j mlivet nem is lehet majd hagyomanyos szinhazépiiletben el6adni?

- Nem hiszem. De hogy befejezzem ezt a témét, ugy véléeandéhn gondolnunk kell arra,
hogy ma az emberek fiatalok és 6regek - mas helyeken jonnek 0ssze, mint azel6tt. Szabadban,
klubokban stb. Igy tehat egy szinpadi el6adas 1étrejohet a tereken vagy akar a Sportpalotaban.
Nem is olyan 0j dolog ez, elég, ha az olaszorszagi vagy niédiditaacra rappresentazionéek-
ra gondolok...

®1963-ban Nono és tobb baratja ezen a velencei téren nagy szolidamtépséget akart ren-
dezni a Franco-rezsim ellen harcol6 spanyol munkasok mellett. €drdiavetités, 6sszeko-
té szoveg, versmondas, a polgarhaboru politikai dalai egyidejlileg és egymast valtva szere-
peltek a tervben. A kisérletre nem kertilt sor. Velence rendérfonoke betiltotta.
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- ...ide akartam kérdéseimmel eljutni. Arra gondol-e, hogy napjaimh&za a sacra rappre-
sentazionék uj, utcakon, tereken lezajlé formaja? Ez valdban népszinhaz lenne...

- Természetesen. De a sacra rappresentazionékon tul gondoljors,ah@gy a bolsevik
forraddom utani Oroszorszagban, féleg Leningradban, valamint a 20-as évek weimari Német-
orszagaban is hatalmas mértékben kifejlodott az utcaszinhaz. A habort utan nalunk is probal-
koztak ilyenféle témegszinhazzal.

- Hol?

- Fdleg sportpalyakon. De szerintem ez elhibazott, eredménytelen kisérlet volt, mivel mecha-
nikusan vitték at a készinhaz stilusat a szabadtérre. Ha marmost végiggondolom mindazt,
amirdl beszélgettiink, egyidejiileg gondolok a sacra rappresentazione nagy modelljére, azokra

a fiatalokra, akik egy-egy nagy parkban ilnek 6ssze, hogy ott myasiigl vagy akar
azokra a tapasztalatokra, amelyeket foleg Olaszorszadgban szerezhettiink a nagyon kozkedvelt
Unita-tunnepségeken. Ez utdbbiak kis- és nagyvarosokban egyarant megrenkledések,
az utcakon, a tereken - itt, a Giudeccan is volt mar. Amikor a calddnita-Unnepséget
megrendeztiik, maga az egész varos volt a szinpad. Mindent decentralizaltunk kiilonb6z6
terekre, utcakra, az tUnnepélyeket éppugy, mint a szinhazat, a éjppégy, mint a zenét,
természetesen az elektronikus muzsikat is.

- Tudja ugye, hogy ilyen jellegli rendezvényekre sor keriilt példaul az NSZK-ban is. Ha jol
tudom, Kupkovic zenéjével Bonnban.

- Meg a Stockhausenéval a berlini Allatkertben.

- Ez lenne hat a zenei életnek - mind az operainak, mind a haagyéletnek - egy Uj
formaja?

- Miért ne?
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ZENEI ELET - ZENEI KOZMUVELODES

- Ugy érzem, kapcsolodunk déleldtti témankhoz, ha most a beszélgetést a zenei élet altalanos
kérdéseire tereljuk. Tehat a zenei életre vonatkozé véleméntapasztalataira vagyok
kivancsi: intézmények, hangversenyek, operahazak, k6zénség... mi ageldidpot, mi a
fejlodés utja?

- Tény, hogy Olaszorszagban a zene iranti érdeklédés hatalmas mértékben megnétt. Ugyanigy
megnott azoknak a szervezeteknek a szdma is, amelyek a hagyomanyos kereteken kiviil
foglalkoznak a zenével. Hiszem, hogy ez a jelenség mostani tigligaeivetkezménye mind
adminisztrativ, mind kulturdlis téren, és hogy gyokerei abbol soketizmusbdl taplalkoz-
nak, mely az antifasizmusbol ered, s amely igen erdsen orientalddik a szocializmusra. A vita,

a konfrontécid teriilete €s lehetdsége tehat 1ényegesen nagyobb, tagabb, mint néhany évvel
ezeldtt. Ebben is a szakszervezetek és a munkaspartok szerepének megnovekedését kell latni.
Kiterjed ez a jelenség a gyarakra, az iskolakra, az egyetemekre is, s ezaltal természetesen nd a
munka, sokasodnak a problémak, s velik egyiitt a szervezeti és openatiségek. Rend-
kiviil fontos esemény volt ebbdl a szempontbol a regionék, az autonomiaval rendelkezd tarto-
manyok létrehozésa, és ezzel a decentralizalé folyamatanakyonsgidsa. Ennek kdszon-
hetd, hogy a kiilonboz6 varosokban, tartomanyokban és megyékben egyre tobb kezdeménye-
z¢s bontakozik ki. Felolelik ezek a kiilonbozd 0j intézményeket, példaul az ajtipusu konyv-
tarakat vagy a mivelddési korok ) haldzatat. Zenei téren elsésorban az ifjusag igényével kell
szamolni. Hatalmas ez az igény, akar pop, akar jazz, konnylizene, szérakoztatd muzsika
legyen a targya, vagy akar a komoly zene Bachtol az elektronikaig.

Az (] helyzetben sulyos problémat jelent mind pénzigyi, mind szeéntémen az orszag 13
operahaza. Igen régi intézmények ezek, melyeknek gazdasagi igamygalan kulturalis
feladatukhoz képest. Eppen ezért szamos operahaz (példaul a vetsricej & firenzei és a
bolognai Teatro Comunale, maga a La Scala) ralépett arraaazhagy segitse a kulturalis
decentralizaciot. Tehat az opera tobbé nem csakis opera, amely szinpadi eléadasokat tart és
hangversenyeket rendez, hanem olyan szinhaz, amely hozzajarul prepagalasahoz,
terjesztéséhez, a zenei ismeretek bovitéséhez. Természetesen a kezdet kezdetén tart még ez a
folyamat, sok nehézséget kell még legydzni.

- Nagyon érdekelne ennek a problémakornek a részletesebb kifejtése. Beszéljen bdvebben
ezekrdl az 1) tapasztalatokrél, a zenei miveltség terjesztésének 1) modszereirdl. Miben
kiilonbozik ez a hagyoményos zenei élettd]?

- Két példat emlitek Velencébdl: az egyik a Fenicére, a masik a varosi tandcsra vonatkozik. A
Fenice két éve méri fel a megye (provincia) zenei helyzatéendelkezésre allo terem-
lehetdségeket, az érdeklddést, kiilonds tekintettel a fiatalokra stb. Aztdn elkezdte a munkat
Mestrében: a Fenicében rendezett koncerteket kivitte Mestrébe. Majd kiilonbozo tipust
taldlkozokat rendezett iskolakban, magaban a varosban, a megyében. Mirsigikiséges az
a fajta szakember, akit mi itt ,kulturmunkéasnak” nevezink. Ezek szaea&enice tanfolya-
mokat tartott.

- Ezek a ,kultirmunkasok” tulajdonképpen az igényeket kutatjak fel?

- Azt is. De tanulmanyozzak politikai téren is a kérdésekéténds tekintettel a fiatalokra, a
diakokra, a munkasokra, a falvakra -, am ugyanakkor illusztratora @z, egy-egy zenei
esemény elott bevezetd eldadasokat tartanak. De sor keriil vitdkra, beszélgetésekre is, példaul
arr6l: hogyan miikodik egy operahdz. Tehat a Fenice nemcsak a hangversenyt vagy az opera-
eldadast ,,exportalja”.

48



- Ismertetik az el6adasra keriild miiveket is?

- Amennyiben hangversenyrdl vagy operaeldadasrdl van szo, természetesen ez is az O
feladatuk. De tartanak eléadasokat kiillonb6z6 zenei témakrol is: korunk zenéje, vagy - az idei
¢vfordulora val6 tekintettel - Vivaldi. Magn6, lemez vagy €16 produkci6 illusztralja ezeket az
eldadasokat. Am az is eléfordul, hogy az ismertetd eléadast nem koveti kifejezett zenei
esemény. Olyan vitdkrol, eléadassal 0sszekotott rendezvényekrdl van szo, amelyek 6nmaguk-
ban is megallnak. A szinhdzon kiviil természetesen résztvesznek ebben kiilonb6zd szerveze-
tek, legfoképpen az Associazione Ricreativa Italiana (ARCI). Ez egy baloldali szervezet,
amely Olaszorszagban - ha nem tévedek - tdbb mint kétezemteteendelkezik; ezekben
mozi, szinhazi, zenei, irodalmi, politikai és altalaban kulturalisleevényeket tartanak. De
kozremiikodnek a tandcsi és szakszervezeti alapszervek is; &m ezek munkdjdban még sok
minden var fejlesztésre.

A masik példa Velence varos tanacsanak kezdeményezése. Enjael kéltira decentra-
lizalasa, bar ezt jobb lenne egyelére még csak kezdeményezésnek nevezni, amely majd
valamikor elérkezik az igazi decentralizalashoz. Decenttatimd azonban mi nem valamely
kulturalis tényez6 de-centralizalasat ertjiuk - azaz valamely eseményt egy kdaplonas
helyre atvinni -, hanem a teriilet tarsadalmi-gazdasagi-pdldikberi és kulturalis megis-
meréseét és a kultura fejlesztéséhez valo hozzajarulast. Aerharrol van szo, hogy a Fenice
egy hangversenyét mondjuk Mestrében megismételjuk. Hanem &gy kifejlesszik
mindazokat a lehetdségeket, amelyek egy faluban, valamilyen korben vagy varosnegyedben
adottak, mégpedig olyan mddon, hogy a tovabbiakban mindezek a lehetdségek aztan dnalldan
fejlédjenek tovabb.

- Es ezekben a kisebb helységekben, kisebb kozosségekben vannak-e zenei lehetdségek?
Lehet-e szamitani egy-egy kamarazenekar, kérus stb. megalakulésara és miikodésére?

- Ezen a téren igen fontos az ugynevezett zenei népiskolak spontam&eydeése. Igen sok
ilyen iskola mikodik; egyrészt fel kell rajuk figyelni és fejleszteni kell ket, masrészt azonban
latni kell korlataikat is. Jelenleg ezek a népiskolak mindenekeldtt a népdalokkal és a politikai
dalokkal foglalkoznak; tehat a tananyagban szerepel valami niigigitar-és énekoktatas.
De mindez meglehetdsen rogtonzott modon. Ez is olyan probléma, amellyel tobb muzsikus-
tarsammal egyutt foglalkozunk, karéltve a kultirmunkasokkal és azerakgzetekkel. Azt
kell megvizsgélnunk, hogyan lehet ezt a spontan kezdeményezést jobbaemexys, €s
hozzajarulni ahhoz - mindenekeldtt j modszerekkel -, hogy mindségi, tanulmanyi és fejlodési
téren egyarant komolyabba valjanak. Valosziniileg fogja Ont érdekelni: t&bb ilyen iskoldban,
helyi kezdeményezés alapjan, az éneket a Kodaly-modszerrel oktatjak.

- Es mi a helyzet a decentralizalassal a masik éradsben? A komoly zene, hangversenyek,
operaeldadasok kisebb helységekbe torténd ,,exportjara” gondolok.

- Részben ez is folyamatban van. Van néhany szinhaz, ameheigékre is elviszi azt, amit
az anyaépuletben bemutatnak.

- A Fenice tart el6adast, mondjuk, Trevisoban vagy Udinében?

- Igen, mindenekeldtt hangversenyeket. Az operaeldadasok lehetdsége problematikusabb,
mert sok helyen olyan a szinhazépulet, hogy a szinpad sokkal kisebb,Feimit&é. Ez azt a
feladatot jelenti a jovOben, hogy a Fenice misorrendjét a kiilonb6z6 vidéki, kisebb szinhazak
szcenikai lehetdségeinek figyelembevételével tervezzék meg.

- Ez a decentralizéléasi folyamat Olaszorszag mind a tizenharom nagy operahazara értendo-e,
vagy csak az emlitett négyre?
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- Eddig sajnos csak Bolognara, Firenzére, a Scalara és &feenanatkozik. A tébbi szin-
haznak - példaul Palermonak vagy Napolynak - sokkal nagyobb problémakv&reken a
helyeken az ,,import” mellett - amely értheté mdédon nagy nehézségekbe iitkozik - a megoldas
az lenne, hogy az operahazak mellett, azoktdl fuggetlendl létrejdj@yan szervezetek,
csoportok, intézmények, amelyek sajat maguk tudnak labraallitanbparaegylttest vagy
szinhazat.

- Van erre ma lehetdség?

- El6fordul. Néhany helyen, igen nagy nehézségek kozepette. A nehézségek nemcsak anya-
giak, hanem szervezésiek, vonatkoznak a rendelkezésre all6 miivészi és praktikus eszkozokre.
Fejlédésben 1évo folyamat ez, amely még nagy-nagy munkat igényel - a részilinkrdl is.

- Milyen szerepe van ebben a folyamatban a Jeunesses Musicales-nak?

- Errdl nincsenek informacioim, nem kisérem figyelemmel ezt a mozgalmat, nem tudok rola
szOIni. Azt azonban tudom, hogy az ifjisagnak teljesen Uj szerepe valebhen. Hadd
emlitsek egy lombardiai példat. Milanéban teljes koncertsorozaetveztek ,Korunk
zenéje” cimmel, mely mai darabokat sorakoztatott fel szdzadus&ziKasaitdl napjainkig.
Ezeket a koncerteket mind Mildndban, mind Lombardia kiilonb6z6 varosaiban egy 90
szazalékban fiatalokbdl all6 kozonség latogatta. Ezzel az Opl flaizonséggel tobb
intézmény, tobbek kozt a Scala is sokat torédik. Eppen a Scala hatérozta el, hogy a jévében
csak fiatalok szdmdéra is rendez hangversenyeket és operaeldadasokat. Mint ahogy vannak
csak a szakszervezetek szamara meghirdetett estéek.

- Tapasztalhaté-e Olaszorszagban is az a jelenség, mint ndagyaMrszagon: a fiatalokat
sokkal jobban érdekli a hangszeres zene, mint az opera. Nalunk az kpeygszolvan alig
van fiatal k6zonsége, mig a hangversenyeket az ifju korosztalyok zsufolasiiitikneg

- Hadd idézzek erre ismét a Scalara vonatkozo példat, hogy lasgiyanhalakulnak at a
hagyomdnyos intézmények. Ez az atalakulds persze fiigg az intézmény vezetditdl és minde-
nekel6tt az altalanos helyzettél. Sajat operam eldadasara gondolok, vagy akar Abbado egy
Mahler-koncertjére, s6t, még a Don Carlosvagy mas hasonl6 tradicionalis operak eléadasara
is. A hagyomanyos operak, ha jol és tjszertien adjak el6 oket, megragadjak a fiatalsagot is.
Ami az én miivemet vagy a Mahler-hangversenyt illeti, fiatal kzonség el6tt teljesen mas volt

a fogadtatasa - lelkes, elragadtatott -, mint mikor un. hagyomanyos kdzoénsétgehallga

- On szerint milyen szerepe van ebben a folyamatban a hanglemeznek vamoaaka

- A hanglemez Olaszorszagban rendkiviil nagy népszeriiségnek 6rvend, ¢és foképp a fiatalok
korében. Mindez valdsziniileg a demokréacia altalanos megnovekedésének egyik tiinete. A
fiatalok nincsenek mar az iskolahoz vagy az egyetemhez kotve esfiletként, sem
kategoria szerint; éppugy, mint ahogy a munkasok sincsenek kizaaagap/arhoz koétve.
Mind az ifjusag, mind a munkassag arra torekszik, hogy a taosadaloblémainak meg-
vitatasaban, s6t, a hatarozathozatalokban része legyen. Ez természetesen all a kulturéra is.

- Hadd térjek vissza egy pillanatra a zene ,exportalasarafinak-e hangversenyek a
gyarakban?

- Néha igen. Példaul a munkasok altal elfoglalt gyarak, a munkdisdigok maguk kérték
sok esetben muzsikusok, szinészek fellépését, ugy is, mint kulagdiignyt és ugy is, mint
a szolidaritas megnyilatkozasat. llyen szolidaritasi hangmgeken - példaul a Milané-
kornyéki Sesto San Giovanniban - Pollini, Abbado és a Scala zenekaéaztsett. Es
érdemes arra is felfigyelni, hogy a munkasbizottsagok nemcsak egy bizonyos miivészt vagy
egy bizonyos zenekart kértek fel, hanem 6k kérték magat a miisort is.
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- Es mit kértek példaul Abbadotol?

- Ha jol emlékszem, Beethovent és Mahlert; Pollini ugyancsakhBeemt jatszott, de
Schoénberget és az én zenémet is.

- A munkasok Schoénberg-muzsikat kértek??

- Igen. Ez is egyik eredménye a zene terjeszteséeeratoltyklizdelmeinknek. Eppudgy, mint
az a peélda, amit On is ismer, hiszen tavaly jart Reggio &paiti. Lassu munka ez, nagy
kitartas kell hozz4, és szamitani kell arra, hogy teljes eredmény csak a jovOben mutatkozik
majd.

- Beszéltiink mar a munkéasklubokroél. Ezekben mifajta zene sz6l?

- A munkasklubok helyiségeit kiilonb6zé célokra hasznaljak fel. Rendeznek benniik politikai,
szakszervezeti gyiiléseket, balokat, cantautore-hangversenyeket, kulturalis vitakat és veliink,
muzsikusokkal valo talalkozasokat is.

- A miisordsszeallitds a muzsikusokkal vald6 megbeszélés eredményeként alakul, vagy a
klubvezetdség mondja meg: ,,ezt meg ezt szeretnénk hallani”?

- Mindent kdzdsen beszélink meg. Reggio Emilidban példaul a minden évbeandezgsre
keriil6 ,,Musica-realta” talalkozokat tobb megbeszélésen olyan muzsikusok alakitjak ki, mint
Pollini, Abbado, Accardo, Gazzelloni, a Quartetto Italiano, Pestaldtaazoni; masrészt a
varos, a szakszervezetek, a korzeti vezetOségek, a gyarak és az iskoldk képviseldi is jelen
vannak. Minden szervezeti ¢s miisorproblémat kézosen oldunk meg. Igy tehat egy hatarozat
sem sziilethetik személyes dontésbol, mindegyik vita eredménye.

- S ezekbdl a vitdkbol egész évi program sziiletik-e vagy csak egy-egy eseményé?

- Hol igy, hol tigy. Reggioban egész éves a musordsszeallitas, mas helyeken, mint példaul
Brindisiben tiznapos talélkozé terve jott létre a part, a szalezetek és az ARCI kozre-
mukodésével, a tiz napon beliil négy-6t vitdval, taldlkozoval. De az is el6fordul, hogy
egyenesen a miivészhez fordul a gyari tanacs, munkésklub, a szakszervezet vagy a part: ,,Erre
€s erre a napra ilyen és ilyen vitat terveziink; el tudsz jonnityéa talalkozokat aztan néha
L0bbszélamuan”, néha ,szd6l6ban” vallaljuk; nincs szabvany.

- A hangversenyeken csak zene van-e, vagy vannak bevezetd-ismertetd eldadasok is?

- Erre sincs szabdly. Az elemzéseket vagy zenetudos, vagy kritikus, vagy pedig az eléado-
muvész, esetleg a zeneszerzd maga tartja, néha tobben is kozremiikodnek. Megint csak egy
Reggio Emilia-i példat szeretnék emliteni. Egy ilyen talalksa®zat zar6 aktusa a budapesti
Radidzenekar Abbado vezényelte hangversenye volt, miisoran az Eroicéval és az érComo
una ola de fuerza y ludmi miivemmel. A talalkozo alkalmaval mar beszéltiink a miivekrol.
Azutan kovetkeztek a nyilvanos probak barki: diakok, munkasok, reggioi polgamk jel
lehettek -, s a probak sordn idénként meg-megszakitottdk Abbado munkdjat, hogy felvila-
gositasokat kérjenek egy-egy részletre, hangszerre vagy a znkezstre vonatkozoan.

- A probék alatt? Es ez nem zavarta Abbadot és a probamunkéat?

- Bizonyos szempontbol persze hogy zavarta. Am ha mélyebbre néziirdgzélesebb
latokorrel itéljiik meg, ezt a ,,zavardst” igazolta a megmutatkozo6 nagy érdeklddés.

- S ezutan jott maga a hangverseny, bevezet6 eldadas nélkiil?

- A hangverseny szlinetében és befejezése utan volt csak vitmdsdyeset, ami rendkivl
erdekes volt: Reggio Emilia kérnyékén, egy konyvtarban Pollini adoigJysasenyt; ha jol
emlékszem, Schumann és Schonberg miiveit jatszotta. Arra kérték, hogy magyardzza meg,
elemezze sajat jatékmodjat, és tegye érthetdové a kiilonbséget az ¢ €s, mondjuk, Benedetti-
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Michelangeli, Richter vagy Rubinstein jatékmodja kozt. Ezek ismolgpontan kérdések
voltak, amelyekre bizony meg kellett keresni a magyarazat modjat.

- Es Pollini maga demonstrélta, hogyan jatssza ezt vagg azeikaszt Rubinstein, Richter
vagy Omaga?

- Igen. Lathatja, hogy olyan ujfajta kérdésekkel allunk szemberlyake¢ minden egyébnek
lehet nevezni, csak konnyilinek nem, s amelyek a résziinkrdl érettséget és meggondolast
kovetelnek.

- Hat ez valdban Uj modszer, a zenei élet épitésének () Utja. S mindezek utatjeattagii a
helyzet még a fejlédés elején tart? Mi boldogok lennénk...

- Nagyon ki kell még szélesiteni ezt a mozgalmat. Ami Réggyi tortént, azsakReggioban
tortént. Nagy a killonbség még, sajnos, Eszak és Dél kozt ebben is.iDémnak fiatalok,
akik hasonlé6 mdédon akarjak megszervezni a dolgokat, de rendkivil nagy nek&eség
kiizdenek. Nem utolsé sorban a tavolsag és az idé nehézségével. Eppen ezért elhataroztuk,
hogy gyakran jarunk Délre.

- Tehat amit elmondott, az csak Eszakra érvényes?

- Nagyjabal igen: Emiliara, Lombardiara, kis mértékben Venetdigyria és Piemont egy-
egy részére, Genovara. Ezért mondtam, hogy még a fejlodés elején vagyunk.

- Piemontban is csak részben? Piemontban, az ,ipari haromszaghaagabarf?Ott még
nem elég érett a k6zonseg?

- Piemontban is vannak kiilonb6z6 helyi kezdeményezések, melyekben ott €16 muzsikusok,
szinhazi és filmemberek vesznek részt. A nehézségek, a késedelmesség valosziniileg a helyi
adminisztracios szervek magatartasabol szarmazik. Ezek azednmbég nem érzik a kultu-
ralis munka fontossagat. De hozzatartozik ehhez az is, hogy a munkésskakszervezetek
erejét tulsagosan igénybe veszik magaval a munkaval kapcsolatos kiizdelmek.

- Elmondhaté-e, hogy ott van a fejlédés, azokban a varosokban, tartomanyokban és megyék-
ben, ahol baloldali a vezetes?

- 1964 6ta dolgozunk e téren; sok olyan helyen is voltunk, ahol a vezetitakigy nem
baloldali. Inkabb azt mondandm, hogy a két évvel ezelbtti valasztasok o6ta a muzsikusokkal
valé talalkozéas igénye megsokszorozédott.

- Es On allandéan résztvesz ebben a munkaban...

- Ilgen, mint annyian kézilink. S ami a legfontosabb, mindent kézésen csinaluitesgyy
foglalkozunk a folklorista csoportokkal, a cantautorékkal, az énekesekkel...

- E kérdest azért tettem fel, hogy ratérhessek beszélgetégolsd szakaszara, melynek
témaja az On személye.

® A nagy ipari varosok: Miland, Torino és Genova haromszdgének nagy része Piem&ntra esi
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LUIGI NONO, A MAGANEMBER

- Hogy zajlik mindennapi élete, a maganember élete? Hogy a@gy intim kérdéssel
kezdjem: mikor és hol ismerte meg feleségét?

- Nuriat 1954-ben ismertem meg, mikor Hamburgban koncertdns forméaban eldszor kertilt
eléadasra a MOzes és ArorEn akkor Berlinben voltam, és mindenképpen el akartam jutni erre
a hamburgi Schonberg-6sbemutatora. Hamburgban talalkoztunk tehat, ott volt Nuria anyja,
Schonberg 6zvegye is. Aztan mindketten még ugyanabban az évberk éjéttestadtba.
Ekkor a Ferienkurse résztvevoi kozt jelen volt Kolisch, Steuermann, Michael Gielen, Adorno,

tehat Schonberg barati kére. Nuridék ezutan lejottek Olaszorszdagld,visszatértek az
Egyesiilt Allamokba. A kovetkezd évben jott at Nuria végleg Eurépaba, ekkor hazasodtunk
0ssze.

- Beszéljen csaladi életérdl...

- A maganélet? Nalunk Olaszorszagban a maganélet és atkagdsolata Uj szempontok
szerint alakul. Allandéan medgfigyelhetjiik, hogyan hatol be a kozéedkenység a privat
vilagba, hogy hatarolja azt koriil, masrészrél milyen modon érvényesiilnek a magéanélet jogai

a kozéletben. Ez a probléma kétségteleniil minden egyéb, csak nem egyszerii. Akércsak az
individualis-személyes momentum és a kollektiv élet kapcsolataéglgyakorlati ,nyitott-
saggal” kell szembenézni ezzel a problémaval, legyézve a mult sematikus beidegzéseit. A
kézelmultra gondolok, amelyben a kommunistak csakis a tomegekkel kapssolamnentu-
mokra voltak tekintettel, €s az egyéni eltiint vagy legalabbis az eltlinés felé tartott, arra a
korra, amikor a nem-tarsadalmi, individualis szempont egyszeriien nem Iétezett. Az én mos-
tani maganéletem - az egyutt toltoétt napok soran, ha nem is teigtékben, de azért
tapasztalhatta - 4t-meg-at van szOve muzsikusi, elvtarsi, kozéleti €¢letem jelenségeivel. Nuria
dolgozik a helyi partszervezetben, de egy varosi nyugdijbizottsdgban is. Iddsebb lanyom,
Silvia kiallitasok rendezésében vesz részt. Bastiana még csaked2Lanyaimnak készon-
hetem privat életem egyik legszebb vonasat: éppen Silvia ésamastven térnek be
hazamba olyan 1j gondolatok, 1j problémak, amelyeket egyébként valoszinlileg nem vennék
észre. gy a csaladi élet legintimebben érzelmi pillanatabglen van egy dinamikus folya-
mat, amely allandd figyelmet és egyitthaladast koévetel megegdyadil vagyunk egymas
kozt, példaul a tengeren, akkor is eléfordulhat, hogy az iskola, a tovéabbi fejlddés, a jovo
kérdéseirdl beszéliink. Silvia 18 éves, most fejezi be gimnaziumi tanulmanyait; természetesen
adodik, hogy a kovetkezd megoldando probléma a tovabbtanulas, az egyetem. A mai olasz
helyzetben az egyetem korul allanddé harcok folynak az atalakilasérel az eddigi
akadémikus tanulméanyi rendszer eléregedett, tulhaladott. Igy csédidmbn is a vagyak, a
valasztasok, az objektiv lehetdségek, a praktikus munka problémai kapnak hangot. (Ez utobbi
Olaszorszagban bizonyos szempontbol katasztrofélis képet mutatet Bzproblémékat - a
kedv, az érzékenység és a kétsegek figyelembe vételéveliavailegyitt kell megoldani.
Bastiana teljesen mas ¢letvitelt képvisel barataival és baratndivel, iskolan beliil és kiviil. A
mai gyerekek élete is feltarul igy eldttiink, a maga sajatos elemeivel. Ezzel is szembe kell
nézni.

- Vannak generéaciés problémai lanyaival?

- Nem, ezt nem hiszem. A csaladon belll, Nuridval éppugy, mimtyak&al, minden korul-
meények kozt szilardan ragaszkodunk a kapcsolat alapjahoz: a problémakniggdsata-
sahoz. Tehat soha nem volt kéztiink nyoma sem a ,megfellebbezhetetieospanak”, soha
nem fordult eld Onkényeskedd biintetés. Mindig az észokokra hivatkozd magyardzat az
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alapallasunk. Magatol értetddik, hogy voltak és vannak kivételes pillanatok, melyekben a
magyarazat, az észokokra val6 hivatkozas a dihvel, a haraggal Utk@ak@esazt hiszem,
hogy ez is természetes...

- Mindkét részrol...
- Persze.
- Hobbyja van-e?

- Nem nevezném hobbynak, mert [ényem alapvetd elemének tekintem, s ez: a tenger. Lathatja,
hogy hazambol kézvetlen kilatas nyilik a velencei laguna eggmésit szilettem Velence-
ben, s a vizet, a tengert mintegy sajat elememnek érzenhdyt&y sok szempontbdl. Gyak-
ran eléfordul, hogy a valtozasokat figyelem meg, a szinek valtozasat, a mozgését, a dinami-
kaét, akar innen az ablakombdl, akar a tengeren magan. Gyakran megallok a szob@yban, va
valahol a Giudeccan, példaul a rakparton, hogy hallgassam a viaehagéangok szavat. A
vizen at, ami koztudomads szerint jo vezetd. Nemcsak Velence harangjait hallgatom, hanem a
tavolabbiakat is. (Allitolag ez felfedezheté zeném néhany vonasaban is.) Aztdn ott van
mindaz a sok csoda, amit a tenger a képzelderdnek nyujt. Maga a tenger, a tengeralatti vilag, a
felszin és a tengermély mozgasa. Gyakran merilok le buvarszemiivEggiglen sokat
uszom. De a tenger szamomra a torténelem egyik eleme isgydéamekkoromban meg-
mozgatta képzeletemet a tenger vilaga, a velencei hoditasok, a kalozok, a kiilonb6z6 korokban

a tengeren lezajlott események torténete akar torténelmilggliai, akar kitalaltak voltak.

- Van motorcsonakja?

- lgen, van. De nyaranként nemcsak ezt a kozlekedési eszkdzt hasznatpman nagy
elmény biciklin bejarni az orszagot.

- Mivel tolti a vakaciot?

- Ez olyan kérdés, amit néha magamnak is felteszek. A szesnéftelemben vett vakaciot
alig ismerem, ilyen nagyon ritkan fordul eld az életemben. Van Szardinidban egy hazunk, ide
vissza-visszatériink Abbaddval és Pollinival egyltt. Kapcsolatunk iiz@eteljesen mas
stilusban, de tovabbra is fejlodik: futballozunk, roplabdazunk, vizilabddzunk... Egyébként azt
hiszem, hogy nagyon gyakori utazdsaim is bizonyos szempontbdl teljes értékii vakacionak

szamitanak. Tele vannak ezek az utak élményekkel, felfedezésthigly mondani szokas:
aktiv pihenéssel telnek el.

- Szép élet...
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UTOHANG

Ahogy Velencébdl hazatérve lehallgattam a magnoszalagokat, ahogy elérehaladtam az anyag
megszerkesztésében, egyre inkabb tudatosodott bennem egy meglepd felfedezés. Tulajdon-
képpen ez a beszélgetés nem mutat teljes képet Luigi Nonoroél, az alkotomiivész egyéniségrol.
Kimaradt szamos miive a témak koziil, és talan nem is minden zeneszerzdi jellegzetességérol
esett szo0.

Ujra elolvasva a beszélgetés anyagat, ra kellett jonnom, hogyiviaas tarult itt fel. S ez a
mas: napjaink alkotomiivészének egyik lehetséges portréja. Nem Luigi Nono személye kertilt
tehat a kozpontba, hanem az a muvésztipus, amelyet képvisel. Egy miivészi ut, egy felfogas,
egy életmod, egy miivészi vilagszemlélet. Méghozza a legrokonszenvesebbek egyike.
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LUIGI NONO MUVEINEK JEGYZEKE

Kanonikus variaciok Arnold Schonberg op. 41-énBlapdleon-6da)sorara (Variazioni
canoniche sulla serie dell’Op. 41 di Arnold Schonberg) - zenekarra (1950)

Polifonica-Monodia-Ritmica 6 hangszerre és iitékre (1951)
Composizione per orchestra, No- 2zenekarra (1951)
Epitafium Federico Garcia LorcangEpitaffio per F.G.L.)

1. Espafia én el corazén - szopran- és baritonszélora, vegyeskaereekarma, Lorca és
Pablo Neruda verseire (1952)

2. Y su sangre ya viene cantando - fuvolara és kiszenekarra (1952)

3. Memento, Romance de la guardia civil espafiola - narratorra|&aavsra és zene-
karra, Lorca verseire (1952/53)

Due espressioni per orchestraenekarra (1953)

A voros kdpenyDer rote Mantel) - balettzene Tatjana Gsovsky szcenariuméooza Don
Perlimplin-jének alapjan (1953)

A voros kopenyDer rote Mantel) - két koncertszvit az el6bbi balettzenébdl, az elsé szopran-
és baritonszo6lora, vegyeskarra és zenekarra (1954); a masodik csak zeh8k&jra (

A guernicai gyézelem (La victoire de Guernica) - vegyeskarra és zenekarra, PaalrcEl
verseire (1954)

Szerelmi da(Liebeslied) - vegyeskarra, harfara és titékre, a zeneszerz6 szovegére (1954)
Canti per 13-13 hangszerre (1955)
TalalkozasoKIncontri) - 24 hangszerre (1955)

Il canto sospese szopran-, alt- és tenorszoélora, vegyeskarra és zenekaearGmai ellen-
allasi mozgalmak halalraitélt harcosainak bucsuleveleibdl vett szovegekre (1955/56)

Varianti - szélohegediire, vonosokra és fafavokra (1957)

A fold és a tarsné (La terra e la compagna) - szopran- és tenorszolora, korusra@gszea
rekre, Cesare Pavese verseire (1957)

Dido koérusai(Cori di Didone) - korusra és iitéhangszerekre, Giuseppe Ungaretti verseire
(1958)

Composizione per orchestra, No. 2: Lengyel utinaplo (B&rio polacco) nagyzenekarra
(1958/59)

Edes lesz a hallgatdSara dolce tacere) - 8 szoélistara, Cesare Pavese verseire (1960)

,Eljott”, Dalok Silvianak (,Ha venido”, Canciones para Silvia) - szopranszolora és szopran-
koérusra, Antonio Machado verseire (1960)

Tiszteletadas Emilia Vedované@®maggio a E.V.) - elektronikus zene (1960)

Turelmetlenség 1960ntolleranza 1960) - ,szinpadi cselekmény” két részben, AngeltaMa
Ripellino egy otletére, Ripellino, Henri Alleg, B. Brecht, A. @iés, Paul Eluard, Vlagyimir
Majakovszkij, Julius Fucik és Jean-Paul Sartre szovegeire (1960/61)
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TurelmetlensédIntolleranza) - hangversenyszvit az elébbibdl, szopranra, korusra, elektro-
nikus hangszalagra és zenekarra (1969)

Az élet és a szerelem dalai: Hirosima hidf@anti di vita e d’'amore: Sul Ponte di Hiroshima)
- szopran-, tenorszoléra és zenekarra, Gunther Anders, Jesus LopezoRex Cesare Pavese
verseire (1962)

Dalok Guiomarnak(Canciones a G.) - szopranszolora, néi karra és hangszerekre, Antonio
Machado verseire (1962/63)

A kivilagitott gyar(La fabbrica illuminata) énekhangra és elektronikus hangszal&guliano
Scabia altal 6sszeallitott dokumentumszovegekre és Cesare Pavess@&gy(1664)

A vizsgalaiDie Ermittlung) - elektronikus zene Peter Weiss szinmiivéhez (1965)

Emlékezz, mit tettek veled Auschwitz@itorda, cosa ti hanno fatto in A.) - elektronikus
zene az elobbi szinpadi muzsika néhany részletének felhasznaldsaval (1966)

Az erdd fiatal és élettel telt (A floresta e jovem e cheja de vida) - harom bészgézopran-
szolora, klarinétra, rézlemezekre, ¢€s elektronikus hangszalagra, dokumentaris eredetii
szovegekre, Giovanni Pirelli 6sszeallitasaban (1966)

Per Bastiana - Tai-Yang Cherelektronikus hangszalagra és hangszerekre (1967)

Contrappunto dialettico alla mente elektronikus hangszalagra, S. Sanchez, N. Balestrini
szovegeire és dokumentumfelvételekre (1968)

Musica Manifesto no. 1: A tenger ar¢dn volto del mare} Nem vagyunk Marx fogyasztoi
(Non consumiamo Marx) - beszédhangokra és elektronikus hangszaR@Baban Parizsban
felvett dokumentaris szévegekre (1968/69)

Musica per Manzu elektronikus filmzene (1969)

Es akkor megértett€y entonces comprendid) - 6 ndi hangra, kérusra és elektronikus hang-
szalagra, C. Franqui és Ernesto ,Che” Guevara sz6vegeire (1969/70)

Falakat ledonté hangok (Voci destroying muros) - ndi énekhangokra és zenekarra, R.
Luxemburg, H. Schaft, E. Snel, H. Santamaria, Celia Sanchez,eCeaaese sztvegeire,
valamint dokumentaris eredeti textusokra (1970) A szerz6 a milvet visszavonta, egyes
részleteit a kdvetkezd darabban hasznalta fel.

Kisértet jarja be a vilagofEin Gespenst geht um in der Welt) - szopranszoléra, vegyeskarra
és zenekarra, Marx, C. Sanchez és H. Santamaria sz6vegeire (1971)

Mint az erd és a fény aradata (Como una ola de fuerca y luz) - szopranszoléra, zongorara,
zenekarra és elektronikus hangszalagra, J. Huasi versére (1971/72)

Mi vagyunk Vietnam ifjusagéSiamo la gioventu del Vietnam) - egyszolamu énekkarra, a
Vietnami Demokratikus Kodztarsasag fuggetlenségi nyilatkozktanévegére és G. Federici
versére (1973)

A szeretettel teljes nagy nap sugarak@h gran sole carico d’amore - Au grand soleil
d’amour chargé) - ,szinpadi cselekmény” 2 részben, Brecht, T. Binidtel Castro, Che
Guevara, Georgi Dimitrov, Makszim Gorkij, Antonio Gramsci, Lenin, M&wouise Michel,
Cesare Pavese, Arthur Rimbaud, Celia Sanchez, H. Santamadanésnuk vallomasainak
szovegeire, Osszeallitotta Jurij Ljubimov és a zeneszerzd, (1972/74)

Fur Paul Dessau elektronikus zene (1974)
...sofferte onde serenezongorara és elektronikus hangszalagra (1976)
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