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Nyulasi Zsolt
BIRKAS ISTVAN UTJAI

»-.nnem kisérelbetiink meg tobbet annal, minthogy

megallapitjuk egy végteleniil hosszi vit kezdetét és irdanyat.”

Az alébbiakban olvashaté irds nem hagyomdnyos életrajz,
hanem egy tobbszor tobbérds beszélgetésfolyam eredményeként
sziiletett pillanatkép, amely arrdl sz6l: hogyan gondolkodik
és vall Birkds Istvdn festém{ivész élete elmuilt 6tven esztende-
jérél. Pillanat-és tér-kép, a valésdgos és a szellemi, miivészi
utak rogzitésével. Beszélgetéseink sordn igyekeztiik a torténések
kronologikus sorrendjét kovetni, bdr ehhez nem minden eset-
ben tudtuk tartani magunkat, hiszen az életpdlya sordn szd-
mos dolog egymdssal pdrhuzamosan futott, vagy keresztezte
egymdst. Az itt olvashatd végleges vdltozatbdl jérészt kimaradt
a konkrét miivészi pdlydra vonatkozd tényanyag: ezt meghagy-
tuk a m{itorténészeknek. Végiil néhdny sz6 a mottdhoz: Georg
Simmel gondolata természetesen nem Birkds Istvdnra, hanem
Birkds Istvdn alkotdsaira vonatkozik. Az élet lehet a kezdet és
az irdny. A valédi pdlydt a miivek futjdk...

»Bajba keriilsz, ha az elmult 6tven évrdl kérdezel: olyan
jelentéktelen, pici dolog egy élet, visszafelé tekintve egyre
révidebb. Huszonét éve bejottem ebbe a miiterembe és az6-
ta lényegében képeket csindlok. Persze sok dolog torténik az
emberrel, de mi a fontos? Szdmomra mindig az volt a fontos,
hogy holnap, holnaputdn is képet, ha lehet, j6 képet hozzak
létre. En elfelejtettem archivdlni, dokumentdlni az életemet.
Valészin(ileg teljesen hidnyzik bel6lem az, amit m{ivészi 6ntu-
datnak neveznek. Pontosabban: lehet, hogy megvan, csak
nem ismerem fel magamban. Képzeld el, hogy ebben az
id8pillanatban a vildigon mondjuk szdzezer ember fest,
mikozben szdz évet dtlagban 6t festd miivei élnek tdl. Ijesztd
ez az ardny: ennek ismeretében hogyan itéljem meg, hogyan
mindsitsem azt, amit csindlok. Azt hiszem, ez a beszélgetés
az elcsendesedésrél fog szélni. Husz éves koromban nek-
iszaladtam a vildgnak, hogy én majd megmutatom. Aztdn ez
elmult és most is, folyamatosan muilik...”

Birkds Istvdn 1947. februdr 1-jén sziiletett Kunmadarason.
Els8 élményeit meghatdrozza a kicsiny, szegény, a Hortobdgy
szélén 1év6 telepiilés vildga.
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GEORG SIMMEL

»Azt mondjdk, egy évesen fiittydgtem a babakocsiban,
hdromévesen koroket rajzolgattam. A gyerekkori emlékekkel
kapcsolatban nekem mindig az volt a kérdés, valéban emlék-
szel-e valamire, vagy a torténtek sokszori felidézése, elmesélése
utdn képzddik az élmény? Mdig vallom: az volt az els6 emlékem,
hogy a szikkadt, pékhdlészertien feltort f6ldon kuporogtam
és rettegtem amiatt, hogy a repedések nehogy nagyobbra
nyiljanak, mert menthetetleniil beleesem! Az igazat megval-
lva nem is tudom, mire emlékszem: a vizudlisan megragad-
haté képre, a fold pékhdlé-repedéseire vagy a rettegés lelki,
zsigeri élményére. Arra tisztdn emlékszem, hogy irdatlanul,
bejdrhatatlanul hatalmas volt az udvarunk. Amikor elészor
harmincot évesen visszamentem, akkor ldttam, hogy milyen
kicsi.”

Otévesen csalddjival sziileivel és két fititestvérével (Istvan
a legkisebb fit) elksltéznek Madarasrdl.

»Sokat toprengtem azon, hogy kire hasonlitok.
Mentalitdsomat tekintve anydmra biztosan, kiils6re apdm-
ra biztosan nem: § megtermett, er8s ember volt. Hdrom fia
sziiletett, mindhdrombél tgynevezett els6 generdcids értelmisé-
gi lett. Elindultunk egy Hortobdgy-széli pici falubdl, ahol
sz szerint a folbél és a foldon éltek az emberek. Ez a tény a
tobbszdz éves f6ldhdzragadisdg utdn pszicholdgiailag biz-
tosan megviseli, érzékennyé teszi az embert; ez nem vélasz-
tott és nem tudatos dolog, de valéban igy van és nincs mit
tenni ellene...”

Az els6 dllomds egy évig Dunaf6ldvdr, majd a csaldd 1953-
ban Sztdlinvirosba koltdzik. El8szor a radari barakkhdzban,
aztdn rovid ideig a Pentele vdrosrészben, majd az akkoriban
felépiilt Bartdk Béla utcdban laknak. Ezutdn kovetkeznek a
sztalinvdrosi évek.

»A csalddnak a nulldrdl kellett egzisztencidt épiteni, apdm
egész életében, hatéves kora éta, éjjel-nappal dolgozott.
Szorgalmas és tigyes ember volt, de mire 8sszerakott valamit,
a torténelem mindig kijétszotta, dllanddan kihdzta a ldba



Zsolt Nyulasi
THE WAYS OF ISTVAN BIRKAS

This writing hereunder is not a traditional biography but
a candid photograph born as a result of a several-hour-course
of conversations, which is about what Istvdn Birkds the painter
thinks and confesses about the past fifty years of his life. It
is an instant picture and a map, too with the physical, intel-
lectual and artistic ways recorded in it. During our conver-
sations we tried to keep ourselves to the chronological order
of happenings, it did not always work: the ways in his life
were both parallel and crossing. From this version below the
facts referring to the actual artistic career of the painter
have been mostly omitted: them we left for the art
historians.

Finally, — as an introduction- a few words concerning the
motto: this sentence of Georg Simmel is not, of course, relat-
ed to Istvdn Birkds, but to his life work. Life might be the
beginning and the direction. The real paths are being run
by the works...

“You get in trouble if you start questioning about the past
fifty years: one life is such a little, insignificant thing - look-
ing backwards it is shorter and shorter. I came into this stu-
dio twenty-five years ago - and since then I've been mainly
making pictures. Of course, a lot of things happen to me,
but what is important? For me the important thing has always
been the ability to make pictures one day after the other, pre-
sumably good
pictures. I forgot to document my life. Probably I
absolutely lack what you may call ‘artistic consciousness’. In
order to be more precise: I might have it, but I just cannot
recognise it in me. Just think of the, let’s say, one hundred
thousand people who are painting in the world at this very
moment, while only the works of five painters in average sur-
vive a hundred years. This ratio is frightening: being aware
of this, how could I judge - and how could I measure - what
I do? Now I can see this story will be about assuagement. At
the age of twenty I run against this world to show them.

“...we cannot do more than attend to define
the beginning and direction of an endlessly long way.”

GEORG SIMMEL

Then this attitude expired and is still disappearing day by
day...”

Istvdn Birkds was born in Kunmadaras on 1 February,
1947. His first experiences were influenced by the
village at the edge of Hortobdgy. “I'm said to have been
whistling in my baby-carriage when I was one and drawing
circles at the age of five. It has always been questionable con-
cerning childhood memories whether you can actually remem-
ber something or the experience is due to the again and again
recalling of a certain memory. I still say: my first experience is
that I was squatting on the thirsty cracked up ground of
Hortobdgy, and was frightened that the cracks would begin
to grow and I’d fall into them. To be honest, I don’t really
know what I can remember: the visual image, the cracks of
the soil or the inner, psychic experience of fear. I can remem-
ber clearly that our yard was enormously huge, you could
hardly go around. When I first went back — at the age of thir-
ty-five — I saw how small it was indeed.”

He was five years old when he and his family - parents and
his two brothers (Istvdn is the youngest ) - moved from
Madaras. “I've been speculating a lot about whom I take
after. Concerning my mentality it’'s my mother, looking at
me it’s surely not my father: he was a strong, well-built man.
He had three sons, all of them became intellectuals (for the
first time in the history of the family). We started from a lit-
tle village from the edge of Hortobdgy, where people live on
land in both senses. This fact must be psychologically shat-
tering after hundreds of years of being earth-bound. It makes
you sensitive: this is not chosen, not conscious - but it’s like
that, there’s nothing to do about it...”

The first station — for one year - was Dunaféldvidr, then
the family moved to Sztdlinvdros in 1953. They were living
first in a bungalow, then in Pentele, and finally in Barték
Béla street, which was built not long before. Then came the
‘Sztélinvdros Years’. “My family had to start from zero, my



alél a sz8nyeget. En tipikus kulcsos gyerek voltam: kulcs a
nyakban, egy gatya rajtam, grund, foci, hatalmas csatdk.
Durva, drasztikus harca és egyiittélése volt akkoriban a kiilon-
b6z8 udvarok gyerekcsapatainak, ugyanakkor nekem mdr
hétévesen ott volt menedékként a szakkor. Szabé Lajos szocre-
4l fest8hoz jirtam naponta: felnSttek voltak ott, meg én. Azt
ldttam, hogy a becsiiletes mozdonyvezet8 csoddlatos moz-
donyokat, az olvasztdr fantasztikus vasgydri életképeket fest.
En meg belenéttem ebbe a vildgba és imddtam oda jdrni. Ez
megint az édimények csoddlatos tulajdonsdga. Megjdrod Pdrizst,
Stockholmot, Berlint, de visszatérsz a Hortobdgyra. Atéled
Rékosit, Nagy Imrét, Kdddrt, iskoldkba jdrsz, fest leszel és
még eltted van a fél felndtt életed, de emlékszel arra is,
amikor Szabé Lajosnak modellt dllsz £l 1dbon egyensilyoz-
va, és felemelt kezedben képzeletbeli z4szI6t tartasz.”

Az elemi iskoldk id8szaka, 1953-1960 utdn a budapesti
Képz8- és Iparmiivészeti Szakozépiskoldban tanul tovdbb.

,Kit{ind-jeles tanulé voltam dltaldnos iskoldban, a kozépisko-

la els§ évében pedig mdr harcolnom kellett a kettesért. Igaz,
ott egy hiperosztdlyba jirtam, de az elején riasztéan mds volt
az a kozeg, amibe Budapesten keriiltem. Utélag ezt dgy mag-
yardztam, hogy a sztdlinvdrosi Rdkosi id8szakra jelemz& hur-
ridhangulatban az én kit(ing osztdlyzatom csak statisztikai adat
volt, Budapesten pedig egy valéban teljesitményre és tel-
jesitésre sarkall$ kornyezetbe keriiltem. Két év telt el iszonyu
kinléddssal, mire behoztam a lemaraddst. Az elején zavart,
hogy minden éra filozoféldsba csapott 4t, ropkddtek az ide-
gen szavak, ismeretlen fogalmak, nem is értettem, hogy keriilok
én ide. Egy mdsik példa: a fapados vonaton, amivel a gim-
néziumba jértam, minden utazds alkalmdval ldthattam Munkdcsy
Mihdly képeit. Ott merengtem az ,, Asfté inas” elt, az iskoldban
meg Cézanne-rdl és Picassérdl beszéltek. Ez a skizofrén dllapot
aztdn gyorsan megszokottd vélt, akkortdl kezdve mdr élveztem
az iskoldt. A hatvanas évek elején mdr sz6ba keriilt az elképesztSen
szabad szellem(i kozépiskoldban Katka, Szolzsenyicin és
Pasternak neve, hamarosan bejéttek a Fellini-filmek is a mozik-
ba. Néhdny év alatt egy mds embert faragtak bel8liink és
egészséges miivészetszemléletet kaptunk. Mindannyian egy-
formdn magas szinten rajzoltunk: negyedikben mdr napi négy
6rdt. Azon tdl, hogy milyen mesterekkel taldlkozhattdl, igazdn
az volt a fontos, hogy kiket ldttdl didkként magad kériil. Fontos
szellemi hatdsok értek benniinket: én tizenot évesen ismertem
meg Kafkdt, aztdn Moravidt, Thomas Mann Vardzshegyét,
Dosztojevszkijt; littam Fellini, Antonioni filmjeit, Modigliani,
Gauguin, Cézanne, Monet és mindenek f5l6tt Leonardo
képeit. A miivészeti alkotdsokat persze csak konyvek fekete-
fehér mdsolatain tanulmdnyozhattuk.

1973-ban jutottam el a pdrizsi Pompidou Kézpontba,
majd késébb a Louvre-ba és a londoni Tate Galéridba. Ugy
léptem be ezekbe az épiiletekbe, minta miivészet szenté-
lyeibe, és mit ldtok: az egyik ldtogatd a kedvenc képem el8te
alszik a foldon, a mésik meg ott reggelizget. Egy pillanatra
dithés lettem és csak kés@bb jottem rd, hogy ezeknek az
embereknek ez igy természetes. Mi el voltunk zdrva a kultira
e gigdszi teljesitményei el8l, ezért maradt akkor tdvolsdg
koztem és a kép kozott, azok az emberek viszont e nagy mii
vekkel egyiitt éltek. A hatdsokhoz visszatérve: drdmdkat is
olvastam, 4m a szinhdzat nem kedveltem, mégis volt egy
hamvdba holt kisérletem A fizikusok megrendezésére. A
filoz6fidt tekintve Schopenhauer és Sartre nevét emliteném
el8szor, no meg a gorog filozéfusokat. Az érettségi dolgo-
zatom filozéfia és irodalom kapcsolatdt boncolgatva, Ady és
Nietsche kapesolatdrdl széle...”

1965-t8l a Magyar Képz8- és Iparmiivészeti Fiskola esti
tagozatdn, majd egy év vdrakozds utdn 1966-tdl a f8iskola
fest8 szakdn folytatja tanulmdnyait, 1969-ig.

»A kozépiskola felszabadult hangulata utdn egyenesen
nyomaszt6 volt a f8iskola légkare. En nem is nagyon tudtam
beilleszkedni. A f8iskola (az anatémidt leszdmitva) kozel sem
adott annyit, mint amire szimitottam. Lényegében a sajdt
kdromon tanultam meg mindazt, ami a mesterséghez kel-
lett. Szdmos alapprobléma maradt megoldatlanul, amely a
f8iskola utdn még hosszti-hossza évekig kisértett. Elemi, a
mesterséget alapjaiban érint8 dolgokrdl van szé, a vdszon
kifeszitését és az ecset kimosdsdt egymdstdl tanultdk el a mii
vészjeloltek. Az intézmény szellemisége egy dllanddan kibil-
lenni késziil§ libikékdra hasonlitott. Taldn mindez igy, egyiitt
okozta azt, hogy nagyon sokan feladtdk a pélydt az én gen-
eraciémbdl. Inkdbb azok a hatdsok valtak fontossd szimomra,
amelyek a f8iskoldn kiviili szellemi életben akkoriban meg-
jelentek. Ekkor ldttam az els§ Tarkovszkij-filmeket, Kandinszkij,
Kooning, Pollock képeit. Ez egyébként roppant érdekes: els§
stockholmi utam sordn az els tdrlat, amit megnézhettem,
az egy Kooning-kidllitds volt, tavaly pedig megkaptam a
Pollock-6sztondijat. Ilyenek a véletlenek...”

1969-ben a fiskola utdn visszatér Dunadjvdrosba. Hirom
hénapig tanit az egyik iskoldban, majd miitermet kap.

»Mint minden huszonkét éves, én is dlmokkal tele jot-
tem vissza. A véros ,szliz”, képz8miivészettel , fertézhets”
teriilet volt, szdmos helyi, specidlis adottsigokkal. Mdra per-
sze beldttam, hogy nincs helyi képz8mivészet. A korszak
lendiiletét azonban néha visszasirom, annak ellenére, hogy
a koriilmények nem voltak a legidedlisabbak. A f8iskola utdn
kaptam egy mfiteremnek kikidltott alagsori mosékonyhdt,



father was working day and night. He was a diligent and
skillful man, but everytime he put something together, his-
tory encompassed him, cut the ground from under his feet.
[ was a typical ‘key-child’, with my key in my neck, a pair of
pants on, playground, football, enormous battles. It was a harsh
and rough fight and symbiosis of the child-gangs of differ-
ent playgrounds, at the same time I had drawing as a shelter
from the age of seven. I used to go drawing to Lajos Szabd’s,
a painter of socialist realism, every day, there were a lot of
adults and me. I saw the honest engine-driver painting won-
derful engines, the founder creating fantastic ironwork gen-
res. I grew into this world and loved going there. This is again
awonderful nature of experiences. I've visited Paris, Stockholm,
Berlin, but returned to Hortobdgy. I lived through Rékosi,

1. Csendélet / Still Life, 1967

Imre Nagy, Kdddr, went to school, became a painter and still
have the half of my adult life, but I still remember when I
was posing for Lajos Szabé standing on one foot and hold-
ing an imaginary flag in my raised hand.”

After the years of primary school (1953-60) he goes to
Secondary School of Fine Arts, Budapest.

“I was a top student at primary school, yet in the first term
of secondary school I had to fight for the passing grades. On
the one hand it was a hyper-class and on the other hand
Budapest and the atmosphere I got into was frightening for
me at the beginning. Later I took it to the fact that in the
atmosphere of the Rékosi regime my top marks were only
statistical data, and when I got to Budapest I had to meet
real and motivating demands. I spent two years with terri-



egy darab hatvanas ég6vel. Betelepedtem, elkezdtem festeni,
de pincem{itermemet a lakék hamarosan kinevezték sz4rit4-
nak. Az egyik oldalon l6gtak a ruhdk, a mdsikon a képeim.
Kés8bb megkaptam a jelenlegi m{itermemet, ahol mdr hus-
zonot éve folyamatosan dolgozom.”

1972-1989 kézott vezeti az Amat8r Miihelyt, kisebb-
nagyobb megszakitdsokkal Dunaujvdrosban él és dolgozik.

Az dletemben Budapest é Kunmadaras kézott van Dunatijvdros,
jogos a kérdés miért vagyok itt. Fogalmam sincs. Ebben a vdros-
ban mindig azokra emléksziink, akik elmentek innen, azokra nem,
akik itt maradtak. Nekem egy nyugalmas sziget ez a miiterem.
Hidnyzik bel§lem a bizonyitdsi vigy, de mdra eljutottam oddig,
hogy sajit mércével mérjem magam. Engem két dolog hajt: a vdgy,
hogy holnap tillépjek mai 5nmagamon és a félelem, hogy ez nem
sikertil. Mindezt miivekre , leforditva”: megcesindltam-e mdr életem
legsikeriiltebb képét, ha nem, megcsindlom-e valaha? Vigyom
arra, hogy alkotd szellem(i kdzosségben éljek, mikozben magdnyos
alkat vagyok. Mégis, nem tudom, hogyha létezne ilyen kozosség,
én tagja lennék-e? Pontosan igy vagyok a Dunatjvdroshoz ftiz6d8
kapcsolatommal is: nem érzek lokélpatriotizmust, pedig szeretnék,
és mindig furcsa érzéseket véltanak ki bel8lem a visszajelzések,
amiket kapok. Képz8miivészként nem tudom megitélni, hogy
van-e hatdsa annak és milyen, amit itt [étrehoztam. Ez persze biz-
tosan nagy taldny mindenki szimdra...

Azt mir mondtam, hogy el8szor a nyolcvanas évek ele-
jén, harmincdt éves koromban mentiink vissza a sziil8-
falumba, még az édesanydmékkal. Emlékeztem a fkra, az
utcdkra, rdismertem a hdzunkra, ez dsbbenetes élmény volt.
1989 éta rendszeresen visszatérek Kunmadarasra. Pontosan
nem fogalmaztam meg magamnak, hogy miért, egyszer(i
en menekiiltem Dunadjvdrosbdl, a mesterségesen épitett
kérnyezetb8l. Leveg8t akartam venni a sz6 valdsdgos és
képletes értelmében egyardnt. Pedig Madaras el8szor nem
birt visszavonzé erével, egy hely volt, ahol ldtod, hol megy
le a nap és olyan fogalmak tisztizédnak djra, mint a tévol-
sdg, a végtelenség. Az igazi élményt azonban az emberek
jelentették. A sziikds élet megtanitotta 8ket arra, hogy a
keveset békésen osszdk el. J6 volt ebbe a kdzegbe tijra belec-
séppenni, 4m legnagyobb megdébbenésemre ez a vildg mdr
ott is tlin6félben van, viharos gyorsasiggal vész el a sem-
mibe. Nekem ez az életforma vonzébb volt, mint a vdrosi,
nem utolsésorban azért, mert ott nem tudta senki és mdig
sem tudja, hogy én ki vagyok. Nem azzal fogadnak, hogy
megjott a fest8. Ez a visszatérés nem okozott ndlam népies
hatdsokat annak ellenére, hogy készitettem olyan képeket,

amelyek nem késziilhettek volna el Kunmadaras és a Hortobdgy
nélkiil.”

A visszatérés tagadhatatlan eredménye két kotet. A
Kunmadarasi jegyzetek 1995-ben, A futé madarak nyomdban
1997-ben jelenik meg.

» Beszélgetni 6rdkig lehet négyszemkozt, igy még a fele-
18sség stilya sem tiil nyomaszt4. Az irds az mds, elsésorban a
nyilvdnossdg és az id miatt. Egy mondat hdsz év mulva is
ugyanugy, ugyanott lesz, és bdrki elolvashatja. A festészetben
szamomra nincs narrativa, sztori, nincs elbeszélé festészet.
Volt, de kiirtottam magambdl. Ugyanakkor megvan ben-
nem a hajlam, hogy elmeséljek valamit. Az {réssal kapocso-
latban bennem is megvoltak mdr kordbban a mindenkire
jellemz8 kamaszos kisérletek, de valéjéban a sziileim haldla
utdn fogalmazédott meg bennem a vdgy, hogy irdsos for-
mdban 4llitsak emléket nekik, és az & életiiket meghatdrozd,
az 8ket koriilvevs embereknek, tirgyaknak. Nagyon meg
kellett kiizdeni a madarasi nyelvvel. Felelevenitését nem
népieskedésnek, magyarkoddsnak, hanem egy nagyon gazdag,
izes nyelvi vildg felmutatdsdnak szdntam a koznyelv elseké-
lyesedésével szemben. Tiz évvel ezel§tt nem gondoltam irds-
ra, és most megint nem gondolok rd. Ennek a hatdsdt sem
tudom felbecsiilni. Ez a két kis konyv egyszerfien csak van.”

Birkds 1990-t8l 1997-ig a dunadjvdrosi kozéletben is
szerepet vdllal: 1990. oktdber 23 - 1991. februdr 13. kozote
onkormdnyzati képvisel§ és a kulturdlis bizottsdg elnéke,
1991-t8l 1997-ig a Modern M{ivészetért Kozalapitvdny
kuratériumdnak elnoke.

» Tulajdonképpen viszakeriilésem 6ta részt vettem igy
vagy Ugy a véros kozéletében. Sz6t kértem példdul a hetvenes
évek elején nagy port kavart ,,csend-vitdban” is, amely
Dunadjvéros kulturdlis életét elemezte a helyi hirlap hasdb-
jain. A kozéletben vald szereplésem azonban (merem remél-
ni) lezdrult. Annak ellenére, hogy idealistaként, mindig job-
bité szdndékkal foglaltam 4lldst bizottsdgi elnokként olyan
kérdésekrdl, hogy milyen szin(ire fessék a koztereken a padokat,
egészen addig, hogy legyen a vdrosnak Kortdrs Miivészeti In-
tézete. Az intézet tavaly 6ta miikodik, az épités korszakdnak
vége van és én végiil feldlltam, lemondtam a kuratériumi
elnokségrél. En mindig, mindenhonnan énként, séreédés
nélkiil, (bdr az eredeti szindékokhoz mérten 6nmagammal
szemben is) elégedetleniil tdvoztam.”

Beszélgetés-sorozatunk zdréakkordjaként egy mdr t5bb-
szor érintett témdt vettiink el8 : Birkds Istvdnnak a mi{i
vészethez, ezen beliil is a sajdt pdlydjdhoz valé viszonydt ele-
mezgettiik. Ennek kapcsdn fontos megemliteni a mdr
idézett kiilfoldi tanulmdnytjait, valamint azt a tényt, hogy
1975 é6ta, tiz éven dt, éves rendszerességgel dolgozott
Svédorszdgban.



ble suffering until I was able to catch up. At first I felt dis-
comforted because every lesson turned to a philosophising,
I heard a lot of foreign words and unknown phrases- I didn’t
really understand what I was doing there. Another example:
each time I went to school I could see the pictures of Mihdly
Munkdcsy on the third-class train I was going to school by.
I stood there staring at the “Yawning Servant” -while at school
the topic was Cézanne and Picasso. Then I got used to this
schizophrenic state quite quickly, from then on I really
enjoyed school. Even, at the beginning of the sixties in the
amazingly liberal secondary school the name of Kafka,
Solzhenitsyn and Pasternak was brought to topic, and soon
the films of Fellini came into the movies. In just a few years
we were formed into different men and given a healthy artis-
tic view. All of us could draw at the same level, due to the
daily four lessons. But what really mattered was the masters
you could meet and the mates you had. We had a lot of
important influences: [ was fifteen when I got to know Kafka,
then Moravia, Thomas Mann and Dostoievsky, saw the films
of Fellini and Antonioni and the pictures of Modigliani,
Gauguin, Cézanne, Monet and most of all Leonardo. Of
course, we could study the artistic works only through black
and white reproductions in books. I got to the Pompidou
Center in Paris in 1973, then later to the Louvre and the
Tate Gallery in London. I stepped into these museums as
the sanctuaries of art - and much to my surprise: I saw a vis-
itor sleeping on the floor under one of my favourite pictures,
and another one was having his breakfast there. I became
angry for a second, only later did I realise that for these peo-
ple it is natural this way. We had been shut off from these
gigantic works of culture - this is why there were a sort of
distance between me and the pictures at that time, while
those people were living together with the pictures. Getting
back to influences: I also red dramas, however I didn’t like
theatres, still I had an attempt - withered on the vine - at the
direction of “The Physicist”. Concerning philosophy, I would
firstly mention the name of Schopenhauer and Sartre, and
of course the Greek philosophers. My essay at the secondary
school leaving exam was about the connection of Ady and
Nietsche, dissecting the link between philosophy and liter-
ature...”

He carries on studying at the Hungarian College of Fine
Arts from 1965 at the evening division, then from 1966 till
1969 at the painter section of the school. “After the liberal
spirit of the secondary school the atmosphere of the college
was directly depressing. I couldn’t really feel like belonging
there. College, apart from anatomy, did not nearly provide

as much as I had expected. As a matter of fact, I learnt every-
thing I needed for this profession to my own cost. Many basic
problems remained unsolved, which followed me for many
long years after college. I mean elementary, primary things
of this profession — the expectant artists acquired from each
other how to stretch the canvas and how to wash out the
brush. The spirit of the institution was like a swing ready to
sway all the time. Perhaps, all of these things together made
many artists of my generation give up this profession. I think
the most important influences were the ones that appeared
beside college in the artistic life at that time. It was then that
I saw the films of Tarkovskij for the first time, and the pic-
tures of Kandinskij, Kooning and Pollock. By the way, this
is interesting: during my first trip to Stockholm the first exhi-
bition I saw was one of Kooning’s, and last year I got a grant
from the Pollock-Krasner Foundation. This is what chances
are like...

In 1969, after college, he returned to Dunadjvdros. He
was teaching at a primary school for three months, then got
a studio.

“Like every twenty-two-year-old, I came back full of dreams.
The city was “unspoiled”, ready to be “infected” with art, with
several special, local facilities. By today I have, of course
realised that there is no local art. However, I sometimes wish
back the dynamism of that period in spite of the fact that
the circumstances were not the best at that time. After col-
lege I got a laundry room in a basement entitled a studio
with a 60-watt bulb in it. I settled in and started painting, but
my studio in the basement were decreed a drying room. On
one side there were hanging clothes and on the other my pic-
tures. Later, I got my present studio where I have been work-
ing for twenty-five years now.”

Between 1972 and 1989 he was living and working in
Dunaujvéros - with smaller interruptions - and managing
the “Amateur Studio”.

In my life, Dunadjvdros is between Budapest and Kunmadaras,
it’s obvious to ask why [ am here. I really can’t think why. In
this city the ones who left are recorded, the ones who stayed
are not. This studio for me is a calm island. I lack the desire
to prove, but by now I've got to the point that [ am able to
measure myself to my own standard. [ am led by two things:
the desire to be able tomorrow to exceed my present self and
the fear that I won’t succeed. All this converted into works:
Have I made the most perfect picture of my life? If not, will
I ever make it? I wish to live in a community of creative spir-
it, while  am a lonely type of person. However, I don’t know
whether I would be a member if there were a community



2. Csendeélet / Still Life, 1968

»Az dltalam ismert nagy dregek pdlydja részben bedgya-
z6édott a mindennapi politikai életbe, sokan pedig vissz-
hangtalanul dolgoztak. A hdboru elétti, klasszikus avantgdrd
generdcidja volt ez, miivészetiik f8ként a Pdrizsbdl kiindulé
dramlatoktdl volt dtitatva. Az 6tvenes évek a szocredl jegyében
telt el, aztdn a kdddri konszolid4cié id8szakdban szdmos
esetben ez a két jelenség formailag egyesiilt és még hivatalos
elismerésre is szdmithatott. Ett6l a furcsa helyzettsl tényleg
csak az 6ndll$ utat jird, autonédm személyiségek tudedk
magukat tdvol tartani. Az én nemzedékemre mdr mds vis-
zonyitdsi pontok voltak jellemz8k. Kozottiink is voltak sik-
eres miivészek, dijesével, és voltak hdttérben maraddk. A sik-
er nem jelentett azonban egyértelmf{i nivétlansigot, de a
hdttérbe hiizédds ténye sem sejtetett minden esetben meg
nem értett, kimagaslé tehetséget. En a félrevonultak kozé
szdmitom magam. Ez nem feltétleniil szdndékos dolog, hanem
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els@sorban alkati kérdés. A sikernek is rogton mds a felhangja,
ha tolakodds nélkiil is ,m{ikédnek” a képeim, ha nem kell
gerincet roppantani vagy fejet hajtani valaki el8tt. Engem a
miivészet el8sz6r elméleti frdsokban, valamint a mdr emlitett
fekete-fehér fotdillusztrdcidkon keresztiil érintett meg. Kés6bb,
vildghir{i m{ivek el8tt dlldogdlva két nagyon fontos dolog-
rajottem rd. Az egyik, hogy magyar m{ivész vagyok. A nagy
miivészeti centrumokban, vagy egy -egy jelentds kollek-
ciéban, ahol egyiitt van a vildg miivészete, ott érzékelhet8k
igazdn a markdns kiilonbségek, az orosz, spanyol, francia,
vagy az amerikai m{ivészet sajdtossdgai. Szépen megmu-
tatkozik, hogy e nagy kozosségbe mindenki belevitte a sajdt
kultdrdjdt. Semmi érdekes nem lenne abban, ha Birkds Istvdn
amerikai képeket festene, de rogton izgalmassd vdlhat mag-
yarként. Ez az egyik fontos tapasztalat. A mdsik, hogy mic-
soda erd rejlik az egzotikus és sokezer éves multtal biré



like that. It’s exactly like my attachment to Dunadjvdros: I
don’t feel any localism, but I'd love to, still the feedback I
get arouses strange feelings in me. As an artist, I cannot judge
whether what I've created here has any significance or not.
This must be, of course, a great puzzle for everyone.

“As I've mentioned, I went back to my home-
village for the first time in the beginning of the eighties, when
I was five, with my parents. I remembered the trees, the
streets, | recognised our house, this was a shocking experi-
ence. Since 1989 I've been going back to Kunmadaras reg-
ularly. I didn’t exactly conceptualise for myself why. I just
wanted to escape from Dunadjvdros, this artificially created
environment. [ wanted to respire, in both senses - I'm glad
it happened like that. However, Kunmadaras didn’t bear a
magnetic force at first. It was a place where you could see
where the sun sets, redefine concepts like distance and infi-

4. Ficanvaddszat / Pheasant Hunting, 1972

nite. The real experience, however, were the people. Their
tight life taught them to share the little peacefully. It was
good to drop into this atmosphere, however, much to my
surprise, this world is expiring there, too; it is misting into
nothing at a stormy speed. This kind of lifestyle was more
attractive for me than urban life, mainly because there nobody
knew- and still does not know- who I were. ’'m never welcome
as a painter. This returning of mine did not produce any
folklore elements in my art, though I have some pictures that
couldn’t have been made without Kunmadaras and Hortobdgy.”

The unquestionable results of this ‘returning’ are two vol-
umes. “Notes from Kunmadaras” was published in 1995
and “On the Way of Running Birds” in 1997.

“To talk for hours is easy, face to face even the weight of
responsibility is much easier. Writing s
different, mainly because of publicity and time. A
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miivészetekben. Engem f8ként az asszir-babildniai és az afrikai
miivészet nyligozott le. Ezekben az alkotdsokban taldltam
meg a legfényesebb bizonyitékdt annak, hogy valéjéban
egyetlen hatalmas kultdra létezik és hogy a miivészet inditékai
alapjaiban véltozatlanok. Most is ugyanazért kezd el valaki
szobrot késziteni, festeni, mint évezredekkel ezelGtt. E
beldthatatlanul és felfoghatatlanul hatalmas kultdra ,ter-
mékei” folyamatosan egymdsra rakddnak, érintkeznek, elvdl-
nak egymdstdl, de djra taldlkoznak. E kultira alapja tobb
ezer éve és ma is az emberi tudat és érzés. Szerintem a m{i
vészet (azon tul, hogy egy mesterség) inditékdt
tekintve déntéen emociondlis tevékenység. En nem hiszek
a miivész ,kitaldl§” szerepében: a m{ivész a miiveiben csak
reagdl az 8t ér6 kornyezeti hatdsokra, hatezer éve [ényegében
egyformdn. Otthont keres és otthonossdgot, biztonsdgot,
nyugalmat és 1j, felkavaré élményeket. Nekem megadatott,
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hogy voltam Eurdpa legészakibb és legdélibb pontjdn, 4ll-
tam a legnyugatibb szirten az écedn partjdn és jirtam a fol-
drész keleti hatdrdn. Mégis Kunmadarason éreztem, a for-
16sdgtél izzé Hortobdgy szélén, ahol a messzeségben a fold
az éggel osszeér: itt j6.”

1998



sentence remains the same even after twenty years, and any-
body can read it. In painting, for me, there is no story, there
is no narrative painting. There used to be, but I killed it off
from me. At the same time I have the tendency to tell sto-
ries. In connection with writing I had my teenage-like attempts
earlier, but actually it was after my parents’ death that the
desire to build a monument this way for them and the peo-
ple and things around them emerged in me. It was really
hard to cope with the language of Kunmadaras. My inten-
tion with bringing it alive was not folksiness, but to show a
very spicy and rich dialect as opposed to the shallowing of
colloquial. Ten years ago I didn’t think about writing and
neither do now. The effect of these writings again I cannot
judge. These two little books just exist.”

Between 1990 and 1997 Birkds takes part in public life,
too: from 23 October 1990 till 13 February 1991 he is a

3. Kiszdradt névények / Dry Plants, 1971

member of the local council and chairman of the Cultural
Board, from 1991 till 1997 he is the chairman of the advi-
sory board of “Foundation for Modern Art”.

“As a matter of fact, since my returning to Dunatjvdros
I’ve been taking part in the public life of the city in
different ways. For example, I raised my voice in
connection with the well-known “silence debate” in the
beginning of the seventies, which was analysing the cultur-
al life of Dunatjvdros in the columns of the local paper.
However, my part in public life has ended, I hope. In spite
of the fact that as an idealist I always made my decisions with
ameliorating intentions in questions like the colour of the
benches in parks or the Institution of Contemporary Art.
The institution has existed since last year, the constructions
have finished, and at the end I stood up and resigned from
the advisory board. I always left from everywhere of my own
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free will without resentment, though discontentedly.

As an epilogue for this course of conversations we brought
up a topic, which had been touched several times: we were
analysing Birkds’ relation to art, and — within this topic — to
his own art. In connection with this question, his earlier
mentioned grand tours and the fact that between 1975 and
1985 he was working in Sweden every year are worth men-
tioning.

“The career of the great masters I know either embedded in every-
day political life or they worked without resounding. The
pre-war art of the classic avant-garde generation was still
impregnated with the streams starting from Paris. The fifties
were spent in the name of socialist realism, and then in the
period of Kdddr’s consolidation these two phenomenona
often merged formally and even got some official acknowl-
edgement. From this strange situation only the autonomous
individuals, who followed their own ways, could keep away.
My generation was featured by different relations. There
were successful painters among us, too with rain of prizes
and there were others who stayed in the shade. Success did
not necessarily mean being of low standard but neither did
the act of staying in the shade always hide an unappreciat-
ed, outstanding talent. I count myself to be one of those who
held back. This is not inevitably an intentional policy, rather
a question of habit. Success has a different taste if my pic-
tures “work” without pushing, if I don’t have to break my
backbones or bow my head. Art first touched me through
theoretic works and black and white photos we already talked
about. Later standing in front of world-famous pictures I
discovered two things. One is that I am a Hungarian painter.
In great artistic centres or at huge collections, where the art
of the world is together, you can feel the sharp contrasts, the
characteristics of Russian, Spanish, French or American
painting. It can be felt that into the great commonness every-
one added a piece of his own culture. It wouldn’t be interest-
ing at all if Birkds painted American pictures, but they can
instantly become interesting as Hungarian ones. This is one
important observation. The other is the power of exotic and
many-thousand-year old
cultures. I was especially enthralled by Assyrian-Babylonian
and African cultures. In these creations I could find the clear-
est evidence for the fact that actually there is one giant cul-
ture and that the intentions of art are basically constant. One
starts building a statue for exactly the same reasons as they
had thousands of years ago. The products of these
incalculably and impalpably huge cultures continuously over-
lap each other, keep in touch, separate from each other but
then meet again. The base of this culture is — as it was two or

six thousand years ago- human conscience and emotion. In my
opinion art — beyond the fact that this is a profession- con-
cerning its intentions is basically an emotional activity. I
don’t believe in the inventory function of the artist: an artist’s
works are just the reactions to the impacts of his environ-
ment, which have been essentially the same for six thousand
years. He searches home and homelikeness, safety, peace and
new exciting experiences. I've been lucky to be able to visit
the northernmost and the southernmost point of Europe,
stand on the westernmost cliff of the ocean, and go to the
eastern border of the continent. Still, it was in Kunmadaras,
at the edge of the glowing Hortobdgy, where the land meets
the sky in the distance, that I felt: “It’s good here.”

1998
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Sasvari Edit

JZGAT A TARGYAK TULELO KEPESSEGE...”

(beszélgetés Birkas Istvan festomiivésszel)

»A Hortobdgy szélérdl szdirmazom. Ott voltam gyermek,
de feln8tt mdr vdrosban lettem. Egyszer, egy halottak napjdn
a kotelesség visszavitt 8seimhez. Azbta dgy érzem, hogy énem
egyik darabja ottmaradt. Fest8 vagyok. Képeim elkeriiltek a
vildg minden tdjdra, de ahogy testem a régi f6ldbél valé, ugy
képeim is annak az 8si tdjnak az tizenetét viszik...”"

S. E.: Hogyan keriiltetek a sziilofaludbol, Kunma-
darasrol Sztalinvarosbas

B.1.: Apdm szbdatoltéssel foglalkozott. Volt egy lova, ezzel
szdllitotta a széddsiivegeket falurél-falura. Emiatt az egy 16
miatt gyanuiba keveredtiink, akkoriban kénnyen résiitteék
bérkire, hogy osztilyidegen. Egyik este megsigték neki a szem-
ben [év8 kocsmdban, hogy: Birkds ur, jobb, ha maga elmegy
innen, mert hajnalban kitelepitik a Hortobdgyra. Apdm fel-
pakolta a csalddot egy rossz teherautdra és elmenekiiltiink a
falubdl. Ugy keriiltiink 1953-ban Sztélinvdrosba. Itt jirtam
iskoldba és kés6bb innen keriiltem a Képz8miivészeti Féis-
koldra.

S. E.: A képzomiivészeti élet pezsgd, progressziv
id6szakdban, a hatvanas évek masodik felében jartal
a szellemében meglebetbsen konzervativ féiskoldra.
Hogyan élted meg ezt a kettdsséget?

B. I.: Nddler Tiboron keresztiil, — aki f6lottem jdrt a
f6iskoldn, de egy miiteremben dolgoztunk — tizenetet kap-
tunk, hogy Bak Imre nagyon szivesen levetiti nekiink, amit
a Casseli Dokumentdn ldtott. Nagyon kedvesen fogadott
benniinket, négyen-6ten voltunk ott a f8iskoldrdl. Sem agitd-
cié, sem erészak nem volt ebben, teljesen bardti volt a légkor.
Mdsnap a f8iskoldn hivatott benniinket Domanovszky, az
akkori rektor és megkérdezte: Hogy keriiltek maguk oda,
mit csindltak ott ? Szdmunkra eldontetlen dolog volt, hogy
azt tiszteljiik, ami a f8iskoldn folyik, vagy engedhetiink a
nyugati orszdgokbdl bedramlé friss szellemi dramlatoknak?
Voltaképpen a f8iskolai mestereink sem mindig tudtdk eldon-
teni az akkori politikai helyzetben, hogy mit szabad? Ok
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mdr gyanitottdk, hogy valami nem stimmel, de kutya kote-
lességiik volt a f8iskolai hallgatékat 6vni mindettsl. Két szék
koziil a pad ald estiink. Kés6bb elégedetlenségbél és a mestereim-
mel valé vitdim miatt eljottem a f8iskoldrél.

S. E.: Bak Imre és Nadler Istvin személyesen
ismerkedtek meg a 68-as Casseli Dokumentdn a mini-
mal art és a pop art nagy seregszemléjén a legfrissebb
irdnyzatokkal. Ezek az élmények egy diaképes beszd-
molon keresztiil szamodra mit jelentettek, milyen hatds-
sal voltak rad?¢

B. I.: T8lem a hard edge idegen volt. Szémomra Rauschenberg
volt meghatdrozé. A diavetités utdn nekem ez az élmény
fekete-fehérben folytatédott. El kezdtem bujni a konyveket
és folydiratokat, keresgéltem a tovdbbi Rauschenberg mii
veket. 1969-70-ben én magam is fekete-fehér képeket kezdtem
el festegetni.

S. E.: Ez nagyon érdekes, kicsit cinikus festoi reakcio...

B. I.: Ennek alapveten az volt az oka, hogy ezeket a repro-
dukcidkat csak fekete-fehérben ldttam, akkoriban mdshoz
nem lehetett hozzéférni. A f8iskoldn bodénokben dllt a fekete
nyomdafesték és a fehér valkid, igy f6ként ezekkel festettem.
Az elsg kidllitdsomat is ezekbdl a képekbdl rendeztem itt
Dunadjvérosban.

S. E.: Kit tekintettél mesterednek a foiskoldn?

B. I: En festd szakra j jartam, Kdddr Gyorgy volt a mes-
terem. O igazdbdl nemcsak engem, hanem az egész osztdly4t
sem volt képes irdnyitani. Abban az id8szakban tanitottak a
f6iskoldn Szentivdnyi Lajos és Berndth Aurél, mindketten
id8s mesterek voltak mdr akkor, és még er8sen élt a nim-
buszuk. Azt hiszem, az én félbeszakadt f8iskolai pdlyafutd-
somnak az volt a lényege, hogy 6nmagam maradhattam, a
sajdt éreékeimet teljesithettem ki. Az mds kérdés, hogy kinek
a szellemi hatdsira. En gyakorlatilag senkit8l sem tanultam
festeni. Becsiiletes szakmai magatartdst, azt, hogy ez egy
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mesterség, Barcsay Jen6tél tanultam.



Sasvari Edit

“M EXCITED ABOUT THE SURVIVAL ABILITY OF THINGS”

(A talk with painter Istvin Birkds)

“I come from the edge of Hortobdgy. I used to be a child
there, but I became an adult in a city. Once, on All Souls’
Day I was taken back to my ancestors by duty. Since then I
feel that a part of my ego has remained there. 'm a painter.
My pictures have got to every part of the world, however, as
my body is from the ancient ground, so do my pictures car-
ry the message of that ancient land...”!

E.S.: How did you and your family get from
Kunmadaras to Sztalinvdros?

L. B.: My father used to fill soda-bottles. He had a horse
to carry the soda-bottles from village to village. Because of
this one horse we got under suspicion, those days it would
often happen to stigmatise anyone as class-alien. One night
it got to his private ear in the pub, “Mr. Birkds, you'd bet-
ter leave, otherwise you’ll be deported to the Hortobdgy.”
My father packed up his family on an old truck and we
escaped from the village, this is how we got to Sztdlinvdros
in 1953. I went to school here, and then went to college to
Budapest later.

E.S.: In the effervescent, progressive state of art, in
the second half of the sixties you went to College of Fine
Arts, Budapest, which was rather conservative in those
days. How did you experience this dichotomy?

I. B.: We got a message through Tibor Nddler, who was
senior to me and was working in the same studio as me, that
Imre Bak would gladly show us the slides they took at the
Documents of Cassel. We were really welcome warmly, four
or five of us from the college were there. There was no agita-
tion, no press in it, they were really friendly. The next day
Mr. Domanovszky — the rector of the college at that time —
called as in and started questioning us, “How did you get
there? What were you doing there?” For us it was actually
unclear and undecided whether to respect what was going on
at the college or let ourselves be influenced by the fresh intel-
lectual ~ streams coming from the western

countries. In fact, neither could our great masters at college
always decide in the current political situation what they were
supposed to do. They suspected that something was wrong,
but it was a certain must for them to prevent the students.
We fell between two stools. Later, because of my dissatisfac-
tion and my disagreements with my masters I left college.

E.S.: Imre Bak and Istvan Nddler got to know
personally the freshest trends on the great muster of
minimal art and pop art, the Documents of Cassel, 1968.
What did these experiences mean to you, what sort of
influence did they have on you through slide-
projection$

I. B.: Hard edge was foreign to me, Rauschenberg was the
determinant for me. After the slide-projection this experi-
ence went on in me in black and white. I started studying
books and magazines looking for other works of Rauschenberg,
Then in 1969 or 1970 I, myself started making black and
white pictures.

E.S.: This is a very interesting and cynic reaction of
a panter...

L. B.: Basically, the main reason for this was that I had seen
these reproductions only in black and white - of course that
was what you could obtain those days. There were buckets
of black and white printing ink at the college, so this is what
I mainly used for my pictures. My first exhibition also con-
sisted of these pictures here in Dunadjvéros.

E.S.: Whom did you consider your master at college?

[.B.: I was at painter specialisation and my master was
Gyorgy Kdddr. He really did not know what to do with not
only me, but also the whole class. At that period Lajos Szentivényi
and Aurél Berndth was teaching at the college, both of them
were old masters even at that time, and they still had their
nimbus. I think the point in my broken career was that I
could remain myself, I tried to expand my own values. The
influence of that is another question. I actually did not learn
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6. A madarakat lelovik ugye?/ Birds Are Shot, Arent They? 1974.

S. E.: Mitortént a foiskola utan?

B. I.: 1969-ben, amikor visszakeriiltem ide Dunadjvérosba,
furcsa szerzetnek szamitottam, részben azért, mert fests
voltam, mdsrészt abban az id8ben egy szakdllas, hosszd haju
és b6 nadrdgban jdré fiatalember felt{ing volt a vdrosban.
Régebben is, a f8iskolai évek alatt, amikor hazajértam, min-
den dldott hétvégén vdrt a buszndl egy rendér, bekisért és az
8rson igazoltatott. Méghozz4 egy olyan rend8r, akivel gyerekko-
romban egyiitt rajzoltam a szakkérben. Rossz néven vette,
hogy én miivészeti iskoldba keriiltem, 6 pedig rendér lett.

S. E.: Arrol beszélgettiink egyszer, hogy a koriilményeid
alapvetden meghatdroztik azt, hogy éppen mit csinaltdl,
vagy milyen technikdval dolgoztal.

B. I.: Igen. A szines képeimet gy kezdtem el festeni, hogy
egy bardtom befejezte a dekordcids tevékenységét és nekem
adta a temperdit. Amikor a gyerekeim sziilettek (akkor még
nem volt m{itermem és a lakdsban dolgoztam), abbahagy-
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tam az olajfestést és dttértem az akrilra, ami természetébdl
fakaddan egy egészen mds faktdrdt eredményezett. Hatdssal
volt rdm az is, amikor a gyerekek elkezdtek olyan dolgokat
rajzolni, amelyeken f8ként korsk és négyzetes motivumok
voltak, pl. autét, vonatot. Ezekbél sokat meritettem és én
magam is Gjra kiprébdltam. Rdaddsul akkoriban taldlkoztam
Karel Appel képeivel is. Egy bardtom révén 1972 kériil kik-
eriilhettem Svédorszdgba és akkor ldttam egy nagy Appel
kidllitdst. Hatdssal volt rim minden anyag, ami a kezembe
keriilt és az is amit ldttam. Visszatérve az el6z8 gondolatra,
az kéztudott, hogy temperdval nem lehet dgy festeni, mint
olajjal, olajjal nem lehet tgy festeni, mint porfestékkel. En
mindig hagytam, hogy az anyag vigyen engem. Az égvildgon
mindig minden hatott rdm.

S. E.: Kozvetleniil a foiskolai évek utdn, a hetvenes
¢vek elején késziilt mitveiden fként Kokas Igndc hatdsa
érezheto.



to paint from anybody. The honest professional attitude, I
learnt that from Mr. Barcsay.

E.S.: What happened after college?

.B.: In 1969 when I got back to Dunadjvdros, I was con-
sidered a sort of strange figure here. On the one hand because
[ was a painter, and on the other hand a bearded young man
in wide trousers with a bit longer hair would be rather extraor-
dinary at that time in this city. During my years at college
when I came home for the weekends, every week a police-
man would wait for me at the bus, run me in to the police
station and asked me to identify myself. In addition he was
a guy I used to go drawing with when we were children. It
hurt his feelings that I had got to the College of Fine Arts
while he had become a policeman.

E.S.: Once we were talking about that your
circumstances had always defined what yon were doing
and the technique you were using.

7. Veronika kendéje / Veronica’s Kerchief, 1975

[.B.: Yes. I started my coloured pictures because one of
my colleagues had finished a sort of decoration and gave me
his temperas. When my children were born — at that time I
didn’t have a studio and I used to work in our flat - I changed
to acrylic paints, which due to their nature gave a totally dif-
ferent facture. But also another great influence was when my
children started drawing things which had circle and square
motives, for example cars and trains. I took a lot from that
and tried it myself again. In addition, it was then that I met
the works of Karel Appel. With the help of one of my friends
I could get to Sweden in around 1972, where I saw a huge
Appel exhibition. I have always been influenced by every
material that got in my hand and also what I saw. Justa few
more words in connection with material. It is obvious that you
can paint differently with oil, tempera and powder-paint. I've
always let the material drive me while I was open all the time
and influenced by everything.
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B. I.: Nem hiszem, hogy volt a korosztdlyomban olyan
festd, akire Kokas ne hatott volna. Abban a szellemi kérnyezetben,
amiben mi feln&ttiink, & egy friss erd volt, és amit csindlt, az
nyitds volt szimomra a tényleges miivészet felé. Nagyon nagy
hatdsti m{ivész és nagyszer(i ember volt, mig a t5bbiek inkdbb
elérhetetlen tdvolsdgban 1év8, szoborszer(i mesterek voltak.

S. E.: Par évvel késobb észrevehetd az absztrakt
expresszionizmus, az akciofestészet hatdsa a képeiden.
Ez egy nagyon lendiiletes és karakteres korszakod volt
a hetvenes évek kozepén.

B. L: Igen. Nagyon er8sen hatott rdm az absztrakt expresszion-
izmus, f6ként Kooning, Pollock, Karel Appel miivészete.
Mi, a hatvanas évek kozepe tdjdn indulé fest8k nagyon
gyokértelenek voltunk, de nem csak mi, hanem az egész szelle-
mi élet. Akkor ldttunk el8szor Fellini filmet, olvastunk el8szor
Sartre-t, Beauvoire-t, Moravidt, Kafkdt. Mindez pillanatok
alatt tort be a szellemi életbe, és egy fejbecsapds volt, amit
szinte djultan éltiink meg, Ezekkel az élményekkel pdrhuzamosan
jelent meg az amerikai festészet Magyarorszdgon.

»Harsogo szinekkel, széles lendiiletii gesztusokkal
adta tudtol személyiségének szabadsagat. A személyes
onkifejezés vagya torvényszeriien diktdlta e kozvetlen,
minden belst rezdiilést érzékenyen regisztrdlo festér
megnyilatkozdst, amely alapvetd forrasa lett késébbi
analizalo szemléletének. Idovel a szabadjara engedett
gesztusok kuszasagat rendezertebb kompoziciok, a
tiizes voroseket, sargakat, parizsi kéket tompdbb szin-
foltok, okkerek, sargdsbarnds, vorosesbarnds tonusok
— foldszinek — valtottdk fel. A vasznon végigsoprd ecset
lendiilete helyett az ollé koriilményes mozgdsaval kiala-
kitott foltocskdk, njsdg és textilkivdgdsok keriiltek az
egyszini, homogén alapra.”™

S. E.: A hetvenes évek végén a festészeted a plasztika
iranyaba mozdult el. E folyamar el6zményének tekintheto
az 1978-ban késziilt, elsé nagyméretii koztéri munkdd,
a Kibontakozas cimit, 100 m’ nagysdigsi miikd relief.

B. I: En mindig nagyon irigyeltem a szobrdszokat, akar-
tam is szobrot csindlni, csak soha nem tudtam. Es akkor egy
koztes megolddsndl kétottem ki. Most azon gondolkodom,
hogy kettévélasztom a sikbeli és plasztikai gondolkoddso-
mat. A jov§ valdszintileg az lesz, hogy készitek kiilon plasztikdkat
és képeket.

Birkas szobrdszi ambicioit, a mozgds térben és idoben
végbemend folyamatinak megjelenitése taplilta. A
Kibontakozds cimii nagyméretii relief formaviliga-
nak elemei —a térben valé elmozduldssal, lépésrol
lépésre — a barokk templombelsd feltarulkozasinak
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hasonlatossagdval bontakoznak ki. Nem sokkal ezutin
sziilettek azok a vertikdlis és horizontalis iranyban
egyszerre vizsgdalodo, a régészeti szelvények feltara-
satra emlékezteté miivek, melyek az idé nyomainak
imitdcidjaként valtozatosan alakulo feliileteket, , szin-
teket” eredményeztek. A ,szelvények” letisztitott
feliiletein — hasonléan a feltardst megel6z6 szépen,
egyenletesen nyesett utolsé dsémyomhoz, —homogén,
ecsetnyom nélkiili struktirik geometrikus alakzatai
bukkannak elé. E konstellicioban a megfigyelés tar-
gyai, objektumai mellett egyre nagyobb jelentéséget
kapott a megfigyeld pozicidja, a kutatd, vizsgdalods
ember szerepe.

S. E.: A plasztikus képeiden érezhetd, hogy téged a
hely és a hozza kapcsolodao id6 dimenzidja nagyon inten-
ziven foglalkoztat.

B. I.: Valéban, ami a leginkdbb izgatott, az id6 volt, a mult,
amiben éltiink. Mindig nagyon picikének éreztem magam
és ingerelt az a tobb ezer év, amidéta emberi kultira van.
Prébéltam valahogy ezt az id8t valamilyen médon megra-
gadni és mindig rdjottem, hogy tulajdonképpen nem lehet.
Engem mindig nagyon idegesitett, hogy a kéztudatban még
ma is ugy él, hogy Dunadjvéros a semmire épiilt és a sem-
mibdl sziiletett, pedig ez itt a bronzkor éta lakott teriilet.
Ennek érzékelhetd sulya van, engem is nagyon meghatdro-
zott és a munkdimat is befolydsolta az, hogy itt élek.

E mijvek kapcsan Orszag Lilinek a hatvanas évek-
ben megfogalmazott gondolatai jutnak eszembe:

»A vdros alaprajzaim festése kozben vigy éreztem,
hogy valami vardzslatos, furcsa képességem tamadt: én
a XX. szazad magassagabol — és annak kivancsisaga-
val— lenézhetek az emberiség miltjara. Aztan elkezdtem
fdzniebben a magassigban, idegen lettem sijra és arra
vdgytam, hogy valahol otthon érezzem magam. Ugy
éreztem, fol kell épitenem vjra a hazakat és templomokat,
hogy megérinthessem #jra azokat a jeleket, amiket a
falakra irtak, elolvashassam ket, megfejthessem a
titkot, amelyet hordoznak. Olyasmit akartam csinal-
ni, amelynek az egész levegdje, atmoszférdja azt su-
gallja, hogy én itt mar jartam, nem vagyok idegen.”

» A nyolcvanas évek végén ijabb fordulat kovetkezett:
a tavolsagtarto szemlélodést aktiv munkalkodas val-
totta fol. Birkds tablakép nagysdagi falakat épitett.
Vigydzat, vtelzdras! Epitési teriilet! Szinte minden
képen megjelenik az vitelzardst jelzd, lehatdrolo piros-
fehér csikos deszkadarab. Az épitkezés valosagos, a
plextollal atitatott, majd fehérre festett homok keriil a



8. Esik / It’s Raining, 1976

E.S.: I think these impacts can be revealed easily. In
your works you made right after college, in the early
seventies the influence of Igndc Kokas can be felt.

[.B.: I don’t think there was a single painter in my gener-
ation who wasn’t influenced by him. In the
intellectual climate, in which we grew up, he was a fresh
force, and what he had done was a door for me towards actu-
al art. He was not only an artist of great influence, but also
a nice person, while our other masters were rather statue-
like and out of reach.

E.S.: A few years later the influence of action painting
and abstract expressionism can be recognised in your
pictures. This was a very energetic and characteristic
period of yours in the middle seventies.

.B.: Yes. Abstract expressionism had a great impact on
me, mainly Kooning, Pollock and Karel Appel. It must be
mentioned that we - painters starting at the middle-sixties -

were rather rootless. Actually, so were all the fields of art in
Hungary. It was the that we saw the films of Fellini or read
the books of Sartre, Beauvoire, Moravia or Kafka for the first
time. All these great works were a sort of shock for us that
we experienced almost unconsciously. At the same time with
these experiences American painting broke into Hungarian
artistic life.

“He informed people about his personal freedom by using
loud, bright colours and wild gestures. The desire to express
himself automatically demanded this direct, every inner
vibration recording manifestation, which later became the
basic source of his analysing view. Later the mess of free ges-
tures was replaced by better-organised compositions. The
fiery red, yellow, Parisian blue colours were taken over by dim-
mer, ochre, yellowish-brown, reddish-brown tones. Patches
formed by complicated moves of scissors, pieces of news-
paper and textile appeared on the homogenous base instead
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9. Vasdrnap / Sunday, 1978

farostra és azok a régi, Kunmadarason és kornyékén
taldlt targyak, amelyek a gyermekkort és a régmilt
idok emlékét orzik.”

B. L.: Prébdltam stkban maradni, bizonyos plasztikai dimen-
zidkat érzékeltetni, de rdjottem, hogy ez nem elég, és akkor
kezdtem tdrgyakat rdrakni a képre. Mert egyszer(ibb volt pl.
egy fadarabot odaragasztani, amit tigysem tudtam volna
megfesteni. Kezdetben j tdrgyakat prébdltam savval, homokkal,
vagy egyéb médon bregiteni, de rdjottem, hogy az id6t képte-
lenség utdnozni. Akkor inkdbb odaragasztottam egy-egy régi,
vagy természeti tdrgyat és ldttam, hogy a valésdgos id8 pon-
tosabban és hatékonyabban dolgozik, mint én. Ha mdr
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emlitettiik Kokast, én ndla érzékeltem erdteljesen ezt a mult-
ba valé visszatérést.

Nyitottsdga ellenére magdnyos festSalkat. Hirom évtize-
dre visszatekinté életmfive szinte torések nélkiil, konzekvensen,
kitartd szivéssdggal épiil. Az utébbi években 1j miifajjal
prébélkozott: sziiléfoldjéhez kotdd8 gyerekkori emlékeket,
csalddjdval kapcsolatos torténeteket irt meg nagy sikerrel
két kotetben.

S. E.: Ugy tiinik, hogy az utobbi években a sziil6-
falud is egyre fontosabb szerepet tolt be az életedben;
Kunmadaras egyfajta meditdcios térré valtozott a sza-
modra.



of the dynamism of the brush sweeping along the
canvas.”

E. S.: At the end of the seventies your painting moved
towards plasticity. Your first public work, in 1978, the
cast-plastic relief, titled “Development” with the size
of 100 square metres can be regarded as the precedent
of this course.

L. B.: I have always been jealous of sculptors and wanted to
make sculptures, but never been able to. Finally I ended up
at a solution between. Now, I'm thinking about dividing
my plastic and planar cognition into two. In the future I'll
probably make separate sculptures and pictures.

The sculptural ambitions of Birkds were fed by the desire
to represent motion in space and time. The
elements of “Development”, the monumental relief — with
their shift in space, step by step — develop
themselves similarly to the revealing of a baroque
temple interior. Not much later were the works born, research-
ing in vertical and horizontal directions at the same time,
reminding us of excavations of archaeologist sections, which
resulted variedly forming surfaces, levels. On the cleared sur-
faces of the sections — similarly to the last spit dug nicely and
smoothly before excavation — homogenous structures with-
out ripples and geometric forms emerge. In this constella-
tion beside the objects of observation a greater emphasis is
laid on the position of the observer, on the role of the research-
ing man.

E.S.: In your plastic pictures it can be felt that you are
heavily concerned about place and the dimension of
time connected to it.

I. B.: Yes, it’s true. What I was the most excited about was
time, the past we had lived in. I have always felt very tiny
and been interested in the several thousand-year history of
human culture. I tried to grasp this time in one way or anoth-
er but I always had to realise it wasn’t possible. It has always
annoyed me that Dunadjvdros is thought to have been built
on and born from nothing, though this area here has been
inhabited since the Bronze Age. This has a perceivable weight,
and a great effect on my works.

According to these works, the thoughts of Lili Orszdg
composed in the sixties come into my mind:

“While drawing the plans of the city I felt as if I had a sort
of strange, magical ability: I, from the height of the 20th
century, —and with its curiosity — can overlook the past of
mankind. Then I started to feel cold at that height, became
a stranger again, and wished I could feel as belonging to
somewhere. I felt that I had to rebuild the houses and tem-

ples again so that I could touch again the signs, written on
the walls, read them and solve the puzzle in them. I wanted
to do something, the atmosphere of which would suggest I
had been there, I was not a stranger.™

“At the end of the eighties another turn came: the objec-
tive contemplation was replaced by active working. Birkds built
picture-sized walls. “Danger! Road Blocked! Building Area!”
In nearly every picture the striped red and white piece of
board appeared referring to a road blocking. The building
is real, sand impregnated by glue and painted white is placed
on wallboard with old objects found in and around the home
village, Kunmadaras, which preserve the memories of child-
hood and bygone times.™

I. B.: I tried to remain in the plane and represent
certain plastic dimensions, but I realised it was not enough,
and started to put objects on the picture. It was simpler to
stick a piece of wood, for example, on the picture that  would
not have been able to paint, anyway. At first I tried to make
new objects older using acid, sand or in other ways, but I
found that you cannot imitate time. Then I started to stick
older or natural things and saw that real time works more
effectively than I do. We mentioned Kokas, it was with him
that I felt this looking back to the past.

In spite of his openness, he is a solitary type of painter.
His life work, going back to thirty years, has been develop-
ing without breaks, consequently and stoutly. A few years
ago he tried his wings at a new genre: he worked up home-
land-connected childhood memories and family anecdotes
in two volumes with great success.

E. S.: It looks like your home-village has an increas-
ing importance in your life, Kunmadaras became a place
for mental prayers.

L. B.: Kunmadaras was only one of the reasons that made
me conscious of many things. But why? I was sitting in the
hot water of the local thermal bath, no one knew who I was,
threw off everything and transformed. On the other hand,
I am very inspired by the environment and the things I've
seen there. When I make pictures a new object is born into
the world. The dead things I apply to my pictures are saved
and transformed to another reality, the reality of the
picture. I'm excited about the survival ability of things. The
recognition of this had reached me long ago, and this is prob-
ably why I choose this career.
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10. Napfényes vdros / Sunny Town, 1978

B. I.: Kunmadaras csak az egyik oka volt annak, hogy az
ember sok mindenre rddébbenjen. De miért? Mert az ember
ott ér r4 gondolkodni. Ulsz a parasztok kozstt az ottani ter-
mélfiird§ melegvizében és senki nem tudja, hogy ki vagy.
Megszabadulsz mindentdl és dtalakulsz. Mdsrészt nagyon
inspirdl a kornyezet és a tdrgyak, amiket ott taldltam. A képc-
sindldssal egy 4j tdrgy sziiletik a vildgba. Ezek a holt tdrgyak,
amelyeket én a képeimre applikdlok, 4tmenekit8dnek egy j
valdsdgba, a kép val6sdgdba. Izgat a tirgyak tdlélg képessége.
Ennek a felismerése valahol mdr régen megérintett, és valdszin(i-
leg ezért is akartam erre a pdlydra lépni.
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Kovalovszky Marta

SZEMELYES MULT, SZEMELYES IDO

Bennem a milt hull, mint a k6
az #ron dltal hangtalan.
Elleng a néma, kék idé.

Jozsef Attila

Vas-szinii égboltba forog

a lakkos hiivis dinamé.

Ab, zajtalan csillagzatok!
Szikrat vet fogam kozt a szo.

Birkds Istvdn egész eddigi miivészete a személyes mult, a
személyes id8, a multtal és az idGvel val6 azonossdguk kérdé-
seit jdrja koriil lassan téingdve. Ugy dolgozik, akér a régészek,
akik az 4s6val nagyjdbdl koriilnyesegetett, a fels6 foldrétegekesl
megszabaditott sirokat évatosan, ecsettel bontjdk tovibb,
megtisztitva, de egyttal évezredek mozdulatlansdgdban érin-
tetleniil hagyva az egykori él8t, a mostani csontvdzat. A
munkdt szemléld, kiils§ megfigyeld el8l a leveg8ben tiszé
kivdncsisdg, izgalom és szakszer(iség persze elfedi a lényeget.
Am ha egy éjszaka tgy riad fel, hogy kinytjtézva fekszik,
kezeit dsszetéve, fejét kissé félrebillentve, mintha kiviilrél,
fentrdl ldtnd magdt, 5nmaga rontgenképét észlelné a szoba
sotétjében arra kell gondolnia, az az dsatdson megbdmult
egykori halott § maga.

Az azonossdgnak ezt az érzését hivjdk eld Birkds képei.
A felgy(irddd f6ld, az ismeretlen eredet(i drkok és mélyedések,
a titokzatos tdrgyak és rejtélyes toredékek, egész beomlott
multunk rajzolédik elénk a kompoziciék négyszogében.
Egyfajta régészeti feltdrds ez valéban: figyelmes és dvatos,
fokozatos és lasst behatolds a rétegekbe, a feliiletek mogé,
ahol ezutdn egyre Gjabb és tjabb nyomokra és marad-
vényokra bukkanhatunk. Tudjuk, a f5ld hiiségesen megdrzi
minden természeti és emberi torténés nyomdt: egy meteor
becsapéddsdt éppuigy, mint egy eke nyomdt vagy egy emberi
kéz mozdulatdt, az elrejtett kincset éppuigy, mint az elrej-
tett multat. Es persze, megdrzi a jelent is, Gjkeleti emlékeiv-
el, rozsddsod§ vezetékeivel, széthullott kacatjaival, az el8z8
évezredekre rdrakodé lenyomataival. Birkds képei dltal
észrevétleniil és magdtdl értet6d8en imbolygunk ide-oda
az id8ben és a térben, a fest8, mint tapasztalt és ravasz arche-
olégus, vezeti szemiinket és képzeletiinket és azt akarja,
hogy ldssuk: ez mi vagyunk. Azonosak a multtal és a jelen-
nel, a tdvollal és a kozellel, [étiink a f6ldhoz, ehhez a meg-
gyotdrt anyaghoz hasonléan 6rzi és foglalja magdba a szemé-
lyes és kollektiv mult id8 valamennyi pillanatdt.

A korai képek onfeledt és gyandtlan szinessége utdn a het-
venes évtized mdsodik felét8l z6ld, barna, sziirke, vorés
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feliiletek vették 4t az uralmat a képeken: a természet z6ldje,
a fold barndja, a gydrkéményekb8l omlé sziirke vagy voros
fiistkod boritja el ezt a vildgot, mely egyszerre forré és kihii
It, eleven és halott. Folotte dttetsz8, megfoghatatlan, sejtés-
nyi fdtyolként szitdl a csendes felismerés, hogy a tér és id§
metszéspontjdban dllva milyen végteleniil kicsiny és felfoghatat-
lanul gazdag lehet minden é18. Ezek a ldtszdlag oly szelid és
kiegyenstlyozott kompoziciék a maguk fondorlatos méd-
jén nagyon is kihivé ellentétekbd] épitkeznek, a jelent a mult-
tal, a feliiletet a mélységgel, a megformdltat a nyers forma-
nélkiilivel ellenpontoztdk. Tobbnyire plasztikus részletek
emelkedtek ki szigetszer(ien a nyugodt feliiletbdl, dom-
borulatok és mélyedések vltak szét és torldédtak dssze, kiilonos
nyomok borftottdk 8ket, repedéssel hasftottak beléjiik. Mintha
tdjakat ldtndnk feliilr8l, magasbdl, az emberi tevékenység és
a természeti er6k munkdjdnak nyomaival teleirt, elgy6tort
fold képeit. A nyolcvanas évekbeli munkdin olyan néz8pon-
tot kindl Birkds Istvdn, amelynek segitségével, magunk is a
val6sdg kevéssé ismert rétegeit tdrhatjuk, mérhetjiik fel: olyan
dsatds ez, amely a mult helyett a kortdrs civilizdci6 leleteit
hozza felszinre, az évezredek patindjdt visel§ tdrgyak helyett
a lakkos hiivis dinamét . Ezekben az években valami komoly
tdrgyszer{iség jellemzi kompozicidit: a festd személyes vis-
zonydt tdrgydhoz a zold-okker meg a sziirke-lila szinfdtyol
rejti. A tartézkodd gyengédség, amellyel anyagit kezeli, mégis
alig leplezheti el a felfedezd bétorsdgot: Birkds itt, ekkor taldl-
ta meg a maga sajitos archeolégiai mddszerét,
amellyel a jelen pillanat és az elsiillyedt mult egymdsba old-
va megragadhat6. Ugyanakkor azt is felfedezte, hogyan vél-
toztathaté mualetd a jelen.

Az évtized kdzepe tdjdn feltling vdltozdst jelent, hogy a
kompozicik tdrgydt mdr nem feliilr8] — mint ki gépen szdll
folébe — ldtjuk, hanem szemben 4ll veliink, falként maga-
sodik el8ttiink. A maddrtdvlat tévolban kirajzolédé objektu-
mai, a tormelékek és lenyomatok most észrevétlen konok-
sdggal novekedésbe kezdenek, kozelednek, szembenéznek
veliink, kézzel foghaté kozelségbe érnek. A tévlatnak ez a



Mirta Kovalovszky

PERSONAL PAST, PERSONAL TIME

The whole art of Istvdn Birkds so far has been investigat-
ing the questions of personal past, personal time and our
identity with past and time. He works like an archaeologist,
who continues opening the grave, which has been trimmed
around roughly with a spade and cleaned of its upper layers
by a brush, leaving the sometime alive, who is a skeleton by
now, in his thousand-year stillness. The curiosity, excite-
ment and expertise in the air, of course, hide the essence from
the eyes of the external spectator. However, if he starts up
from his dream laid out with his arms folded and his head
tilted to one side - as if he was watching himself from out-
side or above, seeing his own roentgen image in the dark-
ness of the room -, he will have to think that the corpse he
was observing at the excavation is his.

The pictures of Istvdn Birkds recall this feeling of identi-
ty. The creased land, the ditches and depressions of unknown
origin, the mysterious objects and enigmatic fragments - our
whole caved in past outlines at our eyes in the quadrangle of
the compositions. In fact, this is a sort of archaeologist exca-
vation: a careful and cautious, gradually and slow penetra-
tion into the layers, behind the surfaces, where afterwards
we can strike upon newer and newer marks and remains. We
know that every mark of human and natural happenings is faith-
fully preserved by soil: the impact of a meteor just the same
as the trace of a plough or a movement of a human hand;
the hidden treasure just the same as the hidden, buried past.
And of course, the present, too with its fresh memories, rusty
wires, broken up junks and prints settled on the previous
millenniums. Through Birkds paintings we stagger unper-
ceived and obviously in space and time; the painter, like an
experienced and cunning archaeologist, drives our eyes and
imagination, and wants us to see: this is us. Identical with
past and present, with the far and the near. Our existence,
similarly to Earth — this tortured material — preserves and
involves every moment of collective and personal pastime.

After the delirious and unsuspecting colourfulness, from
the second half of the seventies green, brown, grey and red

surfaces became dominant in the pictures: the green of nature,
the brown of soil, the grey and red smoke-fog cover this
world, which is hot and cooled, alive and dead at the same
time. And above floats, as an inconceivable and translucent
veil, the realisation that in the intersection of space and time
how endlessly small and incomprehensibly rich every living
creature can be. These apparently so gentle and balanced
compositions, in their own fraudulent ways were
constructing from rather provoking contrasts: they coun-
terbalanced present with past, surface with depth and the
formed with the formless. Mostly plastic details rose like
islands from the calm surface, hillocks and depressions came
apart and together, spread over with strange marks (objects?
people’s?) and torn by cracks. As we were watching land-
scapes from high above, the pictures of the tortured Earth
covered with prints and marks of human activity and natu-
ral forces. In his works of the eighties Istvdn Birkds offers a
stand point, whose help with we also can excavate and mea-
sure less known layers of reality: this is an excavation, which
brings to surface the finds of contemporary civilisation instead
of those of the past. In these years a sort of serious objec-
tivity features his compositions: the painter’s
personal relationship with his object is hidden behind the
green-ochre and grey-violet colour-veils. The reserved gen-
tleness, with which he handles his material can hardly dis-
guise the discovering courage: it was there and then that
Birkds found his own peculiar archaeologist method, through
which the present moment and the sunk past can be seen
melted together. At the same time he discovered how the
present could be transformed into to the past.

The middle of the decade brings a remarkable change:
the objects of the compositions are not seen from above any-
more, but standing in front of us, towering like a wall. The
vague objects of the bird’s eye view; the rubbles and prints
are now stubbornly becoming to grow, they are approach-
ing, facing us, getting to our reach. This change of the view
did not firstly refer to spatial references, but to the dimen-
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12. Taj ablakbdl/ Landscape from the Window, 1979

megvdltozdsa els6sorban nem a téri
viszonylatokat érinti, hanem az id§ tartomdnyait: aki kordb-
ban a folyamatos jelen archeoldgidjdt teremtette meg képein,
most a félmulthoz érkezett. Olyan forrdsvidékre taldlt, ame-
ly kozel egy évtizede naponta nydjtja Gj meg 4j ajindékait a
felfedez8nek. Egy elsiillyedt gyerekkor féldlom-félvalésdg tdr-
gyait: létrdk, deszkapaldnkok, vessz6fonatok, dréthdldk darab-
jait, falramdzolt jelek toredékeit, vakolatba karcolt irdsok és
rajzok maradvdnyait, széthullott, elkallédott képkeretek frag-
mentumait, agyonhaszndlt butorok faragott részecskéit, vagy
egyszerfien csak egy megtapinthatd, végigsimithat6 6reg fal
sikjdt, ismer8s domborzatdt. Mig a kordbbi periédus képein
a részleteket mintegy fiiggdnyon 4t ldttuk, nem a maguk egza-
kt formdjéban, s éppen ezért kicsit mindig megfejthetetleniil
és titokzatosan lebegtek a messze tévolban, most valamennyi
faldarab, vaskallantyd, butorpdrkdny és kosdrfonat azonos
onmagdval, helye és ideje pontosan kériilhatdrolhatd, ismer8s
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és otthonos. Anndl inkdbb igy érezhetik ezt, mert nem csak
a perspektiva vdltozott meg, hanem — kiilondsen 1990 utdn
—amfivek belsg ardnyrendje is: a hetvenes évek sok-sok apré
részecskéje, nyiizsgBen slirll tenyészete, egymdsra torl6dé
motivumvildga utdn most a megndtt formdk, a merészen iires,
nyugodt sikok, a kevés motivum alkalmazdsdnak bdtorsdga
t6lti ki a képmezét. Es ezzel egy id6ben vdltozott még vala-
mi mds is Birkds képein: a szinek. Messze mdr a fdtyolosan,
szomorkdsan drnyékos szinvildg, a barna, a z6ld-rozsdavords-
sziirke drnyalatok szorongatéan magdnyos skdldja, a vasszin(i
égbolt borongdsa: mintha kisiitott volna a nap, kivildgosodott
a kompozicidk négyszoge. Fehér falak, okkerbe hajlé vako-
latok, meleg-barna 6reg faeszk4zok bardtsdgos faktirdja tolti
be a képkivdgdst, mely valéban csak kivdgds, egy metszetnyi
koriilhatdrolt teriilet a kereten tul végteleniil, minden irdny-
ban folytatédé vildgbdl, a térbél, az id8bél. Valahol siit a nap,
és itt csak tigy van jelen, mint alkonyodé délutinokon a meszelt



sions of time: he, who had early created the archaeology of
continuous present in his pictures, now arrived at half past.
He found a new land of source, which has given its newer
and newer gifts daily for the discoverer for nearly one decade.
Half-real, half-dreamed objects of a vanished childhood: lad-
ders, board fences, wicker-works, pieces of wire netting, frag-
ments of marks painted on walls, remains of writings and
drawings scraped into plaster, fragments of lost frames, lit-
tle carved parts of furniture used to death, or just simply a
plane of touchable and smooth, old wall and its well known
plasticity. While in the pictures of his former period we
could see the details as if we were looking through a curtain,
not in their exact form - and as a result of this, they were always
a bit floating in the distance enigmatically and unfathomably,
now every piece of wall, iron-handle, furniture-edge, piece of
wicker is identical with itself, its place and time can be
defined, they are familiar and homelike. The more we can

13. Romwadros hajnalban / Ruined Town at Dawn, 1980

feel this, since not only did the perspective change — espe-
cially after 1990 —, but the inner relations of the pictures as
well; after the many-many details and teemingly thick cul-
tures and accumulating motives of the seventies the picture
area is now taken up with grown figures, daringly empty
and calm surfaces and the courage to apply few motives.
And at the same time something else has changed, too in
the pictures of Birkds: the colours. Far-off are the veiled,
gloomy and shaded world of colours, the depressingly lone-
ly scale of the brown, green-rusty-red-grey shades. As if the
sun had come out, the quadrangles of the
compositions became lighter. A surface of white walls, plas-
ters turning into ochre, warm-brown, old wooden tools fill
up the picture-clipping, which is in fact a
clipping, a segment of an encompassed area of the world
endlessly continuing in every direction outside the frame,
a segment of space and time. Somewhere the sun is shin-
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14. Feltart teriilet / Excavated Area, 1984

hdzfalakrél sdrgs reflexekkel visszaver8d6 fény: és ez az érett
vildgossdg most a megfoghaté kozelségbe ért mult idé szineit
emeli ki, egy feledésbél visszahivott, otthonosan berendezett,
hajlékkd szeliditett malt arcvondsait rajzolja fel.

Ugy gondolom, a kilencvenes években késziilt legszebb
munkdival, tartézkodéan napfényes feliileteivel, szerényen
és hangtalanul a képsikon megjelend tdrgy-toredékeivel, a
hivalkodé nosztalgia nélkiil, de érzékenyen dbrdzolt mult-
tal, az idével, Birkds lassan tin8dve megérkezett otthona
kiiszobére.

1998
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ing, but here it is only present like the light reflecting from
whitewashed walls with a yellowish reflection on afternoons
turning to dusk: and this matured lightness now empha-
sises the colours of past time, which has now come to reach-
able nearness, it outlines the features of a past recalled from
oblivion, homely furnitured and tamed to a shelter.

I am on the opinion that with his most beautiful works
of the nineties, reserved sunny surfaces, object-fragments
appearing humbly and silently and with the past repre-
sented without conceited nostalgia, but sensitively, Birkds
has arrived at the doorstep of his home.

1998

15. Fal kék jellel / Wall with Blue Mark, 1984
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Kibontakozds (részlet)/ Development (detail)
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Kibontakozds / Development , 1984
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Wehner Tibor

A FESTO SZOBRAI

A fest8miivész Birkds Istvdn lassan hdrom évtizede épiil8
munkdssdgiban monumentilis és kisméret(i kompoziciék-
ban 6lt testet, realizdlédik a szobrdszati miteremtés torekvése,
alkotdi szdndéka. A térbe kompondlt, a teret dinamikusan
szervez$, tdrgyiasult Birkds-miivek a festészeti munkdkhoz
szervesen kapcsolédva, vagy azoktdl elszakadva, 6ndllésul-
va, a szobrdszat dgazatdnak megannyi teriiletét felslelve sziilet-
tek meg az 1978-t4l napjainkig ivel8, hiszesztend8s peris-
dusban. Az dllandésdg igényével dunadjvdrosi épiiletbels6be
és koztérre helyezett monumentdlis plasztikdk mellett néhdny
kozgylijteményben 8rzote, kidllitdsi kozegbe kompondlt kiss-
zobor és a miteremben sorakozé szdmos kisplasztika révén
térképezhetjiik fel, elemezhetjiik a mivész szobrdszi tevékenységét.
Mindezeken a tradiciondlis szobrdszati m{inemeken tdl-
menden Birkds Istvdn plasztikai vonzéddsdnak reprezentdn-
sai azok a kép-formdtumot kovetd, illetve kép-funkcidt szol-
gdl6, 4m a konvenciondlis képtipuson tilléps, az anyaghaszndlat,
a struktira, a hatdsvildg dltal domborm{iveknek mindsitett
alkotdsok, amelyek a képsikot elvetik és a kép-dombormii
kozeget kiilonféle anyagok felvonultatdsdval, eltérd jellegii
feliiletek alkalmazdsdval, a tdmegek és stkok vdltozatos terepét
létrehozva a miivet plasztikai kolldzs-térré alakitjdk. Ajtétédbla
részek és ablakkeretdarabok, munkaeszkoz alkatrészek,
burtordisz toredékek, vasalatok, deszkamaradvdnyok, vessz6-
fonatok jelennek meg azokon a Birkds kompozicidkon, illetve
azokban a Birkds kompoziciékban, amelyek — megszakitva,
felvéltva egy tiszta tdblakép festészeti alkotdszakaszt — a nyol-
cvanas évtized domindns munkdiként keletkeztek a f8isko-
lai tanulmdnyainak lezdruldsa 6ta Dunadjvérosban dolgozé,
de kunmadarasi gyermekkordra tjra meg djra visszatekint§
m(ivész miitermében.

A dombormfi, mint plasztikai m{iforma nem volt ismeretlen
alkotéteriilet Birkds Istvdn szdmdra mdr kordbban sem, hiszen
a dunatjvérosi Gdrdonyi Géza Altaldnos Iskoldban 1978-
ban — dllami megbizds teljesitéseként — lehetSsége nyilt egy
hatalmas, bels§ teret diszit8, nagyszabdsu egyiittes megter-
vezésére és kivitelezésére. A nyolc-nyolc, egymds mellé helyezett,
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360x180 cm-es, 6ntott mitk8lapokbdl 4116 dombormyifal az
iskola auldjénak a szabvdnyépitészet eszkoztdrdval létreho-
zott, keretezett kozegét avatja iinnepélyes atmoszférdju bel-
s térré. A gomboélyded és a szogletes, az alapsikbdl kiemelkedd
elvont formdk, absztrakt alakzatok s{ir(isddésére és ritkuldsdra
kompondlt dombormii részletekben gazdag, dekorativ egyiittest
teremt, amelyben dinamikus er8k élednek és tornek felszinre,
s amelyben teret kap a szertelenség, a jdtékossdg is.

Ugyancsak a klasszikus szobrdszati technika, a formdba
ontés eljdrdsdval, de ritkdn vdlasztott, modern anyagnak, az
tivegszdlas poliészternek az alkalmazdsdval, felhaszndldsdval
alkotta meg Birkds Istvin 1994-ben, a dunadjvdrosi vdroskézpont-
ban végleges otthonra lelt, hdrom alakbdl vagy alakzatbél
416 Or6k I-111. cimi egylittesét. A fehér szin(i, csaknem négy
méter magas, vertikdlis tengelyre szerkesztett, geometrikus
jellegli formavaridnsokbdl — hasdbokbdl és forgdstestekbdl,
hengerekbdl valamint gombokbdl —, felépitett konstruk-
ci6k elvont, de antropomorf és tdrgyi rekvizitumokra is
vonatkoztathatd utaldsokat hordozé, gazdag asszociativ for-
rdsokat feltdrd, ugyanakkor mégis jelszer(i, tomor fogalmazdsa
plasztikaként valésultak meg.

Az Orék I-111. jellegzetes formaalakitdsdval dllithaté
pdrhuzamba az 1996-ban, a dunadjvérosi Nemzetkozi
Acélszobrisz Alkotdtelepen késziilt, és a Duna-part szobor-
parkjdnak fels8 sétdnydn kialakuld szoborfiizér egyik uj
alkotdsaként feldllitott Figura cim(, két és fél méter magas
kovécsolt acélontvény. Az elvont térgeometrikus elemekbdl,
testekbdl — illetve egy felnagyitott gyalu- formaidézetbdl —
osszeillesztett—, felépitett, a vertikdlis és horizontdlis tenge-
lyre, illetve a két tengely metszésére felfizott kompozicié a
stilizdlt férfi és néi principiumokat, erotikus motivumokat
jeleniti meg: a szimmetrikus alakitdst m{i dctoréseit, tomb-
szerliségét, vaskossdgdt a fenséges és a groteszk hangvétel
egyként jellemzi.

A nyolcvanas-kilencvenes évek fordul6jdtdél megsziiletd
Birkds kisplasztikdkat, kisszobrokat is az épitettség, a kol-
ldzsszer(i kompondlds metédusa vezérli. Szerszdmok és szer-



Tibor Wehner

THE STATUES OF THE PAINTER

In the artistic work of painter Istvdn Birkds, which has
been developing for nearly three decades, his
ambition for sculptural creation; his artistic intention has
been realised by monumental and small sized
compositions. The works of Birkds, composed in space and
also organising it dynamically, have been born either con-
nected closely to the painted ones or detached from them and
becoming independent, covering several fields of sculpture
since 1978 until very recently. Beside some monumental
relieves placed at public squares and interiors of buildings
with the intention of eternity, we can map and analyse his
sculptural work by considering some smaller statues composed
for the area of exhibitions and kept in public collections and
the small plastic works gathering in his studio. Beyond all these
conventional sculptural genres, the representations of Istvdn
Birkds’ affection for plasticity the works that due to their
material, structure and world of influence can be regarded
as relieves following the picture-shape and functioning as a
picture, although overstepping the conventional picture
types. These works reject the picture-relief-medium by intro-
ducing different sorts of material, applying dissimilar sur-
faces and creating a varied field of bodies and planes con-
verting the work into a plastic collage-space. Pieces of door-boards
and window-frames, tool-components, fragments of
furniture ornaments, iron works, board-remains and pieces of
wicker appear in or on the Birkds-compositions, which — inter-
rupting, following an artistic phase of clear panel painting-
were born as dominant works of the eighties in the studio of
the artist, who had been working in Dunadjvdros since school-
leaving, although constantly recalling the memories of his
childhood in Kunmadaras.

Relief, as a plastic form, had not been an unknown field
of creation for him even before, as in 1978 - on behalf of a
state commission — he had a chance to design and carry out
avast relief-group to decorate the interior of Gdrdonyi Géza
Primary School. The wall relief, consisting of eight plus eight
cast stone plates, forms the framed environment of the school

hall, created by the means of standard architecture, into a
ceremonial atmosphere. The relief, wich is composed on the
thickening and thinning of roundish and angled abstract
forms emerging from the ground surface,
creates a decorative group rich in details, in which dynam-
ic forces come to being and up to surface, and extravagance
and playfulness are given free space.

Istvdn Birkds created his group of statues “Guards I-
II1” again by the application of the classical
technique of sculpture: pouring into the mould,
however, with the use of a rarely chosen modern material,
fibreglass polyester. The statues consisting of three figures
or conformations found their final place in the centre of Duna-
Ujvdros in 1994. The white, nearly four-metre-high construc-
tions, which are constructed on a vertical axis and built of
geometric-like form variants - prisms, rotation solids, cylin-
ders and spheres- came to form as pithily composed plas-
tics, which are abstract, yet carrying allusions that can be
referred to anthropomorphic and objective requisites, explor-
ing rich, associative sources, and still symbolic. A parallel
can be drawn between the characteristic forming of “Guards
I-111” and the two and a half-metre-high, wrought steel
casting, called “Figure”, which was made at the International
Steel Sculpture Workshop and was erected as a new mem-
ber of the statue park of the Danube’s riverside. The com-
position, which is built of abstract geometrical elements
and a magnified quotation of a planing machine form, and
strung upon the vertical and horizontal axes and their inter-
section, represents stylised male and female
principals, erotic motives: both a majestic and a grotesque
voice equally feature the block resemblance, the
thickness and the breakthroughs of the symmetrically formed
work.

The small plastic works and small statues of Birkds, which
have been born since the turning point of the eighties and
nineties, are led by the method of built-likeness and collage-
likeness. Tools, handle-parts, old kitchen devices, elements of
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Orok I-111. / Guards I-111., 1994

szdmnyéldarabok, régi konyhai eszkozok, sz818préselemek
8rz8dnek meg vagy alakulnak, egyesiilnek felismerhetetlen
eredet(ivé a Birkds plasztikdkban: igy épiil fel a részletezést
nélkiil6z8, néhdny osszetevbre redukdlt, torékeny, idolszer(i
forma, amelyen meg-megjelennek ives formdldsd, puhdbb
elemek is, de amelyeknek meghatdrozé jellemz6je a keményebb,
hasdbszer{i formdcié és a visszatér8, felting keresztmotivum.

Ha a reneszdnszra gondolunk, akkor szimos olyan mii
vészegyéniségre utalhatunk, aki egyszerre tobb miivészeti
dgban, dgazatban, miifajban tevékenykedett. A specializdlédds
évszdzadait és stiluskorszakait koveten a XX. szdzad miivésze
ismét tobb alkotéteriilet tevékeny miivel8jévé vdle, s ez a
sokoldaldsdgot feltételez8 pozicié a szézadvégre meger8sodote.
A modern magyar miivészet alkotdi, festdmiivészei kozott is
sok kimagaslé jelent8ségfi fest8i-szobrdszati tevékenységet
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kifejt8 miivészegyéniséget regisztrdlhatunk. Fontos szobrdszati
alkotdsok dgyazédnak Martyn Ferenc, Téth Menyhért, Bdlint
Endre életmiivébe, s jelent8s, a hagyomdnyos szobrdszati mi
teremtés konvencidinak szellemét tiikroztet8, vagy attdl elru-
gaszkod plasztikai munkdssdgot fejt ki napjainkban Deim
P4l, Ujhdzi Péter vagy ef Zdmbé Istvdn. Ezen alkoték — és
szdmos kortdrsuk — munkdlkoddsdnak osszefiiggésrendsz-
erébe, e mii vészi teljesitmények ldncolatdba illeszthet8 Birkds
Istvdn két évtizedes, szobrdszathoz kot8d8 tevékenysége.

A fogantyk, a péntok, a tengelyek, a csavarok és csavaranydk
rozsdds fémfeliiletei az elmulds, az enyészet érzetét, sugallatde
drasztva olvadnak egységbe a Birkds miivek 6 alkot6 elemév-
el: az id8 sulyos lenyomatdt hordozé fival. A mesterkéleség,
a mivesség ldtszatdt is keriil§ elemkapcsoléddsok, az egyko-
ri hasznossdgra, célszer(iségre utalé6 mozzanatok, a ter-



wine-press are preserved or transformed, merged into some-
thing of unrecognisable origin in the plastic works of Birkds.
This is how the fragile and idol-like form is built, which does
not go into details and is reduced to a few components with
softer, occasionally appearing arched elements, but whose
main characteristics are the harder prism-like formation and
the returning cross-motive. Thinking of Renaissance, we can
refer to several artists whose activity covered more than one
artistic branches and genres. After the centuries and stylis-
tic phases of specialisation the artist of the 20th century has
become again an active cultivator of several artistic fields,
and this versatility requiring position has strengthened by
the end of the century. Also among the artists and painters
of modern Hungarian art, we can register several prominent
artists who cultivate both painting and sculpture. There are

Fafigura /Wooden Figure , 1995

significant works of sculpture embedded in the lifework of
Ferenc Martyn, Menyhért Téth and Endre Bdlint, and sig-
nificant plastic works - either reflecting the spirit of tradi-
tional sculptural creation or breaking off with it - are con-
nected recently to P4l Deim, Péter Ujhdzi or Istvdn ef Zdmbd.
Istvdn Birkds” two-decade sculpture connected activity can
be placed in the coherence of these artists’ activity, in the
string of these works.

The rusty surfaces of the handles, bands, bolts and nuts,
melt together - exuding the feeling of passing and decay -
with the main constituent of the Birkds works: the wood,
which bears the weighty mark of time. Considering the link-
ing of the elements, which try to avoid even the appearance
of artifice and mannerism, the moments referring to a one-
day usefulness and practicality, the ruralism and naturalness,
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Figura/Figure 1996

mészetesség érzete és a rusztikussdg, a nyersesség, a toredék-
szerliség, a rom-dllapot megragaddsa, megjelenitése, kife-
jezése kapcsdn Birkds Istvdn szobrait egy mdr nyomaiban is
alig-alig fellelhet8 paraszti kultdra, egy napjainkra véglete-
sen let(int vildg tragikus életérzésekkel dtitatott m{i-emlékeiként
mindsithetjiik. Birkds Istvdn autoném szobrdszati alkotdsai:
egy ujraillesztési kisérlet szénalmas, tudottan kudarcra itéle
ldzas igyekezetének emlékmiivei.

1998
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Tiiskés szobor/ Thorny Statue, 1996

the fragmentalism, the capturing and representation of ruin-
state, we can qualify the statues of Istvdn Birkds as monu-
ments filled with a tragic attitude of a rustic culture, whose
ruins even hardly exist, a world vanished by now. The
autonomous sculptural works of Istvdn Birkds are monuments
of a miserable feverish attempt for re-assemblage, which is
consciously doomed to failure.

1998

Csavaros / Screwed, 1997

39



Mijteremrészlet szobrokkal/Part of the Studio with Statues
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Galambos Margit
KOZELITESEK

Birkds Istvin miivészetérsl

G. M.: Kiiloniosebb kitérck nélkiil lettél festomitvésszé;
negyvenkét évesen a habori utini elsé nemzedék életét éled.

B. I.: ,Lehet, hogy azért lettem festd, mert a nemzedékem
periféridra szorult. Hogy kedvenc humoristdmat idézzem:
Mi, negyvenhetesek ott dllunk a rajtvonal mogott, stafétabo-
tra vdrva , 8sz hajjal is 6rék ifjisdgra kdrhoztatva. S ha mdr
belekényszeriiltiink ebbe a vildgba, csak azért is akarunk
valamit. Legaldbb a sajdt igazunkat meg akarjuk taldlni. Olyan
érzés ez, mint amikor az amputdlt l4bd ember dlmodik. Erzi
a ldbfejét, a [épés stilydt, a mozgdst, de tudja, hogy ez nem
valdsdg.”

Maslétek. Eldszeretettel hasznal fel képeihez ember-
és idokoptatta targyakat. Gyakori motivuma a korbadt
fadarab, amirél valamennyien tudjuk, hogy valamikor
él6 fa volt. Maslétében a fa keritéssé valt, kozeli kap-
csolatba keriilt az emberrel. Most, harmadik létal-
lapotiban, djra emberi kéz alakitotta tovabb, és mint
a mitalkotds szerves része, egy egységbe szervezidik a
kép tobbi anyagaval. A nyers és festett vdaszonnal, az
esztergalt faval és féemmel. Talan az anyaghaszndlat-
ban rejlik Birkds Istvan humanizmusa?

G. M.: Silyos autobaleseted volt miilt év novem-
berében; honapokig bizonytalan volt, hogy életben
maradsz-e? Szerencsére mdr jdrsz, a kezedet is tudod
mozgatni. A kényszerii virakozds alatt talan megfor-
dult a fejedben az is, hogy miért fontos szamodra a fes-
tés¢

B. I.: ,Eszembe se jutott, hogy mést is csindlhatnék. Valami
mondanivalé kavargott bennem, aminek a festés adott for-
mdt. A képcsindlds nem foglalkozds, hanem egyfajta gon-
dolkoddsmdéd, magatartdsforma. Kiils6leges eszkozokkel jé
néhdnyan elhitetik kdrnyezetiikkel, hogy 8k miivészek. Nem
a tobbi embernek kell ezt bebizonyitani, hanem itt a mi
teremben kell annak lennem. Vannak olyan kollégdk is, akik
a sikerre kacsintva villaljék az epigonszerepet, és rugalmasan
kovetik a divatos miivészeti irdnyzatokat. Szdmomra egyik
ut sem jdrhatd; felel¢snek érzem magam ezért a szakmdére.
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Nem azért dolgozom, hogy én ldtszédjam. Hagyom, hogy
egy-egy gondolat meghdditson, hogy az anyag vezesse a
kezem. Ha ez a szabadsdg, akkor vdllalom az ezzel jdré
magdanyet is.

Eleven harmonia. Pozitiv és negativ formdk, szog-
letes és lesimitott idomok, vizszintes-fiiggoleges-dtlos
szerkezeti egységek, érdes és lesimitott feliiletek fele-
selnek egymadssal. A kép kozepe tdjan (néha valame-
lyik képharmadban) kivilaglik egy febér folt, vagy ott
a legmélyebb a vdjat a talajrétegben. Ez a folt szinte
falra szegezi a miivet, fogva tartja a nézo tekintetét.
Kitiintetett pont, viszonyitdsi alap. Ebhez hasonléan
stabilizalnak, feszitenek a lathato rogzitések: a szogek,
kapcsok, az idegpadlyaként fesziil6 zsinorok. A vonza-
sok és taszitasok dinamikus egyensitlyba rendezédnek.
A kiegyenlitettséget hangsilyozzik az elemek illeszté-
set; az épp-igy-jo dllapot kézzelfoghato megnyilvanuldsa.
Arészek Osszefiiggo egységgé szervezddnek. Ugy vdlik
egyértelmiivé a képi gondolat: az eszményi létallapot
egykor volt vagy majdani modelljérél van sz6, ami
lebet, hogy csak a képzelet sziileménye.”

G. M.: - Megteheted-e, hogy kizdrdlag a mitvészetnek
élj?

B.I.: ,Nem tehetem meg, de megteszem. Akdr van pénz,
akdr nincs, igy élek. Tudom, ez idénként lelketlenségnek tii
nik, ha az embernek csalddja van. Szerencse, hogy van egy
munkaszerz8désem a Dunai Vasmiivel, és a gydrtdl kapott
pénz éppen elég a koltségek kifizetésére. Nem panaszként
mondom ezt, hiszen az utébbi nyolc-tiz évben gyakrabban
szerepeltek a munkdim kiilfsldi kidllitdsokon, mint itthon;
idénként vésdrolnak is t6lem. De az 6nmenedzseléshez nem
értek. Nekem (és azt hiszem a magyar miivészeknek dltaldban)
iszonyu az a tempd, amit a nyugatiak diktdlnak.

Mélységek. A plasztikus képek 1980-ban jelentek
meg. Hatdrozott térélmény keletkezik a vdjatok,
bardzdik és mds kitiiremkedd részek ondrnyékdrol, a
ravasz szinharmonidktol.



Birkds Istvan pdlydja els6 szakaszdaban eroteljes szi-
neket haszndlt (1969-1979). A fekete-fehér pop artos
kezdetet, majd a livai expressziv-dszenzibilis idoszakot
hatdrozott vagy oldott kolorit jellemzi. Az évtized végén
madr szikdrabb absztrakt képek keriilnek kia keze aldl.
A forrongds nemcsak a miivekre vonatkozik, hanem a
mifvészi magatartdsra is. Egy-egy stilusvaltds utdn el6-
fordul, hogy higitéval lemossa a festéket a vaszonrdl
vagy szemétbe dobja a képeket.

A képplasztikdk megjelenése lényeges és hosszan tarté
valtozdst okozott: a latvany elszintelenedett. Az egyszinii
sziirke, zold vagy voros burok aztin lefoszlik a képekril
1985-ben. Kezdetben maddrtavlatbdl lathaté fold-és

16. Fal csikos jellel / Wall with Striped Mark, 1986

telepiilés kontirok, régészeti kutatogodrokhéz hason-
6 rajzolatok bontakoznak ki. 1985-t6] a maga ter-
mészetes mivoltaban keriil a munkdkra a fold, fa, vas-
zon. A festett képeken is a sargdsbarna foldszin dominal.
Ez a visszafogott szinvildg targyilagosnak latszik ugyan,
de nem az. A korai idGszak harsany expresszivitdsat
egy mélységesen mély és szemérmes érzelmi telitettség
vdltotta fel.

G. M.: Kordabban harcias vitapartner, mondhatni
kozéleti ember voltdl. Ma mar csak a dunasjvdrosi
Amator Mithelyt vezeted. Nincs értelme a szénak?

B. I.: A hatvanas évek végén voltam f8iskolds, amikor
nyitottabbd vélt a m{ivel6déspolitika. Ebben a fogékony
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id8szakban taldlkoztam Karel Appel, Allan Davie,
Rauschenberg, de Kooning és Tapiés munkdival. Borzaszté
energia feszitett engem is, nyakig belemeriiltem a gene-
rdcids kiizdelmekbe. Aztdn aldbbhagyott ez a lendiilet, mert
rdjottem, hogy minden harc tisztességtelen, mert vérdl-
dozattal jdr. Az egyik fél mindenképpen elesik. A képz8mi
vészet pedig se nem pdrviadal, se nem hdbord. Tobb szdzez-
er m{ibél, egy-kett8 ha fennakad az id8 rostdjdn. Kit érdekel
ma, hogy ki volt Leonardo? A Mona Lisdt viszont mindenki
csoddlja. Miikdzpontd feladatrdl van tehdt sz6, amelyben
a tevékenység a fontos, ezért értelmetlen személyekkel kiiz-
deni. A balesetembdl egy dolgot megtanultam: minden
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17. Oreg fal / Old Wall, 1987

képet be kell fejeznem, amit kigondoltam, mert bdrmelyik
délutdn eliithet egy autd. Hajt az id8.

Nézapontok. Erdemes szemiigyre venni a képek per-
spektiva viltdsait. A kezdetben elolnézetbol festett mii
veket 1974-ben valtja fel a majdnem feliilnézeti meg-
formalds (A madarakat lelovik ugye? 1974). Ezt koveti
a maddrtavlat, 1980-t6l. 1985-re lesziikiil a litészog
egy fold- vagy faldarabkdra valo rakézelités tortént
(Foldhoz kotve, 1980; Alfoldi utazas, 1985). Az anyag
kozeli szemlélete révén tobbfelé is st nyilik. Befelé, az
egészen finom szerkezetekbe, a mikrokozmoszba, és
kifelé is: a mii természetes modon szervezddik egyre



nagyobb egységekbe, végst soron a makrokozmoszba.
A hanrolt fa és foldrétegek pedig arvezetnek az idd
dimenzidjaba (Faltoredék I-VIII, 1987).

G. M.: A myolcvanas évektdl kezdve ritkan hasznalsz
ecsetet. A képelemeket szogeled, ragasztod, vakolsz.
Bizonydra tartalmi vonatkozdsa is van e valtozdsnak.

Dunadjvdrosban élek, egy lakételep, gydr kozelében.
Misokat is nyomaszthat ez a mesterséges kornyezet, érezhetik,
hogy nincs itt elég leveg8, fa, maddrfiitty, tér. Kivonultak
az emberek. Kulcson mdr 22 ezer iidiil8t épitettek. Ot ldt-
tam meg én egy roskadozé haldszhdzat. Egy iré t6bb regényre
valé élményt merithetne ebbdl a deszkdbdl osszeeszkdbdlt,

18. Nagyapim hagyatéka / My Grandfather’s Heritage, 1987

sdrbél tapasztott b6débdl, nekem képi élményt jelent: alig
vérom, hogy deszkaképeket csindlhassak, sarat tapaszthas-
sak. Az utébbi évek legnagyobb élménye mégis az volt, hogy
hazataldltam a sziiléfalumba, Kunmadarasra. A poros utcdk,
korhadé keritések, nddfedeles hdzak szimomra mind a haj-
dani otthont jelentik; azokat a tdrgyakat, amelyek valamiért
nagyon fontosak. Jé volna ezt a hangulatot visszalopni a
munkdimba. Egyszer(i gondolatok kifejezésére torekszem,
szeretnék elhagyni minden sallangot.

Tvek. A képek perspektivikus mozgdsa dsszefiigg:
foldrél valo tavolodas és kiozeledés zajlott le az elmiilt
két évtizedben. A nézészogvaltasok mozgdspdlydja
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19. Fal kis ablakkal / Wall with Small Window, 1988.

parabolikus fvet alkot a fold-ég-fold vonal mentén. A
miivek metamorfozisa nem volt hiabavalo, mert Birkds
Istvan mivészete egy sziinteleniil tagado és teremtd
folyamatban kiteljesedett: kifejezéeszkozei klasszi-
cizalodtak, képi gondolatai tisztabba valtak. Minden
jel arra utal, hogy palydja szintézisteremtd szakaszba
ért.

Mivészet, 1989. 1. sz.
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Péntek Imre
RESZEK HELYETT EGESZ

A csendben épitkez8 fest8 , Birkds Istvdn rég nem ren-
dezett 6ndllé kidllitdst. Pedig a kiilonboz8 tdrlatokon feltii
n8 képei azt mutattdk, intenziven dolgozik, makacs
kovetkezetességgel jdrja a maga vélasztotta utat. Ez az dt,
melyre egy évtizede tért, taldn sziiknek, keskenynek tlinhet,
mégis Uj kifejezésmdd sziiletett a minimalizdlé program
hatdsdra. A részek, a részletek, a strukedrdk beszélnek az egész
helyett. Jelekb8l és utaldsokbdl szerkesztett vizudlis dbrdk,
képek, faktdrdk utalnak a multra, az elmdlds megdllithatat-
lan folyamatdra. De ugyanakkor csapddk is, melyben foglyul
esik, meg6rzédik a bergsoni 4télt, szubjektiv idStartam.

S hogy ez a makacs kitartds, elkotelezettség nem miikodote
hidba, azt mutatja a budapesti Vigadé Galéridban nemrég
rendezett tdrlat, mely egyszerfien szakmai sikernek szdmit.
Nem véletlen, hogy Konkoly Gyula — a kivélé festd és
elméleti iré — vdllalta a megnyitdst. Azt hiszem, 6 taldlt egy
rendkiviil érdekes megkézelitést Birkds Istvdn miveihez,
amikor azt fejtegette: a magyar miivészet elnyeli, és nem sug-
drozza visszaa centrum hatdsait. [gy jon létre egy nagyon
bizarr helyzet: a min8ségnek az anakronizmusban valé
keresése. Vagy, ahogy mdsképp fogalmazta, igy sziiletnek a
korszer(itlen remekmiivek. S ebbe a kategdridba sorolta Birkds
valéban jellegzetes tdrgyképeit.

Egy bizonyos: ez a mivészet a tdrgyakhoz tapad$ szemé-
lyességet , személyes multat idézi fel, ha detételesen is, rend-
kiviili ergvel. Az eltlint id8 tdrgyi maradvdnyait, emlékny-
omait rogziti, fixdlja, vdltoztatja kristdlyosan dttetsz8 m{i
alkotds szerkezetté. Egy-egy hatdsos motivum ad karaktert a
sokféle technikdval megdolgozott feliiletnek; a felgy(irgdott,
rusztikus formdknak, fal és fadaraboknak, geometrikus alakza-
toknak. Egymds mellé helyez8dnek a taldlt szinek , ecset-
nyomok, mesterséges foltok. A véletlenszer(iség renddé, az
amorf kontdrokkd alakul. S ezt a tdrgyias elvontsdgot még
dtlengi egy sajdtos élmény: a miivész sziiléfalujinak
Kunmadarasnak, a hajdani otthonnak a felfedezése. A
Vigaddban ldthat6 képek cimei is gyakran utalnak erre a for-
rdsvidékre: Fehér fal Madarason, Miles Davis soha nem jdrt
Kunmadarason. S ldthatjuk a kimentett apré eszkszoket,
butordarabokat, toredékeket, amint 6sszedllnak egy-egy
nagyméret(i konstrukciévd. (Fal és kapu, Hézi oltdr I-11., A

mult tdrgyai) Van ezekben a képekben nosztalgia is, a romok
dltal eltemetett gyerekkor, egy felmorzsolédott életforma
irdnt. A gyakran felidézett falmaradvdnyok akdr siratéfalak
is lehetnének, amelyek el8tt nemcsak az id§, a térténelem
panasza is felhangozhat. A sziirke feliiletek, penészfoltok,
korhadds-és égésnyomok az elmuilds ténusai , valésigos szin-
rekviem a Régmuldére.

Birkds Istvdn egy mdr nem létez8 vildgot épit djra makac-
sul képzeletében, a rombdl, a maradvdnybdl rekonstrudlja a
szétomlott teljességet. Az id§ titkdt akarja megfejteni, a vis-
szafelé vezet§ nyomon.

Fejér Megyei Hirlap, 1994. februdr 16.

20. Kis fal-jel / Little Wall-mark, 1988
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A. Szabé Jinos

BIRKAS ISTVAN KIALLITASAROL

Meglehetdsen régen volt, hogy a székesfehérvidri Istvdn
Kirdly Mizeum utoljdra egyéni kidllitdst rendezett Fejér
megyében él8 képzémiivésznek, dgyhogy Birkds Istvdnnak
a napokban megnyilt tédrlatdt csak 5Gnmagdban ezért is 6rom-
mel iidvozoslhetjiik.

De tdl ezen: a csaknem 6tven mivet felvonultatd kidllitds
K. Kovalovszky Mdrta harmonikus rendezésében teljes kereszt-
metszetét adja a Dunadjvdrosban ¢l8 fiatal (1947-es sziiletésti
) festémiivész tevékenységének, 1979-t8l, féiskolai tanul-
mdnyainak befejezésétd] egészen a legutdbbi id8kig. Az ilyen
hosszabb szakaszt felsleld dttekintés fontos a kozonségnek
egy-egy miivész teljesebb megismerése szempontjdbdl, de
igen lényeges az alkotdi 6nismeret elmélyitéséhez, az esetleges
korszakvéltdshoz, tovibblépéshez is.

Egyébként Birkds Istvdn piketirdjdnak megismeréséhez
voltaképp sziikségtelen ilyen mennyiségi m@. Néhdny
megfelel8en kivélasztott alkotdsdbdl megkaphatndnk a leg-
jellemz8bb informdcidkat munkdssigdnak egészérél. Ezzel a
legkevésbé sem azt akarjuk mondani, hogy kidllitdsa tilméretezett
lenne. S&6t! Ha csupdn tevékenységének néhdny irdnyvonal-
jelz8 miivét elszigetelten tekintenénk meg, elsikkadna Birkds
leginkdbb értékelhetd fest8i erénye: kimerithetetlennek t(ing
varidcios készsége. Egy-egy témdt, a szerkezet taldlékony dtren-
dezésével, az egyensily 6tletes megbillentésével, a szinek uj
meg 4j tdrsitdsdval, a domindns drnyalatok cseréjével képes
nagyon sokféleképpen koriiljdrni, anélkiil, hogy a varidnsok
hangulatilag lényegesen kiilonboznének egymistél. Ugy tii
nik nem is egyes képeket fest, hanem terjedelmes ciklusokat
kompondl, a barokk zene andalitéan szérakoztaté motivum
cifrdzataira emlékeztetd médszerrel.

Birkds munkdssigdban kétid@ben is jél elkiiloniil§ vonu-
lat figyelhet8 meg, noha kiilonssen pdlydja els felében akad-
nak ettdl a f8sodrdstél némiképp kiilonbsz8 mellékdgak
is. Pdlyakezdésének elsé felét kifejez8en jellemzi a cimekben
tobbszor is visszatérd bagatell szé. (Nem mintha egyébként
a képcimek tobbsége a miivész kielemezhetetlen személyes
inditékain kiviil bdrmit is jelezne). Erezhetéen gondos
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tudatossdggal megalkotott, dsszhatdsukban mégis konnyed
lebegésti, 1ényegében dekorativ alkotdsok ezek. Ha min-
dendron kézismert szakirodalmi kategéridt akarndnk keres-
gélni, s ha lenne ennek értelme a tdlburjdnzott és egymdst
4tfed§ art-ok és izmusok dradatdban, lényegében az absztrake
expresszionizmus irdnyzatdhoz sorolhatndnk 8ket. Ez a végsg
soron taldn Kandinszkijra visszavezethet8, nyugaton az
otvenes években virdgzd, hozzdnk csak jéval késébb beszivirgd
stilus a festészet legteljesebb fiiggetlenségét képviseli.

A bagatellek és Birkds mds hasonld képein a mindenfajta
dbrdzoldstdl elvonatkoztatott szinfoltok kélcsonhatdsdé a
f8szerep. Derfls, friss, élénk de sohasem rikité szinek kapc-
solédnak egybe a képtdbldkon tetszet8s tarkasdgban, rafindle
szeszéllyel 6sszeféreelt viddm rongyszényegekre emlékeztet-
nek, némelyiken el§ is fordul a feliiletre ragasztott textil-
darab. A tarkasdgban kellemes élmény egy-egy szinben egységes
hatdsd és noha absztrahdlt, mégis kozvetlenebb valésigem-
lékeket sejtetd kép, mint példdul a Sdpadt nydr, a Sdrguld
fold és az Egyszin(i 8sz ugyancsak ciklushatdst keltd hdrmas
darabja. A Fejlédés cim{i finoman hulldmzé feliilet(i bronz-
domborm(i mdr 1975-ben elélegezi Birkds jelenlegi plasztikus
korszakdt, s egyben csirdja a Dunatjvdrosban tavaly felava-
tott nagyméret(i, m{ik8ben kivitelezett domborm{vének. A
f6 vonulattdl szintén eltér, de dgy ldtszik zsdkutca irdnydban
az ismeretlen teriilet nagy kettds tdbldja, amelynek amorf
barna foltjain sem funkcidt, sem diszit8 értéket nem sikeriilt
felfedezniink.

Két-hdrom évvel ezel6tt kezdett Birkds pdlyakezdé munkdi-
nak viszonylag egységes folyamatdban véltozds mutatkozni.
A véltds el8bb néhdny kiérlelhetetlen, zlirzavarrél drulkodé
miivet eredményezett, mig aztdn 1980-ban szinte elemi er§v-
el tort fel az 4j ciklus. A szines dekorativitds irdnydbdl az egy-
nem(ibb, tomérebb, drdmaibb épitkezés felé halad Birkds
miivészete, amely immdr nem nevezhet§ egyszer(ien fes-
tészetnek, hiszen a képfeliilet harmadik dimenzidba is kiter-
jeszked8 dombormiszer(i megmunkdldsa az egyik leglényege-
sebb eleme a hatdsnak.



Az Gjabb modorban fogant tucatnyi mfi is egyazon téma
varidldsa. Mintegy légi felvételr8l szemlélt visszatérs elemek
Ujjérendezése. Az egész elhagyott romvdros vagy régészeti
feltdrds képzetét kelti. A festékréteggel fedett, gyfirt textilidk,
rdcsos, rovdtkolt, szdgletes domboritisok mozgalmassd teszik
a faktuirdt, ellenben a sététben ksdl6, olykor okkerral, aran-
nyal oldott sziirke, z6ld, lilds ténusok egyhangi komorsdga
valami dermeszt8 mozdulatlansdggal jdrja 4t a kompozi-
cidkat, a pusztuldsra figyelmeztets, er8s hangsilyt memen-
t6kként hatnak.

Birkds Istvdn kidllitdsa a pdlydn hatdrozottan induld,
szdndékaihoz konokul ragaszkodd, elképzeléseit kovetkezete-
sen végigvivé miivész személyiségjegyeivel ismerteti meg

21. Kék kereszt/ Blue Cross, 1988

néz8jét. Ugy tiinik egyre inkdbb rdtaldl a m{ivészi nyelvre
amely egyediil 8t jellemzi, s megvan benne a megujulds
képessége is, hogy ez a nyelv ne véljon monotonnd.

Fejér Megyei Hirlap, 1981. mdrcius 15.
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22. Enyészet 1. / Decay 1., 1988.



23. Enyészet I1. / Decay I1., 1988.
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24. Faltoredék VII. / Fragment of Wall VII., 1989.
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25. Fal kék drnyékkal / Wall with Blue Shadow, 1989.
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26. Madarasi fal / Wall from Madaras, 1990.




27. Faldarab Nagyivanrdl / Piece of Wall from Nagyivan, 1990.




28. Létra/ Ladder, 1991.
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29. Fehér fal / White Wall, 1991.
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30. Kormos nyildsok / Sooty Cracks, 1991.
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31. Ablak XXIV./ Window XXIV., 1991.
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32. Ablak XXVI. / Window XXVI., 1991.



33. Jegyzet V./ Note V., 1991.




34. Jegyzet VI./ Note V1., 1991.




35. Bedeszkazott fal / Boarded Wall, 1992.
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-worn, 1992.

36. Idéragta / Time
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37. Kunmadarasi fal /Wall from Kunmadaras, 1992.

Faa
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38. Hazi oltar / Domestic Altar-piece, 1993.



39. Hazi oltar I. / Domestic Altar I., 1993.



40. Hazioltar I1./ Domestic Altar, 1993.



41. Miles Davis sobasem jart Kunmadarason / Miles Davis had never been to Kunmadaras, 1993.
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42. Fal a milthbol / Window from the Past, 1993.
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43. Minden mulando / Everything is Passing Away, 1993.
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44. Ajto-fal / Door-Wall, 1993.



45. Elttint id6/Lost Time, 1993.
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46. Fal és kapu / Wall and Gate, 1993.
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47. Szekrény / Wardrobe, 1994.
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48. Emléktioredék 1./ Fragment of Memory I., 1994.



49. Emléktoredék I11./ Fragment of Memory I11., 1994.
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50. Emlékiil magamnak / Memory for Myself, 1994.
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51. Régmalt / Past Time, 1994.
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80

52. Hdzioltar IV. / Domestic Altar I'V., 1994.



53. Hatso fal / Back Wall, 1995.
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54. Roncskép 1./ Wreck Picture 1., 1995.
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55. Roncskép 11. / Wreck Picture I1., 1995.
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56. Roncskép IV. / Wreck picture IV., 1995.
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57. Roncskép V. / Wreck Picture V., 1995.

85



86

58. Roncskép VI./ Wreck Picture VI., 1995.



59. Roncskép VII. / Wreck Picture VII., 1995.



60. Roncskép VIII. / Wreck Picture VIII., 1995.
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61. Roncskép X. / Wreck Picture X., 1997.
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62. Deszkakép / Board Picture, 1996.
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63. Sdarga kép / Yellow Picture, 1996.
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64. Itt laktunk valamikor / We used to live here, 1997
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65. Alfoldi emlék magamnak / Memory from the Great Plain for Myself, 1997
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66. Valahol egyszer / Somewhere at One Time, 1997.
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67. Itt laktunk valamikor, I1. / We used to live here, 1997.
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68. Taldlt fa / Discovered Wood, 1997.
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69. Mintas fa / Patterned Wood, 1997.
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70. Maszk I. / Mask 1., 1997



71. Maszk I1. / Mask I1., 1997



KEPEK JEGYZEKE /LIST OF PICTURES



1. Csendélet / Still Life, 1967.
olaj, farost / oil, wood-fibre, 60x80 c¢m,
Somogyi Andrés tulajdona /
property of Somogyi Andrds

2. Csendélet / Still Life, 1968.
olaj, farost / oil, wood-fibre, 70x100 cm,
J6zsef Attila Konyvedr tulajdona /
property of J6zsef Attila Library, Dunatjvdros

3. Kiszaradt névények / Dry Plants, 1971.
plextol, farost / wood-fibre, 2 db. 80x60 cm,
[llésiné, Téth Zsuzsanna tulajdona /
property of Illésiné, Téth Zsuzsanna

4. Ficanvadaszat / Pheasant Hunting, 1972.
plextol, farost / wood-fibre, 150x107 cm,
Voros Jdnos tulajdona / property of Voros Jdnos

5. NGk a stégen /
Women on the Sunbathing-stage, 1973.
olaj, farost / oil, wood-fibre, 122x150 cm,
A miivész tulajdona / property of the artist

6. A madarakat lelovik ugye? /
Birds Are Shot, Aren’t They? 1974.
olaj, farost / oil, wood-fibre, 41x117 cm,
A miivész tulajdona / property of the artist

7. Veronika kenddje / Veronica’s Kerchief, 1975.

olaj, vdszon / oil, canvas, 80x60 c¢m,
Dobos Ldszl6né tulajdona/
property of Dobos Ldszl6né

8. Esik / It’s Raining, 1976.
olaj, farost / oil, wood-fibre, 74x114 cm
Virnai Gyula tulajdona / property of Vérnai Gyula

9. Vasarnap / Sunday, 1978.
tempera, farost / wood-fibre, 50x62 c¢m,
Dunatjvérosi Onkormdanyzat tulajdona/
property the local council Dunadjvdros

10. Napfényes varos / Sunny Town, 1978.

olaj, farost / oil, wood-fibre, 62x80 cm,
Voros Jdnos tulajdona / property of Voros Jdnos
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11. Sdpadt nyar / Pale Summer, 1978.
olaj, farost / oil, wood-fibre, 48x65 cm,
Voros Jdnos tulajdona / property of Voros Jdnos

12. T4j ablakbdél/ Landscape from the Window, 1979.
tempera, farost / wood fibre, 50x70 cm,
Almisi Zsolt tulajdona / property of Almdsi Zsolt

13. Romvaros hajnalban / Ruined Town at Dawn, 1980.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 50x70 cm
Voros Jdnos tulajdona / property of Vorods Jdnos

14. Feltart teriilet / Excavated Area, 1984.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 70x90 cm

Almdsi Zsolt tulajdona / property of Almdsi Zsolt

15. Fal kék jellel / Wall with Blue Mark, 1986.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 80x60 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

16. Fal csikos jellel / Wall with Striped Mark, 1986.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 80x60 cm
Dunaujvérosi Onkormanyzat tulajdona/
property of local council, Dunadjvéros

17. Oreg fal / Old Wall, 1987.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 145x85 cm
Szent Istvdn Kirdly Mdzeum, Székesfehérvdr

King St. Stephen Museum, Székesfehérvir

18. Nagyapam hagyatéka
My Grandfather’s Heritage, 1987.
vegyes technika, farost, /mixed technics, wood fibre
134x110 cm,
Nydri Sdndor tulajdona /
property of Nydri Sdndor

19. Fal kis ablakkal / Wall with Small Window, 1988.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 150x95 cm
A miivész tulajdona / property of the artist



20. Kis fal-jel / Little Wall-mark, 1988.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 40x40 cm
Dunaferr Rt. tulajdona / property of Dunaferr Rt.

21 Kék kereszt / Blue Cross, 1988.
fa / wood, 72x70 cm

22. Enyészet 1. / Decay 1., 1988.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 73x60 cm

23. Enyészet I1. / Decay II., 1988.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 73x60 cm

24. Faltoredék VII. / Fragment of Wall VII, 1989.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 70x60 cm

25. Fal kék drnyékkal / Wall with Blue Shadow, 1989.

vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 140x80 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

26. Madarasi fal / Wall from Madaras, 1990.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 90x70 cm
A mvész tulajdona / property of the artist

27.* Faldarab Nagyivanrol /
Piece of Wall from Nagyivan, 1990.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 90x70 cm
Takdcs gy(ijtemény / Takdcs collection

28.* Létra / Ladder, 1991.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 95x70 cm
Takdcs gy(ijtemény / Takdcs collection

29.* Fehér fal / White Wall, 1991.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 160x115 cm
Modern Miivészetért Kozalapitvdny, Dunadjvdros/
Foundation for Modern Art, Dunadjvdros

30.* Kormos nyilasok / Sooty Cracks, 1991.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 160x115 cm
Takdcs gy(ijtemény / Takdcs collection

31.* Ablak XXIV./ Window XXIV., 1991.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 160x115 cm
A mivész tulajdona / property of the artist

32.* Ablak XXVI. / Window XXVI., 1991.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 170x100 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

33. Jegyzet V./ Note V., 1991.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 40x30 cm

34. Jegyzet VI./ Note VI., 1991.
40x30 cm, vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre

35.* Bedeszkazott fal / Boarded Wall, 1992.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 160x110 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

36. Id&ragta / Time-worn, 1992.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 128x50 cm
Koérmendi-Csék gy(ijtemény /
Kormendi-Csdk collection

37. Kunmadarasi fal /Wall from Kunmadaras, 1992.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 160x115 cm

38. Hazi oltar / Domestic Altar-piece, 1993.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 69x50 cm
Csényi Csaba tulajdona / property of Csényi Csaba

39. Hazi oltar I. / Domestic Altar 1., 1993.
vegyes technika, farost v/
mixed technics, wood fibre, 86x50 cm
A miivész tulajdona / property of the artist
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40. Hazi oltar II./ Domestic Altar, 1993.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 88x45 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

41. Miles Davis sohasem jart Kunmadarason /

Miles Davis had never been to Kunmadaras, 1993.

vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 170x120 cm
Takdcs gy(ijtemény / Takdcs collection

42 * Fal a multbél / Window from the Past, 1993.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 245x122 cm
Takdcs gy(ijtemény / Takdcs collection

43*, Minden mulandé /
Everything is Passing Away, 1993.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 177x132 cm
Takdcs gytijtemény / Takdcs collection

44.* Ajté-fal / Door-Wall, 1993.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 163x130 cm
Takdcs gy(ijtemény / Takdcs collection

45 .* Elttint id6 / Lost Time, 1993.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 190x134 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

46.* Fal és kapu / Wall and Gate, 1993.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 161x245 cm
Koérmendi-Csék gy(ijtemény /
K6rmendi-Csdk collection

47. Szekrény / Wardrobe, 1994.
fa / wood, 110x76 cm,
A mvész tulajdona / property of the artist

48. Emléktoredék I./ Fragment of Memory 1., 1994.

vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 46x25 cm
A miivész tulajdona / property of the artist
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49. Emléktoredék IT1./ Fragment of Memory IIL, 1994.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 46x25 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

50. Emlékiil magamnak / Memory for Myself, 1994.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 100x50 cm
Andrds Sdndor tulajdona / property of Andrds Sdndor

51. Régmault / Past Time, 1994.
vegyes technika / mixed technics, 159x87 cm
Kérmendi-Csék gyfijtemény/
Kormendi-Csdk collection

52. Hazi oltar IV./ Domestic Altar, 1994.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 135x91 cm
Petéfi Sdndor Altaldnos Iskola tulajdona, Dunadjviros
property of Petdfi Sdndor Primary School, Dunadjvdros

53.* Hats6 fal / Back Wall, 1995.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 182x245 cm
A mvész tulajdona / property of the artist

54.* Roncskép 1. / Wreck Picture 1., 1995.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 92x60 cm
Jovanovics Mihdly tulajdona /
property of Jovanovics Mihdly

55.* Roncskép II. / Wreck Picture II., 1995.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 92x60 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

56.* Roncskép IV./ Wreck picture I'V., 1995.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 90x240 cm
Takdcs gylijtemény / Takdcs collection

57.* Roncskép V./ Wreck Picture V., 1995.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 90x60 cm
A miivész tulajdona / property of the artist



58.* Roncskép VI./ Wreck Picture VI., 1995.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 90x60 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

59.* Roncskép VII. / Wreck Picture VIL., 1995.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 90x60 cm

Csényi Csaba tulajdona / property of Csényi Csaba

60.* Roncskép VIII. / Wreck Picture VIIL., 1995.

vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 90x60 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

61.* Roncskép X. / Wreck Picture X., 1997.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 90x61 cm
Csényi Csaba tulajdona / property of Csényi Csaba

62. Deszkakép / Board Picture, 1996.
vegyes technika, farost
mixed technics, wood fibre, 23x87 cm
Koérmendi-Csédk gyfijtemény/
Kormendi-Csdk collection

63. Sarga kép / Yellow Picture, 1996.
vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 36x28 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

65. Alfoldi emlék magamnak

Memory from the Great Plain for Myself, 1997.

vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 56x45 cm
A mvész tulajdona / property of the artist

66. Valahol egyszer / Somewhere at One Time, 1997.

vegyes technika, farost/
mixed technics, wood fibre, 99x77,5 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

67. Itt laktunk valamikor /
We used to live here, 1997.
vegyes technika, farost /
mixed technics, wood fibre, 75x55,5 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

68.* Talalt fa / Discovered Wood, 1997.
fa / wood, 33x85 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

69.* Mintas fa / Patterned Wood, 1997.
fa / wood, 26x95 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

70.* Maszk I. / Mask 1., 1997.
fa / wood, 38x38 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

71. Maszk II. / Mask I1., 1997.
fa / wood, 40x38 cm
A miivész tulajdona / property of the artist

* A csillaggal jelslt miivek 1998-ban a Szent Istvdn Kirdly Mizeumban rendezett kidllitdson szerepeltek. /
The works marked with stars was exhibited in 1998 at King St Stephen Museum in Székesfehérvir.
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Szobrok jegyzéke/ List of Statues

Kibontakozas/ Development, 1984.
miiké / cast stone, 6 db. 360x180 cm
Gdrdonyi Géza Altaldnos Iskola tulajdona, Dunadjvaros/
property of Gdrdonyi Géza Primary School, Dunadjvdros

Orok I-11I/ Guards I-111, 1994
poliészter/ polyester, 400 cm
Dunatjvérosi Onkormdnyzat tulajdona/
Property of Self Government , Dunatjvdros

Fafigura /Wooden Figure, 1995.
fa/ wood, 163 cm
A mivész tulajdona/ property of the artist
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Figura/Figure, 1996.
vas/cast- iron, 280 cm
Dunaferr Art Alapitvdny tulajdona, Dunadjvdros/
property of Dunaferr Art Foundation

Tiiskés szobor/ Thorny Statue, 1996.
vas/iron, 40 cm
A miivész tulajdona/ property of the artist

Csavaros / Screwed, 1997.
vas/iron, 36 cm
A miivész tulajdona / property of the artist



Birkas Istvan

Lakcim/Address:

2400 Dunadgjvdros, Szérdd Mdrton tt 38. IV. 3.
Telefon/Phone: 36-25/311-775, 36-25/404-217

1947-ben sziiletett Kunmadarason

Born in 1947 in Kunmadaras

1969-ben végzett a Magyar Képz&miivészeti F8iskola fests
szakdn, Budapesten

Graduated from the College of Pictorial Arts, Budapest
in 1969

1972-1989 a dunadjvdrosi Amatér M{ihely miivészeti
vezetSje/Leader of the Amateur Studio, Dunadjvéros
1989-1996 a dunadjvdrosi Modern Miivészetért
Kozalapitvdny kuratériumdnak elnske

Chairman of the advisory board of the Foundation for
Modern Art, Dunadjvédros 1989-1996

Dunatjvdrosban ¢l és dolgozik.

Lives and works in Dunautjvéros

Egyéni kiallitasok/ Individual Exhibitions

1970 Vasmii Klub, Dunatjvdros
MMK, Székesfehérvir
Ferencvirosi Pincetdrlat, Budapest
Miivelddési Haz, Komlé
Palotai Td4rlat, Lila Iskola, Budapest
1976 Mivelédési Hdz, Ajka
1976 Mivelédési Hdz, Veszprém
1976 Balatoni Galéria, Balatonfiired
MMK, Dunadjvdros
Uitz Terem, Dunadjvdros
Bod-Kdpolna, Velence
Istvdn Kirdly Mdzeum, Székesfehérvdr
Fényes Adolf Terem, Budapest
Uitz Terem, Dunatjvéros
Vigadé Galéria, Budapest
Art Expo- Kormendi Galéria, Miicsarnok,
Budapest
Szent Istvdn Kirdly Mizeum, Székesfehérvir
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Csoportos kiéllitdsok / Group Exhibitions

1980 Wilhelmshafen,(BRD)

1982 Konsthall, Sodertelje,(S)

1983 Art Invest Galerie, Stockholm,(S)
Klosterstrada Galerie, Koppenhaga,(DK)
Die Klimmende Bever, Culture
Centrom,Rotterdam(NL)

Emmerich Rheinmuseum,(BRD)

1986 Districhthus, Antwerpen,(B)

1988 Galerije bij De Boeken, Ulft,(NL)
Trefpunt Ziekenhaus, Zevenaar,(NL)
Signal Galerie, Amsterdam,(NL)
Galerie d’Arpajon, Arpajon(F)

1993 Kunstverein, Boblingen, (D)

1993 Haus Ungarn,Berlin(D)

1994 Art Info International Gallery, Art Expo,
Budapest

1994 Haus Ungarn, Berlin(D)

Haus Ungarn, Insbruck,(A)

1994 Fax Art, Heidelberg, (D)

1995 T.Galéria, Komarno,(SK)

Koztéri munkai / Outdoor works

Kibontakozds /Development, 1978.
domborm{i, mészk8/relief, chalk-stone
16x360x180 cm
Gérdonyi Géza Altaldnos Iskola, Dunatjvéros/
Géza Gdrdonyi Primary School, Dunadjvdros

Orz8k, I-111. / Guards, 1992,
poliészter/ polyester
400 cm
Dunaujvéros, Vdroshdza tér/Townhall square

Figura /Figure, 1996.
ontottvas / cast iron
275 cm
Dunadjvéros, Szoborpark / Statue- park
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Miivei k6z-és magingytijteményekben /
Works in public and private collections

Kiscelli Mzeum, Budapest

Kortdrs Miivészeti Intézet, Dunatjvéros /
Kormendi-Csék Gytijtemény, Budapest

Layota Art Gy(ijtemény, Dunadjvdros, Szentendre,
Stockholm

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Szent Istvdn Kirdly Mdzeum, Székesfehérvar
valamint kozel kétszdz kiilfoldi magdngy(ijteményben

Dijak, 6sztondijak / Prizes, scholarships
Derkovits-6sztondij

Pollock-Krasner Alapitvdny dsztondija (New York)

Koényvei/ Books

Kunmadarasi jegyzetek. Képek és széképek, 1991-93.,

Dunatjvdros,1995.

Notes from Kunmadaras. Pictures and Figures of Speech,

1991-93. Dunadgjvdros, 1995.

A futé madarak ttja. Sz6képek, 1991-96. Argus Kiadd,

Székesfehérvir, 1997.

On the Way of the Running Birds, 1991-96. Argus Edition,

Székesfehérvir, 1997.

Vilogatott bibliografia / Selecteted bibliography

1974

Kemény Dezs6: Egy kidllitds iirtigyén. Dunadjvdrosi Hirlap,

1974. oktéber 11.

1976

Birkds Istvdn fest8mfivész palotai tdrlata. 1976. (kidllitdsi

katalégus)



1978

Erdész Liszl6: Kibontakozds. Dunaujvérosi Hirlap, 1978.
november 3.

—. : Kibontakozds. Dunadjvérosi Hirlap, 1978. december
8.

Pélfalvi Jénos: Tiz bagatell. Dunadjvdrosi Hirlap, 1978.
februdr 10.

1979
Réthy Istvdn: A fest8 és a vdros. Magyar Ifjisdg, 1979. novem-
ber 16.

1980.

Eérdogh Bertalan: Kibontakozds. A tengerrdl és egyetlen
cseppjér8l. Dunadjvdrosi Hirlap, 1980. mdrcius 21.

Kovdcs Péter: Kibontakozds. Dunadjvdrosi Hirlap, 1980.
szeptember 5.

1981

A. Szabé Jdnos: Bagatellek és képdombormiivek. Fejér Megyei
Hirlap, 1981. mdrcius 15.

Erdész Lisz6- Voros Jdnos: Az élet teljes vdllaldsa. Kidllitds-
hitvalldsrél. Dunadjvdrosi Hirlap, 1981. mdrcius 17.

Kéré Sdndor: Birkds Istvdn élete és miivészi tevékenysége. (kézi-
rat) Dunadjvdros, 1981.

1982
Stossek Mdtyds: Ugyanazok a fdk. Dunadjvdrosi Hirlap,1982.
mdjus 14.

1983
Jakab Kldra: Birkds Istvdn tdrlata elé. Beszélgetés a husos-
fazékrdl. Dunadjvdrosi Hirlap, 1983. dprilis 12.

1984
Jakab Kldra: Megkérdeztiik Birkds Istvdnt: Mit csindl

mostandban? Dunaujvdrosi Hirlap, 1984. novem-ber 20.

1986

Galambos Margit: Arcképvazlat Birkds Istvinrél. Ust, 1986.
november 15.

Galambos Margit: Birkds Istvdn képeit ldthatta a k6z6nség.
Dunadjvdrosi Hirlap, 1986. mdrcius 4.

1988
Pélinkds Istvdn: Amit nem lehet megvdsdrolni. ,, Valahovd

kapcsolédni.” Dunatijvdrosi Hirlap, 1988. mdjus 6.

1989

Galambos Margit: Kozelitések. Birkds Istvdn mivészetérél.
Miivészet, 1989. 1.sz.

Pélinkds Istvdn: Birkds Istvdn. Fejér Megyei Hirlap, 1989.

madrcius 4.

1992
Sasvdri Edit: Visszatérés.Uj miivészet, 1992. 4.sz.

1994

Pdlinkds Istvdn: A teljesség keresése. Birkds-miivek a Vigadéban.
Dunaferr, 1994. februdr 17.

Péntek Imre: Részek, egész helyett. Mivészet, amelyet a
miivésznek az anakronizmusban valé keresése jellemez.
Fejér Megyei Hirlap, 1994. februdr 16.

Nyulasi Zsolt: Mdr nem képek. A bejdratlan szellemi utak
sokkal fontosabbak A Hirlap, 1994. februdr 18.

Tibor Wehner: Dunaujvdros, Hungary, 11th Annual Steel
Sculptorsi Symposium, Sculpture, July/August

Filmek/ Films

1978
Kibontakozas, 1978. fekete-fehér, 8 mme-es, készitette:
Voros Jdnos (Vo6ros Jdnos tulajdona)

1985
Foldhoz kotve, 1985, szines videé (VHS), készitette: Voros
Jdnos (V6ros Jdnos tulajdona)

1994
Picasso-k kalandjai. MTV,1994. rendez8: M. Nagy Richdrd

1996

Nemzetko6zi Acélszobrasz Alkotételep-és Szimpozion,
1996. szines vide4(VHS), készitette:V6ros Jdnos (Voros
Jdnos tulajdona)
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