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1. Die Familie

Lasst man Worte und Taten sprechen, so wird maln eddahren, Giber welchen Charakter die

Figuren der Handlung verfligen.

Die Mutter von llka Ged hiel3 Elsa Erzsébet Weiszkopf (in friheren Dokueerguch als
Weisskopf geschrieben). Elsa (1890-1954) hatte 8gbwestern: Aranka (1888-1921) und
Lenke (1892-1984). Ihre Eltern hiel3en llka Friedmad Jakab Weisskopf.

In der Schachtel mit den alten Familienfotos bedinsich ein sehr altes Bild, das vor langer
Zeit, im Jahr 1898, gemacht worden ist und auf &eau Weiszkopf, die Grolimutter von llka
Geds, mit ihren drei Tochtern zu sehen ist: in der Mlittine entziickende Dame, Frau
Weiszkopf (geborene llka Friedman), ihr liebevol®lick auf die Téchter gerichtet. Die
alteste Tochter, Aranka, kiimmert sich um die kleneSchwestern, und die Jiingste, Lenke,
stutzt sich auf einem Tisch auf, wahrend der andera auf einem Buch ruht. Den drei
Méadchen lag ihre Bildung am Herzen, die Eltern wan®hlhabend und daher in der Lage,
ihren Tochtern eine ausgezeichnete Bildung zuteitden zu lassen. Die Kinder ahnten
jedoch nicht, was fir ein Schicksal sie erwartemdsii,Die Hand des Schicksals wird auch
das ungarische Judentum einholen. Je spéater digshgeht, und je starker das Judentum ist,
das es trifft, desto grausamer und harter wird dresSchlag, der dann mit grofRer

Grausamkeit niederschlagen wird. Es gibt kein Emtiken.”

Die erstgeborene Tochter der Familie, Aranka, amMd# 1888 geboren, wurde Grafikerin.
Einige von ihren im Sezessionstil gezeichneten Wer&ind erhalten geblieben. Sie starb
bereits in sehr jungen Jahren an Krebs. Laut derliemlegende wurde llka Gédyenau an
jenem Tag geboren, an dem Aranka starb, was alggdivahrscheinlich nicht der Wahrheit
entspricht, da sich unter den Dokumenten der Familin Aranka entworfene Postkarten

befinden, die BegrifRungszeilen an llka Gedie neugeborene Nichte, enthalten. Das Datum

! Theodor Herzls Brief vom 10. Marz 1903. ZitierchaRandolph BrahargHrsg.). The Holocaust in
Hungary (Forty Years AfterColumbia University Press 1985, S. 186. ,The hahfhte shall also
seize Hungarian Jewry. And the later this occunsgl, the stronger this Jewry becomes, the more
cruel and hard shall be the blow, which shall bévedeed with greater savagery. There is no
escape.”
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auf diesen Karten ist der 6. September 1921, wéhitka Ged bereits am 26. Mai des
Jahres geboren wurde. Auf einer dieser Kartendaufein bartiger Jude zu sehen ist, kann
man mit Arankas Handschrift folgenden Text lesgiese Karte wurde im Juli 1914 vor
dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges gedruckif einer anderen Karte ist ein sehr
korpulenter Polizist im Mantel dargestellt, an seifllfte hangt ein Sabel. Aranka gab den
Namen Weiszkopf auf und nahm den ungarischen Na&yén an, der auf die Heimatstadt
ihrer Mutter — Gyr — verwies. Aus ihrem Schulzeugnis geht hervogsdsie am 10. Mai
1888 geboren wurde. Weiterhin ist ein Schulheftuiigarische Literatur aus dem Jahr 1903
erhalten geblieben. Am 30. September 1903 schréetbost Folgendes:Herbst in der Haupt-
stadt./ Es ist Herbst, die Natur still und ruhigasdSingen der Vogel hdrt man nicht mehr. Die
Baume legen ihr prachtig grines Gewand ab, dieagellnd rotbraunen Blatter fallen sanft
zu Boden. Vergebens scheint die Sonne vom stramnertimmel hinab, sie gibt keine
lebenspendende Warme mehr. Wenn sie dann wieesiger Feuerball hinter den Bergen
untergeht, breitet sich ein feiner Nebel Uber dandschaft aus, der kiihle Abend bricht ein,
das sicherste Zeichen fur den Herbst. (...) Derlddem der Hauptstadt ist jedoch interessant.
Uberall begegnen wir Menschen, die ihren Zielenhedlen. (...) Seht nur, wie viele arme
Leute es in der Hauptstadt gibt, die mit Angst an Winter denken, die nichts haben, womit
sie heizen und ihre Familien erndhren kdonnten. Gébealoch viele grol3ziigige Menschen,
die, wahrend sie sich im Herbst selbst ihr Wohlaegesichern, die armen Einwohner der
Stadt nicht vergadRehEintrag vom 1. Marz 1904:Das Donauufer von Budapest. / Vorigen
Frahling hatte ich die Gelegenheit, einer auslacben Freundin die schone Hauptstadt
meiner Heimat zu zeigen. Wéahrend eines langeremi&pgangs gelangten wir auf den Korso
des Donauufers. Mein Gast war von dem wunderbagmofma, das sich uns bot, so tief
beeindruckt, dass auch ich erst da seiner Schomesahr wurdé. Eintrag vom 16. Marz
1904: Unser Schulhof. / Ein lauer Fruhlingswind weht dumie Landschaft, die Knospen
sprief3en, die Baume belauben sich. An den Fliedet®n, die unseren Schulhof umgeben,
springen die anschwellenden Knospen vor unserermiagf. (Ein fantastischer Anlass zum
Studium der Natur.) / Der Hof ist wunderschon: eamgemessene Erganzung des machtigen
Schulgebaudes, des groRen Rechtecks, das an dien Sen geschmackvoll arrangierten
Buschen und Rosenstdocken umgeben ist. Die vieite Hagegen ist die nicht weniger
geraumige Turnhalle. / Kaum ertont dann im Fruhlingd Herbst die (lang ersehnte!)
Klingel, stromen die lachenden und schwatzendear8ohvon Madchen von allen Seiten aus
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dem Gebaude auf den Hof. Zu dieser Zeit ist abegessen, alles aul3er der Jause. (...) Auf
dem Hof unserer Schule geht es auch im Winter ibldhtu. Eine glanzende und glatte
Schlittschuhbahn steht der Jugend zur VerfligungmBagelt nicht an guter Laun&in
kleiner Sturz, macht nichts! Die Betroffene springt frohliwieder auf oder erhebt sich
muhsam, und dann geht es weiter! Sie gleitet vdraier waren Produktionen dieser Art in
diesem Jahr recht rat.

Aufzeichnungen aus Arankas KalendgRl. Marz, Freitag: Kino in GyongyogJakab
Weiszkopf stammte aus Gyongyd30. April, Sonntag: Zool.—2. Juni 1913¢der Sommer ist
wunderbar, aber...; 26. August, ein freier Tag, mhche einen Spaziergang in der Stadt; 26.
September (Freitag): die Schule kauft eine meineictihungen; 26. Oktober, Sonntag:
Ausflug mach Dobogék 11. November 1913: ein Brief aus London ist eiraféen; 20.
Dezember, Sonntag: Margit Kaffka, Béla Balazs; 24.-Dezember 1913, von Sonntag bis
Mittwoch: Leiden und NiedergeschlagenhéMuch das Studienbuch Arankas ist erhalten
geblieben, aus dem ersichtlich wird, dass die juKgestlerin am 14. Februar 1913ls
Gaststudentin an der Ungarischen Kdniglichen Hobhée fir Kunstgewerbe aufgenomrhen
wurde und diese Institution bis Ende des zweiten Semestessldbres 1916 besuchte und
Grafik studierte. Erhalten geblieben ist auch estdchsprachiger Brief (Liebesbrief?) von
Korporal Robert Alexander, eines Cousins der Weip#Geschwister aus Wiepyucovar,
den 6. Mai 1916 / Liebe Aranka! / Ich hoffe, dagsser Brief Dich noch vor Deinem
Geburtstag, dem 10. Mai, erreichen wird. Ich wirsé&hr Glick und Gesundheit, weil in
diesen Zeiten das das Wichtigste ist. Ich wiinscdem, dass Du immer so glicklich und
schon bleibst, wie Du es jetzt bist. Mogest Du infRuhe in Deiner Kunst finden. An Deinem
Geburtstag denk an den Soldaten, der an diesentiffagy bei Dir sein mochte.”

Jakab Weiszkopf war Handler an der Budapester Vidarsa. Nach den GrulRkarten der
Familie wurde er am 16. Mai 1855 geboren. Am 16i M#01 schreiben Elsa und Lenke:
.Liebes Vaterchen!/ Anlasslich Deines heutigen Gshages wollen wir Dich, liebes

Vaterchen, aus vollem Herzen gruf3en. Was konnteiwiwinschen? Nichts anderes, als
dass Du gemeinsam mit unserer lieben Mutter uncerensSchwester viele glickliche
Geburtstage in guter Gesundheit erlebst. / DeinehDiebenden Tdchter: Elsa und Lenke/
Budapest, den 16. Mai 1901Am 5. Juli 1902 schreiben Aranka, Elsa und Lenk#éebe

David Bir6: llka Ged: ihr Leben und ihre Kunst



Seite 6 von 141

Eltern! / Dieser grof3e Tag erfullt unsere Herzert dam glicklichen Wissen, dass wir Euch
erneut etwas winschen dirfen, was, liebe Eltemiclgteitig Ausdruck unserer Dankbarkeit

sein kann.”

Zum 50. Geburtstag ihres Vaters, am 16. Mai 19i@btete Aranka folgende Zeilen an ihn:
.Mein Uber alles geliebtes Vaterchen! / Wir solltdem lieben Gott dankbar dafir sein, dass
er uns erlaubt hat, diesen schonen Tag, den 50ed&dg Deiner Geburt, erleben zu dirfen. /
Mein kindliches Herz ist von unsagbarem Glick #rfdiass ich an diesem Tage all das in
Worte fassen darf, was ich fuhle. / Ich kann sagkass es der ersehnteste Wunsch meines
Herzens ist, Dich zusammen mit all denen, die Dieben, bis zum hdchsten Alter des
menschlichen Lebens in Glick und Wohlstand zu séhéfie kann ich Dir meine Dank-
barkeit fur die zartliche Hingabe zeigen, mit dar Biich auf dem Lebensweg lenkst, so dass
ich Dir auch einmal die kleinsten Hindernisse undl&rsteine aus dem Weg raumen kann,

genau so wie Du es jetzt zusammen mit meiner lishgter tust.”

Mehrere solche von den Weiszkopf-Tochtern gescanebBriefe sind erhalten geblieben.
Ende 1897 gruf3ten die drei Tochter ihre Elternfalgendem Brief, Liebe Eltern! / Nehmt
unseren innigsten Dank fur all das entgegen, wdimit uns das ganze Jahr hindurch
Uberhauft habt. Wir versprechen Euch, im neuen JiilRig zu sein, damit wir Euch, liebe
Eltern, die grol3te Freude bereiten kdnnen. / EioHas Neues Jahr winschen Euch Eure
dankbaren Tochter: Aranka, Elsa und Lenk&fh ersten Tagles Jahres 1899 richtete Elsa
die folgenden Zeilen an ihre Eltersliebe Eltern! / Heute, am Neujahrstag, will ich vo
Euch ausbreiten, was mir auf dem Herzen liegt, dehrbin Euch fur Eure Gute und Eure
grol3e Liebe so dankbar, dass ich nicht einmal indgabin, diese Dankbarkeit richtig zu
bezeugen. Gott mége Euch uns noch lange Zeit erhdlEure euch liebende Tochter: Elsa.”

Die Mutter der Madchen, llka Friedmann, war, wigdits erwdhnt, in Gy aufgewachsen
und ihre Muttersprache war Deutsch. Ihr Vater wawelier, seine Firma ist in dem
damaligen Firmenhandbuchexicon samtlicher gerichtlich protocollierten Fiem der h.

Stephanskrone angehdrenden Lan@athalten. llka Friedmann hatte eine jingere Sctexves
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namens Cécilie, die, wie aus einer Einladungskamie der Unterschrift,B. Friedmann und
Frau” hervorgeht, am 14. August 1870 heiratete. Erhalted auch die in deutscher Sprache
verfassten — mit gotischen Buchstaben geschriebenkiebesbriefe der charmanten llka
Friedmann an ihren kinftigen Mann. Der Mann, dediesen Briefen nur als ,Jacques”
erwahnt wird, heiratete llka Friedmann am 5. J884.

Die Eltern von Jakab Weiszkopf stammten aus Gyosigdik Steiner, der Cousin von llka
Ged, schrieb Uber ihn:Jakab Weiszkopf hatte zahlreiche Briider und Sclewesiduli und
ich besuchten Gyodngyds, die Heimatstadt unsereBvaters, als Kinder. Damals lebte Tante
Borcsa noch, eine der Schwestern unseres Grof3v&tsrgab in der Familie Sagen uber ihre
boshaften Bemerkungen und Uber ihre Ungeduld. Vdimnten Jakab Weiszkopf nicht
personlich, doch unsere Mutter, Lenke, hat viel om erzahlt.”

Die alteren Cousinen der Weiszkopf-Tochter heieatesehr berihmte und wohlhabende
Manner, so wurde eine der Cousinen die EhefrauMibmos Detre, einem der Grunder der
Manfred-Weisz-Werke, eine andere Cousine heiratetesteinreichen Aladar Kaszab. Erik
Steiner schreibt Uber LetztereDig Kaszabs waren sehr wohlhabende Leute, und Alada
Kaszab, der einst auch der Gemeindevorsteher d#isdiien Neologen-Gemeinde war, hatte
sein ganzes Vermoégen, da er nie Kinder hatte, aufderbare Weise der Ungarischen
Akademie der Wissenschaften vermacht. Die Kaszafbsnham Hang des Svabhegy in der
Ora Ut eine marchenhafte Villa mit einem riesigeerwilderten Garten voller Blumen und
Obstbaume, und sowohl Ilka als auch ich erinnerrs lan zahlreiche wundervolle
Sonntagseinladungen in den dreil3igen Jahren.”

Die Familie Weiszkopf hatte in Gyongyos die Podlisngsrechte gepachtet. In der Stadt
machte das Gerlcht die Runde, dass Jakab Weisakdpdeine Brider sich nicht schamten,
die Pakete mit den FufRen in den Postwagen zu tnetensich Gberhaupt nicht darum
scherten, ob auf einem Paket die Aufschrift ,Vadnsizerbrechlich” stand. Eine der alteren

Schwestern Jakab Weiszkopfs heiratete Marcell Grosz

2 Raab, im August 1870 (Zu der am 14. d. M. naclamittum 4 Uhr im Cultus-Tempel statt-
findenden TRAUUNG unserer Tochter Céacilie mit Hetraopold Alexander beehren wir uns
hiermit Sie freundlichst einzuladen. (B. Friedmamad Frau)
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Die Weiszkopf-Madchen schrieben ihren Eltern auentéh in franzésischer Sprache, es ist
daher anzunehmen, dass die Familie Uber eine fs@mthie Gouvernante verflgte. Bestatigt
wird dies durch den Brief vom 23. April 1895, inndeAranka schreibt: \Wir drei haben
natdrlich trotz des unsteten Wetters bis jetzt fasien Tag einen Spaziergang mit der
Mademoiselle gemacht, die auch in dieser Hinsiategronidlich ist. Zudem bringt sie noch
einen ihrer Schiler mit, und wir ziehen wie einerdéodie Stefania Gt entlang. Wahrend
dieser Spaziergange fallt unser Benehmen ein warfigdenn aufgrund unserer guten Laune
kiimmern wir uns nicht allzu sehr darum, ob es i@mt, was wir tun oder nicht. Doch
warum spreche ich im Plural, wo ich an der Seite M&ademoiselle wie die Gulte selbst
spaziere. Ich schreie nur selten, sehr selten, aaer spielt keine grof3e Rolle. Sollen die
Leute doch lieber denken, dass ich eine verrickéa#6sin bin, als dass ich eine schlecht
erzogene Franzosin bin. (..) Heute war ich mib#i einer Ausstellung. Es gab dort viele gute
Gemalde, aber auch ebenso viele schlechte. Meisittakarten sind in der Andrassy Ut in
einer Papierhandlung zu sehen./ Viele Gri3e unds&i®n Deiner Freundin, die in zwei

Wochen und drei Tagen schon 17 Jahre alt sein wirdnka.”

Es gibt viele Anzeichen dafir, dass Jakab Weiszlogfllka Friedmann in einer glicklichen
Ehe lebten. Die jungste Schwester, Lenke, erinsieht in einem spaten Brief vom 10. Mai
1965 folgendermal3en an ihre Jugend zurjjick: Laufe der Jahre wurde der Hochzeitstag
unserer Eltern immer gefeiert. Aranka bereitetehsschon lang vorher auf diese Feier vor
und schmuckte die Wohnung mit Blumendekorationewlrit sangen wir ein Lied, und nach
dem Lied begannen wir drei Schwestern und meingéeMubr Freude zu weinen und freuten
uns dartber, wie wundervoll das Leben doch ist.iDaarin ist nichts Uberraschendes, denn
zu jener Zeit war das Leben wirklich wunderbaES3 ist anzunehmen, dass in der Familie
Weiszkopf die Rollenverteilung von Mann und Fraumd@hnelte, was in einem 1911
erschienen Familienratgeber zu lesen ifie, Frau steht nur dann auf der Hohe ihrer
Berufung, wenn sie imstande ist, ihren Willen demshten Willen ihres Mannes zu
unterwerfen, und wenn sie einsieht — auch dannnwkn alle Manner der weiten Welt
huldigen —, dass sie einem einzigen Mann, das li®i€mn Gatten, zu huldigen hat.Die
Wohnorte der Familie belegen den Aufstieg ihreslgshaftlichen Standes, doch nach dem

% Armin Bexheft, A magyar csalad aranykényv®as goldene Buch der ungarischen Familie],
Budapest 1911.

David Bir6: llka Ged: ihr Leben und ihre Kunst



Seite 9 von 141

Zenit auch einen gewissen Verfall. Erik Steinen, blereits oben erwédhnte Cousin von llka
Ged, schreibt: Jch erinnere mich an drei oder vier Adressen demie in verschiedenen
Phasen ihres Lebens: Sie wohnten in der Nagy Jatagdiese StralRe hiel3 spater Benczur
utca und sie verband diBelss Erdssor mit dem Stadtwaldchen). Soviel ich weil3, wolrge
Familie spater auf dem Liszt Ferenc.tBranach zogen sie nach Farkasrét um. Das war ein
Haus mit Garten unweit des judischen Friedhofs Vamkasrét wo unsere GrofRReltern
Weiszkopf und auch ihre frih verstorbene Tochtanka begraben sind. Spater wohnten sie
in der Soroksari utund dort starb Jakab Weisskopf, der zwei Jahre izZWitwer geworden
war. Uber seinen Tod weiR ich, dass er bereits driéin einem Herzleiden litt, und ins
Erdgeschoss des Hauses hinunterging, um einen Halpt fir Wasser oder Gas zu
schlieRen, dabei versuchte er einen eisernen Deakebder Nahe der Eingangstur
hochzuheben und Uberanstrengte sich: Offensichdiitt er dabei einen Herzinfarkt, der zu
seinem plotzlichen Tod fuhrte. Lenke beteuertes dasso geschehen sei: In der Minute des
Todes sei auch seine goldene Taschenuhr steheielggil die Ervin Steiner dann 1944 mit

Tranen in den Augen «abgab.”

Die Mutter von llka Ged, Elsa Weisskopf, heiratete Simon Gedn Jahr 1919. Die
Schwester Elsas, Lenke, wurde die Ehefrau von EB&teiner. Ervin verschwand am
Weihnachtsabend 1944. Ein jeder in der Familieehiitt gebeten, sich nicht auf den Weg zu
machen, da damals das Gemetzel der Pfeilkreuzkemsseit Tagen andauerte, und dieses
Blutbad sich genau in der Weihnachtsnacht versaiks ist beinahe sicher, dass Ervin Opfer
dieses Massakers wurde. Lenke und Erwin hatten Kimelier: Erik und Julia. Julia wurde auf
der Grundlage von konstruierten Anklagen verurtgitl sal3 drei Jahre im Gefangnis. Nach
der Machtibernahme durch die Kommunisten arbesgetedrei Jahre an der israelischen
Botschaff und wurde am 30. Januar 1953 in das Gefangnis kienmunistischen
Geheimpolizei verschleppt. Julia erinnert sich imee an llka Gedl gerichteten Brief wie
folgt: ,Was meine Person anbelangt, habe ich 32 Monatedfar@nis verbracht, davon war
mir 11 Monate lang jegliche Verbindung zur Aul3ehwelsagt. Als ich aus dem Gefangnis
der Geheimpolizei ins Zivilgefangnis verlegt wurbabe ich das Korrespondenzrecht eines

4 Brief im Nachlass von llka Géd

> Nach der Akte des Staatssicherheitsdienstes enitSiynatur K-703/T (Historisches Archiv) zu
Julia Steiner: ,Die Benannte gelangte Uber Benexarl. September 1950 mit einem Gehalt von
800 Forint an die israelische Botschaft. Hier adteisie als Telefonistin.”
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Gefangenen bekommen und davon Gebrauch machendidtahmter einem Decknamen,

doch mit meiner eigenen Handschrift, meiner Mutieen Brief geschrieben, doch auch dies
geschah erst nach neuneinhalb Monaten, im Oktdbkerwar vom 30. Januar 1953 bis zum
30. September 1955 im Geféangnis. (1930 bin ich rgebp Als Folge dieses unter einem
Decknamen geschrieben Briefes kam Mutter in Bemigitvon Ilka am Tage der

geschlossenen und geheimen Gerichtsverhandlungsasitht. Ich konnte sie aus der Ferne
sehen, als ob sie zuféllig vor einem anderen Ps&aml warteten. (Das war am 12.

Dezember 1953.)”

Julia war damals unter der Anwendung einer Methagtbaftet worden, die damals sehr in
.Mode” war. (Die Sowjetunion hatte Jugoslawien litsreum Erzfeind des Kommunismus
erklart, und Méatyas Rékosi, der sich selbst als Wensten und zugleich ,besten” Schuler
Stalins bezeichnete, folgte sogleich der politiscHanie der Sowjetunion, die Presse
wiederum war voll mit Angriffen gegen die Tito-Qlig, die ,Jugoslawien in ein Anhangsel
des USA-Imperialismus verwandelte”, sowie mit Sckemsnachrichten, wie etwa Uber
jugoslawische Agenten, die Menschen am helllichiage auf der offenen Stral3e entfihren.).
Sie selbst war gerade auf dem Heimweg von der Arlads ein grof3er schwarzer, mit
zugezogenen Vorhangen versehener Wagen nebenhl@ltannd der Mann am Steuer sie
aufforderte: fraulein, steigen Sie bitte efnworaufhin das Fraulein laut zu schreien anfing:
»Hilfel Hilfe! Jugoslawische Entfihrer wollen micmtiihren’ So sehr sie sich auch
widersetzte, die Schergen der Geheimpolizei stiefieein den Wagen und brachten sie zur
nachsten Polizeistation, wo sie aul3er der Ublidh&igel noch eine ,weitere Portion” fur ihr
freches Geschrei erhielt. Lenke Weisskopf und J8lieainer emigrierten 1957 mit einem
Auswanderungspass nach Israel. Der Bruder Julids,Hatte Ungarn bereits 1949 verlassen.

Der Vater von llka Getl Simon Ged, wurde am 3. September 1880 im siebenbiirgischen
Kronstadt (Brassé) geboren und starb am 11. Septerh®56 in Budapest. Sein Vater,
Alexander Goldberg, war ein berihmter Kantor deliséthen Gemeinde, doch machte sich
seine angebliche Vorliebe fur Alkohol zunehmendhaar seiner Stimme bemerkbar, und so
wurde er in immer kleinere Gemeinden versetzt, wddudlie Familie schliel3lich zunehmend
verarmte. Es kam vor, dass das Abendessen nuiirerdHand voll Nissen und einer Scheibe
Brot bestand. Dieser Grof3vater llkka @edtammte urspringlich aus einem in der Nahe von
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Vilnius liegenden litauischen Stadtchen, aus Tuckwam er zahlreiche Geschwister zurlick-
gelassen hatte, als er nach Kronstadt in Siebeahiagsgewandert war. Seine Frau, Katalin
Kinnelheim, gebar ihm neun Kinder, und das &alteste Simon Ged. Die Kopie eines
Briefes vom 14. April 1914 ist erhalten geblieb&mrin Simon Ged seinen in der Ferne
lebenden Onkel dartber unterrichtet, dass dessedeBrAlexander gestorben segiiieber
Onkel! / Im Namen meiner Mutter und meiner Gesdewiteile ich lhnen mit, dass Ihr
Bruder Alexander am 9. April gestorben ist. Esnish mehr als vierzig Jahre her, dass unser
Vater seine Eltern und Geschwister in Tuckum vedasat und nach Ungarn gewandert ist.
Wie Sie wissen hat unser Vater seiner Mutter \dalee hindurch beigestanden und hat sie
vor mehr als zwanzig Jahren aus Tuckum nach Ungammen lassen, wo sie jedoch kurz
nach ihrer Ankunft gestorben ist. Wir haben vor mals zehn Jahren lhre Fotografie
erhalten, auf der Sie mit lhrem Sohn abgebildet,sttoch in den vergangenen Jahren haben
wir kaum etwas von Ihnen gehdrt. / Unser Vaterearie sich bis in die letzte Zeit bester
Gesundheit. Erst in den vergangenen Monaten watweas kranklich und ist noch am letzten
Tage seines Lebens seiner Arbeit nachgegangenatiri¢ht viel gelitten und ist nach einem
leichten Todeskampf gestorben. Sein ganzes Leberiwdarter Kampf um das tagliche
Brot, und er hat all seine Kraft der Erziehung sgiKinder gewidmet. Alexander war seiner
Mutter ein liebender Sohn, seinen Brldern ein gBteider und seinen Kindern ein liebender
Vater. Alle seine Freunde und Bekannten schatztenals einen frommen und recht-
schaffenen Menschen. In den Gemeinden, in dengtigmwar, wurde er von allen geliebt. /
Wir haben seit vielen Jahren nur sehr wenig von d&chsten Verwandten unseres seligen
Vaters gehort. Jetzt, da wir um unseren Vater trape/are es uns ein Trost, wenn wir etwas
von Alexanders Geschwistern und deren Familienrh@r@rden. Darum bitte ich Sie, uns zu
schreiben, ob Sie diese Zeilen erhalten haben.d ¥aere Familie betrifft, so teile ich Ihnen
mit, dass von den lebenden neun Kindern des Sealigeis6hne und eine Tochter verheiratet
sind. Mit Ausnahme der verheirateten Tochter, de @attin eines Uhrmachers in der
Provinz lebt und drei Kinder hat, leben alle Gesisdter in Budapest, der Hauptstadt
Ungarns. Die drei verheirateten S6hne sind Kauéletin Sohn ist Fotograf, zwei S6hne sind
Advokatskandidaten, wéahrend der dritte Gymnasiadlehist. Der jingste Spross, eine
Tochter, ist jetzt 21 Jahre alt und Beamtin. / &r tHloffnung, dass wir bald eine Antwort auf
diesen Brief erhalten, grufe ich Sie im Namen mevhgter und Geschwister und zeichne
als Ihr Neffe /Dr. Simon Géd Gymnasiallehrer, Budapest, Ungarn, VI. Nagyfneiza 35.
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11l. 19.”° Der Brief wurde auf das mit dem Firmenbriefkopfsefiene Briefpapier des Foto-
grafen Man6 Getlgeschrieben. (Text des Briefkopfes: Mané &ed-otografisches Atelier /
Das Atelier erstellt Architekturaufnahmen und Aufngen von Enterieurs / Spezialist fur
Maschinenfotografien. Vervielfaltigungen technisclfichnungen. Budapest, IX. Bezirk,
Raday utca 54)

Die Familie Ged steht mit dem Maler Lip6t Gédn keiner Verbindung. Der Mann von llka
Gedb, Endre Bir0, erwdhnt in seinen Uber die Famili¢ #&nstlerin ersteliten Auf-
zeichnungen mit besonderem Nachdruck, dass keineelevandtschaftliche Beziehung
zwischen den zwei GéeFamilien besteht. Simon Gé&dwar am Budapester judischen
Gymnasium Lehrer fur ungarische Literatur und deh#sSprache. Die Universitat hatte er
zur Zeit der Jahrhundertwende besucht, zu seinannkititonen zahlte unter anderem der
berhmte Dichter Gyula Juhasz, mit dem Simon d§Gi&deinem intensiven Briefwechsel
stand. So schreibt der Dichter in einem Brief vom 9. iNA906; ,Doch fort mit dem
Kummer, denn ich trdste mich mit Ihrer Tragddieotte” (Es ist gut moglich, dass Juhasz
sich hier auf die Diplomarbeit von Simon Gdokzieht.) In einem anderen Brief des gleichen
Monats heil3t es;Unsere Freundschaft ist allzu einseitig. Sie sageir bei unseren
peripatetischen oder im Kaffeehaus stattfindendeesp@chen schone, bedeutende und
tiefsinnige Dinge. Und ich habe zugestimmt und riglem in unseren platonischen Dialogen
die (leichte oder schwierige?) Rolle des Schweiganth meinen Augen erstrahlte das Licht
des Verstandnisses und der Stupiditat, insgehesn gdiirte ich sehr genau, wie viel ich von
Ihnen lerne und dass der Schiler endlich seinenstéieigefunden hat. Ich bleibe
bedauerlicherweise, der ich war: Gyula Juhasgm 16. August 1906 schreibt Gyula Juhasz
unter anderem Folgendes an Simon &edur Zeit Ubersetze icAlso sprach Zarathustra.
Bisher habe ich funf Kapitel Ubersetzt, und ess&tsam, doch ich glaube, ich habe eine
gesunde ldee. Konnte ich mich in dieser Sache mity EZalai und Mihaly Babits
zusammentun? Wenngleich ich in dieser Hinsicht Gsevnd unberechenbar bin. / Mein
Freund Bauet hat mich hier gelassen und geht gerade zu FuR ibesrecen nach

5 Brief im Nachlass von llka Géd

" Juhasz Gyula Osszesiii, Levelezés |. 1900-1928Gyula Juhasz — Samtliche Werke. Korres-
pondenz. |I. Band, 1900-1922kadémiai Kiado, Budapest 1981, S. 91-94, 101, 128-125,
139-140, 143.

® Es handelt sich um Béla Balazs, dessen ursprimaglName Herbert Bauer war.
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Nagyvarad. Er ist ein wunderbarer Mensch: Er bekesioh wirklich dazu, dass das Leben
eine einzige Wanderung, Pilgerreise ist. Er rejgbrgan, vagabundiert durchs Land, mich
hingegen wirft das Leben mal hierhin, mal dahin.nWigetzt? Wirfe es mich nur vorwarts.
Vorwarts! Nach oben muss es nicht sein! Dazu briuadds Fligel! Bis zu unserem
Wiedersehen grufRe ich Sie mir mit der Melanchadie Janos Arany: Gyula Juhasz.”

In seinem am 6. April 1907 in Debrecen geschriebelBaef schreibt Gyula Juhasz Uber
Simon Ged: ,Wahrend der Feiertage hat mich hier in Debrecen ®&auriger Mann
aufgesucht, der viel Gber sich selbst gelacht uvad witend auf die Verruchtheit der Welt
war. Ich habe ihm die groRe Bibliothek des altefomierten Kollegs gezeigt, wo Széchenyi,
Arany, Peffi, Tompa Csokonai, Franz Joseph I. weilten une iBpuren hinterlieRen. Eine
interessante Gestalt (dieser traurige Mann), degines Seele ist so gesund, doch sein Korper
so krank. Wo steckt hier die Wahrheit des latelmescSprichwortes: lylens sana in corpore
sano”.Von ihm habe ich erfahren, dass Dein Gedicht ire @lrutschsprachige Anthologie
aufgenommen wurde!Auf eine Bemerkung von Gébor Ol4h reagierend, emvdbyula
Juhasz seinen Freund, Simon Gedimon G. hat eine grol3e Seele und ein nobles derz,
echter Mann und ein Mensch mit traurigem Schickshl. seiner Jugend war Gé&dan
Tuberkulose erkrankt, wovon er sich bald erholtehdhatte ihn diese Krankheit seelisch sehr
mitgenommen, und die Spuren dieses Traumas konris gum Ende seines Lebens nicht

Uberwinden.

Simon Ged schrieb seine Doktorarbeit — die auch in gedruckiem vorliegt — Gber den
ungarischen Dichter und Dramatiker Imre Madéch.dirfte ein Mann von umfassendem
Wissen gewesen sein, doch hat er keine besondafie dfarriere gemacht. Seine einst recht
umfangreiche Bibliothek ist nurmehr fragmentarischalten geblieben, zum Grol3teil handelt
es sich um Klassiker der deutschen Literatur unéb&phie. Unter anderem befindet sich
darunter die Erstausgabe der berihmten Novelld~vanz KafkaDas Urteil, eine Geschichte
(Kurt Wolff Verlag, Leipzig 1916). Neben seiner L#itigkeit widmete sich Gédder
deutschen klassischen Literatur. Er verfasste emhie Aufsatze Uber Goethe und Ubersetzte
unter anderem Goethd&gaximen und Reflexioneitm Nachlass Geis findet sich auch ein
Aufsatz, den er anlasslich des Zentenariums vorti@eél od geschrieben hat, mit dem Titel:
Was lehrt Goethe der Jugendn anderer handschriftlicher Aufsatz, der auf vergifbt
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Papier erhalten geblieben ist, tragt den Tded biblische Urgeschichte aus Goethes Sicht.
Weiterhin hat Simon Gé&dMartin BubersErzahlungen der Chassidimibersetzt, und in
einem Brief erkundigt er sich hinsichtlich dessem Blartin Buber danach, unter welchen

Bedingungen der Autor die ungarische Ubersetzutgriaieren wiirdé.

Gegen Ende seines Lebens war SimondGater einsam, seine Freunde hatten ihn verlassen.
Er war ein Einzelgdnger und hatte eine Abneigungegeseine Kollegen, da er sie fur
eingebildet und scheinheilig hielt. Simon Gdthatte einen etwas zeremoniellen Charakter, er
achtete immer sehr auf die Form und konnte seirfgil8c nicht recht disziplinieren. Als
Endre Bird seinen kunftigen Schwiegervater kenmenté, hatte er den Eindruck, Simon
Ged sei ein ausgestolRenes Mitglied der Familie. Elsaisg%opf hatte sich ihrem Mann
vollig entfremdet, und llka Gédschrieb in ihrem Tagebuch ganz verbittert Uberttie ihrer
Eltern: ,Nehmen wir ein junges weibliches Wesen, das di¢ A& Abgrund, die Ahnung,
die Bruchstucke, die Wonne, die Sunde, das Schwmidisesein, die Sul3e, die Schande, den
Stolz, die Ohnmacht, den Hochmut, die Demitigund die Unverschamtheit seiner
Weiblichkeit nicht erkennt. Der Grund hierfur isgedMutter, von der sie von Beginn an hort,
dass sie ihren Mann nicht liebt, der kein Mann iraull sei, sondern ein Neurotiker und
schrecklicher Kruppel. Meine Mutter hat weder Ubexinen Vater noch zu meinem Vater ein
liebendes Wort gesagt. Und auch zu niemand andeBarhat mit mir gelebt, mit mir. Und
was war ich in diesem Spiel? Junge oder MadcheaRré8klich, dass die Gedanken so beim
Schreiben und durch das Schreiben geboren werdén.)

° In seinem Brief vom 2. August 1939 antwortete MaBuber das FolgendgGrundsétzlich bin ich
sehr bereit, die gewtinschte Autorisation zu emeileh mochte aber noch genauere Auskunft Gber
die geplanten Béande erhalten. (...) Ferner wifdtegern, in welcher Auflagenhthe und zu welchem
Ladenpreis die Bucher ausgegeben werden sollerpflefe es in solchen Féllen so zu halten, dass
ich von den ersten 1000 Exemplaren nichts beanbprueon weiteren 5% vom Ladenpreis der
verkauften Exemplare.”

19 Heft Nr. 250 im Manuskriptnachlass der Kinstlerin.
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2. Kindheit und Jugend von llka Gafl- das Jugendwerk

llka Ged (1921-1985) wurde als Tochter von Simon &add Elsa Weisskopf am 26. Mai
1921 geboren. lhren Kindern erzahlte sie nichtsdemVergangenheit, von ihrem Leben, und
dies ist nur zum Teil jenem Umstand zuzuschreidass sie die letzten Monate des Krieges
in einem mit gelbem Stern markierten Haus in demittelbaren N&he des Budapester
Ghettos verbrachte. Der andere Grund liegt verotutarin, dass sie aul3er ihrer Kunst nichts
anderes interessierte und auch sie eine offene riatation mit der Vergangenheit zu
vermeiden suchte. Zudem dachte sie wohl zu Redtds i¢hr Leben auch Uber Bereiche
verfugt, die nicht einmal ihre Kinder etwas angehdka Ged erkannte nicht, dass das
vollstandige und allumfassende Schweigen Uber diegdhgenheit in ihren Kindern ein
Angstgefuhl erweckte. Es bleibt dem Autor diesegk&e also nichts anderes ubrig, als das
Leben llkka Geds auf der Grundlage von Dokumenten zu rekonstmieral zwar auf eine

Weise, die das Verstandnis ihrer Kunst néher bringt

llka Geds wuchs in einer Familie auf, in der sie die Mogheh erhielt, eine gebildete und
sensible Kunstlerin zu werden. Ihr Vater war — wereits erwahnt — Gymnasiallehrer fur
ungarische Literatur und deutsche Sprache, ihretévilitingegen eine Blroangestellte mit
unerfullten schriftstellerischen Ambitionen. 1938y Alter von 12 Jahren, verbrachte llka
Ged einige Wochen bei einer dsterreichischen VerwandtéVNien. Sie berichtete tber ihre
Erlebnisse:;,Wien, den 3. Juni 1933 / Liebe Mutter! /Hier isles schon und gut, nur ist
Tante Eva allzu besorgt um mich. Aber das ist ngdhtschlimm. Gestern Abend war es
wunderbar. Wir haben an der Wiener Oper Turandateppen. Es war wunderschon. Zwar
hat Tante Eva den ersten Akt durchgeschlafen, daclieswegen, weil sie diese Oper schon
gesehen hatte. Wir sal3en in einer Loge im dritt@ngRBevor wir uns setzten, zeigten sie mir
den riesigen Erker und die Korridore. Die hiesigpdDist grol3er als die unsrige. Auch der
innere Tell ist riesig. Von der Loge aus konnte rdan ganzen Zuschauerraum tberblicken,
auch das Orchester. Ich habe die Gesichter mitreiaeisgezeichneten Opernglas studiert.
Die Theaterkulissen waren wunderschon. Eine derpttallen sang Maria Németh sehr
schon. Vor dem Anfang, am Ende und wahrend der getiees riesigen Applaus. Der erste
Akt war so unheimlich, dass es mich schauderte.Haieker tanzten in roter Beleuchtung,
wahrend sie die Klingen ihre Sabel scharften urel rsisseln lieRen. Es gab auch eine
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Hinrichtung. Allerdings ist das nicht so wichtigieDMandarine mit ihren langen Z6pfen und
in prachtiger Kleidung, der Kaiser, das Volk, digifzessin waren alle wunderbar.
Unmengen von Lampions. Wir sind um elf Uhr zu Hauggekommen und gingen nach dem
Abendessen sofort zu Bett. Gestern Vormittag haben Garten gearbeitet. Heute habe ich
zusammen mit Klari, der Tochter von Tante Eva, &mbgeschalt, die Wohnung aufgeraumt
und die Betten gemacht. Ich habe schon meine Jgagessen und jetzt schreibe ich diesen
Brief. Ich habe mich sehr gefreut, dass Du gestlenehast. Den ersten Band von ,Magyar
Nabob” habe ich schon beendet, und ich bitte Diehrsmir mit Szandi auch den zweiten
Band zu schicken. Ich bin sehr gespannt auf deiteawBand. ,Karpathy Zoltan” kénnt ihr
mir auch schicken. Wie lauft das Leben zu HauseéVilgter traurig, weil ich nicht zu Hause
bin? Mutter soll mir einen langen Brief schreibérh werde Lenke und Tante llona auch eine
Karte schicken./ Tausend Kisse und Umarmungen tsandéuch alle zu Hause / lli.lka
Ged erlernte die deutsche Sprache schon in frihemdugemlich gut. Das bedeutete, dass
sie Uber einen recht grol3en Wortschatz verflugtejhieermdglichte, deutsche Romane und
Zeitungen mit Leichtigkeit zu lesen und sich auebht gut auszudriicken. Sie besuchte ein
teures Privatgymnasium, wo sie aul3er Deutsch urgligEh auch ein wenig Franzosisch
lernte, Latein befand sich allerdings nicht untem &chulfachern.

Die Mutter llka Geds war vermutlich eine einsame und romantische S&aestammte aus
einer Familie der wohlhabenden judischen Mittelsbhiund hatte deutsch von ihrer
deutschsprachigen Mutter gelernt, doch auch Frasadsind Englisch sprach sie sehr gut.
Ihre grof3e Liebe galt der Literatur und der Diclgtunnd auch sie selbst unternahm einige
literarische Versuche. Zwei ihrer zahlreichen Ubtrgngen sind im Druck erschienen: ein
Marchen von E. T. A. Hoffmann und zwei Marchen @oethe. Sie selbst schrieb Marchen
fur eine KinderzeitschriftGimborg. Eines dieser Marchen ist beispielsweise in desgabe
vom 10. Juni 1928 erschiene@ring. Kilonos torténet egy oOriasbabardOring. Eine
seltsame Geschichte Uber eine Riesenpuppe). Audennanderen Ausgaben v@imbora
sind Marchen von ihr erschienen (10. Juni 1928-2®. Mai 1929, 9.—-14. Juni 1929), doch
sind diese Geschichten eher als mittelméafRig zutééam. Der namhafte Dichter und
Schriftsteller Milan Fust, der mit der Gedramilie befreundet war, schreibt in seinem an llka
Ged gerichteten Brief: Liebe llka! / Verzeihe mir wegen der Verspatundn habe so viel
Arbeit und bin standig krank. / Also: Es sind didditen einer lieben und guten Seele, gar
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nicht untalentiert. Doch eben das, was man diléisgh nennt, genau das ist es. Ich bedaure
wirklich, dass ich nichts Besseres sagen kann.ld&1Bich bald wieder. / Es umarmt Dich:
Milan Fust.”

llka Geds besuchte did)j Iskola (Neue Schule), eine Institution, gegriindet voruAraszI6
Domokos, geborene Emma Loéllbach, die sich die Retf@strebungen der neuen Padagogik,
wie etwa Gruppenarbeit, projektbezogener Unterrieit eigen machte. Die Rektorin der
Schule betonte immer, dass in den Schilern eing &uddebaut werden musse, in der das
Gefuhl der moralischen Bindung vorherrsche, da #rfolg des Schulunterrichts die kihle
Vermittlung der Kenntnisse nicht ausreiche, sondkn Unterricht auch in die Tiefen der

Seele vordringen musse.

llka Geds begann bereits als kleines Kind allein, ohne Lektezeichnen und war in ihren
Jugendjahren schon eine routinierte Grafikerin. Moiher Kindheit an hielt sie ihre
Erlebnisse in Zeichnungen beinahe tagebuchartig e Zahl ihrer Kinder- und Jugend-
werke betragt ungefahr 2000 Zeichnungen! Die Skiheéie sind beinahe vollstandig
erhalten geblieben, und sind in ihrer Handschriit Datum und Themenangabe versehen.
»von der Zeit der Kinderzeichnungen bis zum Abiigp bis zum Erwachsenwerden, habe
ich unaufhorlich gezeichnet. Erinnerungsbilder a@ies Vergangenheit: Das Madchen ist 10
Jahre alt und lauft wahrend der Sommerferien inollin dem wildfremden Dorf mit dem
Skizzenbuch auf der Suche nach Motiven umhersiSid Jahre alt und arbeitet todernst am
Balatonufer. Sie ist 13, 14, 15 Jahre alt und zeathdie im Varosmajor Schach spielenden
Leute und die auf den Banken sitzenden alten Damieder hochsten Konzentration und mit
dem entschlossenen Zorn eines Asketen, damitgalesu so aussiehin Durcheinander des
Samstagsmarkts versucht sie das Unmadgliche: esghraerschwindende Geste festzuhalten.
Sie errotet vor Zorn, wenn Leute in ihr Heft hirsghen, dennoch bezwingt sie die Scham und

Abscheu aufgrund des Aufsehens”.

Erhalten geblieben ist auch eine Reihe von Skizaeh,denen wunderbare mit Buntstiften
gezeichnete Landschaftsbilder zu sehen sind: DimpgGsition vermittelt bereits hier eine

bewundernswerte und ganz besondere Atmosphares Eieser Hefte berichtet tber die

" Heft Nr. 250 im Manuskriptnachlass der Kinstlerin.
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Urlaubsorte des Sommers 1932 in einer Weise, alssafich um eine Bildreportage handeln
wurde (Skizzenheft 1). Wenn man in Betracht zieldss all dies die Arbeiten eines
elfjfahrigen Kindes sind, so bleibt die Verbluffumgcht aus: Die Zeichnungen weisen
wunderbare und sonderbare Farben sowie eine etggnatmosphare auf. Auf einer der

Zeichnungen (Bild 13 im Skizzenheft 1) sieht mam @artentor, am Rand des Bildes eine
lange Stange, auf deren Spitze ein als Wetterhatktiibnierender Soldat aus Ton dargestellt
ist: Er trégt eine rote Hose, ein blaues Hemd uiltdih beiden Handen ein Schwert. Der Titel
des Bildes lauteDer Soldat schitzt die Heimat mit zwei Schwertern

Bild 13 im Skizzenheft 1

Beim Lesen der oben bereits zitierten Erinnerurgefit sich heraus, dass das Zeichnen fur
llka Ged schon in ihrer Kindheit sowohl eine Uber allesigjgke Tatigkeit als auch eine
Flucht war: Jch war 15 Jahre alt, als die Ubrigen Méadchen wdlteder an der Donau
verbrachten Sommerferien beim Ehepaar SzentpalARabiky turnten und tanzten, ich war
jedoch keine Schilerin von Frau Szentpal und zetehwlen ganzen Tag irgendwo (den
Garten, die Donau usw.), und einmal fuhr mich Rabszky” an und sagte: Sie sind nicht
deshalb allein, um zeichnen zu kénnen, sondermzen; um allein sein zu kénnerDiese
Episode bekratftigt llkka Gédin einem an ihre Tante geschriebenen BriBlas einzige Kind,
mit dem ich mich angefreundet habe, ist Marta Rasaky. (...) Sie hat mir geschrieben, ich
solle mich der Gemeinschaft ofter anschliel3en.l&/atit wiirde ich darauf warten, dass sie
mich dazuholen. Solche Sachen schrieb sie. Niensbet, auch niemand kann verstehen,
dass ich nicht zur selben Zeit spielen, lachen us. zeichnen kann. Wenn ich mich zurtick-
ziehe, dann deshalb, weil ich zeichnen will. Ddseiafach genug, aber das will niemand
verstehen.” Schon hier liegt der Anfang fur jene schmerzhaftenderstellung, die den
Kinstler, egal ob erfolgreich oder nicht, von deawghnlichen Menschen trennt. In ihren
Aufzeichnungen uber ihre Jugend schreibt Ilka &@der diesen Antagonismus von Leben
und Kunst: Von fruhster Kindheit an hattest du ein schlecl@éesvissen, weil du Kunstler
bist. Dies stimmt insofern, da ich die Welt mit @go Sensibilitat und groRem Mitgefihl

12 Mériusz Rabinovszky (1895-1953) Kunsthistoriked igunstkritiker.
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betrachtet habe. Spéter betrachtete ich die andévesen dann tatséchlich als etwas anderes,

doch nicht als andere Frauen, als wahre Frauen,alarweniger sensibel als mich selbst.”

1931 verbrachte Géddie Ferien inZebegény einem Dorf am Donauufer (Mappe der
Addenda: 8. Bild)®, und im darauffolgenden Jahr, 1932, Rémai part(2. Skizzenheft),
einem am Donauufer liegenden Vorort von Budapest.

Mappe der Addenda: 8. Bild

'-

1936 nahm sie dann an einem gemeinsamen Feriemagemgarischen und amerikanischen
Kindern in Visegrad teil (3. Mappe: 41. Bild).
3. Mappe: 41. Bild

In ihrem Brief vom 2. August 1936 schreibt sie am Bltern:,Liebe Mami und lieber Vati!
/Ich bin angekommen. Ich weil noch nicht viel. Riederbestand? Maria, zwei Amerikaner,
Jinny und Alice, Nelli und am wenigsten symphatisth Hanna. Und noch zwei grol3e
Kinder, llonka und ein anderes, dessen Namen ichtniveil3, vergessen habe. (...) Die
Schifffahrt war schon und angenehm, alles glanmel, die Sonne strahlte am wolkenlosen
Himmel. Ich zeichnete und lebteéEin paar Tage spatertigbes Miutterchen! / Ich hoffe, Du
sorgst Dich nicht mehr und bist nicht mehr béseraigh. Es ist wohl etwas Ubertrieben, dass
Lenke angerufen hat. Ich zeichne die Landschafl, won Tag zu Tag geféllt es mir hier
besser. Ich habe Tante Olga sehr gern. Wenn scon schon: ich habe Sziszi gleich einen
funfseitigen Brief geschickt. Das Turnen geht géis demselben Ort schreibt sie an ihre
Mutter: ,Meine Liebe! / Gestern Abend gingen wir zum Dorfagusetzten uns auf einen
Holzstapel und betrachteten das Wasser. Die Schiffeen an uns vorbei, und es war vollig
still. Auch Mariusz Rabinovszky war mit. Er ist iexndabei, passt auf und sorgt flr gute
Stimmung, und all das zur gleichen Zeit. Er ist ghr guter und anstandiger Mensch. Er

'3 Die Werke von llka Getlkénnen auf der folgenden Website besichtigt werdevw.ilkagedo.hu
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nimmt auch an dem abendlichen Gesellschaftsspmlemteil. Gestern habe ich von Sziszi
einen Brief bekommen. Vorgestern Abend waren vena@uf dem Berg, um den Aufgang des
Vollmondes zu beobachten. Ich hatte nie gedaclet,sahoén es dort oben ist, und wie schon
auch der sich zwischen den Baumen windende Weg ddahAuf der einen Seite die Donau
(Médi meint, wie ein geschlossener Bergsee), unklieti, auf der anderen Seite die Berge,
wie Ubereinander geworfen, und hinter dem einerchites zwischen den Millionen von
Sternen der Mond auf und beleuchtete die Donaudim@erge. Auf dem Rickweg sahen die
Baume aus, als waren sie von Schnee bedeckt. diamge vom weil3en Mondlicht.”

llka Ged fuhr mit siebzehn Jahren ohne ihre Eltern im Somnaeh Bakonybél, in ein
kleines Dorf. Sie verbrachte dort einige Wochedem Haus des dortigen Volksschullehrers.
Am 2. Juli 1938 schrieb sie an ihre Muttekigbe Mutti! / Ich bin hier, Gott sei Dank, nur
das kann ich sagen, denn das Leben hier ist wirkiweinderschon und einfach. Es ist eine
Freude, das zu sehen, doch dabei kann ich machen ok will. Der gestrige Nachmittag
verging mit Auspacken und damit, dass ich mich setgen habe, und er war lang wie alle
ersten Nachmittage. Die Nacht habe ich mit meirehr setten Mitbewohnern auf3erst gut
verbracht. Es gibt einen funfjahrigen kleinen Jungat seiner siebenjahrigen Schwester und
ein elfjahriges Madchen mit seiner achtjahrigen \8ester. Ich habe frih (um halb 6)
gefrihstickt und bin ins Dorf gegangen. Die StraBew breit, die Hauser sauber, und
ringsherum zuerst higelige Felder, an deren Randmimon der «Urwald» anfangt. Die
Baume des Abteiparks und das Landgut mit den gasitéllen habe ich nur hinter einem
Zaun gesehen. Zwei Madchen haben mich zu dem ereundahe liegenden Kartoffelfeld
gefuhrt, wo ich eine hackende Frau zeichnete. Mibin ich nach Hause gekommen; sie hat
sich auch Uber die Eulen ge&ulRert, es gibt seHe.vie.) Jetzt ist es Nachmittag: Ich ruhe
mich aus und schreibe auf meinem ,schonen” Bettesi. Meine Sachen sind im Koffer
unter dem Bett, ansonsten hatte ich fur die rdgticSachen genug Platz im Schrank. Ich war
auch im Strandbad; noch nie hat mir das Wasserhseloe Freude bereitet wie heute. In
diesem Haus wohnen nur wir. Unser Marton Bakonyigiriein braver Bursche, er ist im
Heiratsalter und scheint ein halbgebildeter Mengahsein. Ein wohlwollender Mann. Unser
Haus ist das letzte im Dorf. Der letzte Abschniimar Reise war sehr schon. Im Ubrigen
war die Fahrt unbedeutend, abgesehen von Székesiehdessen Innenstadt um die Kirche

herum sehr alt ist, und man kann viele schéne Ketsand viele stolzierende Bauersleute
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sehen. Vali hat mich gebeten, ihr zu sagen, bisnweh bleibe, weil es noch eine andere
Bewerberin gibt, und dieser mdéchte sie Beschei®emelth habe gesagt, mindestens zwei
Wochen. Das jedoch schlief3t nattrlich auch vier Néocnicht aus.”llka Ged fertigt hier
aul3erordentlich viele Zeichnungen an, die in der M@ppe komplett erhalten sind, und
schreibt ihren Eltern beinahe taglich. Am 4. J9IB& schreibt sie:lch kenne mich hier schon
besser aus als gestern. Hinter dem Haus, jenseit8dicke liegen Wiesen, und es gibt viel
zu zeichnen, man braucht tberhaupt nicht weit hegeln nicht einmal zwei Wochen wird
die Ernte auf diesen Ackern beginnen. Da werdeeish viel zu zeichnen haben. Aber auch
bis dahin finde ich Feldarbeiter, Bauernkinder. Wenan gegen 2 Uhr durch das Dorf geht,
ist es vollig ausgestorben. Um halb 7 kommen de3gn Heuwagen von weit draul3en,
fahren die StraBen entlang, und auf diesen kann nisatig gute Modelle sehen. Im Ubrigen
habe ich tagsiiber noch keinen Bauern auf der Stgedehen. Jeder arbeitet. Von Arbeit gibt
es anscheinend so viel, dass ein jeder, der natliti$t, davon leben kann. Es gibt Kohle und
Kalkbrenner, aber ganz tief im Wald. Nachts sieahrangeblich den Rauch tber dem Wald,
bzw. beim Kalkbrennen die Flamme. Ich habe nur Zwiarellb6gen mitgebracht, das
kénntest Du mir schicken, wenn Lenke die Schiitzekécund auch sehr starke Reil3négel.
(Korniges Zeichenpapier: 4 Fillér. Das gibt es scliberall.)”

Bakonybél, den 3. Juli 1938Ich sitze hier auf dem Hugel, unweit unseres Haysair
gegeniber endloses Ackerlan@O. Mappe: 6., 10., 75., 76. und 80. Bild; Glasgow
Ausstellung: 1.—4. Bild)der Kirchturm, dreil3ig Schritte von mir entferntebnt ein alter
Bauer Kalk, ich erinnere mich nicht mehr an seifdamen, obwohl ihn mir die Kuhhirten
vorhin gesagt haben.

40. Mappe: 6., 10., 75., 76. und 80. Bild
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Glasgower Ausstellung: 1-4. Bild

g,

g ._ §2k ﬁ;@

Unten im Tal gibt es auch einen Steinbruch. Jetztdes ich mit dem Blatt ins Dorf

hinuntergehen und dann nach Hause, wo es sehisgugestern abend habe ich mit mit dem
tuchtigen POczely gesprochen, er ist ein sehr negtggesinnter und sympathischer Mensch.
Tante Vali ist tichtig und geschickt. Es gibt nagei Tanten: Die Osterreichische, oder wie
sie mich verbesserte digeichsdeutsche heif3t Marianne, und wir sitzen, nachdem die
Kinder zu Bett gegangen sind, zusammen auf dea3®2r und sie erzéhlte mir von Mirz-

zuschlag, woher sie gekommen ist, Uber die dortWélder usw.”

Am 7. Juli 1938 heil3t es in ihrem BrigMeine liebe, gute Mutter! Jetzt bekommst Du eine
Karte und einen Brief zur gleichen Zeit. Es ist tiMaichabend. Zurick von einem
wunderbaren Spaziergang durch den Urwald, der allesstellbare Ubertrifft. Es gibt viele
suf3e Erdbeeren, und ein merkwirdiger Zauber lidggr idem Wald. So hohe Buchen habe
ich noch nie in meinem Leben gesehen. Wir warem Baigdschloss (innen und aul3en aus
Holz, offen stehende, ausgestorbene, nach Holhemte Zimmer, in einem davon ein
riesiger, alter weil3er Ofen und daneben noch zVeené&). Ich sagte immerRastlose Liebe

vor mich hin und hatte das Gefuhl.igber durch Leiden /Mdchte’ ich mich schlagen $ Ab
viel Freuden / Des Lebens ertragéfi.Die ,Freude”bezieht sich hier auf die Schénheit,
worilber wir schon einmal festgestellt haben, dasslie Sehnsucht nach Glick ist. (...) Ich
bedanke mich fur Deine Karte. Es mag merkwurdigegew sein. Lenke und ihre Familie
waren seit geraumer Zeit nicht mehr bei uns. Icbéhangefangen eine Keller-Novelle zu
lesen. Schreibe bitte. Umarmungen an alle! Deingktare Tochter!”

Am 9. Juli berichtet sie ihren Elterp¥ormittags war ich wieder bei den Gabelmachern,

diesmal unten bei dem am Ufer des Gerence-Bachenden Gabelofen, denn der wunder-

! Es handelt sich um das GoethegedRastlose Liehe
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bare Garten des betreffenden Bauern erstreckt Bishhierher. Sie arbeiten auf einem
merkwurdigen Schnitzstuhl sitzend, nach dem KodesnHolzes wird die Gabel dann aus
Teilen zusammengestellt und Uber einer Flamme ges@mkel Janos hat mir gesagt, ich
sprache das Ungarische mit deutschem Akzent. Fih nsit, wie sie sprechen, nicht so
merkwurdig, weil ich es von Annuska schon gehdsetia

Bakonybél, der 8. Juli 1938Wie viele Erdbeeren man in dem Urwald, der finhitien von
unserem Haus entfernt ist, essen kann. Es gibt abehn riesengrol3e, blutrote Brombeeren
unter den sehr hohen Buchen. Das ist ein kleing$ M seiner in vieler Hinsicht ,uralten”
Abtei und mit seiner um 1792 gebauten Wassermuideder Kirche. Ich fihle mich im
Dorfleben schon ganz zu Hause. Ich habe mich semoden Geruch von frischem Heu,
Kithen und Gras gestint und auch an den ,traurigen Glockenton” der Kiilnge Lerché’ in
einem Brief nach Hause Uber die Puszta schreibh B&teren Roman habe ich vorgestern
beendet, denn nach dem Mittagessen, wenn die ksciaker sich in der grof3en Hitze hinlegt
und es sehr warm ist, habe ich auch Zeit zum Ldskrarbeite viel. Ich unterhalte mich mit
den hiesigen Leuten, mit den Gabelmachern, diengener Stral3e die zur Ernte notwendigen
Heugabeln fur die Erntearbeiter der Gegend herstellDie Tage vergehen flrchterlich
schnell, was einerseits sehr schmerzlich ist, aseles aber ein Beweis dessen ist, dass ich

mich nicht langweile!”

Bakonybél, der 13. Juli 1938Mgine liebe, gute Mutter! / Ich bedanke mich fuiri@a Brief
und den gro3en Haufen von Papier, den Du mir gektlast. Ich weil3 noch nicht, ob ich
auch die vierte Woche bleiben werde. Diese drein®iosind so schnell vergangen (vergehen
so schnell) wie ein Tag, und diese vierte Wocheigntlich nicht mehr als eine Stunde,
wahrend der ich nicht wesentlich mehr dazulerneamkaas macht allerdings 32 Pefhgder
nehmen wir nur die Halfte dieses Betrags, um dehies mehr kostet, denn auch dieser
wurde zu Hause einen flrstlichen Betrag fur Modsitdern, dessen ich auch bedirfte. Die
Besichtigung der Umgebung wirde noch viel kost&rc (verde ich mir aber noch ansehen!)
Doch eines muss ich erwahnen: Das Taschengeld v@ang habe ich ganz ausgegeben,
aber weil fir meine braunen Schuhe zwei Absatzewed Sohlen 3.20 kosteten. Ich schreibe

!> Sie bezieht sich hier auf die Protagonistin eRemans von DezsKosztolanyi. Dezé Kosztolanyi
Lerche Reclam, Leipzig 1976.
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Euch am Mittwoch, ob ich am Freitag komme odermi&¥enn ich aber komme, brauche ich
die Reisekosten, ungefahr 6-7 P&ngie bei der Hinreise, denn es ware nicht gut,i ai
Geld zu bitten und eventuell Schulden hinterlasssmelifahren. Deshalb wéren vielleicht
umgehend 10 Pedgut. (Wenn etwas ubrig bleibt, umso besser.) Wienmeine Mitteilung
vom Mittwoch am Donnerstag bekommt, und ich michBileiben entscheide, erhalt Vali ihr
Geld am Freitag oder Samstag. Ich habe ein wenig @afihl, dass ich, wenn ich nach
Hause komme, meinen Sommer verlangere, und denuJdiause noch ein bisschen geniel3en
kann. Um das Geld bitte ich Euch deshalb umgehggaijt ich Zeit fur Zirc habe. Ich hoffe,
dass Tante Mali bis Mittwoch antwortet. Schadeshur um den Zircer Jahrmarkt am 26.!”

Am 20. Juli schrieb sie:Der Bauer flucht. Er blickt zuriick, wieviel er schabgeerntet hat.
Verflucht sein soll das alles, das Schwein, diengfie Sense und die faule Frau.”

Jahre spater, 1949, erinnert sich llka Gade folgt an das Ende des Urlaubs zuri&ke ist
siebzehn Jahre alt, allein in einem Dorf des BakGapirges, zeichnet von morgens bis
abends, dem Erntearbeiter in der Hitze Schritt 8aohritt folgend, immer wieder dieselbe
Bewegung abwartend40. Mappe: 4., 24., 25., 30. und 36. Bildph der verlassenen
Hugellandschaft, wo mich kein Mensch sieht undfemhden Bauernhéfen zwischen Kinder
gestellt.

40. Mappe: 4., 24., 25., 30. und 36. Bild

Ich schlief wie ein Tageléhner und Wochen spaten keh nach Hause und breitete vor
meiner Mutter die Ernte auf dem Sofa aus. Mit wddahschikoser Geste! ,Die Mutter der
Kinstlerin”: «Kamst ohne Blumen, nur mit Stécken/ du wollteshé&m Gott dich stecken, /
versprachest Gold in vollen Sacken. / Jetzt sitztigr klein und beklommeris©

18 Aus dem Gedicht von Attila J6zsiéamst ohne Blumen, nur mit StockAns dem Ungarischen von
Wilhelm Droste. InDrei Raben (Zeitschrift fir ungarische Kultub)ezember 2005, S. 16.
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Im Jahr ihres Abiturs erhielt llka Gédden folgenden Brief von der Schriftstellerin Anna
Lesznai.,Liebes kleines Madchen! / Ich beantworte DeinereBmit grol3er Verspatung: Ich
habe viele Sorgen, und es gibt viele HindernissgemKorrespondenz. / Dabei habe ich mich
sehr tUber Deinen Brief gefreut: Du bist ein gutiigeez und verninftiges Wesen, daher kann
aus Dir Uber die technischen Studien, das vieleld®n und die vielen Maliibungen hinaus
eine wahre Kunstlerin werden. Bemuhe Dich, bewaktenschlichkeit, Liebe, Verstandnis,
Nachsehen und geduldige Strenge in Dir zu entwick&amit leistest Du auch Deiner Kunst
den grol3ten Dienst. / Waren heute andere Zeiterjevich Dich gerne flr ein paar Wochen
mit aufs Dorf nehmen. Da wir aber in einem beset@ebiet wohnen, ist das dieses Jahr
nicht moglich, und ich wirde die Verantwortung auaicht auf mich nehmen. /
Bedauerlicherweise kenne ich nur den Norden desdésnlich habe mir den Kopf
zerbrochen, aber es ist mir keine passende Famitfigefallen. / An Ostern habe ich jedoch
zwei Tage am sudlichen Ufer des Plattensees vdrbr&ine unvergleichliche Region, ein
fabelhaftes Bauernhaus, dass nicht schoner seintkon Ich lege diesem Brief die Adresse
eines dortigen Bekannten bei. (Er wohnt in eineeimdtadt, ist Hotelbesitzer, ein
interessanter und gebildeter Schriftsteller, unddbeftigt sich mit Volkskunde. Du kannst
viel von ihm lernen, er ist ein wahrer Freund undtéfstitzer des Bauerntums.)/ Vielleicht
kann er fur Dich eine gute Unterkunft finden. (Das Komitat Zala ist eine fantastische
Gegend, bergig und voller Spuren einer historiscKeiftur. (...) Ich denke schon, dass Du
ihm Deine Zeichnungen schicken solltest, und sichihen auch selbst, wie viel Du ausgeben
kannst usw. / Ich hoffe, ich werde Dich mit Gotite§e n&chsten Winter sehen konnen.
Schreib mir manchmal an meine Sommeradresse —sgedgibei allerdings nicht, dass die
Briefe an der Grenze zensiert werden, d. h. schnahts tber Politik und Sachen, die als
solches gelten konnten. / Meine Sommeradresse: idm@szi oder Lesznai, besser aber
Amadlia Jaszi. In dem Dorf kennt man mich vor allemter diesem Namen. / Arbeite viel, und
bleibe ein so anstandiger Mensch, der Du, wie i@nm jetzt bist. / Es umarmt Dich Anna

Lesznai, deine Tante Malt-*

Im Jahr 1938 entstent das Material der 20. Mappesseh erste vier Zeichnungen
Selbstportrats sind, wahrend die tbrigen WerkeHktiern von llka Ged zeigen. Die 37.
Mappe umfasst unter anderem die Selbstportratdatae 1938 und 1939 (Bild 1-13; Bild

17 Der Brief befindet sich im Nachlass von llka Ged
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15-16; 18. Bild; Bild 39-41; Bild 45-46.) Diese &enungen berichten zum einen tber die
sichtbare Welt, zum anderen kommt in ihnen ein¢ gmenzenlose Empfindsamkeit zum
Vorschein.
37. Mappe: Bild 1-13
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37. Mappe: Bild 39-41

llka Gedd macht das Abitur 1939 und spielt ernsthaft mit deedanken, ein Kunststudium in
Paris zu beginnen. Die Suche nach einer Kunstsche@gnnt. In ihrem Empfehlungs-
schreiben dazu heil3t esch bestatige hiermit, dass ich llka Gé&dn ihren Kunststudien seit
zwei Jahren geleitet habe und sie flr eine dermtversprechende, aufderordentlich begabte
Kunstschilerin mit groRem Stilgefihl halte, dass féss die Entwicklung ihrer nicht
alltdglichen Begabung aul3erst forderlich ware, wesnn die Gelegenheit hatte, ihr Studium
an der Pariser Kunstakademie fortzusetzen. / Bustapen 19. August 1939. Gusztavh Végh,
Lehrer fur Malerei, Prasident der Gesellschaft Ungeher Buch- und Reklamekunstler.”
Doch es kommt der Krieg, und die Wahrscheinlichk@ies Auslandstudiums rickt in immer

weitere Ferne.

Zu dieser Zeit erhalt die angehende Kinstlerin dem bekannten ungarischen Maler Rébert
Berény in einem Brief, dessen Ton als etwas hesabtal, leicht ironisch, ja stellenweise
auch als zynisch bezeichnet werden kann, einererich nitzlichen Rat (12. Juni 1939):
.FUr einen begabten Menschen sind alle Meister gigr Unterricht durch einen nicht
ausgezeichneten Meister ist trotz alledem ein 2edust. Und doch gilt eher, dass ein
begabter Mensch von einem begabten Menschen samklleicht lernt, auch dann, wenn
dieser kein erstrangiger Padagoge ist. Am Anfand siie Aneignung einer verlasslichen und
guten Basis, doch in erster Linie die Entwicklumgee richtigen Anschauungsweise und des

Geschmackes in die richtige Richtung mittels deerAehung wesentlicher Bedirfnisse
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wichtig. Das sind naturlich lauter richtige Prinzgn, doch reicht das noch nicht dazu aus zu
wissen, welche Schule man aufgrund der Prospekidewd&ollte. Ich jedoch, der ich all das
nicht kenne, kann keinen Ratschlag geben. / FlisRgricht die Tatsache, dass seit dem 19.
Jahrhundert dort die besten Bilder gemalt werdend wler hochrangige Geschmack der
Malerei dort seine Heimat hat. Die dortigen Schuhédtnisse, wie sie heute sind, kenne ich
nicht. Ich denke, dass die Ecole des Beaux ArtsdimdEcole des Arts Metiers (die Hoch-
schule fur Kunstgewerbe) ,diplomverteilende” ordigsgemalie, konservative Institutionen
mit gewiss guter Fihrung sind. Im Ubrigen besuctiEpenigen, die Maler werden wollen,
eher die freien Schulen. (Ich habe damals einig@ai® lang die Academie Julian besucht,
doch damals lebte der beste Meister: J. P. Lauraseh. Er war kein guter Maler, aber ein
idealer Lehrmeister, der oft die mit seiner Maleren Gegensatz stehenden Lehren
propagierte!)/ Uber England sei nur gesagt, dassRiemierminister Chamberlain heif3t und
es viel Nebel gibt. (Aber, wenn alles so gelingg wwh es moéchte, werde ich vielleicht im
Herbst selbst auch dorthin fahren.) Wie Sie sehamn ich bezuglich Ihrer Fragen zu
England nicht einmal einen Mucks von mir geben.b/ i€h mich bemuhen wirde, mir
verschiedene Techniken anzueignen und obendream dlilnstratorkurs zu besuchen — nun,
darauf lautet meine Antwort: Ersteres muss man dimgg kennen und mdglichst auch
kénnen, Letzteres muss man zuerst lieben, undidaman auch imstande, es gut zu machen.
Dies missen allerdings Sie mit Ihren Anspriicheh salbst gegenuber in Einklang bringen
und dann entscheiden. / Ich freue mich, dass Sedd#ur hinter sich haben. Falls Sie etwas
gezeichnet haben, besuchen Sie mich und zeigeesSrar. Ich bin noch zwei Wochen in

Budapest. Freundliche Grii3e bis zum Wiedersehenéngg

Ged holt sich auch bei anderen Kiinstlern Rat, so éteieOlga Székely-Kovacs, einer in
Paris lebenden Malerin, von der sie die folgendsai Briefe erhalten hat. Den ersten Brief
schreibt sie am 7. Februar 193@iepe Ili! / Sei mir nicht bése, wenn ich Deine znetten
Briefe erst jetzt beantworte. Ich habe keine Entktibung dafir, da ich kaum arbeite.
Irgendwie kann ich mich far nichts wirklich intesgsren./ Ich habe mich Uber Deinen Brief
sehr gefreut, und finde, dass das, was Du RobeméfB) gesagt hast, vollig in Ordnung ist,
denn ich kbnnte sicher nur das gleiche sagen, waich jemand nach meinem «Ziel» fragen
wurde. Ich bin schon recht alt geworden, doch eiaederen Grund als die Liebe zu etwas,
habe auch ich nicht gefunden. Ich glaube auch nidhss es einen anderen Grund geben
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kann. Das war Ubrigens ein standiger Streitpunkisamen mir und Robert. Er fragte mich,
warum ich dieses oder jenes gemalt habe, woraudhiantwortete, weil ich es mag, woraufhin
er mir antwortete, wen interessiert schon, was dgsh Gerade das werde ich jetzt durch das
Bild erfahren. Wenn ich stark genug lieben kanmng\es vielleicht die ganze Welt interessieren,
wenn nicht, dann eben keinen. /Ich habe Dir dasdawrum so ausfihrlich geschrieben, damit
Du mutig und ehrlich daran festhéltst und malst rodeichnest, was Du liebst, und dann
werden wir sehen, ob Du stark genug lieben kanwés natirlich die Arbeitsmethode
anbelangt, da musst Du aufpassen. Ich flrchte, dfsdas, mein Madchen, schon oft gesagt
habe und dass Du es am Ende leid bist. Auf demiagid und auf dem Papier muss tatsachlich
eine Komposition entstehen, damit das, was Dutjiebssuggestiv wie moglich wird, damit wir,
die Betrachter, spuren konnen, was Dich so sehiiivéhat, oder woriber Du Dich so sehr
gefreut hast. / Und nur diese Disziplin bendétigat Bolge Deiner Fantasie mit ganzem Herzen,
und lass alles, was nicht hierzu gehoért oder stdrish weg. / Wéahle das Material, auf dem Du
Deine Botschaft erzahlen willst so, dass Du fast @eschmack spurst, dass Du es mit den
Fingern fuhlst. — Nun, das ware alles. Ich wiirdetbgern unterrichten, Dir helfen, doch das
geht leider nicht. Was Du uber eine Anstellung sdgste ich fur beinahe ausichtslos, weil wir
jetzt niemandem eine Arbeitserlaubnis erteilen. Kduntest hochstens als Studentin hierher
kommen, und ich weil3 nicht, ob du die Erlaubnisationalbank bekommst. Ich wirde auf
jeden Fall versuchen, meinen Bekannten Beschesgen. / Du hast recht, dass Du Dir die
gute Laune nicht verderben lasst. Das Leben liegtDBir, Du bist jung. Du hast auch gar
keinen Grund zum Traurigsein, besonders, solang@3tande bist, Sachen zu erblicken, die

Du nicht vergisst, weil sie Dich bertihren und glistkmachen.”

Im Sommer 1939 (der groRRe Krieg fangt in wenigenctém an) schreibt Olga Székely
nichtsahnend oder vielleicht die Zustande in dertVealRer Acht lassendMein liebes

Madchen! / Ich bin Gberhaupt nicht bose auf Diah habe mich blof3 erkundigt, was zu tun
ware. Also an der Beaux Arts kannst Du Dich jdairtdas nachste Jahr einschreiben. Einen
Sommerkurs gibt es nicht. Die Studenten bezahle®m @ebihr von 150 Francs und dem
Lehrer 100 Francs. Es mussen Zeichnungen eingeérerehden, auf deren Grundlage die
Aufnahme erfolgt. Wenn ich hingehe, erkundige ichrselbst mal, was man machen kann.
(...) Ich empfehle Dir nach wie vor im Sommer eifeanzosischkurs, wo du Franzosisch

lernst, und dann komm nach Paris.”
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Obwohl Ilka Ged lange Zeit mit den Problemen der realistischensi2dlung rang, galt sie
dennoch als zeichnendes Wunderkind und reifte iterAfon neunzehn Jahren bereits zu

einer sensiblen Kunstlerin heran.
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3. Die Kriegsjahre (1939-1945)

Schliel3lich ging llka Getl nicht nach Paris, und konnte — vermutlich teildgaund der
Judengesetze — auch die Akademie nicht besuchegenGEO49 erinnert sie sich an diese
Zeiten wie folgt:,Sie ist sehr begabt, sagten einige alte Schwenter aeitweilig auch ganz
nette Menschen. Studieren Sie nicht, das verdidbtin8r! Ich suchte sie auf das Dréngen
meiner Mutter hin auf. Manchmal stieg ich an d&asz-fasorin die StralRenbahn ein und
stieg dann 1-2 Stunden spater mit der Mappe anetleys Haltestelle wieder aus, ich
spazierte dieGaras utcahoch und erzahlte meiner Mutter, dass die Zeicheandem
Betreffenden sehr gut gefallen hatten. Manchmaiteech sie ihm sogar, diese und jene.
Auch bei Pal Patza§ war ich, zweimal, das erste Mal mit meiner Mutgs sie mich um
jeden Preis nach England schicken wollte, fleiBichlsppte sie die Kataloge der
verschiedenen Schulen an und sah sie durch. Dawesithsagte, gleich wohin ich ins
Ausland gehen wirde, ich ware der Stolz der Sclititege Jahre spater dann besuchte ich
ihn allein. Da naturlich war er voller Sorgen umahi Es gibt nichts Schlimmeres als einen
halbgebildeten Kiinstler. (Er hatte Recht.) Wahrgdigh wollte er mich dazu tberreden,
nach Paris zu gehen. Nicht ich wollte das, ich \whsolut passiv, ich dachte tber nichts
nach, machte keine Plane und beschloss nicht, hater werden, obwohl ich eine Frau bin,
zu zeigen was ich kann. Ich wusste von diesem éholilberhaupt nicht, doch auch so
nichtswissend hatte in mir eine Berufung steckemé&n, hatte ich eine Vorstellung von
meiner Zukunft, den Schwierigkeiten haben kénnass és gut ware, nach Paris zu gehen
und zu studieren, dass es gut ware, unter Kunstterheben, aber ich zeichnete nur, wie

besessen, ging oft ins Museum der Bildenden Kunstdoesuchte Ausstellungen.”

Schwierige Zeiten brechen an. Das am 24. Mai vetabdete erste Judengesetz stellt die
Zugehdrigkeit der als Juden eingestuften KinstBahriftsteller und Wissenschatftler zur

ungarischen Kultur in Frage. Der Anteil von Judeiden geistigen Berufen durfte nicht mehr
als 20% ausmachen. Das zweite Judengesetz mit igrikam 4. Mai 1939 schliel3t Juden

aus dem Parlament, den Kommunalvertretungen, diffeah Koérperschaften und Zeitungs-

redaktionen aus. Bei den geistigen Berufen wirdAimteil auf 6% begrenzt.

'8 pal Patzay (1896, Kapuvar — 1979, Budapest). Bilehund Kunsterzieher.
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llka Geds bleibt also in Ungarn und besucht die Zeichenschwbn Tibor Gall&
(Ausstellung in Glasgow: Bild 5-10).
Glasgower Austellung (5., 10. Bild)

In ihren 1949 entstandenen biografischen Erinnexnngrwahnt sie, dass in dieser Zeit ihr
kunstlerischer Elan ein wenig an Intensitat verj@r:) diese Lernmdglichkeit hatte in dieser
ganzen Atmosphéare nicht das Geringste mit jendysBrifopferung zu tun, die mich damals
im Alter von 17 Jahren in Bakonybél angesporntdyaits ich von morgens bis abends nach
Motiven suchte. (...) Die Uberstromende Freude are#eichnungen, die grof3e Zahl und
Originalitat, die mit so grof3er Vehemenz betontdeurVermutlich sagte der gute alte Viktor
Erdei voller Wohlwollen: «Gehen Sie nicht an dieaddémie! Von denen wollen Sie lernen?
Die kdnnten von Ihnen lernen!» (Nattrlich hat wathinlich dabei seine Meinung tber den
damaligen Lehrkorper eine Rolle gespielt.) Ich weight, aus welchen Personen er
bestanden hat. (...) In der Privatschule von Tilggallé, wo an Winter- und Frihlings-
nachmittagen die sich auf die Akademie vorberegevidtelmanigkeit mit widerlicher Kohle
im ekelerregenden Fixativgeruch des hoffnungslastetiers der Burgerschule an der Ecke
von Bulyovszky utca—Andrassy ltgendwelche Akte zeichnete, ich war 19 jahrelaltzelte

ich vollig verstort etwas vor mich hin.”

Sie hat schlieB3lich ein Verhaltnis mit ihrem Meist@allé, und erkennt aus der Distanz von
Jahren, wie absurd ihr Verhalten damals geweseginstHerbst nach dem Abitur geht sie in

die freie Schule von Tibor Gallé, verliebt sichdan Meister (45 Jahre, verheiratet, zwei
Kinder). Sie lasst es ihn in einem verriickten, radfenden und lyrischen Brief wissen, sie
erniedrigt sich vor ihm, macht sich selbst vor desuten lacherlich, fangt an zu rauchen,

telefoniert halb ohnméchtig, rennt durch die Straf3@amit sie punktlich ankommt, beginnt

9 Magyar Mivészet (1919-194%)ngarische Kunst, 1919-1945] Bd. |, Akadémiai KiaBudapest:
1985, S. 47: ,Tibor Gallé unterhielt eine Malschuder Vorbereitung auf die Akademie mit
folgenden Kursen: Formzeichnung und Malerei; Lahdfismalerei; Maltechniken und Material-
kunde; Werbedesign; Kunstgeschichte.”
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ihre Mutter, mit der sie Ausflige machte, bei dersshlief, mit der sie gemeinasam las und
auch arbeitete, zu Hause anzuligen. Nach einem Muwiffi sie den Entschluss, seine
Geliebte zu werden: Sie bietet sich ihm an, undigl®inen Korb bekommt, tut sie es immer
wieder, bis er ,die Frau bekommt” (...) Dann folgine Liebe, dann ein wenig die Wieder-
holung der ersten Liebe mit jemand anderem. IcteHakry® meine Geschichten erzahlt, und
sie sagte, ich hatte mich nicht wie eine Frau védm”’ Die ungarische Kunsthistorikerin,
Szilvia Kdves, versuchte bei inren Nachforschungerauszufinden, ob Arbeiten der Schiler
dieser Schule erhalten geblieben war®as Resultat ist aul3erst sparlich, da die Schilei
Schuler auf die Aufnahmeprifung vorbereitete, uedzd diesem Zweck erstellten Studien im
Allgemeinen nicht aufbewahrt wurden. Allein im Nash der Malerin llka Geélfanden wir
auf 1939 datierte Aktzeichnungen, die aus der GadlBule stammten. (...) Tibor Gallé half
seinen judischen Schilern mittels seiner Beziehutge der Flucht, worauf die deutsche
Botschaft mit einer drohenden Aufforderung reagierDanach war Gallé gezwungen
unterzutauchen und ging nach Rackeve, wo er si8hlrage lang in einem Hausboot auf dem
Wasser aufhielt. Am 1. Mai kehrte er krank nach $¢aauriick, in der Schule vertrat ihn
wahrend dieser Zeit seine Frau. Einige Tage spater,15. Mai 1944, starb er, was das Ende
der Schule bedeuteté”

An diese Zeit erinnert auch Janos Frank, ein naimhahgarischer Kunsthistoriker, in einer
Buchbesprechung zu einem Band mit Studien Uber @Gleab: ,Um 1940 betreute eine
Malerin namens Tott (Toto) in ihrem Atelier unwddr Wohnung der Familie Gédzwei
Teenager als Schiler: Ilka Gédind mich. AulRer dem fleilBigen Zeichnen waren alieh
Person und die Malmethode unserer Mentorin aufrdgddese suggestive, ironische und
noch junge Malerin hatte die Kunstakademie im WeamBeutschland besucht und brachte
die freie, ganz besondere Atmosphére und StadtiokB®rlins mit sich — den einstigen
Westen. Die Werke von llka Gedesrtromten ihre Begabung — und ein ungreifbares P

% Es handelt sich um Dr. Lucy Liebermann, die eieissdie Exfrau P4l Patzays, andererseits eine
enge Mitarbeiterin von Pal Gegesi Kiss, eines Begdeis der Européaischen Schule war. (Nach der
Information von Istvan Hajdu; Istvdn Hajdu: ,Fékép, félig fatyol — Gedl llka Mivészete” [Halb
Bild, halb Schleier — die Kunst Ilka Gé&s], in: Istvdn Hajdu — Déavid Bird@ed; llka mivészete
[Die Kunst llka Geds], Gondolat, Budapest 2003, S. 18.)

2L gzilvia Koves: ,Gallé Tibor festskolaja” [Die Malschule von Tibor Gallé] IReform, alternativ
és progressziv fihelyiskolak (1896-1944)Werkstattschulen der Reformbewegung, der alter@at
und progressiven Kunst, 1896-1944] Hrsg. Szilviavé& Magyar Iparivészeti Egyetem,
Budapest 2003, S. 62.
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geradezu, meine nicht. Im Alter von zwanzig damnsaech meine eigenen Zeichnungen, es
war nicht schade um sie. Nur eines bedauere ichven mir mit Rotkreide gezeichnetes Bild
von llka Ged, mit ihren langen, bis zur Schulter reichendenenotHaaren; das ware
vielleicht mehr geblieben als ein Dokumeftt.”

Ein Briefentwurf von llka Gedl vom 31. Mai 1943 ist ebenfalls erhalten geblield®n,dem
jedoch sowohl der Adressat, als auch die Tatsamhe]ieser Brief wirklich weggeschickt
worden ist, unbekannt sind. Dort heil3t gdseber Meister! / Ich habe lhre interessierten
Zeilen mit viel Freude gelesen. Ich habe sie dirgkt meinem Einzug in den Arbeitsdienst
erhalten; dies ist auch der Grund dafir, warum &t spat antworte. In der Zwischenzeit
habe ich aufregende Dinge erlebt, deren Endergeishiglass ich jetzt flr ein paar Monate
ein freier Mensch bin. / Was meine Arbeit betriétnn ich mich ihr nicht vollstandig widmen,
da meine Lebensumsténde, die Sicherung eines Lefiertsalts eine Vertiefung in der Arbeit
verhindern, aber ich kann sagen, dass ich in mekreizeit flei3ig und zu meinem eigenen
Spal’ arbeite und die zwei Blatter, die Sie beiAlesstellung gesehen haben, auf diese Weise
entstanden sind. / Wahrend der Bildhauerarbeit metteauch manchmal, man hat ja auch
ein wenig Verlangen nach Farben, das man zum Augkdbuingen muss. / In letzter Zeit
mache ich aus Ton gebrannte Kunstgewerbegegenstamknn als ich zum Arbeitsdienst
musste, habe ich meine kleine Atelierwohnung aefgay seitdem wohne ich bei meiner
Tante! / Hinsichtlich der Zukunft habe ich keinetiramten Plane. / Im Sommer mochte ich
auf jeden Fall irgendwohin fahren. Ich brauche ek@eperliche und seelische Erholung jetzt
sehr. / Aber da das Leben mir auch keine Ruhepges&ihrt, werde ich vermutlich meine
Sehnsucht nach Ruhe wieder einmal der Geschichtertamuen mussen. / Lieber Meister!
Traurig habe ich von den Krankheiten in lhrer Famifelesen. In n&chster Zeit fahre ich
nach Budapest, und dann mochte ich Sie besucheth Bis dahin bitte ich Sie, lieber

Meister, mir eine Antwort zu schicken.”

2 Elet és Irodalom, 1. August 1998. Janos Frank lentvdies auch in einem Interview: ,Ich kannte
die Malerin Marta Jeremias, die im Weimarer Deutsath die Hochschule besucht hatte von zu
Hause gut — bei ihr hatte ich 1939-1941 zeichnégrigie (AufRer mit hatte sie noch eine Schilerin:
llka Geds)” Hatvanas évek — Uj torekvések a magyar képimészetben — Kiallitas a Magyar
Nemzeti Galériaban, 1991. marcius 14-junius 30ckiger Jahre. Neue Tendenzen in der unga-
rischen darstellenden Kunst — Ausstellung in degadischen Nationalgalerie, 14. Mé&rz — 30. Juni
1990] Hrsg: lldiké Nagy und Laszl6 Beke. Képaivészeti Kiadd, Ungarische Nationalgalerie,
Ludwig Museum, Budapest. S. 75.
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Ein Brief von Milan Fist (28. Mai 1943) bezeugtsslaich Ilka Gedl zu jener Zeit auch mit
dem Gedanken der Heirat beschaftigte. (Aus derw®itl945 sind funf, bedauerlicherweise
in Stuicke geschnittene Olgemalde erhalten gebliethereinen sehr gut aussehenden jungen
Mann darstellen.) Auch in den erhalten gebliebelBaafen stellt sich nicht heraus, um wen
es sich wohl handeln mochte, doch sind die ZeitemMilan Flst unmissverstandlich:igbe
llka ! / Ich bedanke mich fir Deinen schénen undy&h Brief und flr das in mich gesetzte
Vertrauen. / Meine Antwort auf all dies ist nur.demke, dass Du genau das durchmachst,
was wir alle durchgemacht haben, und was alle domathen missen, die ein Herz haben.
Ich stelle nur noch eine Frage: Glaubst Du, dassveglich so gut ist, verheiratet zu sein? /
Mit einem Wort: Das Ganze ist ein einziges Leid#arauf musst Du vorbereitet sein, und
deshalb bin ich ein grof3er Feind derer, die Kindar Welt bringen. / Aber alle tun es, also
bin ich ein Feind aller. / Das heil3t, Du musst deh den Gedanken gewdhnen, wie das
Leben eben ist. Und erwarte nicht, dass es siclesindert, wie Du es gerne hattest. Denn es
wird sich nicht verdndern. Also, «auf biegen odezchen» — wie der Deutsche sagt. Du
musst dich danach richten, das ist der Lauf dertWel

Wahrend der Kriegsjahre fuhr llka Gecegelméliig nach Szentendre, in ein in der N&he von
Budapest liegendes Stadtchen, das schon damaleuadfgeiner Kinstlerkolonie bertihmt
war. Eine Monographie uber die dortige Malschulw&mt, dassgb dem Sommer 1936
einige junge, meist angehende Kinstler Szentenftrauwsuchten. (...) Sie waren teils
Mitglieder der Gruppe der Sozialistischen Kinstlteils gehorten sie zu deren Freundeskreis
(...) So gelangten auf3er den erwahnten KinstletrBPduhasz, Eré Berda, Gyorgy Kadar,
Eva Torzs, Jozsef Fehér, Félix Kassakovitz, EvataBdika Ged und Gyodrgy Nemes
hierher.”®® Es ist anzunehmen, dass die Autorin der Monogeagis Landschaftsbilder Ilka
Gedss von Szentendre nicht kannte. Diese Bleistift- @astellzeichnungen zeichnen sich
durch ihre besondere, markante Farbenwelt aus NEppe und 31. Mappe sowie die

Zeichnungen Nr. 18—38 der Ausstellung in Glasgow).

2 | enke HaulischSzentendrei festészet, kialakulasa, torténeteiksat1945-ig[Die Malerei von
Szentendre, ihre Entwicklung, Geschichte und ®itll945] Akadémiai Kiado, Budapest 1977.
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Zuruckzufihren ist dies auf die meisterhafte Laghait der Zeichnungen, doch in erster
Linie auf die lebendige, franzdsische Wildheit dearben. (Die damals noch sehr junge
Kiinstlerin hatte von ihrem Meister, Viktor Erdein éuch von Paul Signac bekomm&h.

Ungefahr hundert dieser in Szentendre gezeichnetenschaftsbilder sind im Nachlass
erhalten geblieben. Auf einigen Pastellzeichnungient man ein wahres Fest der Farben:
starke Tone in Violett, Gelb und gefluhlvollem Blals z6ge ein Sturm heran (einige dieser
Grafiken wurden in Glasgow gezeigt, so z. B. Nd&, 16., 20., und 21). Auch nach dem
Krieg machte sie einige Pastellzeichnungen von t8rene, die sie dann mit Olgemalden

erganzte.

Glasgower Ausstellung: 12., 16., 20., 21. Bild

3

* Das Werk ist héchstwahrscheinlich: Paul Sigize Delacroix au néo-impressonisngParis, 1889,
1922)

David Bir6: llka Ged: ihr Leben und ihre Kunst



Seite 37 von 141

Der Entwurf eines an Lenke Haulisch, die Autorinr ddoen erwahnten Monographie,
geschickten, vermutlich vom Ende der siebziger eladtammenden Briefes ist in dem
Manuskriptnachlass erhalten gebliebgith bin die Malerin llka Ged. Es ist vielleicht
merkwurdig, dass ich Dir schreibe, ohne Dich zunem Im November 1969 war ich mit zwei
Werken bei der Ausstellung Uber die Malschule &peiné in Székesfehérvar vertreten,
jedoch sind diese Werke durch einen Zufall nichtleém Katalog aufgenommen worden. /
Ermuntert durch Deine wunderbare Vajda-Ausstelfdnmd durch Dein Buch mit dem Titel
Szentendrei festészet [Die Malerei von Szentendta} ich vor Kurzem gelesen habe, kam
mir der Gedanke, Dich einzuladen, um Dir meine @il zeigen. Ich habe das Gefuhl, dass
es fur meine spatere Arbeit nutzlich ware, wennkbmmen konntest. Nach langer Pause
arbeite ich jetzt seit ca. zehn Jahren wieder, imeegrof3en — vielleicht unter dem Aspekt

meiner Arbeit — allzu groRen IsolatioR®”

In einem 1985 erstellten Lebenslauf schildert disnstlerin ihre Periode in Szentendre wie
folgt: ,Meine erste Schaffensperiode ist mit Szentendrewelen. Noch vor meiner 1945
erfolgten Aufnahnfé arbeitete ich dort unter der Leitung von Viktordgr. Vor dem Krieg

und wahrend des Krieges entstanden viele hundeith@engen und Pastelle von den

% Es handelt sich um die 1978 in der UngarischernoNalgalarie veranstatltete Gedenkausstellung
von Lajos Vajda.

% Das Manuskript befindet sich im Nachlass der Kliénist
" Im Herbst 1945 immatrikulierte sich Geedn der Ungarischen Hochschule der Bildenden Kiinste
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StralR3en, Hofen und Marktplatze usw. in Szentendnelliren nach dem Krieg verfassten, den
Lebensweg zusammenfassenden Erinnerungen wird @imstl&rischer Ausflug recht
unangenehmer Art lebendigAuf der Stral3e fiel mir vorhin auch eine Szene &lelleicht
war es das Jahr vor der Machtibernahme durch delli@euzler oder noch friher. Ich ging
an einem frihen Nachmittag irgendwo in der Nahe Eisenbahn mit einer Mappe in der
Hand. Zwei, drei etwa mit mir gleichaltrige Fraustanden vor einem Zaun oder Tor, und ich
erinnere mich nicht mehr, was sie sagten, abemsaehten spottische Bemerkungen tber
mich und lachten laut. Es war fiirchterlich® Der Maler EndreBalint schreibt tber llka
Ged in seinen Memoiren,llka Geds tauchte, wie so viele andere auch, ab Mitte der
dreil3iger Jahre in Szentendre auf, und war auchBEalscheinung mit ihren lodernd roten
Haaren ein besonderer ,Farbtupfer” der Stadt. Ihreldter, wenn das ein guter Ausdruck ist,
war Viktor Erdei, der in seinen Grafiken durch dmuberhafte Wirkung Rembrandts
beeinflusst war, und dieser Einfluss war mit eirggwissen Mal3 an weiblicher Emotionalitat
durchdrungen auch in den Arbeiten von llka Gexli entdecken. llka Gédzeichnete
groR3artig, und ihre Zeichnungen waren nicht nur akademischen Sinne einwandfrei,
sondern sie konnte in diesen Zeichnungenm und Emotioneim einer Weise ausdrticken,

dass ihre Reife, ihre Bewusstheit und Gestalturtigieit kaum zu glauben warerf®

Die im Nachlass erhalten gebliebenen Briefe bezgudass llka G&ilim Sommer 1941 in
Szentendre Urlaub machte. (Die Adresse wartéF 16 /Frau Gyula Perlusz/). Vermutlich hat
sie sich auch im Sommer 1943 dort aufgehalten, deneiner Karte, die sie von dem Maler
Jerd Barcsay am 31. Juli 1943 erhielt, heil3t,@ Malerin, Frl. Ilka Geds. / Fé tér 16. (c/o
Frau Gyula Perlusz) / Liebe Ilka! / Am Sonntag weirch zu Hause sein. Ich erwarte Sie also
bis halb 12 vormittags in der Kunstlerkolonie. / &si3t Sie Jefi Barcsay.” Am 17. Juni
1943schreibtllka Ged aus Szentendre die folgende Karte an ihre Mufilde Kost ist nach
wie vor sehr gut. Das Abendessen l6se ich bei Hugey dass ich mir ein Bier kaufe und fur
60 Filler bekommt man ein ordentliches Stick Séfdéasts dazu.”In einem Brief vom 21.
August 1984, den llka Gédzusammen mit ihrem Mann an den Schriftsteller &8kl

Szentkuthy schrieb, erinnert sie sich an diese itefbzentendre wie folgt:igh war nie

2 Heft Nr. 250 im Nachlass der Kinstlerin.

# Endre Balint Eletrajzi tormeléke§Autobiografische Fragmente], Magéekonyvkiadd, Budapest
1984, S. 148.
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Mitglied der Europaischen Schdfe Ich hatte auch kaum eines sein kénnen. Als ich in
Szentendre als Schilerin von 13-14 Jahren zu zmichnfing, waren Julia Vajda, Margit
Anna usw., mehr als 10 Jahre &lter als ich und texleiberhaupt nicht mit mir. Sie waren
rebellische junge Kunstler. Ich dagegen eine gegthieichnende Gore. Dieser Charakter
der Beziehung ist lacherlich lange erhalten geldiebEs kam ihnen tberhaupt nicht in den

Sinn, einen/eine Benjamin(ova) in ihren Kreis anghmen.?*

llka Ged5 begegnet oft dem Freund der Familie Gediktor Erdei, der, wie bereits erwahnt,
als der Meister der jungen Kunstlerin galt, sovemer Frau Ada Karinthy, so schreibt sie am
21. Juni 1943;Gestern hatte ich soeben mein Mittagessen bdidéndet, als Ada und Viktor
hereinkamen. Ich blieb bis sie ihr dikussionsregcchettagessen beendet hatten und begleitete
sie dann zu Teri, spater machten Viktor und icleribpaziergang. Bei Teri haben wir
zusammen zu Abend gegessen, wonach ich mit Viktatas Schiff wartete. Er hat mir ein
groRRartiges Buch versprochen. Signac, der Malet d@sageschrieben. Ich will nicht zu sehr in
die Einzelheiten gehen, das nachste Mal bringtsemé.” In einem Brief vom 22. Juni 1943
an die Mutter (die Anredeform: der gnadigen Frau &imon Ged) schreibt sie Folgendes:
»~Jetzt sitze ich hier am Tisch der Schiffstatio®chon gegen zehn war ich drauf3en bei der
Borpince utcaan einem kleinemeruntergekommenen Haus. Jetzt habe ich etwasahnier
Ufer gefunden, ich gehe auch gleich dorthin. MiaAdbe ich natirlich stdndig Kontakt. Die
Singers waren auch bei Ada draul3en. Heute Abend géhdie Singers zusammen mit Ada
besuchen. Ich sehe sie jeden Tag. Kmetty und Batusaich flichtig begegnet. Perlrott ist
auch hier, aber ich habe ihn noch nicht gesehenintaressiert mich auch nicht.tUnd am
kommenden Tag heil3t eddas Mittagessen war gut, jetzt ruhe ich mich eimigi@aus, und
dann feiere ich den langen Nachmittag, vielleiabgas bis 9 Uhr. Als Du wegegangen bist,
war ich noch bei Ada, die mich mit Griel3brei mibhdanisbeeren traktiert hat, zu Hause habe
ich dann noch einmal zu Abend gegessen. ViktoriEko@mmt am 28. oder 29. Bestimmt

bringt er mir das Buch von Signac mit.”

% Die Europaische Schule, eine 1945 von Imre PahGRgesi Kiss, Erf Kallai und Arpad Mezei
gegrindete Kunstlergruppe, existierte lediglichr vilahre lang. Die Mitglieder der Gruppe
arbeiteten an der Erschaffung eines modernen woi@n Kunstlebens, das sich in den Kreislauf
Europas eingliedern wirde.

31 Briefentwurf in dem Nachlass der Kinstlerin.
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In dem Nachlass der Kiinstlerin findet sich weiterbine schriftliche Benachrichtigung aus
dieser Zeit, dass llka Gédils Anerkennung ihres klinstlerischen Schaffen® Een Preis
von 50 Peng der Israelitischen Gemeinde in Buda gewonnen lhaginem anderen Brief
(vom 16. Nov. 1943) heildt es jedogheider muss ich Sie dartber benachrichtigen, daigs
fragliche Ausstellung vom Verband der Ungarischemafi®er veranstaltet wird, und nur
dessen Mitglieder teilnehmen kdnnen. Wenn Sie istitglverden wollen, geben Sie mir
Bescheid, und ich werde Sie empfehlen, diese Ausstdaben wir allerdings verpasst. Mit
hochachtungsvollem Gruf3: Gyorgy Z. Sas.”

1942 nahm die Kinstlerin mit ihren Grafiken an dkrrch die Gruppe Sozialistischer
Kinstler veranstalteten Ausstellung unter dem TStedbadsag és a népreiheit und Volk)
teil, die jedoch einige Tage nach der Erdffnungctudie Behoérden verboten wurde. Ein
umfangreicher Band Uber die ungarische Kunst dereJaon 1919 bis 1945 erwahnt, dass
,Sich anlasslich dieser im Marz 1942 in der Zen&ater Gewerkschaft fir Metall
veranstalteten Ausstellung den antifaschistischeeh pazifistischen Kunstlern in einem nie
dagewesenen Umfang Kunstler anschlossen, die raghtGruppe der Sozialistischen
Kinstler gehdrten, somit nahmen au3er den Mitgtiedeich Istvan Sinyi, Aurél Bernéath,
Rébert Berény, Pal Patzay sowie die Meister degdrlich-progressiven Gresham-Kreises

teil.” 32

Womdglich hatte sich die damals noch sehr jungesKérn diesen letzteren zwei
Gruppen angeschlossen und konnte ihre Arbeitenusstellen. Zudem geht aus ihren
Aufzeichnungen hervor, dass sie sowohl Pal Patimyuach Rébert Berény kannte. (llka
Geds wird im Zusammenhang mit dieser Ausstellung umten Kinstlern der Malschule
Szentendre erwéahnt.) In seinen Erinnerungen schdeibKritiker Gyorgy Vértes Uber den
Volksfrontcharakter der Ausstellung, und erwahnin ddamen Ged in einer langen
Aufzahlung derjenigen Kiunstler, dieayl3er den Ehren- und Grindungsmitgliedern der
Gruppe Sozialistischer Kiinstleran der Ausstellung teilnahméhLaut einem Zeitungs-

bericht wurde eine Zeichnung GidausgestelltSitzender alter Man®*

% Magyar Mivészet (1919-194)ngarische Kunst, 1919-1945] Bd. |, Akadémiai KiaBudapest
1985.

¥ Gyorgy Vértes: Mvészek a szabadsagért (A ,Szabadsag és Nép” &&ll@42-ben) [Kiinstler fur
die Freiheit, die Ausstellung ,Freiheit und Volk943], Hrsg. Noéra Aradi: ,Szabadsag és a Nép”
(A Szocialista Kéepamiivészek Csoportjanak dokumentumai) [,,Freiheit undk¥e Die Dokumente
der Gruppe Sozialistischer Kunstler]. Corvina KiaBadapest 1981, S. 318.

3 Ebd. S. 287.
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Zwischen 1942 und 1944 besuchte Ilka Gedich die Freie Schule von Istvan Orkényi-
Strasser. Ein von Géd Meister zuzammengestellter Band stellt die Kénstlmit folgenden
Satzen vor:,Gedds ist 1921 in Budapest geboren. Nach Beendigung @gsinasiums
besuchte sie einige Monate eine Malschule. Mit Abnsre dessen entwickelt sie ihr Kénnen
seit ihrer Kindheit selbst. Anfangs wahlt sie ihviedelle aus dem Familienleben. Spater
bringt sie erspahte Stral3enszenen zu Papier. Darugihige Zeichnungen, die ein seltenes
Beispiel der Einfihlung zeigen. Die menschlichenrsi2lungen auf diesen Zeichnungen
geben sich nie falsch oder gekiinstelt, um gefalligrscheinen, sondern zeigen ein ehrliches
Bild der Realitat”>® Die Kiinstlerin nahm an der Ausstellung des OMikeil, die vom 24.
September bis zum 17. Oktober 1943 in den SalenJddschen Museums veranstaltet
wurde. (Hier stellte sie folgende Zeichnungen &chmiedeAlte Frauen Am Dorfrandund
Garten, 1944 dann die Grafikeidai undHauser auf dem Land.)

Laut der Erinnerungen der Kousine von llka Ge@rdiente sie ihren Lebensunterhalt von
1943 bis 1944 mit dem Verkauf gebrannter Keranmkeinem Brief vom 16. Februar 1944
aus Hodmeivaséarhely heil3t estiebe llka! / Ich beantworte jetzt sowohl Deineaam Pest

geschickten als auch Deinen an Herrn Tildy gesc¢arcBrief. Ich habe beide Briefe mit Tildy
besprochen und wir sind folgendermal3en verblieWir: bitten Dich darum, worum wir

Dich schon personlich gebeten haben. Gib bei GraRd Einzelhandelverkauf Deine
Detailpreise an. Wir sind gerne bereit, auf einnalch grol3ere Mengen von Dir zu

ibernehmen, aber in diesem Fall misstest Du danstigjgre Preise in Rechnung stellef.”

Ab dem Frihjahr 1944 beschleunigte sich die scanalld vollige Ausgliederung der Juden
aus der ungarischen Gesellschaft. Am 5. April 1944 die ungarischen Juden die erste
Zwangsverordnung: Jeder Jude musste den gelbemt&igen. Es wurde verordnet, dass die

Fahrzeuge in Besitz von Juden zwecks spéterer Bggahmung durch das Verteidigungs-

% Katalin S. Nagy: Emlékkavicsok / Holocaust a madggp@mivészetben 1938-1945/ [Erinnerungs-
kiesel / Der Holocaust in der ungarischen bildendemst 1938—1945], Gléria Kiado, Budapest
2006, S. 272.

% Landeskulturverein der ungarischen Israelitenz@yes Magyar |zraelita KoZivelsdési Egyesiilet
(OMIKE)

37 Brief aus dem Nachlass der Kiinstlerin.
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ministerium registriert werden mussten. Juden v&anieht mehr erlaubt, als Staatsbeamte
tatig zu sein, die Anwaltskammer schloss die jutBscAnwalte aus ihren Reihen aus. Am 7.
April wurde die Reisefreiheit der Juden eingesckirdnludisches Eigentum wurde
beschlagnahmt, und als Folge dessen wurden dieh&esader Juden geschlossen. Am 21.
April fand die Beschlagnahmung der Lagerbestandejirdischen Geschaften statt, und die
Regierung verordnete die Gettoisierung der Judes. fdgte noch eine Reihe von
Demiutigungsmaflinahmen, die jedoch die Juden dertstadp betraf, da das Judentum der
Provinz bereits ab dem 15. Mai in Konzentrationstagerschleppt wurde. Am 7. Juli wurde
die Verschleppung der Juden aul3erhalb Budapegisst@lilt, doch die Juden, die in Dorfern
in der unmittelbaren Nahe der Hauptstadt lebtendem auch noch am 8. Juli verschleppt. In
Budapest wurde die Idee der Errichtung eines zisigiden Ghettos abgelehnt, stattdessen
mussten die Juden in fUr sie bestimmte H&auser idokela. Die diesbezlgliche Verordnung
trat am 16. Juni 1944 in Kraft. Laut dieser wareejiidische Familie zu einem einzigen
Zimmer berechtigt. Die Juden mussten also ihre Waoban verlassen und rdumen. Die
Gruppe der Juden, die man spater Ghetto-Judenen@huntigen unter 14 und Madchen unter
16, schwangere Miutter, Kranke, Frauen tber 50 uadrdr tber 60) mussten in das am 29.
November eingerichtete Ghetto umziehen. Hunger, s@fasangel und flurchterliche
hygienische Zustdnde forderten viele Opfer. Jedag Mmussten 80-120 Tote beerdigt
werden. Als die Rote Armee das Ghetto am 17. JatRéh befreite, lagen 3000 Leichen auf
den Stral3en des Ghettos.

Im Sommer 1944 zog llka Gédin das mit gelbem Judenstern versehene Haus in der
Erzsébet kr26. Dieses Haus, in dem llka Gebis zum 18. Januar 1945 lebte, befand sich in
der unmittelbaren Nahe des spateren Ghettos. Zahaghr dieses Gebaude Teil des
Notkrankenhauses in dévesselényi Miklos utcéd, das spater als Obdach fir Waisen oder
verlassene Kinder diente. Diese Kinder erscheinghdan Ghettozeichnungen von llka
Ged. Nach der Machtibernahme durch die ungarischeohisaien am 15. Oktober 1944
verschlechterte sich die Lage der Juden zunehméa@aner zwischen 16 und 60 und Frauen
zwischen 18 und 40 wurden mobilisiert. Laut Schagemn wurden 25 000 Méanner und
10 000 Frauen zwecks ,Verteidigung der Heimat” déed. Am 2. November wurden alle
judischen Frauen mobilisiert, die ndhen konnten3aiovember dann alle Frauen zwischen

16 und 40 Jahren. Es ist heute kaum mehr zu rekoesn, wie es llka Gédgelang, der
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Deportation zu entkommen. Nur in den Erinnerungen kEndre Bird, dem Mann von llka
Ged, findet man einen kurzen Hinwejgtka befand sich zweimal in grol3er Gefahr. Einmal
musste sie sich zusammen mit ihrer Freundin am Bzflmelden. Sie waren der Deportation
entkommen, weil nicht genug Waggons zur Verfugtargden. Es wurde ihnen gesagt, sie
sollten nach Hause gehen und am darauffolgendenviiaderkommen. (...) llka ging nach
Hause, und sagte sich: Ich werde doch nicht vetr&elkn und wieder hingehen, und sie ging
auch nicht. (...) Einmal wurde das Haus, in demvesdinte, durch die Polizei angegriffen,
und llka versteckte sich unter einer riesigen Dawdezke, und als die Bewohner zum
Zahlappell antreten mussten, sagte ein Rabbiner diiiner hoher Frauenstimme «ja»,
woraufhin das Haus durchsucht wurde, aber llka veunitht gefunden® Am 29 November
1944 wurde das Ghetto errichtet, in dessen Néhe das Haus in der Erzsébet korat 26
befand. Es herrschten flrchterliche Zustande, undiein letzten Tagen der Belagerung
konnten sie die Toten nicht mehr auf den Friedho&dsbringen: Die Leichen legte man in

eine Ecke des riesigen Innenhofs des Miethauseseride sie mit Karton zu.

Die Verluste des ungarischen Judentums wahren@wegen Weltkriegs betrugen 564 500
Menschen, inbegriffen 63 000 Personen, die vorddetschen Besetzung Ungarns vernichtet
worden waren. Von den 501 500 Opfern nach der Besgf waren 267 800 Opfer aus dem
Gebiet Trianon-Ungarns (83 500 Opfer aus Budap&8f, 300 Opfer aus der Provinz),
wahrend die Zahl der Opfer aus den zurlckerhalt€dehieten 233 700 betrug. In dem
Zeitraum von 1941 bis 1945 sind von den 825 00QJadken betrachteten Personen 564 000
vernichtet worden, und 260 500 Uberlebten den Krigig Zahl der tUberlebenden Juden in
Budapest betrug 109 000.

Wie schon erwéahnt, zeichnete llka Gedb dem Alter von 11 Jahren kontinuierlich, wo
immer sie auch ging. Die Reihe ihrer Zeichnungesstl&ich chronologisch ordnen, und so
begegnet man einem visuellen Tagebuch. Dieses Tiefdiihrte sie auch wéhrend der im
Ghetto verbrachten schrecklichen Monate weitgiast idyllisch wirken die einfachen,

ruhigen Szenen der Ghettobewohner. Nur indirektededie Kinstlerin den Holocaust an.

Nicht Tragik oder Melodramatik kennzeichnen dier sitailliert ausgefiihrten Darstellungen.

% Das Interview zum Lebensweg von Endre Bird, dasetflee dem Budapester Oral History Archive
gab und dessen maschinengeschriebene Fassunmsiathlass der Kiinstlerin befindet.
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Das Leiden der Menschen wird nicht in seiner Grawisait gezeigt. Und dennoch spiegelt
sich in den Skizzen eine unsagbare Traurigkeit iiid® In der Tat sind auch in dieser
bedriickenden Atmosphéare kontinuierlich Zeichnungetstanden, da llka Gédhre Zeit mit
Zeichnen und Lesen verbrachte. Im Zusammenhanglissen Werken schreibt Katalin S.
Nagy:,Die erschrockenen, weit aufgerissenen Augen dedgr, ihre Traurigkeit — an ihrer
Brust der Davidstern — zeugen noch mehr von defridafyslosigkeit, Zukunftslosigkeit und
Todesndhe als die ausgelieferte Lage der abgenmagernd schabig gekleideten
Erwachsenen. Wahrend sie sich der Gegenwart undidestdnden anpassen, versuchen sie,
das Unnaturliche als naturlich, das Ungewdhnliche gewohnlich zu akzeptieren. (...) llka
Ged; erfasst jene Momente, in denen sie ihren Kontaktder sie umgebenden Welt
»40

verlieren.
Junge mit Davidstern, Budapester Ghetto, 1944 (YaWlashem Art Museum, Image 42)

% Brigit Lehmkiihler: ,Opfer und Tater” (Zeichnungeon Ged und Roméan im Jidischen Museum)
In: Pester Lloyd8. Méarz 1995

“OKatalin S. Nagy, a. a. O. S. 274.
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Madchen mit Masche, Budapester Ghetto, 1944 (Yad \sAem Art Museum, Image 64)

Ein jeder wusste, dass es nur eine Frage der Zamit s die Russen die Stadt befreien
wurden, doch niemand konnte mit Sicherheit wissdner die Befreiung erleben wirde (Es
sollte hier erwahnt werden, dass das Jad Vashemldseum 130 Werke aus dieser Serie der
Ghettozeichnungen in seiner Sammlung hgh) dieser Hoélle, die sich kaum von den

Konzentrationslagern unterschied, begann llka &ed zeichnen, sie hielt ihre Umgebung
und Mitmenschen fest, alte Menschen und ausgebekander. Die hier entstandene Serie
llka Gedis ist einzigartig in der Geschichte der ungarisclk@mst, schon allein wegen ihres

dokumentarischen Charakters. Doch ist sie sehr miehr als das: Sie weist Uber das unter
moralischem Gesichtspunkt wertvolle, asthetisclogadmeist sekundare Phanomen der
Lagerkunst hinaus. Ihre Zeichnungen sind nicht Barichte Gber das Zeitalter der Holle,

sondern erheben sich auch ungewollt zu Gleichnisdea Ausgeliefertseins und der

141

Demitigung’ ™ Ein anderer Kunsthistoriker betont, dadgee paradoxerweise fast lyrisch-

* Péter Gyorgy, Gabor Pataki und Istvan F. MészaBesls Ilka Mivészete (1921-1985) /The Art of
llka Geds (1921-1985)Uj Miivészet Kiadd, Budapest 1997, S. 20.
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ruhigen Bleistiftzeichnungen von erschopften seinidén Frauen und Kindern wirken, als ob

sie im friedlichen Kiinstleratelier aufgenommen wir&

Im Ghettosind auch vier Selbstbildnisse entstanden. 1944dweaKiinstlerin erst 23 Jahre alt,
dennoch blickt uns auf einem der im Jad VashemMirseum ausgestellten Selbstbildnisse
eine Person an, deren Alter nicht definierbar dggralie doch eher gealtert scheint. Die Augen
zeugen von der schon erfolgten Gebrochenheit, ubedem Bogen der zusammenpressten
Lippen nach unten verlaufende Linie hingegen zalgis sie noch Kraft fur den Kampf um
ihr Leben hat.

Selbstbildniss aus dem Budapester Ghetto, 1944, Yathshem Art Museum

~prd bz L oy £3
Auf dem Selbstbildnis in der Sammlung des Ungasschidischen Museums stellt sie sich
im fur sie typischen Dreiviertelprofil selbst voerdZeichentafel sitzend dar und betont die

Wirde der eigenen Person.

42 |stvan Wagner: ,Raiffeisen Galerie zeigt die Wenken Ilka Ged” Budapester Zeitungl5s.
Dezember 2003
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Selbstbildniss aus dem Budapester Ghetto, 1944, Jadhes Museum, Budapest

AT e = W L

Auf einer anderen Zeichnung (Mappe 10: 31. Bildgktlebenfalls eine alte Frau auf, die sich
mit dem Ellbogen auf den Tisch stitzt, wahrendkibpf auf der Hand ruht und ihr Blick sich
auf den Betrachter richtet. Das rechte Auge siaktam, wahrend der Blick des anderen Auges
sich zunachst in der Ferne zu verlieren scheimth titztendlich auch den Betrachter anblickt.
Selbstbildniss aus dem Budapester Ghetto, 1944, Nappe: 31. Bild
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Auf wieder einer anderen Zeichnung (Mappe der Adde65. Bild) ruht der Kopf auf dem
Arm und auf der Hand, die Augen starren, so schesntin die Ferne, ins Nichts: Das Ich
sucht die Stitze in sich selbst.

Selbstbildniss aus dem Budapester Ghetto, 1944, Aeldda: 65. Bild
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4. Die Periode von 1945 bis 1949

llka Ged) lernte ihren spateren Ehemann, Endre Bir0, inréii& in der Ady Endre Ut bei
einer Zusammenkunft von Kunstlern, die zum Grolkterl Europaischen Schule angehoérten,
am Silvesterabend 1945 kennen. Diese Villa waveimden Eigentiimern verlassenes Haus,
das einige bekannte Kunstler in Besitz genommetemmaDie dort eingezogenen Kunstler
wurden bald die Bewohner der Villa und mussten ausiziehen, als einige Jahre spéater ein
hoher kommunistischer Funktiondr Gefallen an dbeselfand. Zu dieser Zusammenkunft
hatte Julia Vajda Endre Bir6 eingeladen. Er und Bed heirateten am 19. August 1946 und
begannen ihr gemeinsames Leben in jener WohnurtgrirFillér utca, in der die Familie
Ged bis 1944 gewohnt hatte.

Aufgrund der Mallhahmen gegen die Budapester JudeBoimmer 1944 war die Familie
Gedb aus ihrer Wohnung in der Fillér utca 30 in die d&tzet kdrut 26 umgezogen, wo sich
die Verwandten in der riesigen Wohnung von TansaRlrangten, so unter anderem auch die
Tante von llka Ge@lund deren Mann, Ignac Steiner, sowie deren Kintldia und Erik. Hier
lebte llka Ged also bis zum 18. Januar 1945. Nach der Belagekangte sie jedoch nicht
gleich in die alte Wohnung der Familie Gerurtickziehen, und zog somit in die Wohnung
der Familie Steiner (Als6-Eédor 18). Und hier kam es zu dem ersten merkwirdigen
Ereignis. Als die Familie Gédendlich ihre urspringliche Wohnung zuriickbekomrnatte,
zogen nur llka Gelund ihre Mutter dorthin, Simon Gédiel3en sie in der Steiner-Wohnung
zurtick. Was daraufhin geschah, ist nur zu erahtheeh) — wie sich spater herausstelite — war
das Wesentliche an der Geschichte, dass Simo® Ged seine Frau ohne Heim blieben.
1953, einige Monate vor der Geburt ihres zweitehn®s, kam es dann dazu, dass llkadsed
und Endre Bir6 ihre Wohnung auf dem Rosenhiuigelmgege grof3e Dreizimmerwohnung in
der Baross utca eintauschten. Damals bat die irerftdm¢te wohnende und ihres Goldes
beraubte (dazu spater mehr) Elsa llka &ath einen Schllssel, damit sie leichter kommen
kénne, um bei der Erziehung der Kinder behilflichsein. Meine Eltern wiesen diese Bitte
jedoch eindeutig zuriick, und es kam zu einem reiti§treit. Elsa starb kurz darauf, am 7.
Februar 1954. Endre Bir0 berichtet darlber mit regreadenlosen Sachlichkeittch muss
auch Uber den Tod von Elsa etwas sagen. Es wan&salicher Tod, und der Tod erreichte
sie einsam. Es war eine Grippe-Epidemie im Umlanfl Elsa wurde so krank, dass man sie
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ins Krankenhaus bringen musste. Am Tag, nachdemssi€érankenhaus gekommen war, am
7. Februar 1954, verstarb sie. Ihr Herz war in emeaolch furchterlichen Zustand, dass die
Grippe Elsa ein Ende macht&® Daraufhin zog Simon Gégder die Untermietswohnung in
der Erzsébet fasor aufgab, wieder in die Wohnumges&chwagerin: Damals war er 74 Jahre
alt. Doch auch dort blieb er nicht lange, denn \Eedre Bird in seinen Erinnerungen
berichtet: Es hatte nicht viel Sinn, dass er weiter bei seBenwagerin wohnte, deshalb zog
Simon spéter zu urigDies geschah im Mai 1954.) Doch llka Geiritierte die Anwesenheit
ihres Vaters derart, dass sie Simon in eine Unetawohnung in der Innenstadt ,gaben”, wo
er zur Unterkunft (fur nicht wenig Geld) auch Vdegiung erhielt. Endre Bir6 schreibt spater:
»Slmon hatte ein sehr schénes Zimmer. Er wohntener eehr zivilisierten Wohnung, war
jedoch in Gesellschaft lacherlicher Kleinblrger aygjt, und das war schon sehr seltsam.
Simon Ged verstarb am 11. September 1956. (Nach der Stédbede war sein letzter
Wohnort: Oktéber 6. utca 24 im 5. Bezirk von Budapéuf der Rickseite der Urkunde ist

zu lesen: Die Bestattungsgebihr wurde entrichtgt.

Endre Biré erinnert sich daran folgendermal3éis der Krieg kam, kaufte Elsa von ihrem
ersparten Geld Goldminzen, ich glaube, Napoleonadiin vielleicht zwolf oder zwei-

undzwanzig. Als die Wohnung geraumt wurde, weiinsgas fur Juden bestimmte, mit dem
Davidstern markierte Haus ziehen musste, wurde di&ommen apathisch und versuchte
Uberhaupt nichts zu retten. llka hingegen war eisetg und versteckte die Goldmtnzen,
indem sie sie in eine schmale Leinenwurst, so bneitdie Minzen selbst, einzeln einnahte,
und das Ganze dann hinter den Buchricken des grdRérerbuchs applizierte. Diese

Worterblcher (und eine Menge anderer Blcher) gab anem bekannten Gemischt-
warenhandler, der sein Geschaft am Anfang der 8frafh jetzigen Markt hatte. Als sie sich
nach der Belagerung das erste Mal draul3en umsabergen sie in den Laden, der

selbstverstandlich aufgebrochen und im wahrstemeSides Wortes von den Soldaten
vollgeschissen war, die wohl ihr Lager dort aufdéagen hatten. Aus den Woérterbiichern
waren die Seiten grundlich herausgerissen, die Minzingegen befanden sich zu llkas

groRem Triumph nach wie vor unversehrt und in vahl dort” **

3 Interview mit Endre Bir6 zu dessen Lebensweg

* Endre Bir6: Erinnerungen an die Familie G&tleiszkopf, Manuskript, S. 17-19.
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Bir6 berichtet weiter:Erik, der damals, ich glaube, 17 Jahre alt war, i@ m die Leitung
des kleinen Margarinebetriebs seines Vaters, denrerdd der Belagerung verschwunden
war. Darauf lastete eine grol3e Steuerschuld. Er damit konfrontiert, ins Gefangnis zu
kommen, wenn er nicht eine, ich weil3 nicht wie h&wenme bezahlte. Lenke erzéhlte dies
Elsa, die ihr die Goldminzen ohne zu zdégern gabs®reichten auch dazu, die Schulden
der Firma Steiner, wegen derer Erik das Gefangmahte, zu bezahlen. Die Goldminzen
verkauften sie allerdings nicht, sondern gaberjesi@andem als Pfand, der ihnen dafir einen
Kredit gab, vermutlich mit hohen Wucherzinsen. sdsdiesen Kredit zurlickzahlen wollten,
leugnete der Betreffende, nach Eriks Erzahlung, Edralt der Goldminzen. Von so etwas
kann man kein Schriftstlick anfertigen. Der Betrefeewar irgendeine «Vertrauensperson»,
die die Goldminzen einfach leugnete. (...) Da gasabs, dass die Gé¢Eltern uns die
Wohnung in der Fillér utca gaben. Sie blieben effgit lang (genau weild ich nicht, wie
lange) bei den Steiners. (...) Als Dani geborendsu(26. September 1947) wohnten sie
schon eine ganze Weile in der Wohnung Ecke Varosmtga; in der Szilagy Erzsébet fasor
10. (...) Dort lebten sie in einem kleinen ZimmAuch das hatte sein Gutes, namlich dass
meine Schwiegermutter als Babysitter zu uns komkoamte. Auch wir konnten Dani
hinbringen: Es war sehr gut, dass sie in der Nalobdmnten. (...) Im Zusammenhang mit den
Goldminzen gab es irgendeine sehr komplizierte é¢bnung unter den Geschwistern.
Lenke gab Elsa Silbergegenstande und was weil3wak, um das Wohnen, die Kost der
Gedis auf irgendeine Weise anzurechnen, denn sie |ledggnder Belagerung dort. llka
warmte das Thema jedoch spater, vor einigen Jahmenuns die Wohnungsprobleme der
Kinder zu drangen begannen, trotz meines heftigeteBtes, wieder auf — auch Juli brachte
es in Briefen zur Sprache. Letztlich weild ich nicmviefern sie recht hatte. Ich war sehr
dagegen, dass es nach einer so langen Zeit wiene8@rache kam.Der Bruder von Julia
Steiner, Erik, ging mit aller Sicherheit 19%0nach Israel, denn in einem Brief vom 1. Marz
1955 schreibt er, dass er schon seit funf Jahrésrael lebe: Nun sind es schon funf ganze

> Nach der Studie des Umfeldes (S. 6) von Julian8tém Dossier zu ihrer Person (K-703/T), das im
Historischen Archiv des Staatssicherheitsdienstesiren ist, heil3t esErik Steiner hat seine
schulische Laufbahn vor der Befreiung beendet. Ndgh Befreiung leitete er den Betrieb fur
Margarine und Fette. 1948 stellte er die Produkteufgrund des Mangels an Rohstoffen ein und
verkaufte die Maschinen. Danach schrieb er sichlastitut fir Rabbinerausbildung ein. Dies
besuchte er bis 1950. Am 12. 05. 1950 fuhr er ner Studienreise nach Palastina, von wo er nicht
mehr zuriickkehrte. Die Informanten sind der Ansiehfiihre sein Studium in Jerusalem fort. Mit
seinen hier lebenden Verwandten korrespondieréehat seine Mutter und Schwester des Ofteren
gebeten, ihm nachzureisen.”
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Jahre, dass ich hier lebe, und es ist wirklich egnefie Gemeinheit meinerseits, dass ich in
dieser Zeit so selten geschrieben habe. llka koanotéh mal schreiben. Ich sage es nicht
deshalb, aber ein Brief kommt aus Jerusalem ebenBest an wie umgekehrt. Aber macht
nichts, wenn Ilka meint, dass sie mir nichts zuresblen hat, dann soll sie ruhig weiter
schweigen. (...) Ich gestehe, dass mich das Wdmem, dass Mutter zu euch geht und ihr
die Kinder manchmal in die Alsé-Efsor bringt (ein hasslicher Ort?), sehr freut. Esraei
mich interessieren, ob Du Béla Tdbor manchmal sjetnsd so weiter. Danis Hand ist
bestimmt schon besser und wird sicher auch nockebesnd ich glaube, dass Dani das, was
nicht in Ordnung kommt, mit gesunder Seele, miteseiGeist Uberbricken wird. Ich wirde
auch gerne etwas Uber Onkel Simon horen. Meinedviatthweigt sich namlich hartnackig
Uber ihn aus. Erik, dem 1949 wegen seiner Schulden noch dasi@giis drohte, gab diese
zurtck und wanderte dann sogleich nach Israel Bies.Geschichte hat leider auch eine
solche Lesart, dass Erik, nachdem er das alte Bhgpad ausgenommen hatte, die zur
Untermiete wohnend ihre letzten Ersparnisse gegbatdan, auswanderte. Diese Vermutung
ist daher nicht unbegriindet, weil Julia, die Koaswon llka Ged, in einem Brief vom 9.
Dezember 1979 schreibtHinsichtlich meines Briefes, den ich vor einigenodNen als
Antwort auf Deine beiden Briefe geschrieben haladtelt Du vielleicht das Geflhl, ich
wolle Erik rein waschen oder die Tatsache, dassierausgenommen hat, und ich es nach
dem Motto ,Lenke hilft Onkel Simon und seiner Fraalitun will. Diese Schulden gibt es
wirklich. H6chstens nicht in vollem Umfang. Ichlwiissen, inwiefern ja, und ich werde von
meiner Seite aus alles dafir tun, wenn auch nithirspriinglicher Form, dass dieses Geld,
mit dem uns Elsa damals ausgeholfen hat, zu Didckgelangt. Aus dem Briefwechsel
zwischen llka Gedl und Julia Steiner geht hervorElsa hat Erik beziehungsweise den
Steiners damals Schnellhilfe geleistet, welchedsimu brauchten, um die Belastungen des
bereits liquidierten Betriebs zu senken. Der Adielin und die Abldsungsumme der
gekundigten Arbeiter mussten bezahlt werden. EtéHfe hat Erik jemandem als Pfand
gegeben, der ihm eine Summe gab, und sie bespratbexoglichkeiten der Auslosung.
Dies hat dieser Mann in einer Weise, die einemugetileichzusetzen ist, nicht eingehatlten.
Erik hatte Schulden, die er nicht zuriickzahlen kenbie Goldminzen, die er bekommen
hatte, verpfandete er und zahlte mit dem so emrealté&seld seine Schulden. Wann und wie
héatte er so schnell wieder Geld beschaffen kondass man schon von dem Auslésen des
Pfandes hatte sprechen konnen? Doch die im Brie¢hyekte Erklarung wird fortgesetzt:
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»Eriks Dummbheit bestand darin, dass er dem obentemte Mann, der seitdem schon seit
zehn Jahren verstorben ist, blind vertraute, alle nur mundlich besprochen, und beim
Auslosen sagte der Kerl, dass die Sachen an eingrse@n, an den er nicht herankomme,
Schluss, Ende. (...) Zur gleichen Zeit verschwandleicher Weise (...) Mutters Armband,
das sie zu ihrem Doktortitel erhalten hatte, unel gioldene Kette der Taschenuhr von Ignac
Steiner sowie ein Paar Ohrringe der Familie vondgrSteiner. (Mehr gab es auch nicht,
und es blieb auch nichts.) Als sich herausstetlesss der Pfand nicht ausgeldst werden
konnte, gab Lenke llka noch zu Lebzeiten Elsasnewertvollen ca. 1,5 Quadratmeter
grol3en bordeaux-roten Persianer und noch etwasLAf&ke von uns ging, bekam llka auch
ein Paar silberne Kerzenhalter und ein sechstesliggbernes Besteck als Entschadigung.
.Lenke hilft Onkel Simon und seiner Frau” war seklohl tberlegt von der Art der
Schuldenbereinigung. Natirlich konnte keiner melsr die Legitimitat der Sache kennen.
Sogar in den letzten Monaten, als Onkel Simon telae und er in der Baross utca wohnte,
beteiligte sich Mutter bewusst an den Ausgabens@das nicht alles ist, weil3 ich sehr wdhl.
In einem spateren Brief (vom 28. Juni 1981) stdbte Schulden existieren, ich nehme lieber
jede moralische und andere Last auf mich, abertrik verhandle ich dartber nictitWas
llka Gedd im Zusammenhang mit Erik empfinden mochte, hahaysische Spuren, denn
den Brief, den er ihr am 22. Februar 1975 gescandiatte, sengte sie an den zwei Seiten an.
Dieser Brief berichtet dartber, auf welch brutalei¥® Imre Endrey, der Sohn von Tante
Risa, die nach ihrem Tod verbliebenen Briefe védmnaite. (1944, zu der Zeit, als die
Budapester Juden gezwungen waren, zusammenzuzielaendie Familie Gedl zu der
Familie Endrey gegangen.)mi (Imre) hat etwas von Elsas alten Bildern undeBm
erwéahnt, die Risa aufbewahrt hat. Er erwdhnte, dasse zum Teil verbrannt hat, und etwas
davon Dir Ubergeben hat. Na, aber was miusste mamiedoWorte darum machen. Was
vergangen ist, ist vergangen, das sind lang vergaagZeiten. Wenn ich mir den Kalender
genau anschaue, dann hat es sich gerade vor einiggen das finfundzwanzigste Mal
gejahrt, dass ich aus Budapest fortgegangen belleicht ist es gar nicht wahr, dass ich
dort gelebt habe, vielleicht ist es auch nicht wadass ich seitdem einmal fur drei Tage zu
Besuch da wat. Julia erinnerte sich um 1987 schon vollkommen easadan diese
Angelegenheit: lyieine Abanderung an der Geschichte mit der Wohmumgydem Gold ist
folgende. Elsa hat Mutter eines schénen Tages taitgelass sie die Wohnung in der Fillér
utca llka gibt und sie mit Simon zu uns ziehe. én fiirchterlichen Inflation, in dem
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Umstand, dass das Geld von Stunde zu Stunde anvftat, traute sie sich nicht, ohne
jeglichen finanziellen Riickhalt zu bleiben. Erstl\@ipater kam es zur Ubergabe der Gold-
minzen, etwa damals, als sie bereits in Malinowsky fasor(Erzsébet fasdrwohnten,
frihstens 1948, doch vielleicht auch Anfang 1948sidhtlich der Rickzahlung hatte Mutter
immer grol3e Gewissensbhisse, wenngleich sie notlelzzeiten Elsas einen wertvollen und
einen wertloseren Teppich in einem Pfandhaus vérkeaite und Elsa und llka ein einzige
Silberschussel und ein altmodisches Silberbestetkeeer so oder nach dem Verkauf gab.
Auch die schabige Schreibmaschine, die schon inMiééih gehort, gelangte im Rahmen
dieser Verrechnung zu Elsa. Mutter war sich darulmerKlaren, dass sie Elsa finanziell
nichts schuldete, doch dass ihrer beider Bezieraufgdiese Weise kaputtgegangen ist und
besonders dass sich Elsas Ressourcen (diesen Aksdmerwendete E. haufiger im
Zusammenhang mit dem Geld) aufgebraucht hattemesate sie sehr. — Als Illka Ende der
siebziger Jahre (oder noch spater?) diese Fragelaieur Sprache brachte, konnte Mutter
so etwas nicht mehr richtig begreifen, ich konneaich gar nicht einbeziehen. Ich habe
vielleicht zwei, vielleicht auch dreimal etwas Gebit Aniké geschickt. Das letzte Mal, als
llka krank war”

Die Schulden hatten sie also nicht zurlckbezahlie Methode, die Angelegenheit zu
vertuschen, hatte sich bewahrt. Als Ilka Ge®85 starb, schickte Erik Endre Bir6 10 000
Forint. Das war eine Bestattungshilfe fur die arremwandten, die sehr gut widerspiegelte,
wie sehr Erik auf seine verstorbene Kousine unérd&amilie herabsah.

Im Herbst 1945 immatrikulierte sich Gedn der Ungarischen Akademie der Bildenden
Kinste. In dem grafischen Nachlass der Kinstlstieine Mappe erhalten geblieben, die die
Aufschrift tragt:,Akademie, Abendcroquis bei Gyula PaDiese Mappe, so scheint es mir,
unterscheidet sich in negativem Sinne von den amdeDie Zeichnungen zeigen eine

zogerliche, verunsicherte Kiinstlerin. Es hat derschein, dass der Unterriéhtan der

*® Uber dieses PhanomerDer junge Mann — noch haufiger die junge Dame -adbsie sich
ernstlich dem Studium der Malerei widmen, machemielst nur besser als friiher, sondern im
Gegenteil viel schlechter, d. h. die Phantasie, #liéher naiv den Eindruck der Natur
wiederzugeben betstrebt war, wird allmahlich vomdguchen nach Korrektheit verdrangt. Aus der
phantasievollen, aber unkorrekten wird die phareltse aber korrekte Zeichnung. Mit anderen
Worten: der Buchstabe tétet den Geist, und nur Téenvollsten kbnnen ungestraft an ihrer
Phantasie den akademischen Drill Gberstehen. Die) Phantasietatigkeit des Malers, die darin
besteht fur das, was er — und zwar nur er — in Natur oder im Geist sieht, den adaquaten
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Akademie und/oder bei Gyula Pap dazu flihrte, d&sb hre Spontaneitat beinahe verloren
hatte. (Anzumerken sei, dass Gathas Atelier von Gyula Pap gemeinsam mit andenegegn
Kiinstlern auch vor dem Krieg besucht hdfjeGed verlieR die Akademie nach einem
halben Jahr, vermutlich, wie in einem ungarischemsstellungskatalog erwahnt wird,
aufgrund familiarer Griinde. Man weif3 nicht genaaswiese Griinde gewesen sein kénnten,
doch handelte es sich dabei hochstwahrscheinlicdiargheschliel3ung der Kinstlerin, denn
ihre Ehe nahm einen aul3erst stirmischen AnfangnWen allerdings den Erfolg einer Ehe
daran misst, ob dieselbe aufgelost werden mussradet, dann ist die Ehe von Endre Bird
und llka Ged wohl als erfolgreich zu betrachten, da sie niclit $cheidung endete. Doch
begann sie bei Weitem nicht unproblematisch. Austieuten Bemerkungen in Briefen und
Aufzeichnungen geht hervor, dass sie viel stritten.

Auch in dieser Periode nahm llka Gedit ihren Werken am Kunstleben teil. Im Herbst
1945 wurden ihre Werke im Ernst Muzeum (Ausstelludgs Kinstlervereins der
Sozialdemokratischen Partei und eingeladener Keémsalusgestellt. 1947 nahm sie an der
Zweiten Freien Nationalen Ausstellung der Freienv&&schaft Ungarischer Kinstler teil,
die in der damals im Palais Karolyi untergebrachBalerie der Hauptstadt stattfand. Bei
dieser Gelegenheit erstand die Hauptstadt eine @rafiken. Das Vorwort zum Ausstellung-
katalog schrieb Méariusz Rabinovszky.

1947 wurde ihr Sohn Daniel, 1953 ihr zweiter SohaviD geboren. Die in ihrer Ehe
auftauchenden Komplikationen und das Familienlebereiteten der jungen Mutter immer
grolRere Sorgen. Wie ihr Tagebuch von 1949 bezewagtsie mit jener Frage konfrontiert, ob
eine Frau sich Uberhaupt mit Kunst beschaftigemkand ob die kinstlerische Tatigkeit

Ausdruck zu finden. Natdrlich vollzieht sich di€enatsietatigkeit vollig unbewul3t im Kinstler,
denn Kunstwerke entstehen: sie werden nicht gemacit das sicherste Mittel kein Kunstwerk
hervorzubringen ist die Absicht, eins zu machdndx LiebermannDie Phantasie in der Malerei,
Bruni Cassierer, Berlin 1916. S. 4-5.

*"In der 1985 erschienen groRangelegten Monograpfiieem TitelMagyar Mivészet 1919-1945
[Ungarische Kunst 1919-1945] wird Gber Gyula Pag, 120 seinem Lehrer Johannes Itten von
dessen privater Wiener Kunstschule an das Wein3agthaus folgte und dort in der Metall-
werkstatt tatig war, unter anderen erwah@yula Pap nahm intensiv am ungarischen Kunstleben
teil, obwohl er seinen Lebensunterhalt als Texsigeer sicherte. In seinem Atelier an deshel Gt
Ubte er auch eine Lehrtatigkeit aus: Aus dem KuaisLajos Kassak lernte er hier Lajos Lengyel
kennen, spater eigneten sich hier unter anderembi&dasznar, L4szlé Kontraszty, llka Gathd
GergelyVince die Grundelemente der bildenden Kiinste an.”
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einerseits und Familie sowie Kindererziehung andeits miteinander vereinbart werden
konnen. Im Zusammenhang mit ihrer Arztin bemer&t Siehst Du, jetzt versuche ich, eine
solche Erklarung zu finden, die vielleicht auchegiRsychoanalytikerin verstandlich macht,
wenn ich sage, dass es einen uniberbriickbaren Gagerwischen der kinstlerischen Arbeit
und der Weiblichkeit gibt. Lucy erwiderte daraufasdsei eine Erfindung’® Es ist
offensichtlich, dass die Arztin Ilka Gésl, die ihr in jener Zeit beistand, versuchte, sieoh

zu Uberzeugen, dass sie zur gleichen Zeit sowoltteMund Frau als auch Kinstlerin sein
kénne. Die Kunstlerin wusste jedoch sehr genau, emgfand dahingehend wohl auch
richtig, dass dies nicht mdglich ist. Sie hattenkelillusionen:;,Van Gogh schreibt am Anfang
seiner Karriere: Es gibt zwei Alternativen fur midantweder werde ich ein schlechter oder
ein guter Maler. Ich entscheide mich fir letztéoh. habe zwei Alternativen: Entweder werde
ich eine schlechte Malerin oder ein Papierblatt initchern zu Korpertibungen. Woflr soll
ich mich entscheiden? Nichts leichter als das:es® gute Malerin und eine gute Barceause!
Du kannst keins von beiden ohne das andere weSelcherlei sagen die Weisef£"In
ihrem Selbstbekenntnis vermag sie das Dilemma bheiscKinstlertum und Nicht-
Kunstlertum nicht Gberwinden, das im Fall einer Kilgrin noch sehr viel starker auftritt als
im Fall eines Kunstlers;Seit deiner Kindheit hattest du ein schlechtesmssen, weil du
Kinstlerin bist. Das ist insofern richtig, da ichaim mit grof3er Sensibilitat und leidend in der
Welt umschaute. Spater empfand ich die anderen Midtatsachlich anders, doch nicht als
andere Frauen, als die wahren Frauen, nur als wenggnsible Wesen als mich selbst, als
frohlicher und unbesorgter. Das war ein geheimesnpfes, halb unbewusstes Leiden, ohne
Zorn und Verdacht, genahrt durch den stillen Naitks Tonio Krdger.”Dann versucht sie
ihre Meinung, wonach es einen unversdhnlichen Gsenzwischen der burgerlichen
Lebensweise und der Kunst gibt und dieser Gegemadteine Kunstlerin viel mehr zutrifft
als auf einen Kusntler, folgendermalRen zu belegPaula Modersohn-Becker war eine
begabte Malerin. (Sie ist jene Ausnahme, die digeRbestatigt.) Sie starb im Alter von
dreil3ig Jahren, nach der Geburt ihres Kindes. @iesehr gut daran. Sie hat ein schones
Werk hinterlassen. Mit ganz kihler Wissenschakbdh was ist der Grund dafir, dass im
Mittelalter die Ménche malten und die Nonnen nichVarum finden wir in der ganzen
chinesischen und japanischen Malerei keinen eimzigeiblichen Namen? (...) Doch auch

8 Heft Nr. 250 im Manuskriptnachlass der Kiinstlerin.

9 Heft Nr. 250 im Manuskriptnachlass der Kiinstlerin.
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wenn die Liebe gar nicht wére, wo steckte dannReinken von Zusammenhang zwischen
dieser Mdoglichkeit zu lernen, dieser ganzen Atmésphmit jener Selbstaufopferung, die
mich damals im Alter von 17 Jahren in Bakonybépanste, als ich von morgens bis abends
nach Motiven suchte. (...) Die Uberstromende Frendgner Zeichnungen, die grofRe Zahl
und Originalitat, die mit so grol3er Vehemenz betoutde.” Sie bedrtickt es sehr, dass sie
nach 1939 nicht mehr an der Budapester Kunstak&lstudieren konnte, ist sich jedoch
nicht vollig sicher, ob sie dahingehend recht datn sie weil3, dass man ihr Talent an der
Kunstakademie vielleicht auch unterdrickt haftéann man Gemalde gemeinsam malen?
Diese von der Gesellschaft ausgestol3enen einsaridine¥®, diese Maler sind die wahren.
Die moderne Epoche hat keine Malerei, besitzt moRg Maler, sagte Bantfi— Cézanne,
Van Gogh, welche Akademie, Hochschule haben siels(...) Ware es praktisch gewesen,
rechtzeitig zu erkennen, was selbst der Blindetsiatd dieses ,selbstaufopfernde Fieber”
rechtzeitig zu unterdriicken? Das alles ist BlodsiNielleicht wéare es trotz alledem gut
gewesen, drei Jahre an der Kunstakademie und @i&ielin Paris zu verbringen, wie Lajos
Vajda, sich dort ein Wissen anzueignen und Erfadpean Erlebnisse zu sammeln. Eine solche
sechs Jahre andauernde Ausbildung ist doch etwakauch eine vier Jahre dauernde in der
Fillér u. 30., 1ll./2., aber mit dem Vorbehalt, dass icheiner widerlichen Ungewissheit lebe,
unter dem Druck des Entschlusses. Es ware vielldimth besser gewesen, wenn Vajda einige
Jahre spater gestorben ware und mich auf den Stra@eFerencvarobegleitet und mich auf
die Motive aufmerksam gemacht hatte, wie er das dazumal mit Bandi gemacht hat.”

Diese Dilemmas, der Beginn des kommunistischenofgund die Isolation Géd innerhalb
des Kreises um Lajos Szabd zwangen sie schlie®lau, ihre kinstlerische Tatigkeit
einzustellen. Obwohl Géddie mit Lajos Szabd in enger Verbindung stehendénstler,
Julia Vajda, Endre Balint und fliichtig auch Lajoajd&, kannte, machte sie mit dem Kreis
erst zu dem Zeitpunkt ndhere Bekanntschaft, al€sdre Bird6 kennen lernte. Ein Aufsatz
Uber llka Ged hebt hervor, dass dieser Kreis sich bemuhte, somghdem nationalen als
auch mit dem burgerlichen Wertesystem zu brecheh nach einer Art Universalismus
strebend den Weg der Assimilation zu beschreitemdré Bird sieht in seinen Auf-
zeichnungen den Kreis um Lajos Szabo als eine @t linker GegenkulturgruppebDieser

Kreis war eine Subkultur, und manchmal verlocktreésh sogar, ihn eine Sekte zu nennen.

%0 Gemeint ist Endre Balint.

David Bir6: llka Ged: ihr Leben und ihre Kunst



Seite 58 von 141

Doch das ist vielleicht ein bisschen lbetriebefber natirlich haben die wirklich begabten
Intellektuellen eine Methode gefunden, sich von [EBesseln der burgerlichen Moralitat in
einer Weise zu befreien, ohne dass sie eine subdilét Gemeinschaft zustande brachtéh.”

Die im Kreis um Lajos Szabo vertretenen Kinstleremadie kdmpferischen Vertreter der
klassischen Avantgarde und lehnten die GrafikenGed als emotionalen Realismus ab. In
einem bitteren Brief vom 21. August 1984, den dhsfaar GedBir6 gemeinsam an den
ungarischen Schriftsteller Miklos Szentkuthy sandi3t es unter anderemAls ich nach
dem Krieg in die Ganz-Fabrik ging, um, welche Scdeamach Natur zu zeichnen, und meine
Arbeiten einem Mitglied der Europdischen Schulgteeisagte dieser: ,Tja, du bist eben
nicht mein Schicksalsgenosse!” Ich machte nicht sig. linientreue Arbeiterdarstellung
oder was, SONDERN ETWAS VOLLIG ANDERES, obgleigfigesativ’ war. — Sehr zu
meinem Bedauern sah Errikallai meine Arbeiten nie. Er hatte ihnen das arki(hiermit
verweise ich auf die obigen Worte in Grol3buchstab&ber sie lie3en mich eben nicht allzu
sehr in seine Nahe. Wir kannten einander nur welal. schrieb ihm einen Brief voller
verzweifelter Fragen. Er antwortete. Sein Brief gaip Kraft, meinen eigenen Weg zu gehen.
/ Heute versuchen mich die Jungen, matt in die gaische Schule einzureihen. Sie glauben,
ich gehdre offensichtlich dahin, obwohl es in keineinzigen Katalog einen Anhalt dazu
gibt. Aus ihrer Perspektive ist es einerlei, ob @&y 70 oder 80 Jahre alt bist. (Aber fur
mich... Man kann sich das vorstellerf”

Endre Biré bemerkt in seinen auf Tonband aufgenomemé=rinnerungenDiese Kiinstler
deuteten die Modernitat auf eine unklare Weise dda Gegensatz von figurativer und
abstrakter Kunst. Es hing sehr oft von personlicl®mpathien und Antipathien ab, ob

einem Kinstler verziehen wurde, dass er figurafiterke schuf>

Selbstportratserie/ Selbstbildnisse (1945-1949)
Die Serie von Selbstbildnissen aus der Zeit inFlidér utca Uben aufgrund ihrer grausamen
Aufrichtigkeit und authentischen kinstlerischen fKraine starke Wirkung aus. Fir den

* Interview mit Endre Bir6 zu dessen Lebensweg.
*2 Brief im Nachlass der Kunstlerin.

%3 Interview mit Endre Bir6 zu dessen Lebensweg.
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Kinstler, der Portréts zeichnet oder malt, gibkeis kooperativeres Modell als das eigene
Selbstbildnis, das Bild, das ihm aus dem Spieggegrenblickt. Das im Spiegel erscheinende
Portrat des Kiinstlers oder der Kunstlerin steht @mmur Verfiugung. Doch, so schreibt
Sabibe Melchiro-Bonnet,muss versucht werden, den Spiegel zu verfihrem, desaumen
wir das, so taucht aus ihm plotzlich das boshateite Ich der sich selbst betrachtenden
Person auf, der Grimassen schneidende Teufel, dehiétternde Projektion der inneren
Damonen. Die Aufgabe, sich selbst zu betrachtérhasptséchlich jene der Frauen, die in
einer bestimmten Periode in der Entwicklung dert#ulihr Ich unter dem Blick einer
anderen Person aufbauen. Obwohl die Zivilisatiom derauen bereits aul3erhalb des
Paradigmas von Schonheit-Verfuhrung-Liebe auchlirigen bietet, bleibt der Spiegel nach
wie vor der mit Vorliebe behandelte und zerbredtdi©rt der Weiblichkeit. Der Spiegel ist
ein Urteilsgericht, das kein Erbarmen kennt: Er tieds seine Besitzerin jeden Morgen zu
sich, damit die Frau eine Bestandsaufnahme ihrear@as durchfihren kann, bis zu dem
Zeitpunkt, wenn gesagt wird, dass sie nicht metasdhénste Frau ist” Die Zeichnerin des
Selbstportrats sitzt vor dem Spiegel, sie poswgthst dann, wenn sie sich wahrend des
Zeichnens zur Leinwand oder zum Papierblatt beungess. Die Zeichnerin des Selbstportréts
ist Kunstlerin und Modell zugleich, sie ist die &ffende und Geschaffene, doch auch
Betrachterin und Kritikerin. Die Kunstlerin stelicht nur das visuelle Bild dar. Sie kann
nicht umhin, etwas von ihrer Personlichkeit widesiegeln, denn sie ist es, die den hinter
den Augen verborgenen Menschen wirklich kennt. [Zdbstportrat ist die Ausein-
andersetzung des Kinstlers mit dem eigenen IchP&itrat von sich selbst anzufertigen, ist
oft ein &ullerst schmerzhafter Prozess, doch stelileichzeitig eine Erweiterung des Ichs
dar. Der Kunstler, der sein eigenes Portrat madéir agtichnet, macht seine inneren Krafte
sichtbar, er stellt eine Frage nach dem Ich, epdstkuiert und konstruiert das Igus der
mittelalterlichen Kunst sind kaum Selbstbildnisberliefert. Seit der Renaissancezeit jedoch
hat sich der selbstbewusste Kunstler, der nun nioktr ein bloRer Handwerker war,

sondern sich als den Philosophen, Literaten undskvischaftlern der Zeit gleichzeitig

>4 Sabibe Melchiro-BonnefThe Mirror (A History) Routledge, New York 2001, S. 271-2782ne

must attempt to seduce the mirror, since failingltoso results in seeing one's malevolent double
suddenly emerge from it, a grimacing devil, thetdatic projection of the inner demons. The
authority of the reflection is imposed primarily mmen who, at least at a certain stage of cultural
development, construct themselves under the gatteeaither. Civilization can now offer women
means of fulfilment outside the beauty-seductiee-lparadigm, but the mirror still remains this
privileged and vulnerable site of feminity. A tritah without pity, each morning it summons her to
take account of her charms until it is said one thet she is no longer the fairest of them’all.
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erachtete, im Selbstportrait ein Denkmal gesetabew der Auseinandersetzung mit der
eigenen Physiognomie als allgegenwartigem undgleitii Modell zeugen viele Selbstbildnisse
von der inneren Auseinandersetzung des Kinstletssich selbst, mit den eigenen sich
wandelnden Stimmungen und der eigenen VergéngiichReDie Selbstbildnisse von llka
Gedd scheinen in verschiedene Gruppen eingeordnet wemle kdnnen. Eine dieser
Kategorien kdnnten jene Grafiken sein, die denzStold die Wirde des Ichs darstellen
(Mappe Nr. 38: 3. Bild, 1984 auch als Olgemaldebulir®, Farbtafel:143; Mappe Nr. 45: 3.,
5., 7. und 8. Bild; Mappe Nr. 54: 13. Bild; Mappe. §8: 1. Bild).

38. Mappe: 3. Bild

%5 http://de.wikipedia.org/wiki/Selbstbildnis/

% Album: Istvan Hajdu — David BirdGeds Ilka mivészetdDie Kunst llka Geds] Gondolat Kiado,
Budapest 2003 und Istvan Hajdu — David Bifébe Art of llka Ged Gondolat Kiadd, Budapest
2003.
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54. Mappe: 13. Bild

Zahlreiche Zeichnungen zeigen llka Geebr ihrer Zeichentafel sitzend (Album: 33. Bild).
Obwohl llka Ged erst 26 Jahre alt ist, zeigt sie sich als Vieghgge oder als eine Frau, die
scheinbar kein Alter besitzt. Ihr Blick konzenttisich auf die Zeichentafel, die Lippen sind
fest zusammengepresst (Album: 39. und 40. BildM&ppe: 10. Bild).

Album: 39. und 40. (Ungarische Nationalgalerie)

i

Auf dem ersten Bild betrachtet sie sich selbst eirtem forschenden Blick, sieht den
Betrachter mit einem Blick an, in dem auch die Eragch sich selbst verborgen scheint. Auf
der zweiten Grafik hingegen ist sie etwas nachemigelehnt, um etwas auf der entstehenden
Zeichnung, die wahrscheinlich ihr eigenes Portslif zu korrigieren. Obwohl auf einem
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anderen Selbstportrat, auf dem sie wiederum vorZaésrhentafel sitzt, eine weichere und
femininere Linienfihrung zu erkennen ist (Album 3%)eibt das Thema auch hier die
Konzentration auf den kunstlerischen Prozess.

Album: 35. (Ungarische Nationalgalerie)

- = T

Auf einigen Selbstportrats sehen wir die grubelddastlerin (45. Mappe: 18. und 19. Bild
und 51. Mappe: 4. und 5. Bild) ins Zeichnen vettief

In einer anderen Serie von Selbstbildnissen paettaie sich wahrend der Schwangerschatft
(Album: 41., 44., 45., 46. und 47. Bild und die tedserie in der 51. Mappe).
Album: 41 (Ungarische Nationalgalerie), 44 (The Isael Museum), 45-46 und 47

(Ungarische Nationalgalerie)

David Bird: llka Ged: ihr Leben und ihre Kunst



Seite 63 von 141

Auf dem letzten Bild der Serie (Album: 44. Bild} isine skulpturenhafte Darstellung zu
sehen. Statt der Augen sieht man nur eine schvautaattierung, die Augen scheinen blind in
die Welt zu blicken. Das Bild ist nicht Ausdrucksdgonflikts zwischen Mutterschaft und
Kunst, es zeigt vielmehr die Sorge um die Zukuef du gebarenden Kind¥s.

Direkt vor dem Ende ihrer kunstlerischen Tatigksitd Das nachdenkliche Selbstportrat |
undDas nachdenkliche Selbstportrataihtstanden (Album: 42. Bild und 43. Bild).
Album: 42 (Ungarische Nationalgalerie), 43 (New Yd¢, Privatsammlung)

f
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Beide Zeichnungen halten denselben Moment festKDiestlerin stitzt die Ellbogen auf das
Knie, ihr Kinn ruht auf der flachen Hand. Dem Better fallt sofort auf, dass auf dem Rock
ein Kohlewirbel zu sehen ist, der an die letzteaHelmsperiode Lajos Vajdas erinnejDiese
beiden Bilder lagen da, und irgendwie ist zur Speagekommen, wahrscheinlich hat llka es
zur Sprache gebracht, dass die Zeichnung des Rackdsen Wirbelsturm der Linien auf den
Kohlezeichnungen in der letzten Periode Vajdas nemin «Aber wenn diese Vajda-
Zeichnungen, die nichts darstellen, in sich selaststwerke sind — und das sind sie —, wozu
dann all die das Gehirn berstende Konzentration édmstrengung, die die Abbildung des
Modells auf dem Papier erfordert? Und warum hable den Rock gerade so gezeichnet,
warum nicht mit Punkten versehen ... es gibt uigéhlethoden.»’ Beide Zeichnungen
verfugen Uber einen skulpturenhaften Charakter et ein Streben nach Monumentalitat.
Es erscheinen der Schaffende und der Erschafferte,auch das Geheimnis. Wie ist dies
moglich? Im Zusammenhang mit den Fragen des Selsits und deren Darstellung
schreibt Arnold Schénberg an Wassily Kandinskir missen uns dessen bewusst werden,
dass uns ein Ratsel umgibt und missen mutig gexing diesen Ratseln in die Augen zu
sehen, ohne feige nach «der Losung» zu suchenstBgidhtig, dass unsere Seele nicht
versucht diese Ratsel zu lI6sen, sondern sie zehdidseln. Dabei muss nicht die Losung

> Jilia Szabd, ,llka Geis Paintings”, InThe New Hungarian Quarter§1987/1V)

° Endre Bir6: Aufzeichnung lber die kiinstlerischeifbahn llka Geds. In: Istvan Hajdu — David
Bir6, Ged’ llka mivészetgDie Kunst llka Geds] Gondolat Kiado, Budapest 2003.
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gefunden werden, sondern die einer neuen Versd@hligs oder die Methode der
Entschlisselung. Diese Methode ist an sich wertosh bietet sie Material, neue Rétsel zu
schaffen. Denn das Ratsel ist nichts anderes asSgaegelbild des Unfassbaren. Wenn wir
allerdings das Unfassbare als mdglich erachten,rdiaéhern wir uns Gott, da wir dann nicht
mehr fordern, Gott zu verstehen. Wir messen Gathdacht mehr mit unserem Verstand,
kritisieren ihn nicht, leugnen ihn nicht, weil wéott nicht mehr in jener menschlichen

Unzulénglichkeit auflésen kénnen, die unsere Klarise”. >

Es gibt auch Selbstportrats, die das wahrend déesgé&s erlittene Trauma widerspiegeln
(Mappe Nr. 20: 3., 4. und 6. Bild).
20. Mappe: 3., 4., und 6. Bild

Die sich nach innen wendende Traurigkeit wird nadeatungsweise und undramatisch
ausgedruckt, und die sensible lyrische Linienfugrsowie das lyrische Fallen der Linien
driicken das durchlebte Trauma der Demditigung undvdefolgung aus — vielleicht auch,

dass das Leid noch nicht zu Ende ist, da man s@leicht nie vollkommen von ihm erholen

kann, es vergessen kann. (Album: 31 und 38).

% Arnold Schénberg — Wassily Kandinskgtiefe, Bilder und Dokuemente einer auRergewdhalich
BeziehungHrsg.: Jelena Kahl-Koch, DTBV, Berlin 1983, S. 69
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Album: 31 und 38
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Diese Zeichnungen berichten tber ihre Identit&skaiber auch tber den Wunsch nach einer
Bestarkung der ldentitat. Vermutlich ist aus jen&rund eine solch grof3e Zahl von
Selbstportrats entstanden, weil sich die Kunstlearimer wieder aufs Neue die Frage nach
der eigenen ldentitat stellte. Obwohl eine einzZigéchnung ihr wohl keine Antwort geben
konnte, bot ihr die Gesamtheit der entstandenehs&sldnisse doch eine Gewissheit, die

Gewissheit der entstandenen und fortbestehendekeWer

Die das eigene Ich erforschende Identitat gelangh au den Selbstportrats dgenzenlosen
Traurigkeit. Diese Zeichnungen zeugen von einemartli@efen Leiden, beziehungsweise von
einer wegen des durchlebten Traumas immer wiederkdbn Traurigkeit, dass man neigt
anzunehmen: Ware die Kunstlerin nicht imstande gewediese Grafiken zu zeichnen, so
ware sie bestimmt an dem Leid gestorben (Mapp®N2. Bild; Mappe Nr. 12: 1., 5., 7. und
24. Bild; Mappe Nr. 15.: 85., 90. und 102. Bild; ppee Nr. 19.: 1. und 5. Bild; Mappe Nr. 23:
46. Bild; Mappe Nr. 33: 5. Bild; Mappe Nr. 35: 18ild; Mappe Nr. 38. : 2., 4. und 6. Bild;
Mappe Nr. 42: 12. Bild). Bezuglich der Serie voribStportrats kann gesagt werden, dass
diese Zeichnungenepisch, ja in jenem Sinne normativ sind, dass jgiee Eindriicke
erfassen, die sie Uber sich selbst im Vergleiclgewissen (in jener Zeit in Worten meist

unfassbaren) Rollenbeispielen gewonnen fat.”

Einige Kunsthistoriker haben diese Zeichnungendait Werken von Giacometti verglichen.
Man muss jedoch sehen, dass dieh selbst zerfleischende, selbstquélerische,sguae und
sich selbst befragende Serie von Selbstportratsvokeziger Jahré nicht nur darum,nicht

mit den Giacometti-Zeichnungen in Verbindung gefiragerden kann”,weil llka Ged
diese Werke uberhaupt nicht kennen konnte, soraerh darum, weil die Zeichnungen llka
Gedss ,in einem viel hoheren Grad existenzialistisch singenn dieser Begriff hier
Uberhaupt einen Sinn hatAul3erdem guss man diese Selbstportrats in ihrer Menge, in
ihrer selbstquélerischen Reihenfolge sehen, damitnght mit einer Giacometti-Analogie

% |stvan Hajdu: ,Félig kép, félig fatyol — Gédlka Miivészete” [Halb Bild, halb Schleier — die Kunst
llka Gedbs], In: Istvan Hajdu —David Bir@Ged; llka mivészetdDie Kunst llka Geds] Gondolat,
Budapest 2003, S. 15. Dieses Album ist im gleichahr auch in englischer Sprache erschienen:
Istvdn Hajdu — D&vid Birérhe Art of llka Ged, Gondolat, Budapest 2003
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abgetan werden kénnef Es ist viel aufschlussreicher, die Selbstportties Gedss mit
jenen von Egon Schiele zu vergleichen, da die Zeinben beider Kiinstler unter anderem
auchals eine Art Rollenspiel gedeutet werden konnKirk(Varnedoe geht davon aus, dass
Schiele auf seinen Selbstportrgesin Ersatz-Ich erfand, das in seinem eigenen Kdrp
wohnte, ein Ich, das posieremd wortlichen wie Ubertragenen Sinn eine Identitdtspielte,
die ebenso als gespielte wie auch wahre Identité&#rikannt werden konnte. Was an diesen
Arbeiten so ausgesprochen modern wirkt, ist nicle Direktheit der Kommunikation,
sondern gerade deren Indirektheit, nicht die F&hkigkder Enthillung, sondern der

Darstellung”®?

Es geschah 1948, dass der Schwager von llkaé Gied empfahl, einen Lehrgang flr
technische Zeichner zu besuchen. Die Kunstlerimt&eldiesen Vorschlag ab, fragte ihren
Schwager jedoch zugleich, warum er sein Leben net lngweiligen Arbeit eines
Buchhalters ruiniere. llka Gédvar nicht fahig, zu akzeptieren, dass es aul3estt@rn auch
einfache Birger gab. Es kam zu einem schreckli@tegit. Die Schwiegermutter llka Gésl
nannte sie einen Parasiten, eiBehmarotzerin, die in dem harten Kampf ums Lellean
Mann im Stich lasst®

Zeichnungen in der Ganz-Fabrik und die Tischserie

1947 und 1948 erhielt llka Géddie Erlaubnis, Studien in der Fabrik der Ganz-Werk
anzufertigen, die ganz in der Nahe ihres WohnatasMargit korat lag. Ende der vierziger
Jahre organisierte ein freisinnig eingestelltereimgur ein Bildungsprogramm in der Fabrik,
und so bekam die Kunstlerin die Erlaubnis, dorzeichnen.

Die hier entstandene Serie stellt keine vom Sarals verlangte Glorifizierung der
industriellen Arbeit und des Arbeiters dar.

® Gyula Rozsa, ,Az életthara” [Der Preis des LebenswerkdsgpszabadsaR9. Januar 2005)
52 Kirk VarnedoeWien 1900 (Kunst, Architektur, Desigimgschen Verlag, Koln 1993, S. 174.

% Endre Biro: ,Aufzeichnung uber die kiinstlerischautbahn llka Gegs” In: Istvan Hajdu — David
Biro, Gedj llka mivészetgDie Kunst Ilka Geds] Gondolat Kiadd, Budapest 2003, S. 250.
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Album: 56 (The British Museum)

1=

B

Den Bekannten llka Géd war das Fabrikthema von vornherein suspekt, igld dachten,
die Kunstlerin habe sich der offiziellen Linie apgsst, obwohl fiir llka Géddie Fabrik nur

ihren Hunger nach Modellen und Themen stillte.

Ged ist eine expressionistische Grafikerin. Es sei hie die Worte von Kasimir Edschmid
im Zusammenhang mit dem Expressionismus erinnédies tritt mit der Ewigkeit in
Beziehung. Der Kranke ist nicht nur ein Krippel,r deidet, sein Kdorper wird zu
Verkorperung des Leidens jeder erschaffenen Kreatnd er entrei3t den H&nden des
Schopfers das Mitleid. Ein Haus ist nicht mehr eaur Gegenstand, nicht mehr nur Stein, nur
ein Anblick, nur ein Viereck mit den Eigenschaftimm Schonheit oder Hasslichkeit. Das
Haus geht dariber hinaus. Der Kinstler sucht sgénach seinem wahren Wesen, bis sich
seine wahre Form aul3ert, bis das Haus vom dumpfemd@ der falschen Wirklichkeit befreit
ist.” Oder:,Der ganze Raum des expressionistischen Kunsiend zur Vision. Der Kinstler

sieht nicht, sondern erkennt. Er stellt nicht daondern erlebt. Er spiegelt nicht wider,
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sondern gestaltet. Er nimmt nicht, er sucht. Diekg#tung der Tatsachen existiert nicht

mehr: Hauser, Krankheit, Huren, Geschrei und Hundérr ihre Vision existiert.*

Diese Zeichnungen, die unter anderem 1995 aucteinNeéw Yorker Shepherd’s Gallery
gezeigt wurden, wirken, als seien sie in den sahbbten Zeiten der industriellen Revolution
gemacht worden. Vielleicht ist es kein Zufall, d&ssstkenner aus Grol3britannien vor allem
auf diese Werke aufmerksam wurden. Im Schatten gmporragenden, Ungeheuern
gleichenden Maschinen erscheinen in ihrer Zerbiddkeit dargestellte Figuren. In einer
Werkstatt kratzen Arbeiter den Rost von riesengnofetallplatten, wahrend durch die
Fenster kaum Licht einzudringen vermag. Das auf@gafiken erscheinende Licht schafft
dennoch eine dermal3en mysteridse und feierlicheogphmére, dass der Betrachter derselben
das Gefiihl hat, keine Fabrik sondern eine Kathedralsehen. Ein Teil dieser Serie ist mit

Pastell gezeichnet, acht dieser Zeichnungen sid@érrisammlung des British Museum.

Der Gegenstand einer anderen, sehr interessantiersi®el zwei Tonett-Tischchen.

Album: 64 (British Museum)

L2 3 a5 a7l 0N - W

% Kasimir Edschmid: Uber den dichterischen Expressious
http://www.cwru.edu/artsci/modlang/german380/edsdhex. html

David Bir6: llka Ged: ihr Leben und ihre Kunst



Seite 70 von 141

Der ungarische Kunsthistoriker Laszl6 Beke schraibeinem Brief an Gedzunéchst tber
die Selbstportrats, doch dann auch Uber diese Jaseh ,lch komme jetzt auf die
Zeichnungen zurtick, bei denen Julia Szabd rechtwexin sie sie mit jenen von Giacometti
vergleicht. Jede grol3e Grafiksammlung der Welt t@sich freuen, sie ihr eigen zu nennen.
Sie sind qualvoll, mysterids — sie lassen die Rigygmie nur erahnen, und offensichtlich
deshalb, weil auf den Selbstportrats die sich ubststandigenden Liniensysteme tausendmal
wichtiger werden; sie vermitteln die Emotionen \bekser, als wenn sie sich in den Dienst
einer auf der Physiognomie basierenden Darstellldey Psyche gestellt hatten. Die
Liniensysteme der spateren Gemadalde haben sich wladirdich aus diesen sich
verselbststandigenden Linienbundeln und Geflecatawickelt. Die schonsten aber sind die
Tischzeichnungen. Ich erinnere mich an sie aus 3 1965°. (... ) Sie sind wunderbar,
hauchzart, gebrechlich, krampfhaft, qualvoll, enodich, zaghaft, sie beginnen im Objekt und
sterben in der Linie ab, die Tischplatten sind sehwdennoch schweben sie im Raum.
(Verzeihen Sie mir diese Banalitat: so erbarmliaid wngeschitzt und empfindlich wie

»Menschen in das Dasein geworferi&.”

% |n diesem Jahr veranstaltete llka Géure Atelierausstellung.

% Brief aus dem Nachlass der Kiinstlerin.
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5. Die Zeit der Diktatur, 1956 und die Jahre nached Revolution bis zum
Jahr 1965

Im Herbst 1949 wurde die Hand der Kunstlerin unsichind die umfangreiche Serie der nach
dem Krieg entstandenen Zeichnungen riss ab. Di¢ d&xhin der Zeitspanne von 1944-1949
entstandenen Grafiken ist 774. (Ein umfassendesntay Uber das Oeuvre von llka Gest
erstellt worden. Samtliche Grafiken und Gemaldd gimgeskennt worden und kGnnen unter
www.ilkagedo.huwnd auchwww.mek.oszk.hu/kiallitas/gedo_ilkaesichtigt werden.)

Bis 1949 zeichnete sie, wie Endre Biré berichtet&, der Leichtigkeit des Atmens, aber
plotzlich waren der kreative Schwung und die nalpontaneitat verschwunden. Ein
ungarischer Kunstkritikéf schrieb in einem Artikel tiber die 2004/2005 in dergarischen
Nationalgalerie veranstaltete Gedachtnisausstelyengde Uber jenen Sachverhalt, dasssGed
1949 ihre kunstlerische Tatigkeit einstellte undstel5 Jahre spater (nicht, wie die
Verfasserif® eines anderen Artikels zu wissen meint, eWiefteljahrhundert spater)
fortsetzte: Wer hier an die wohlbekannte und hassliche Wenaé&tdearan, dass sie der
schwere Himmel, die sich brutalisierende Kunstpglitdie panzerartige Verwaltung
verstummen l&sst, ahnlich den Mitgliedern der Eérsghen Schule und den besten
Vertretern der progressiven Kunst, den werden dagmfien tUber Illka Ged enttduschen.
Die Kunstlerin la&hmt ein anderer, doch den Ereigeis nach zu urteilen, mindestens so
harter und kompromissloser — nennen wir es beim ésesmDoktrinarismus von entgegenge-
setztem Vorzeichen fir zwei Jahrzehnte wie es jdasrStaates und der offiziellen und
institutionalisierten Sphare ist. Es ware naturliem leichtes Unterfangen, den Zusammen-
hang von Ursache und Wirkung, d. h. zwischen dedianMacht gekommenen geistigen
Diktatur und der Sektenhaftigkeit jener Gemeinsghdié eine so fatale Wirkung auf Ged
ausubte, aufzuzeigen; auf Gedbte jedenfalls Letztere Wirkung aus. Der ,Kre{sb nennt
die Ged-Literatur die aus Kunstlern, Theoretikern und arafe Intellektuellen bestehende
Gesellschaft, und so nannte sie sich gewiss aubktsder nach 1949 unabh&ngig von seinen
Ansichten und seinem Willen zu einer Katakombenigsoteft wurde ) brachte Gédn eine

lang wahrende Krise. llka Gédempfand es zumindest so, und die &deterpretationen

% Gyula Rozsa, ,Az életthara” [Der Preis des LebenswerkdsgpszabadsaR9. Januar 2005)

% Agnes Horvath, ,Az életth mint Uriigy” [Das Lebenswerk als Vorwandjlet és Irodalom(15.
April 2005)
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vermitteln dies ebenfalls. Quellen bezeugen, dasXdnstlerin schon seit langem mit den
vermeintlich verbindlichen Anforderungen der Mod&tund ihrer eigenen Uberzeugung
rang, und da sie die Erfahrung machen musste, idader fir sie mafligebenden Gemeinschatft
nur die verfolgte abstrakte Kunst als authentisnbdern und tugendhaft galt, gab sie auf.”

Agnes Horvath widerspricht Gyula Rozsa hinsichtlitieser Ansicht in der Ausgabe der
Zeitschrift Elet és Irodalomvom 15. April 2005:,Gyula Rézsa widmet den groRten Teil
seines Artikels «ihrem spaten Erfolg». Es erflilft sichtlich mit Genugtuung, dass fur das
«Verstummen» der Kinstlerin von einem Vierteljahdeut, die in dem Spannungsfeld der
Europaischen Schule arbeitete, endlich nicht dieclkuihn jahrzehntelang unterstitzte
linientreue sozialistische Kulturpolitik verantwieh gemacht werden muss. Ganz im
Gegenteil findet er den Stindenbock in einem «sgishKainstlern, Theoretikern und anderen
Intellektuellen zusammensetzenden Kreis» von «gengesetztem Vorzeichen», der diese
Kulturpolitik am entschiedendsten und kompromisalishnte. Laut Gyula R6zsa hat dieser
«Kreis» (Lajos Szabd, Béla Tabor, Béla Hamvas, iKatdemény, Stefania Mandy, Julia
Vajda, Endre Balint, J6zsef Jakovits, Attila Kotangndre Bir6® und andere) Getl
ausgestol3en, weil sie «keine abstrakte Kunst maahth so habe der «Doktrinarismus des
Kreises» diese Kunstlerin, die wahrend des Krieges$ nach dem Krieg mit wunderbaren
figurativen Zeichnungen und Portrats ihre Karrigbegann, zum Schweigen gebracht. An
dieser verleumdenden Mystifikation tragt nicht dkarfasser des Artikels die Hauptschuld.
Gyula Rézsa verleiht allein der in der «Sekundérditur»"® zu Ged vorfindbaren, jedoch
eigentlich durch Istvan Hajdu erfundenen Verschwgstheorie Nachdruck, die Letzterer in
dem 2003 erschienen Album zwar nur vorsichtig eniathoch in seinen Interviews bereits
mit Vorliebe verbreitet. Istvan Hajdu zitiert inisem fir das Album verfassten Essay noch
den Mann der Kunstlerin: «der Verlust der Rolle dégunderkindes’ ereignete sich in
Wirklichkeit auf einer viel tieferen Ebene. Er welte nicht in Verstandnislosigkeit, in der in

unserem Kreis vorherrschenden AtmospHare.

Agnes Horvéth ist der Ansicht, dass es sich hier aine ,verleumdende Mystifikation”
handele, also kein einziges Wort dieser Deutungrsti Wirde sich aber jemand die Miihe

% Es ist unglaublich, doch andererseits verrat eb aiel, dass die Verfasserin des Artikels in dmese
Zusammenhang auch den Ehemann llkad&elndre Bird, zum ,Kreis” zahlt.

® Gemeint ist: Istvan Hajdu — David BirGeds llka mivészetgDie Kunst llka Geds], Gondolat
Kiad6, Budapest 2003.
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machen, und die Aufzeichnungen des Ehemanns destkéiin lesen, so wirde sofort klar,
dass es sich hierbei um keine Erdichtung handeliré=Bir6 schreibt,... einer der Haupt-
grinde dafir, dass sie fur lange Zeit mit der Arlaeifhérte, war der Widerspruch zwischen
der selbstvergessenen Lust an der Wiedergabe d@rréNatur mit dem kampferischen und
«kompromisslosen» Engagement unseres Kreises éiAdantgarde. Zur Dokumentation
dieses Konflikts reicht vorerst der Briefwechseisehven Ged und dem Kunstkritiker Eéh
Kéllai im Ausstellungskatalog des Istvan Kirdly Mums von Székesfehérvar aus. Jener
Kreis, sagen wir, der Kreis um Lajos Szabd, mit damh llka nach unserer Heirat eng
verbunden war, betrachtete, mich eingenommen,, allas ,figurative” Darstellung war, mit
einem verstandnislosen Argwohn. Doch nicht mitremdkommenen Ablehnung, denn Lajos
Vajda, der in diesem Kreis schon damals als eirolaitsr Wert und Mal3stab galt, hinterliel3
zum groBten Teil figurative Werke. Auch Endre Balmachte nie «vollstandige»
Abstraktionen. Aber der Kreis konnte mit den wadreles Krieges und nach dem Krieg
entstandenen Grafiken von llka nichts anfangdédie€ Mitglieder des Kreises um Lajos Szabd
waren kampferische Vertreter der Avantgarde, ura lshnten die Grafiken Géd als
emotionalen Realismus ab, obwohl — wie die Kunistlereinem Brief an Miklés Szentkuthy
vom 21. August 1984 erklart — die in der Ganz-Halamgefertigten Arbeiten nicht mehr

Zeichnungen im traditionellen Sinne seien.

Selbstverstandlich waricht nurdie Verstandnislosigkéit des Kreises der Grund dafiir, dass
sie mit dem Zeichnen aufhorte, sondern, wie Endir®@ Bemerkt, auch, dassler fatale

T Ein keineswegs nebenséachliches Element dessenwatiber Endre Bird schreibt;Das
schwerwiegendste, von llka formulierte «Hinderndieser Art waren die (tatsdchlichen oder
missverstandenen) Lehren Lajos Szabds Uber «dén @& Frauen in der Welt des Geistes». Im
Wesentlichen der jidischen Tradition folgend (irciver die Frauen in den Urzeiten vollkommen
aus dem Kultus ausgeschlossen wurden) verlautetBarst dialektische Gesprache dariber, dass
das Verhaltnis der Frauen zum Geist im Wesen eiter@s, sekundérer ist als jenes der Frauen.
Lajos Szabo fasste die ganze européische geistag#ition als ein einziges organisches, zusam-
menhangendes Ganzes auf. Er bemuhte sich, unsugpeskichlichen Bewegungen, Strukturen, die
Anatomie dieses Prozesses darzulegen. So spraalckrvon den Ultraradikalen in dieser Mann-
Frau-Thematik, namentlich von Otto Weininger (Gé=itit und Charakter). In keiner Weise so, als
wirde er dessen Ansichten unterschreiben. llka wafi auf die Frage. Mit der ihr eigenen
Griundlichkeit, mit einer beinahe haarspalterisch&asfiihrlichkeit las sie Otto Weininger und
machte sich Notizen, dann schrieb sie ein groRdsved mit Fragen und Uberlegungen, die sie
unmittelbar an Lajos Szabo richtete. All dies gesctirekt nach der Unterbrechung ihrer Arbeit,
vielleicht parallel zur Lektire von Goethes Fartgnmk oder gleich danach.Endre Bir6:
»2Aufzeichnung Uber die kiinstlerische Laufbahn I&ads”, In: Istvdn Hajdu — David BirdGeds
llka mivészetdDie Kunst llka Geds], Gondolat Kiadd, Budapest 2003, S. 245. (Ottanikigers
Geschlecht und Charaktdrefindet sich in dem Buchnachlass von llka Gashd am Rande der
Seiten sieht man die Notizen von Lajos Szabd.)
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Konflikt das Herausfallen aus der Rolle des scimalém «Wunderkindes» eigentlich auf einer
tieferen Ebene stattfand, er wurzelte nicht ausvéestandnislosen Rezeption, nicht aus der in
unserem Kreis vorherrschenden Atmosphare, diessanlasste sich an EéKallai zu wenden.
(...) In der Tat war llka viebouveréner: diese Atmosphare hétte sie nicht laHkbenen.”?

Der erste Grund war also vermutlich die kommurssigs Diktatur, der zweite die
Verstandnislosigkeit des Kreises um Lajos Szabo dewddritte etwas, das in dem obigen

Zitat von Endre Biré erwahnt wird.

Géza Perneczky schreibt Uber diesen vermeintlicthetten Grund in der literarischen
MonatszeitschriftHolmi: ,Was das plotzliche Verstummen Gsdangeht, bin ich geneigt,
eine weniger auf die Verstandnislosigkeit der Faruzuriickgehende Erklarung zu wagen.
(...) Die Erkenntnis, dass der bis dahin moglicheg\d. h. das Fortsetzen der Bestrebungen
der klassischen Avantgarde nur zu einer krampfhalestarrung fihren kann, oder nur die
traurig hohe Zahl der Epigonen vermehrt, ja dasliEken dieser Sackgasse, veranlasste llka
Geds das Gebot auszusprechen: Halt! Sicher ist diektrso dramatisch und nicht so radikal
vor sich gegangen, und sicher mochte es fur ihstdenmen auch andere Grinde gegeben
haben, wie etwa personliche oder familiare Grindech aus der Perspektive eines halben
Jahrhunderts konnen wir das Gefuhl nicht leugneassdlka Ged den Bleistift im Zeichen
einer wichtigen ethischen Erkenntnis niederlegted Wamit bin ich bei meiner Schluss-
folgerung angelangt: Ich beurteile das Oeuvre Vka Ged anders, weil ich das Gefuhl habe,
dass auch ihr Rucktritt eine Tainerhalb der Kunsivar. Angelangt an dem Punkt, wo sich der
Weg flr sie nur in Richtung nutzloser Plane oderné&rmehrung der Epigonen zeigte, wandte
sie sich von diesem Anblick ab und verstummte, sieihur auf diese Weise sich selbst und
damit auch der Welt der frihen Zeichnungen treubble konnte. (...) Ich kenne in der
ungarischen Kunst dieser Jahre nur eine einzigetéselse mit dem «Sichabwenden» von llka
Geds verglichen werden kann. Das war Béla Veszel3zkit seiner Grube, die er im Garten
seiner Wohnung auf dem Rosenhiigel grub, wohirckrmit derselben Demut zurtickzog, wie
Ged;s der Welt entsagte. Die Grube Veszelszkys war rohtér, der zu den Sternen blickte,
ragte gleich einem Teleskop gen Himmel. Was salkdestler von dort aus? Vielleicht las er

2 Endre Bir6: ,Aufzeichnung uber die kiinstlerischautbahn llka Gegs” In: Istvan Hajdu — David
Biro, Gedj llka mivészetgDie Kunst Ilka Geds] Gondolat Kiadd, Budapest 2003, S. 245.

3 Béla Veszelszky (1905-1977), ungarischer Maler.
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aus den Sternen eine Lehre, ahnlich jener, diggah8en Asketen kannten: Wenn es sich schon
um die Nacht handelt, soll wenigstens wirklicheskémis herrschent”

Agnes Horvath hat Recht darin, dass sich die Mitlgi des Kreises, im Gegensatz zu Gyula
Rézsa,,nicht zwanzig Jahre nach Géd Tod, im Jahre 2005, fir ihre Kunst ausgesprochen
haberi, jedoch ist sie im Unrecht, wenn sie behauptetssdGyula R6zsa die Wirdigung
dieser Kunstals einen Vorwand dafur benutzt, eine der schnetidten politischen Machte
des 20. Jahrhunderts und eine gegen samtliche Fordeg Macht Widerstand leistende
Gemeinschaft von machtlosen Kinstlern und Theeretikd. h. die Verfolger und die
Verfolgten auf einen Nenner bringen zu kénnen.”

Dieser Artikel in der ZeitschrifElet és Irodalomerweckt den Anschein, die Kiinstlerin habe
mit den Mitgliedern des Kreises in jener Hinsiclmee Gruppe angehdort, dass auch sie
(4hnlich der Mitglieder des Kreises) durch das éréhRegime wissentlich ignoriert wurde.
Ich als direkter Zeuge des LebenswegesiGaghe dies ein wenig anders: Was in der harten,
stalinistischen Phase der Diktatur auf samtlichighgider der Gruppe (Agnes Horvétdie
Européische Schule und ihr Spannungsfeldijraf, galt ab Anfang der sechziger Jahre nicht
mehr fir alle. Zahlreiche Mitglieder des Kreiseschtan bereits zur Zeit der ,sanften”
Diktatur unter Kadar Karriere, Ilka Gédingegen nicht. Ware die These von Agnes Horvath
richtig, dann wirde das absurderweise bedeutes, lukEispielsweise Endre Balint, der 1957
emigrierte und zwischen seiner Heimkehr 1962 un8418weiundvierzi§’ Ausstellungen
hatte und dessen Arbeit mit dem Kossuth-Preis aesgfenet worden war, auf gleiche Weise
ein Opfer des Kadar-Regimes war wie llka Gediie bei ihrer ersten offiziellen Ausstellung
59 Jahre alt war. Und was die ,Befurwortung” dernkuvon llka Ged anbelangt, kann
gesagt werden, dass dies ein ziemlich relativeriBaegt, denn ihre Kunst hatte nicht blof3
beflirwortet werden missen, sondern sie schrie i©nnmlach wirklicher, einer ihrem Wert
entsprechender Anerkennung, denn die zwischen 48451949 entstandenen Grafiken llka
Gedis gehoren zu den besten Leistungen der européaiZeheimenkunst.

Obwohl die Kinstlerin Ende 1949 mit dem Zeichnefhérie — und an ihrem Entschluss so

sehr festhielt, dass sie nicht einmal mit ihrend@m spielend bereit war, etwas zu zeichnen —

" Perneczky Géza, ,Szines kdnyv Gdlkanak” [Farbalbum firr llka Geid, Holmi (2003/12)

> Quelle:Balint Endre kiallitasgEndre Balints Ausstellung] ktsarnok, Budapest 1984: S. 4, Liste
der Soloausstellungen.
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erlosch ihr Interesse an der Kunst nicht, und sgahn, kunsthistorische und kunst-
theoretische Studien zu betreiben, deren Notizhefslem umfangreichen handschriftlichen
Nachlass erhalten geblieben sind. Alle Notizhefied smit einem Datum versehen: Im
September 1949 etwa las sie Gino Severinis thecleti Arbeit Uber die Malerei. Mit
Vorliebe ging sie zu den ursprunglichen Quelleniizkr Sie studierte eingehend das von
Hermann Uhde-Bernays herausgegebene zweibandige Kilestlerbriefe iiber Kunét Sie
machte sich umfangreiche Notizen zu der Antholdyigsts on Arf’, wobei sie wichtigere
Texte Uber mehrere Abschnitte hinweg ins Ungaristihersetzte und auf diese Weise
Bekanntschaft mit den Theorien der Kiunstler der mdgarde und des Modernismus machte
(besonders detaillierte Notizen entstanden zu derstkheoretischen Schriften von Picasso,
Klee, Kandinsky, Malewitsch, Mondrian, Ferdinandditm, Cézanne und Van Gogh).

Aus dieser Zeit stammt auch eine beinahe vollstgndibersetzung von Ferdinand Ebrides
Wort und die geistigen Realitateém sechs Heften. In den schlimmsten Jahren der $téko
Diktatur studierte die Kunstlerin unter anderem Werke Martin Bubers. Die Notizen aus
fremdsprachigen Werken schrieb sie meistens ohmesetzung nieder, wenn sie jedoch einen

Text fur besonders wichtig erachtete, dann tbeessiz ihn auch ins Ungarische.

So Ubersetzte llka Gé8dehr lange Abschnitte aus Goetless Farbenlehreund wahrend sie
die Texte mit grindlichen Notizen und Kommentarensah, interpretierte sie sie nicht nur,
sondern rekonstruierte sie mit Hilfe der herauskdpn Illustrationen und der parallel
entstehenden, auf Glas gemalten Farbmuster. IheesBtzung umfasst beinahe den gesamten
didaktischen Teil, besondere Aufmerksamkeit widnse¢eder sechsten Abteilun§itinlich-
sittliche Wirkung der Farbekin Teil (Allegorischer, symbolischer, mystischer Gebrauah de
Farbe) war fiir die Kinstlerin so wichtig, dass sie aubre eigenen Uberlegungen im
Zusammenhang mit dem Text notiertSupjektiv formalistische Spekulationen tber die
Mystik des Farbensechseck®An dieser Stelle unterbricht sie ihre tiblichen ixien, die auf
der Ubersetzung aufbauen und hebt einen Satz Goithikeutscher Sprache hervgivenn

man erst das Auseinandergehen des Gelben und Blaivgmecht gefaldt, besonders aber die

® Hermann Uhde-BernayKiinstlerbriefe iber KunsVerlag von Wolfgang Jess, Dresden 1926

" Artists on Art (From the XIV to the XX Centurijrsg. Robert Goldwater und Marco Treves,
Keagan and Paul, London 1947.

8 Heft Nr. 136 im Manuskriptnachlass llka Ged
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Steigerung ins Rote genugsam betrachtet haben, raloddas Entgegengesetzte sich
gegeneinander neigt, und sich in einem Dritten mége dann wird gewil3 eine besondere
geheimnisvolle Anschauung eintreten, dald man dieSeillen getrennten, einander
entgegengesetzten Wesen eine geistige Bedeutwertegaen konne, und man wird sich kaum
enthalten, wenn man sie unterwarts das Grun undvainés das Rot hervorbringen sieht,

dort an die irdischen, hier an die himmlischen Aelsgten der Elohim zu gedenkefi.”

Die Farbmuster und Farbakkorde, die die Kunstlerihrer zweiten Schaffensperiode zu ihren
Gemalden erstellte, erhielten haufig einen NamerBezeichnung eines emotionalen Zustands
oder einer Eigenschaft. Liest man diese Namend,( gribelnd, kampfbereit, schwile
Hoffnungslosigkeit, neckend, vertieft, Gbermutigggt, hoffnungslos, nachdenklich, auf den
Zehenspitzen, Vorsicht, Grauen, boshaft, schlethd&oshaftigkeit, sanft heimtickiscisw.),

bleibt einem ihre frihere Beschéaftigung mit derbEagorie unverborgen.
Farbmuster Nr. 26

™ Johann Wolfgang Goethiaturwissenschatftliche Schriften | (Goethes WerkedBXIIl). Verlag C.
H. Beck Minchen 2002.S. 521.
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Farbnuster Nr. 276

Farbmuster Nr. 296
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Die farbtheoretischen Notizen der Kinstlerin besguglass sie sich auch fur die Farblehre
von Philipp Otto Runge und Schopenhauer interdssidfeft Nr. 176 des schriftlichen
Nachlasses zeigt, dass sie aufgrund einer deutédibenrsetzung Michel Chevreuls Werk (iber
den Simultankontrast der Farben studierte. Im H\ft 281 fasst sie Ferndinand Hodlers
Gedanken uber die Farben zusammen. Die Kunstlarmawf den Gedanken, dass die Farben
eine allegorische, symbolische und mystische Beshguthaben, bereits bei Goethe
aufmerksam geworden und bei Hodler erkannte sidichenGedankengéngeDie Farbe
charakterisiert und differenziert die Gegenstandes steigert und betont und tragt mit
aul3erordentlich grof3er Kraft zum dekorativen Effedit (...) Die Farbe hat einen Einflul3 auf
die Moral. Sie ist eine der Bestandteile der Freuae der Frohlichkeit. Es sind besonders
die hellen Farben zusammen mit dem Licht, die di&edruck erwecken. Aber die dunklen
Farben gebaren die Melancholie, die Traurigheitgach den Schrecken. / Dem Weil3en
schreiben wir die Bedeutung von Unschuld zu, wéhdas Schwarze das Bése und die Pein
darstellen. Das Hellrote erweckt das Gefuhl von tdaund Leidenschaft, wahrend das
Hellblaue die milden Emotionen und das Viola dasiBevon Traurigkeit hervorruft. Durch
eine Verflechtung erh6hen sich die Farbtdone, simdgan Harmonien zustande oder sie
begeleiten einander, wie parallele Ornamente oder sthaffen Kontraste. Der Reiz der
Farben besteht vor allem in ihren Akkorden, in Benntnis der Farbtone derselben Farbe. /
Milde Harmonien, es scheint mir so, dringen leichtedie Seele ein, und sie sind wirklich
die Lieblingsakkorde der Farben. Die Kontraste, Bisharmonien jedoch tberraschen und
erregen, und anscheinend Uberwaltigen sie das Mepstem. Aber die Durchgange von
einem milden Akkord in einen harten Kontrast biltlasm Akkord sind oft vorkommende
Gefihle des Lebens. / Und all Reichtum der Farlgse hellen und dunklen Flecken, die
Kontraste und die sich wechselnden Akkorde der éraidamt den oszillierenden Farbtonen

sind alle Geschenke des Lichte®".

Mitte der sechziger Jahre begann llka &Gdx@inahe samtliche Zeichnungen der friheren
Periode in Passepartouts zu legen und nach Them&rEntstehungszeiten zu sortieren:
Diese Tatigkeit nahm mehrere Jahre in Anspruch.6Geal schon immer durch die visuelle

Welt tberwaltigt, wollte ihrem Herzen folgen undrskeinem modischen Trend anschliel3en.

Sie ging ihren eigenen Weg und hatte immer Glieseah auch beschreiten zu kdnnen. Sie

% Heft Nr. 281 im Manuskriptnachlass llka Ged
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war nie darauf angewiesen, ihre Werke verkaufemiassen, und konnte daher ausprobieren,
was sie mit dieser kunstlerischen Freiheit wohlaagén konnte, doch kann diese Freiheit
trotz aller Vorteile auch sehr bedngstigend seurchAunter Kinstlern ist leider das Phdnomen
der Lust an der Unfreiheit zu beobachten. Es hamsieh dabei um eine Lust an der
Knechtschaft. Wenn nicht ich es bin, der entschiemenn ich unter dem Zwang anderer
stehe, muss ich mich nicht mit der Versuchung deihEit, doch auch nicht mit deren
berauschendem Strudel konfrontieren, denn ein andentscheidet statt meiner. Die
Kunstlerin war zu sehr ehrlichen FragestellungetieinLage. So schrieb sie in ihnrem Brief an
Ernd Kéllai vom 10. August 1949;Ich blattere haufig im Katalog der (in deAlkotas
Galerie veranstalteten) Ausstellung von Lajos Vajddahrend meiner manches Mal
aussichtslos scheinenden Griibeleien erquicken diede Bilder wie gute frische Bergluft. /
Vor einigen Tagen wurde ich im Vorwort auf etwadnserksam, und ich spurte eine
personliche Absolution darin, dass ihn (vor seinEmad) ein bestimmtes, ein Liebespaar «im
Stil des Postimpressionismus» darstellendes Bilsetw beschaftigte, dass er diese zu einem
ausdrucksstarken Ornament, zu einem bildlichen Awg&dyewandelte Form gar nicht genug
bewundern konnte: ,Die erstaunliche Kraft malerisciDarstellung beschwor in der Gestalt
der Wirklichkeit den ewigen Rausch der Liebe hérautheildt es im Vorwort. IN DER
GESTALT DER WIRKLICHKEIT: Dieser Ausdruck zwiscten Zeilen rief mir die Jahre
des qualvollen Nachdenkens in Erinnerung, dochidert er auch die Qualen von Jahren.
Das Gedicht von Attila Jozsef kommt mir in den SjSthicksal lockere den Knoterit*
Dass Vajda vor seinem Tod gerade Uber dieses Bildsoicher Liebe sprach — dass es
maoglich ist, so etwas zu lieben, und dass es Majdglich ist./ Deshalb habe ich vorhin von
Gnade geschrieben — ich hatte auch schreiben kénmenFreiheit. Ich fuhlte die Bejahung
der Liebe, die Bejahung des Lichts darin, dass &&iid einem postimpressionistischen Bild!)
die sich zu einem ausdrucksstarken Ornament gewand@erm sah. Ich liebte ihn dafir so
sehr — ich hatte sofort mit ihm sprechen missesh8@le schreibe ich jetzt diesen Brief. Um
zu schreiben, dass mich noch etwas darin bestaeiteSatz, den ich zwei Tage spéater in
einer alten Ausgabe der Zeitschi8zép Szdand: «Die Geschichte der Kunst beweist, dass
jede Kunst mit einer universalen Perspektive eim@amentale, symbolische Kunst ist. Dies
war auch die malerische und plastische Vision deteMiters — die jenseits jeglicher

gegenstandlichen Darstellung stand. Die Tatsadmes die moderne, symbolische Kunst die

8 Gedb zitiert hier etwas ungenau ein Gedicht von Atlifesef aus dem Jahr 1933.
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Darstellung meistens vollstandig ausschlief3t, grfiiber einen wesentlichen Sinn, was
jedoch Uber den Umfang dieses Artikels hinausgekiein erster Gedanke war, sogleich
nachzufragen. So kam ich zum Schreiben. WarumeS8tidie sie aus? Ist es mdglich, die
gegenstandliche Darstellung nicht auszuschlieRBest?2$ moglich, dass sie in Gestalt der
Wirklichkeit erscheint? Diese Frage quéalt mich séghren.Ich weil3: Naturlich ist das
maoglich. Aber ist es heute und fir uns moglich? fich? ,Ich habe eine furchtbare Angst,
die Wirklichkeit der Form zu verlieren.” — las i&nmal in Van Goghs Briefen. Vor welchem
Verlust furchtete er sich — davor, dass er das ,wdhGesicht des Brieftragers Roulins
verlieren wirde, den Mann mit seinem Mantel und da@®pfen seines Mantels als
Brennpunkt, alsSchatzkammewon Symbolen? Die Graser und B&ume als Trager der
Symbole? Ist Realitat fur ihn ein Vorwand, durcim @& seine Symbole ausdriickt? Oder ist
die Realitat, die Zypresse selbst das Symbol, gor dr sein Haupt neigt und dem er folgt?
Ich neige gewiss in diese Richtung. Und etwa aughieé@? Und sobald ich mich auf diesem
Weg einen Schritt nach vorne wage, folgt sogleieh $chlag auf den Kopf: Uber diese
naturalistischen und impressionistischen Dinge saddoch langst hinweg. Oder:"Du bist
noch immer bei Van Gogh, aber wir schon bei Picassdlit anderen Worten gehoére ich fur
sie von vornherein zu jenen, die im Vorwort deslgdfatalogs als zu schwach, zu feige und
zu faul bezeichnet werden, um auf solch einem Niwgallektueller Spannung zu leben, das
mangels eines Besseren gewohnlich als abstraktidemt wird. ,Du bist nicht mein
Schicksalsgenosse.” — sagt der eine. Dabei gehdhrenicht zu ihnen, d. h. zu denen, die in
der Haggada erwahnt werden und die ,nicht einmahden stellen” kbnnenarum schlief3t
die moderne symbolische Kunst die gegenstandlichiestBllung ausKeine Arbeit scheint
zuviel, damit ich etwas Uber diese Dinge erfaheh. Bin nicht nur zum Holzhobeln, sondern
auch zum Fallen von Baumen bereit. Wirde nur jeneamdjutes Wort sagen: lauf, der Wald
ist dort! / Lieber Meister Kéllai, nehmen Sie miesen Brief bitte nicht Ubel, ich mache nicht
gerne grol3e Worte, doch ich bitte stammelnd umeHifenn es sich auch nicht um einen
Hilfeschrei handelt. Ich suche eine Quelle, diemariDurst stillt, oder etwas prosaischer
ausgedruckt, ich frage nach Quellen, damit ich stwernen kann. Die Zeit vergeht sehr
schnell. Ich bitte Sie noch einmal um Verzeihuragsdch Sie damit belastige. /Mit lieben
GriiRen: llka Ged.”® Sie verleiht ihrem Brief gréReren Nachdruck, indsim nicht einmal

8 Der Brief wird im Institut fiir Kunstgeschichte @ler Ungarischen Akademie der Wissenschaften
aufbewahrt.
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erwahnt, dass der Verfasser des aus der Zeits8zéfh Széntnommenen Zitats Efrkallai
selbst ist! Kallai erkennt die unermessliche Veebiing llka Geds. Er schickt ihr eine weise
Antwort: ,Verzeihen Sie mir bitte, wenn ich meine Antwort Bieistift schreibe. Ich bedanke
mich fur Ihren interessanten und ergreifenden Bsiedvie fur Ihr Vertrauen. Ich will Thnen
gerne dabei behilflich, einen Ausweg aus Ihremtigeis Ringen hinsichtlich Ihrer Kunst zu
finden. Dazu ist allerdings notwendig, diese Praol#e gegebenenfalls eingehend zu
besprechen. Ich nehme an, dass Sie Malerin sinterdaére es das Kligste, wenn ich mir
erst einmal Ihre Bilder anschauen wirde und unsesgich von diesen ausgehen kénnte.
Momentan bin ich sehr beschéftigt, doch bemuhariah, Sie bald zu besuchen. Schreiben
Sie mir bitte, ob sie im Allgemeinen gegen 6 UhriNanhmittag zu Hause sind und ob lhnen
dieser Zeitpunkt passt. Ich meinerseits wirde Ziendl-2 Tage vor meinem Besuch
informieren. Bis dahin wirde ich Ihnen raten, nbrdn eigenen Augen, lhrem eigenen Blick
zu folgen und auf Ihr eigenes Herz zu horen. Esirs Banalitat, doch ein weiser Gemein-
platz, was ich sage. Nehmen sie keine Notiz vonUtmrschlauen, die nur Aktualitaten
hinterherjagen, von den Snobs, fur die Van Gogh«ausgelaufenes Konzept» ist und nach
deren Meinung man sich nach Picasso, oder der akin Kunst «richten muss». Jedwedes
asthetisches Dogma und jede programmatische Righdéumd gekinstelt und unfruchtbar. In
der Kunst gibt es keinen alleinig erlésenden Wegt Rihrt jeder Weg nach Rom, und es gibt
viele Arten von grinen Waldern. Denken Sie zumpktign den alten Bonnard: Wie
lebendig und leuchtend schon sein Postimpressiasi@uch heute noch ist. Nun, aber Gber
all das und Uber die verschiedenen Beweggrindealdstrakten Kunst werden wir ohnehin

personlich sprechen. / Mit freundlichen GriiRen: Eléllai.” %

Ab 1950 ging llka Gedl nicht arbeiten, sondern widmete ihre Zeit der Hanind betrieb

Studien zur Kunstgeschichte und Farblehre. SieF&hliteratur in ungarischer, deutscher,
englischer sowie franzosischer Sprache und eigsiebeKenntnisse an, ohne die ihre Werke
der zweiten Schaffensperiode nie hatten entstebiendn. Im Kreis um Lajos Szab6 besafl3
der Begriff ,Forschung” einen von der Ublichen Betlmg abweichenden Sinn, denn man
verstand darunter ,nicht nur wissenschaftliche Elamsg”, sondern war der Ansicht, dass
.samtliche Kunstarten, alle menschlichen Taten, tiésachlich etwas Neues schaffen,

8 Der Brief wird im Institut fiir Kunstgeschichte @ler Ungarischen Akademie der Wissenschaften
aufbewahrt.

David Bir6: llka Ged: ihr Leben und ihre Kunst



Seite 83 von 141

dazugehdren. Nicht aus dem Nichts, sondern aukweairellen, sprachlichen und gedank-
lichen Tradition, aus deren Weiterentwicklung.) (ch bin allerdings der Meinung, dass die
fur den Kreis kennzeichnende umffassende, breglagte Interpretation von Forschung und
schopferischer Arbeit ihr wahrend der Zeit, in dae die konkrete kunstlerische Arbeit
einstellte, einen AnstoR zum Ubergang vom ZeichndrMalen zu ihren Studien und Notizen

184

gab.

Im Kreis um Lajos Szab6 wurde die Kunst von Lajagdd sehr hoch geschatzt. Gduhtte

im Jahr 1943 die im\Ikotds Mivészetek Hazaeranstaltete Gedachtnisausstellung von Lajos
Vajda gesehern ihrem an Erfi Kallai gerichteten Brief zitiert sie auch, wie biés erwahnt,
aus dem von demselben verfassten Text des Aussiekatalog®. Einige Mitglieder des
Kreises um Lajos Szabd schatzten Lajos Vajda sq dahks sie sein gesamtes Werk von der
Kunst des 20. Jahrhunderts getrennt betrachte@enkiérten: Lajos Vajda sei jener Hellige,
in dessen Kunst sich das religiose Gefuhl ehrliflendare, wahrend Gber andere grol3e
Personlichkeiten der modernen Kunst nicht gesagteve konne, dass sie solche geistige
Hb6hen erreicht héatten wie Lajos Vajda. Gemochte ihn sehr und anerkannte auch seine
GroRRe, jedoch schrieb sie als Antwort auf einerafes®n Stefania Mandy einen Aufsatz, da
sie sich nicht damit einverstanden erklaren kondéss einige Budapester Intellektuelle die
Kunstler aufgrund der Intensitat ihrer Religiosig@ordneten. Die Bedeutung dieses Essays
liegt allerdings nicht nur hierin, wichtig ist ea&h, weil sich Gedl darin in einer Weise mit
der Frage der Gegenuberstellung von darstellenuabstrakter Kunst beschéftigte, mit der
sie die Probleme ihrer zweiten Schaffensperiodeawth ihrer Arbeitsmethode vorwegnahm.
In ihrem Aufsatz Ubte Stefania Mandy Kritik an delvenfalls zu diesem Kreis gehdrenden
Maler Endre Balint, der, sich in die Welt der Ingte fliichtend, die Moéglichkeit verfehle,
das Du, die zweite Person anzusprechen (Verweidiaufch-Du-Beziehung bei Ferdiand
Ebner und Martin Buber). Endre Bélint antwortetef&ia Mandy, wobei seine Antwort ein
Gegenangriff war. In einem Briefentwurf Gedvom 4. Méarz 1983, von dem nicht mit
Gewissheit festgestellt werden kann, ob sie ihrkiein an die ungarische Kunsthistorikerin
Julia Szab6 abgeschickt hatte, schrieb gheif diesen Essay hatte Balint seinerzeit auch

8 Endre Bir6: ,Aufzeichnung uber die kiinstlerischautbahn llka Gegs” In: Istvan Hajdu — David
Biro, Gedj llka mivészetgDie Kunst Ilka Geds] Gondolat Kiadd, Budapest 2003, S. 248.

% vajda Lajos festmivész emlékkiallitas§Gedenkausstellung des Malers Lajos Vajda], Alkota
Mivészhdz, Budapest 1943: 1.
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geantwortet, noch bevor ich eine Antwort geschmebé&tte, ich meldete mich also nach dem
Lesen beider Essays zu Wort, und die Polemik ridtea Schreiben fir mich zunehmend in
den Hintergrund. Bei Endre Bélint war das anders:reagierte auf den Angriff mit einem
Gegenangriff. (Ich zitiere einen Satz, der mit innkerung geblieben ist: «Von deinen
Siebenmeileinstiefeln, mit denen du dich der Winkieit nahern willst, fehlt der
Erlebnissack.») Es wurde eine o6ffentliche Debatieriden Briefwechsel zwischen Mandy
und Balint vereinbart, bzw. Uber dessen Thema.shtirieb meinen Essay in Vorbereitung
darauf fur den Kreis um Lajos Szabo6 Béla Taborigkrlhm jedoch die Form eines Briefes
an Stefania Mandy und wartete auf ihre Antwort somilf die angekiindigte Debatte. Ich
wartete und wartete, aber es herrschte volligaéstilir eine lange Zeit! Bis schlie3lich die
Herren Szabd und Tabor damit herausriickten, dassen@chrift die Atmosphéare vollig
verunreinigt habe... Fortan gab es kein einzigeisiskhes Wort, keine Bemerkung, kein
Gesprach Uber die nunmehr drei Essays. (Spatetdr&gau Mandy mich zwar, «Willst du
ihn nicht ver6ffentlichen?» — dabei wussten siezggenau, dass ich es nicht wollte, denn ich
hatte ihn fur die Debatte vorgesehen.) Es musste &nge Zeit verstreichen, bis ich
verstand, dass es sich hier um keinerlei prinZipjejeistesgeschichtliche, kunsttheoretische
oder religionsmoralische Angelegenheit handelte. t&itten sehr wohl verstanden, dass ich
mich nicht danach sehnte, dass sie meine enthisslagh Gedanken lobten, sondern dass ich
einen Beitrag zu einer groRen gemeinsamen Debattesinem Dialog leisten wollte! Und
dass ich eine Antwort auf meine brennenden Fragdoimmen wollte! — Nun ja, bei mir fallt
der Groschen jedoch schwer: Jetzt verstehe ichrhetischon, dass es sich um einen
Machtkampf handelte, um einen nach Naphthalin eeden, nach Pseudoweihrauch
riechenden Geifer, um ein nach mehreren Seiten emictdetes (psychologisches usw.)
Gemetzel. Um nur eine Sache zu erwahnen: 1-2 Jaduk diesen drei Essays fing Lajos
Szabd an zu zeichnen. (...) Endre Balint wurde réddndisiert, weil er ,sich der Ichwelt der
Instinkte und Wunschtraume” zuwandte, statt «nalblnozu graben.» / Szabd und Tabor
wurden SEHR respektiert, das durfen wir nicht vesga. Und ich war z. B. einundzwanzig
Jahre junger als sie. / Als ich Uber meine insiw&ktAblehnung dieses sektenhaften Tons
schrieb, war aul3erdem mein groéf3tes Problem die ABH® Abgrenzung Lajos Vajdas von
Klee und von anderen Kinstlern, die dasselbe gentaiben sollten wie Endre Balint. Und
diese Abgrenzung erfolgte zudem auf eine metaphgsisnd religionsmoralische Art und
Weise, die Du nur dann verstehen konntest, wennBdef von Mandy in Deine Hande
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gerate. / Der Grund fur diese absolute Abgrenzuag mcht von der Art, dass man daruber
hatte diskutieren oder reden kénnen — deshalb hadim Essay die Atmosphare verdorben —
sondern von einer Art, dessen Aktualitat erlisslbbhald es sich lohnt, auf ein anderes Pferd
zu setzen. / Also: Es ist vollig verstandlich, desaohl Endre Balint als auch das Ehepaar
Tabor diese Schriften ins Dunkel des VergessensrmiBalint, weil es kein groRer Ruhm ist,
wenn man mit denjenigen am engsten befreundetisteinen in solch metaphysischen
Mafen, unter Berufung auf die heiligsten SacheremiigJnd das Ehepaar Tabor deshalb,
weil, was ist das fur ein Philosoph (oder was), deah derart dreht und wendet, ohne
jegliche «Selbstkritik» zu Ubeff”An dieselbe Geschichte erinnert sich Stefania Mégatyz
anders: |m Herbst des Jahres 1954 konkretisierte ich — ninsglich nur fir mich selbst —
nach dem Besuch eines flur jene Zeit typischen, ddt bedeutenden Ateliers diesen
Gedankenganggémeint ist der Essay Uber Lajos Vajdas ergab sich, dass ich kurz danach
eine ganze Reihe von Zeichnungen Lajos Vajdas dimer Mappe in der Atelierwohnung in
der Rottenbillerutcaaufbewahrt wurdensah. Dies gab mir den Anlass, meinen Essay dort
vorzulesen. Ich kam gar nicht auf den Gedankers dason besonderer Wirkung sein wirde.
Nach einigen Briefwechseln brach die anfangs hefiigbatte ab.®’

Auch der Ehemann von llka G&dEndre Bird, erinnert sich an die ,grol3e” Debatts
Jahres 1955 anders. In einem Tagebucheffitragn 31. Mai 1955 schreibt e/Die Sache
von Lajos Szabd, llka und der Essay Uber Lajos a/ajd\Nach einer schlaflosen Nacht. /
GroRRes finanzielles Elend. / Heftige Emporung im BNecht. / ,Verschwinde garstiges
Volk!!"” /Grindlicher Rundumschlag in alle Richturmgé (Ricknahme der Projektionen, weil
ich nicht mehr so sinnlos leiden will.) Warum gehtnicht? Meinen neutralen Standpunkt in
jede Richtung zu wahren./ Warum kann er aufrechtegh werden? Beziehungsweise, ob
diese Kommunikation in alle Richtungen mich zwisdlie Muhlsteine geraten lasst. / Dazu
zurtickkehren kann und will ich auch nicht. Nur &andpunkt des grof3ten Interesses ist
maoglich. Doch wie kann man unter diesen Umstandsendetzten Zufluchtsort aufrechter-
halten, ohne den eine Existenz nicht moglich D&Y letzte Knotenpunkt ist natdrlich llka. /

8 Der Brief befindet sich im Nachlass der Kiinstlerin

8 Mandy Stefania, ,Geilllka esszéjének éorténetéhez” [Uber die Vorgeschichte des Essays vo
llka Ged], Holmi (1990/12)

8 Aufzeichnungsfragment im Nachlass von Endre Biro6.
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Eine enge Verflechtung von Widerspriichen, die leiakiverstanden werden missen als das
Spiel ,schwarz oder weil3, ja oder nein”, das kanaoht mit Romantik abgetan werden. / Es
ist nicht mdglich, nach dem Motto «jeder hat Fehlbbflich Selbstkritik zu Gben, die Schuld
gleichsam zu verteilen und uns dann gegenseitigemyeben. Aber warum nicht? Scheint das
zu vernunftig?/Es ist nicht mdglich, weil llka z.@aktisch noch nie etwas vergeben hat, weil
sie keinen Fehler in sich erkannt hat, ich selle$tesnicht, dass ich irgendetwas anders hatte
machen konnen, obwohl ich meine gutglaubigen Irgtliminzusehen in der Lage bin. Auch
sie konnte von einer psychologischen Ebene auhigesecht anders reagieren. / Doch: Hier
geht es nicht um Psychologie. / Ich empfinde ihadtuthg als tyrannisch: Jawohl. Eine Art
ganz perverser Nutzung ihrer geistigen Fahigkeitdsnd wie sieht es Lajos gegeniber aus?
Natirlich kann ich nicht glauben, dass Lajos Ilkaf @#gendeine unbegriindete kindische Art
nach dem Motto ,ich bin dir aber bose” hereingeldwit. Die tatsachliche Situation ist aber
doch jene, dass er sie ,hereingelegt’” hat. / Sicl&r dass bei Lajos Szabd bis in tiefe
Schichten hinabreichend und untermauert ist, dassi@mand auf seinem Gebiet zu Wort
kommen lasst, der nicht in irgendeiner Weise seihafger ist, der nicht die Meinung
vertritt, die er vertritt, der sich nicht damit begiftigt, womit er es tut. Es stimmt aber auch,
dass bei demjenigen, der es solange versucht ledite(beispielsweise den Essay von Stefka
[Stefania]), mich das Ergebnis keineswegs Uberzdudich hinter den Essay von Stefka zu
stellen, héatte selbst fur mich einfach die Leugnomgner wichtigsten inneren Sensibilitat
bedeutet. / Sich Uber diese Distanz auszuschweiggéme fur Ilka eine besonders
verbrecherische Lige gewesen. / Lajos ist aufgritgdndeiner inneren Erkenntnis der
Ansicht, dass er die Verantwortung dafir ganz rudud sich nehmen kann. Dies Uberzeugt
allerdings auch mich nicht./ Ein einziger Verdableibt: In der zweiten Halfte des Essays ist
das Grundproblem der Unwillkommenen derart gendairuliert, dass Lajos Szabd irritiert
darauf reagierte, Ubertrieben hat und unfahig @s in irgendeiner Form zu korrigieren. /
Zum Beispiel so, dass er llkas Essay nahme undf@aBatz zu Boden schmetterte. Zum
Beispiel so, dass er eine der Behauptungen desezwEeils ernst nahme und das Ubrige in
einem Paket fortwiirfe? Das erreicht den MaRstals, dharige solltest du entwirren, was du
durcheinander gebracht hast! / Mit gewissen Pos#io ist es lebensgeféhrlich ein Gesprach
zu beginnen — eigene Erfahrung! —, doch aktuellkstin der Vajda-Sache zur Lésung dieser

Position gerade bis an die Grenze der Mdglichkegegangen.”
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Der Essay von llka Gédwirft Fragen auf:,Wir kénnen doch wohl unméglich von uns
denken, dass wir sensibler und anstandiger seisrKée, Picasso oder Miro, sozusagen,
dass wir eine kh-Du-Beziehung haben und sie keine hatten. Wie lacherlich anaumer es
klingt, ich weil3 so bestimmt, dass Klee um keineat Dnehrlicher war als Van Gogh, als ob
beide Personen ich waren. Ich habe das Wort ,unehtinicht zum Spal3 gebraucht, denn
eigentlich geht es nur darum, ob sie das seheniilvesrsie ein Zeugnis ablegen, oder aber
sie lugen. (...) Ein Kunstler, ein Maler ist nicBhristus, der die Welt erldst, sondern
hochstens ein Griinewald (sein Golgotha Bild!), dech auf den hochsten Héhen der Kunst
etwas darstellt. Auch der negative Stil tut dieswidlkarlich muss ich den Grof3en und
Kleinen des negativen Stils glauben, dass heuteutag Leiden so aussieht. (Ich beispiels-
weise protestierte gegen denselben, und so pretesich auch gegen seine Darstellung.) Ich
empfinde dieses gemeinsame Leiden und dessen IDagtenit gemeinsamen, negativen
Stilkennzeichen sehr stark als eine Katakombe.eZiemst kann iheigenedNein zum Nichts
mit unglaublicher Kraft aussprechen, wenn du séswiSie spricht das Nein nicht aus... Aber
wie sind wir denn berechtigt, dieses Nein zu ergra(tliese®Nein wird durch die Gesamtheit
der jeweiligen bis zum gegenwartigen Zeitpunkt lgtém Ereignisse ausgesprochen, und
diesed\ein wartet in samtlichen Stilrichtungen mit grenzeerlo§eduld darauf, in das Ganze
eingefligt zu werden), und gerade das ist der Gryvmatum dein Essay eine Stimmung
ausstrahlt, dass einem solche Sachen einfallendereoben genannte Christusih dem
zweiten Teil des Essays beschatftigt sich &etheut mit Fragen, die sie schon in dem an
Erné Kéllai geschriebenen Brief aufgeworfen hatte, .dmit dem Gegensatz von abstrakter
und gegenstandlicher Kunst. Dabei kritisiert sie sklbsternannten Genies, die da erklaren:
~Wir stellen nicht dar, sondern schaffen!” Mit zedithen Zitaten aus der 1947 erschienenen
Antologie Artists on Arf® erganztschreibt sie: Ich habe den Eindruck, dass die programma-
tischen Reden wieWir stellen nicht dar, sondern schaffendlsw. eher nur von Futuristen
und Epigonen gehalten wurden. Im Gegensatz dazeibthPicasso 1923: ker Kubismus
unterscheidet sich durch nichts von anderen SchigerMalerei. Dieselben Prinzipien und
Bestandteile beziehen sich auf allélnd 1935 schrieb er«Es gibt keine abstrakte Kunst.
Man muss immer von etwas Realem ausgehen. Spateekdwir dann samtliche Spuren der

Realitat entfernen.>An gleicher Stelle schreibt :exes gibt keine figurative und nicht-

8 |lka Geds nimmt die Zitate aus einem Band, der in der Btbkk der Bir6-Ged Familie erhalten
geblieben istArtists on Art (From the XIV to the XX Centulrsg. Robert Goldwater und Marco
Treves, Keagan and Paul, London 1947.
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figurative Kunst. Alles erscheint vor uns in demldBeines Formgebildes. Sogar in der
Metaphysik werden die Ideen mit der Hilfe von syidmhen ,Gebilden” ausgedrickt... Ist es
dann nicht lacherlich an eine Malerei ohne Formigebzu denken?téger schrieb 1935:
«Sie sind keine abstrakten Bilder, weil sie aus limHen Werten konstruiert sind: aus Farben
und aus geometrischen Formen. Abstraktion existigftt.» Mondrian schrieb 1937: [die
Kunst ist weder eine Darstellung der Erscheinungsém der gesehenen Realitdt noch eine
Darstellung des von uns gelebten Lebens, sondem@arstellung der wahren Realitat und
des wahren Lebens, die undefinierbar sind, abélembildenden Kiinsten realisiert werden
kénnen.»Ist es mdglich, dass es sich einfach nur darum alindassdiese wahre Realitat
und das wahre Leberisiiher mit der Realitat, die wir sehen und lebeteritisch war?®°

Diese Frage beinhaltet zugleich die Antwort, un#allGed gelangt bezlglich der
Problematik von abstrakter und gegensténdlichersKau einer sehr ehrlichen Antwort!
Ihren Gedankengang schlief3t sie mit einem Zitat Kéee, das ihre Arbeitsmethode der
zweiten Schaffensperiode ab Mitte der sechzigereJabrwegnimmt, Ich werde scheinbar
ganz klein und ntchtern, ganz undichterisch undzgaschwunglos. Denke mir ein ganz
kleines Formmotiv aus und versuche die knappe Blawsg: natirlich nicht in Stationen,
sondern in praxi, das heif3t, mit einem Bleistifivhnet. Es ist wenigstens eine veritable
Handlung, und aus wiederholten kleinen Taten windmal mehr als aus dichterischem
Schwung ohne Form, ohne Gestaltung. (...) Ich lgyaez von vorn, ich beginne zu formen,
als ob ich nichts wisste von aller Malerei. Denh ltabe ein ganz kleines unbestrittenes
Eigentum entdeckt; eine besondere Art der dreidgiomellen Darstellung auf der Flache.
Und abends kann ich mich hinlegen mit dem Bewiissise getanen Arbeit*

Nach der Revolution 1956 sind fast samtliche Méddir des Kreises um Lajos Szabd in den
Westen gegangen. Auch die Familie G&Ir6 wollte emigrieren, doch ihr Fluchtversuch

% Der vollstandige Text des Essays ist zu finden Iseian Hajdu — David BirdGeds llka mivészete
[Die Kunst llka Geds] Gondolat Kiadd, Budapest 2003, weiterhin in literarischen Zeitschrift
Holmi 1990/12, sowie in englischer Ubersetzung bei:aistidajdu — David BiréThe Art of llka
Gedj. Gondolat, Budapest 2003.

%1 Paul Klees Tagebucheintrag vom 22. 6. 1902Tagebiicher von Paul Klee 1898-1HBs5g. Felix
Klee, Europa Verlag, Zirich 1957, S. 132. llka Gedtnimmt das Zitat dem Barfkttists on Art
(From the XIV to the XX Centurylrsg. Robert Goldwater und Marco Treves, Keagan Rendl,
London 1947, S. 442.
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scheiterte. llka Gedfuhr mit einem gultigen Pass mit ihrem alteren soh Dezember des
Jahres 1956 nach Wien. Der Plan war, dass ihr Madnder jingere Sohn Uber die damals
noch nicht oder nur teilweise abgeschlossene Greaze Wien kommen wirden. Endre Bird
und ihr Sohn wurden jedoch verhaftet und zurtcklien Hauptstadt gebracht, wo man sie
dann freilie3. Geslund ihr alterer Sohn kehrten nach Budapest zurick.

Das Ehepaar GéeBir6 hielt den Kontakt mit den Mitgliedern des s weiterhin aufrecht.
Lajos Szabo beklagt sich in einem Brief aus Wigeh habe eben heute erkannt, worin sich
meine Nostalgie insgeheim aul3ert: Es sind die Wiolken Budapest. Solche Wolken wie in
Budapest habe ich hier nie gesehen. Dabei bin ichtrdas erste Mal in Wien. Verglichen
mit der Kompliziertheit, Spannung und Grol3zugigkiat Wolken von Budapest sind die
Wiener Wolken einfach, friedlich und bequeth.”

1962 kaufte die Ungarische Nationalgalerie anlélssliler Gedenkaustellung zur 1942
veranstalteten Ausstellung sozialistischer Kiunsteei Grafiken von Geil In seinen
Erinnerungen erzahlt Endre BircEinpes Tages suchte uns Endre Bélint auf, geradgellle
Geds im Begriff war, ihre Zeichungen unter Passepartowtiegen. Er hatte die Zeichungen
noch nie gesehen und war vollkommen fasziniertiloan.” Obwohl es durchaus mdglich
sein kann, dass er die Zeichnungen aus der Zéditsexm Krieg jetzt zum ersten Mal sah, steht
diese Behauptung in einem gewissen WidersprucleatEdnnerungen von Endre Balift.

Die erste eigene Ausstellung llka Gedwar die am 15. Mai 1965 eroffnete Atelieraus-
stellung, wo eine Auswahl von den Grafiken ausREiode zwischen 1945 und 1948 gezeigt
wurden. Es brauchte grof3en Mut, eine Ausstellurgenahmigt in der eigenen Wohnung zu
organisieren, doch zur gréRten Uberraschung kar &sinerlei konkreter Behelligung.

Es ist nicht ganz klar, warum Endre Balint ihr loer Verwirklichung dieser Ausstellung
behilflich war. Womdglich wollte er ihr damals tathlich helfen, obwohl er ihr in den
spateren Jahren, als er reichlich von seinen giitenakten zu den Machthabern Gebrauch

92 Der Brief befindet sich im Nachlass von Endre Biré

% Endre Balint Eletrajzi tormeléke§Autobiografische Fragmente], Magéekonyvkiadd, Budapest
1984, S. 148-149.
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machte, vermutlich viel schadete. Endre Balint keres sich leisten, sich mal in der Rolle
des Regime-Opfers aufzuspielen, mal von seinenngiientakten Gebrauch zu machen.
Tatsache ist jedoch, dass diese Ausstellung im 1866 Ilka Ged dazu anspornte, ihre
kunstlerische Tatigkeit fortzusetzen. Auch wenne@s wenig Ubertrieben scheint, diese
Ausstellung eine Atelierausstellung zu nennen, déienGrafiken waren in zwei Zimmern
einer grolBen Wohnung ausgestellt. Gedar davon Uberzeugt, dass der Widerspruch
zwischen den spéteren gegen sie gerichteten Intngel der fir die erste Ausstellung
gewahrten Hilfe nur scheinbar war, denn — so aklgie ihrem Mann — Balint Endre habe sie
nur damit konfrontieren wollen, dass ihre kiinsslehe Laufbahn ein fir allemal beendet sei
und der Vergangenheit angehdre. Nach der Ausstelkeufte sich Ilka Gei einen
schabigen, doch riesengrof3en Schreibtisch, an derbegann, ihre Grafiken sorgfaltig zu
sortieren. Als Ergebnis jahrelanger Arbeit legie dann die besten der grafischen Werke in

Passepartouts.
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6. Die zweite Schaffensperiode: Olgemalde

Die Gemalde der zweiten Schaffensperiode entstamiteziner zweistufigen Methode: In der
ersten Etappe des Schaffensprozesses wurde eime, ktburch den Moment inspirierte
Zeichnung angefertigt, die auch als ein Abbild sipi¥tzlichen Gedankens aufgefasst werden
kann. Dies war der Ausgangspunkt des Gemaldes, itlalfen eines Rastergitters die
vergroRRerte Kopie dieser Zeichnung auf die Leinwamfdjetragen wurde. llka Géa@rbeitete
parallel an mehreren Gemalden, und das war wahrdicheauch der Grund daftr, dass sie
den Entstehungsprozess der Gemalde in TagebUcheteitsheften) registrierte, die
samtliche Fragen, die mit der Komposition des jégen Gemaldes in Zusammenhang
standen, enthalten. Wenn sie ein Gemalde beiseige,| dann legte sie auch das
entsprechende Tagebuch beiseite, und wenn sieoemmicht fertiggestelites Bild fortsetzte,
las sie samtliche Notizen im Zusammenhang mit délch ibch einmal durch. Gédkannte
die Wirkung der Farben und der Farbakkorde sehr Qig Mischung der Farben erfolgte
keineswegs aufs Geratewohl, sondern durch die \Walels bestimmten Farbtons. Die auf
Kartonblatt gemalten Varianten einer Grundfarbe dear in verschiedenen Schachteln
aufbewahrt. Die Kunstlerin verstand unter eindmarbmuster die auf Papier- und
Kartonblattern, haufig auch auf Leinensticken amégenen Farben und Farbakkorde, die
dem Ausprobieren von verschiedenen Farbkombinatiodenten. ,Farbtafeln” waren
hingegen,grol3e Stiucke aus Wellpappe, auf denen die fur Bld ausgewdéhlten, oder
eventuell ad hoc erstellten Farbmuster mit Rei3hideefestigt waren. Die Kunstlerin
sammelte die Farbmuster in gro3en Kartons aus \&pflp, nach der vorherrschenden
Grundfarbe sortiert. Die Farbmuster wurden dann &sesultat eines oft mehrere Tage
andauernden Prozesses aus diesen Schachteln audgewa

Ged ging sehr sorgsam mit ihren Olfarben uWahrend unseres Aufenthaltes in Paris,
kaufte llka einen riesigen Bestand an Olfarben.iNA870 benutzte sie ausschlieRlich diese,
und sie war stets besorgt um den eventuell notgemgirdenden Nachschub. (Zugleich
entstanden aber auf unzéhligen Papiersticken uctiezdlichsten Typs oder auf grundierten
Leinwandsticken gezielt zusammengestellte Farbmugtef diesen sind die meist den
Farbentuben entnommenen und zu verschiedenen Graddiannten Farben gemeinsam mit

den Farbkombinationen zu sehen, die meist schictgéweine Farbe, die auf eine trockene
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andere Farbe aufgetragen wurde) und seltener diidthung entstanden. Auf diese wurden
die Standardnamen der Bestandteile sorgfaltig zumsam mit dem Namen der Firma
verzeichnet. Ilka zeigte mir oft die feinen Untbrede zwischen Farben gleichen Namens,
doch unterschiedlicher Firma. Diese gezielt undciuExperimente erstellten Farbmuster
sortierte sie zusammen mit zuféllig erstellten Mustzu Hunderten und Aberhunderten nach
den dominierenden Farben in grof3e Schachteln autpdype, auf denen die mit breitem
Pinsel oder mit Tusche gemalten Aufschriften zue@ierung dienten: ,BLAU”- ,GRUN"-
~SCHWARZ"- . GRAU”- VIOLETT” usw. Beim Malen eineBildes wéhlte sie dann aus den
Schachteln, offensichtlich aufgrund einer vorhemigésion, die Farbmuster aus, die sie auf
grol3en Blattern aus Wellpappe befestigte. Ich hegye Verdacht, dass sie vor allem diese
durch gezielte Arbeit erstellten Farbmuster verweted Auf den erhalten gebliebenen
Farbtafeln sind namlich Gberwiegend solche Farbmugiu sehen, und manchmal ist auf
einem anderen Stiick Papier vermerkt, von welchézl Bines schon beendeten Olgemaldes
das gegebene Farbmuster abgenommen wurde. Mandgkihradgar nachzuvollziehen, dass

das Muster zweimal umgesteckt wurde.

Die Beschriftungen dieser Farbtafeln verraten atimlider Titel der Arbeitshefte einsame
Inhalte, sozusagen die Aura des entstehenden Bilee einzelnen aufgesteckten
kunterbunten Farbmuster verfiigen Uber einen mitcA@soder breitem Pinselstrich
geschriebenen und eine bestimmte Stimmung ausdidekéNamen: matt, nachdenklich, vor
der Windstille, aufgebracht, Trauer, Aufruhr, Sdhies ahnend, heimtlickische Sanftmut,
Angriff, gezwungene Heiterkeit, eigensinnig, wildrschlossen. Ich musste ligen, wenn ich
sagte, ich wirde den Zusammenhang zwischen derstarnung der verschiedenen
Farbenmuster und ihrer Benennung spuren, doch Bedi hat diese Namen offenbar
aufgrund einer emotionalen Einfihlung gegeben. @ahn nicht umhin, daran zu denken,
dass wir, als Ilka Get#l Goethes Farbenlehre studierte viel Uber das Kapifie sinnlich-

sittliche Wirkung der Farbersprachen.®

Der Entstehungsprozess eines Gemaldes war einslahgafig Jahre andauerndes Schach-
spiel. Schritt fur Schritt notierte sich Gedm Laufe der Anfertigung des Bildes ihre

% Endre Bir6: ,Aufzeichnung uber die kiinstlerischautbahn llka Gegs” In: Istvan Hajdu — David
Biro, Gedj llka mivészetgDie Kunst Ilka Geds] Gondolat Kiadd, Budapest 2003, S. 253.
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Gedanken und Spekulationen, die sich immer wiederder Wechselwirkung der Farben
befassten, mit dem Gleichgewicht und der Gegentdiensg der warmen und kalten Farben.
Sie malte mitsehr diinnen Pinseln, und die Arbeitsbicher, die dastEnén der Gemalde
nachvollzogen, erwiesen sich als auRerst nitatiatsie Ged erméglichten, ein entstehendes
Bild haufig zum Trocknen beiseite zu legen. Wena Kiinstlerin dann die Arbeit an dem
Gemalde fortsetzte, konnte sie den schachspiadartitntstehungsprozess rekonstruieren. In
einem Abschnitt aus dem Tagebuch (Arbeitsbuch) Euatstehung des Gemaéldd3lie
Akrobaten(Album / Farbtafel: 104), auf dem ein auf einem I&albalancierender Clown
dargestellt ist, heil3t esDie linke Seite des nachsten Teiles (die Farlefnich noch nicht!)
wird durch den Punkt bestimmt, wo das Bein mit dagewinkelten Knie auf das andere
Bein trifft. (Von diesem Punkt ausgehend zeichrottesine vertikale Linie.) Ich habe zwei
blaue Flachen aufgetragen! Sie sind lebendigerdasViuster auf dem gelblichen Papier. Da
sie jetzt auf weil3em Untergrund sind. (Das mackhtsi aber man muss das Trocknen
abwarten. Du kannst jedoch die Vortesefort aufschreiben. Kameradin. Das wird ein
Violett sein, ein bis zum AuRersten diisteres umkids Violett, das 1. eine unendliche
Verstarkung der violetten Kuppel bewirkt; 2. einerverse Verstarkung, hier blaulich rot,
dort zur Kalte erkunhlt... hier korperlich aufgewdraum Ocker (Fleischfarben)/Flesh okker;
3. Auch das intensiviert das Gelb des gelben Hgnterds des kleinen Clowns, ja genau
dieses warme Violett ist es, was wirklich das Geliensiviert; 4. es steigert mit seiner
unermesslichen Dunkelheit die unermessliche Hdiigkesselben; 5. macht den Korper des
grof3en Clowns hell; 6. tritt mit dem Violett derd@liin Verbindung: dieser Sachverhalt birgt

noch unerwartete Motive.”

Olgemalde Nr. 104 des Albums

Akrobaten, Zirkus, 1977, 64 x 42 cm
llka Geds schuf Olgemalde mit einer wunderbaren Farbenwedt mit durchscheinenden
Farbflachen. Eine als Manuskript erhalten gebliebeterpretation von Agnes Gyetvai stellt

fest: ,...so sehr Ilka Ged der nonfigurativen Malerei auch abgeneigt war, Geundebene
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ihrer Werke - die eigentliche malerische Ebene pacellence — ist nach den
GesetzmalRigkeiten der abstrakten Malerei aufgebguf) Bei jedem einzelnen Bild
experimentierte sie lange, entwarf Plane und maside schriftliche Skizzen. Achtundachtzig
Hefte sind voller solcher Notizen. Die Kinstlerirschte die Farben nicht aus, sondern trug
sie schichtenweise auf die Leinwand auf. So ertsdeh optische Farbmischung. Die
Grundstruktur wurde dadurch nahezu plastisch, was dHintergrund eine atmospharische,
psychische Ausstrahlung verleiht, die an die Effeter Farbfeldmalerei erinnert. Ein
unerlasslicher Bestandteil der Farbenwelt der Geatwaéist die subjektive und bei fast allen
Gemalden detailliert in Schrift begriindete poetess@ymbolik der Farben. / Die zweite Ebene
der Werkstruktur ist die der Darstellung. Oft siamn auf den Gemalden ein aus einem Heft
herausgerissenes Notizblatt, was auf die Arbeitsoust Ilka Geds hindeutet: Die meisten
Gemalde basieren namlich auf einer schnell skimaeZeichnung, und manchmal ist auch
das Skizzenblatt selbst Teil des Gemaldes. Dierisizie Grundebene ist durch einen auf
dem Bild erscheinenden inneren Rahmen umfasst,tvaogedeutet wird, dass die Basis eine
«lebendige materielle Moglichkeit» darstellt, eirudhtbarer Boden, ein plazentaartiges
biologisches Gebilde ist, woraus die bedeutungsxoBilder, Pflanzen, Lebewesen und
Figuren organisch, «im biologischen Sinne geborenden». Die figurative Ebene erscheint
meistens in Form einer Zeichnung und markant- (lgdals ein Negativ, das sich mit hellen
Linien auf dunklem Hintergrund abzeichnet), wonsiteenen Widerspruch zum malerischen
Charakter des Gemaéldes darstelff’Zwar sind die Farben tatsachlich schichtenwei$elasi
Gemaélde aufgetragen worden, doch kann dies nishbplische Farbmischung bezeichnet
werden, da man darunter im Allgemeinen verstelgs gdie in ihre Komponenten zerlegten
Farben nur aus einer gewissen Entfernung betracatétder Retina des Betrachters eine
Form oder die lllusion der Form ergebef® Auch wenn diese Gemalde aus der Ferne
ebenfalls einen schénen Anblick darbieten, so l@smgich doch, sie (gegebenenfalls auch mit
einer Lupe) von ganz nah zu betrachten, da auédisise eine ganz neue Welt vor unseren
Augen erscheint: ein organisches Farbengewebesadkebendig wirkt, als ob wir unter einer
Lupe frisch aufgeschnittenes Fleisch oder lebersdigellgewebe sahen. Jeder Teil des
Gemaldes, gleich wie Kklein er auch ist, konnteRald fir sich sein.

% Die Analyse wurde fiir das Budapester Archiv C3edits
% Lajos NémethSeurat (1859-1891Corvina Kiadd, Budapest 1966, S. 15.
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Die Gemalde llka Getb sind einzigartig, sie ahneln keinen anderen, esonders in der
modernen Kunst einen bedeutenden Wert darstglka Gedo ist eine der einsamen
Kinstlerinnen der ungarischen Kunst. Sie ist wedeil der avantgardistischen oder
traditionellen Stromungen der ungarischen oder arsellen Kunstgeschichte, ihre
einzigartige kunstlerische Methode vereitelt sodi@rMoglichkeit dessen, ihr Lebenswerk mit
den gegebenenfalls formal &hnlichen Beispielen Kiamstgeschichte zu vergleichef.In
seinem 1980 an llka Gé&dgerichteten und in dem Nachlass der Kuinstlerirbew&hrten
Brief schrieb der Kunsthistoriker Laszl6 Beke sbffend: Jch denke, dass es vollig sinnlos
ware, Parallelen zwischen Ihrer Malerei und denitganéssischen» Stromungen zu suchen,
da diese Kunst, was ihr Wesen anbelangt, in demnazZiea von 1860 bis 2000 zu jeder Zeit
hatte entstehen kénnen. Diese Kunst wird nicht @td$en» inspiriert, somit ergibt sich ihre
Kohérenz und Authentizitdt aus dem Kontakt zwisdfi@mstlerin und Werk, worauf jeder
Betrachter aufmerksam werden mu8$.in ihrer Eroffnungsrede der Ausstellung in
Szentendre, die einige Tage nach dem Tod der Kaimstbroffnet wurde, hob Ibolya Ury
hervor, dasgdie Ausstellung die Werke einer Kunstlerin prasertt die aul3er ihrer inneren
Kraft und ihrem eigenen Talent von nichts und niedesn abhangig ist. Ihre malerische
Sichtweise macht sie so einzigartig, dass sie ®ichallen anderen Kinstlern unterscheidet,
mit niemand anderem verwechselt werden K&RmAuch der namhafte ungarische Kunst-
kritiker Janos Frank betont die EinzigartigkeitehiKunst: Jener Kunsthistoriker, der die
geistigen Vorfahren llka Géd zu suchen beabsichtigt, wirde zu Recht in Verlege
geraten. Dieser Versuch wirde scheitern. Die Urla¢i@ed's ist ihre aus mehreren hundert
Zeichnungen und 150 Gemalden bestehende eigene(Meder Verfasser dieser Zeilen sah
Geds im Alter von 17 Jahren einige Male in einer ad hemtstandenen Zeichenschule
zeichnen, und ihr Werk war schon damals tadellog. Ifire letzte grol3e Periode ist die der
«zweistufigen» Gemalde. Sie zeichnet die Kompostierst in ihr Skizzenheft, in die leeren
Felder hingegen schreibt sie die Namen der entéy@eden Farben. So wie ein Freskomaler
oder Gobelinweber, doch bei Gett dieses Blatt nur von der Grof3e eines Modéllss den

Farbmustern erstellte sie schon friher eine Samgql&ne improvisiert nie auf dem Gemalde,

°" Péter Gyorgy, Gabor Pataki, Julia Szab6 und IskvdiészarosGeds Ilka mivészete (1921-1985)
/The Art of llka Ged (1921-1985)Uj Miivészet KiadéBudapest 1997, S. 19.

% Der Brief befindet sich im Nachlass Ilka Ged

% Der Text der Eréffnungsrede befindet sich im Nashlder Kiinstlerin.
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sondern vergrofRert exakt ihren urspringlichen Emtwids gibt einige Gemalde, die auch das
aus dem Spiralheft herausgerissene Blatt enthateimks kann man die Lochreihe der
Perforation sehen. Auf das Gemalde Ubertragt sirendauch die auf dem Entwurf zu lesenden
Beschriftungen, womit sie ihre Arbeitsmethode publacht: Es erinnert an ein «Spiel im
Spiel» in der Manier Pirandellos. Die Kunstlerinlgegte bis zu einem auf eine Flache
platzierten, abstrakten Surrealismus, dessen Partaten die Kreaturen ihrer Privatmytholo-
gie sind. Die karierten oder gestreiften Farbfelderd zurtickhaltend, dennoch intensiv, ja man
hat das Gefuhl, als ob die warmen und kalten Farbibar die gleiche Intensitat verfligen

wiirden. Die Unordnung dieser zweidimensionalen Geenigt streng konstruiert™®

Und tatsachlich gehort diese Malerei, die nach 1&6ttandenen Gemalde von llka Ged
keiner Schule an, weder gehéren sie zum abstr&gperessionismus, zur Aktionsmalerei, zur
analytischen Malerei, zur Farbfeldmalerei, zum ComtPainting, zum Drip Painting, zum
Aktionismus, zum Hard Edge Painting, zum Hypersgalis oder zur Pop Art usw. Diese
Malerei scheint aul3erhalb der Stilrichtungen zhestedennoch ist sie vollkommen authentisch.

Ich glaube jedoch trotzallem nicht, dass die Gemd#lda Geds ,nicht in Perioden eingeteilt
werden konnen”und auch nicht, dassig ein ganz eigenartiges Verhaltnis zur Zeit haben
Es gibt keine «Entwicklung» in der Reihenfolge Biégter’ *°* Im Folgenden werde ich daher
versuchen, dieses kleine Oeuvre von 152 Olgematdearioden aufzuteilen:

1. Olgeméalde aus der Periode von 1945 bis 1948

2. Direkt nach dem Neuanfang von 1965 entstandPoetrats”, ausgefihrt zuerst in Pastell
und dann auch in Ol

3. Kunstblumenserie

4. Rosengartenserie

5. Zirkusszenen und andere automythologische Szenen

6. Selbstbildnisse auf der Grundlage von Selbstgtzgichnungen der Jahre 1947 und 1948

190 janos Frank: ,Gedllka”. Aldozatok és gyilkosokllka Geds” Opfer und Mérder] Hrsg. Anita
Semjén. Cultural Exchange Foundation, Budapest,1998.

10 1stvan Hajdu: ,Félig kép, félig fatyol — Gédlka Miivészete” [Halb Bild, halb Schieier — die Kunst
llka Gedis], In: Istvan Hajdu —David Birded’ llka mivészetg¢Die Kunst llka Geds], Gondolat,
Budapest 2003.
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6. 1. Olgemalde aus der Periode von 1945 bis 1948

In die erste Gruppe der Olgemalde gehdren die Waetleein dem Zeitraum 1945-1949
entstanden und auch in dem 2003 erschienenen Adbgebildet sind (Album/Farbtafeln: 1-8.).
Olgemalde Nos. 1-8 des Albums

Hauser von Szentendre, 1947, Ol auf Papier, 53.338 cm
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Selbstbildnis mit Hut, 1948, Ol auf Papier, 49 x 32m

Diese Olgemalde konnen als die Fortsetzung deremihdes Krieges entstandenen Pastelle,
der Landschaftsbilder aus Szentendre, betrachteteneDie Starke und zugleich Sensibilitat
der Farben fallen dem Betrachter sogleich auf. IBase Bild der Serie (Album/Farbtafel: 8.)
ist ein mit dicken Pinselstrichen angefertigtesbSiglortrat. Der Betrachter bemerkt sofort,
dass die Kunstlerin mit der erhobenen rechten Hdesl um 1500 entstandene berihmte
Selbstbildnis Dirers zitiert. Die Malerin scheifitne Alter, ihre Augen sind geschlossen, als
ob sie sich im Zustand eines Wachtraums befande.

6.2. Direkt nach dem Neuanfang von 1965 entstandeR@rtrats”, ausgefuhrt zuerst in
Pastell und dann auch in Ol

Zu dieser Gruppe von Olgemalden gehoren die Wedie, nach dem Neuanfang der
Kiinstlerin 1965 zuerst mit Pastell gezeichnet uadndauch als Olgemalde verwirklicht
wurden (Aloum/Farbtafeln: 9., 17., 18., 22., 2%.,27., 33., 40., 50., 62. und 63.)
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Olgemalde Nos. 9, 17-18, 22, 25, 26, 27, 33, 40,8063 des Albums

Judit I, 1965, Ol auf Holzbrett, 54 x 19.5 cm

David, 1968, Ol auf Papier, 29 x 16 cm

Portrat von Endre Bir6 1969, Ol auf Holzbrett, 51 x19.5 cm

Tante Boriska, 1965-1970, Ol auf Leinwand gelegteapier, 60 x 51 cm
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Judit (Skizze) 1970, Ol auf Leinwand, 34.5 x 13 cm

Vera, 1965-1971, Ol auf Kartonpapier, 47.5 x 34.51

Esther Il, 1971, Ol auf geschichtetem Karton, 32 28 cm
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Portrat von Klari Horvath 1, 1971-72, Ol auf Leinwand gelegtem Papier, 60 x 48 cm

= i
e L e

Portrat von Klari Horvath Il, 1971-72, Ol auf Leinw and gelegtem Papier, 61.5 x 47 cm

Das erste Portrat stellt den ungarischen Maler Békzelszky dar,Als ich im Herbst 1964
oder 1965 nach Hause kam, empfing mich llka dasaiss sie eine Karikatur von unserem
Freund gemacht habe... Die typisch hohe und seimaigere Gestalt Veszelszkys, die auch in
schébigen Kleidern elegant wirkte, seine aufrecHtdtung waren sehr charakteristisch
wiedergegeben, aber statt des Kopfes sieht man st@raformige Form, die viel weniger
»naturalistisch« als die Figur- Béla Veszelszkyhrskageres und kantiges Gesicht in
Erinnerung ruft. (...) llka hatte diese kleinen @eungen so angefertigt, dass sie — wie sie
selbst sagte — wahrend des Zeichnens intensiv angdpebene Person dacht@och

gleichzeitig nicht versuchte, sie aus Erinnerungeichnen.**

(An dieser Stelle sei erwdhnt, dass llka Geée Studie von Lajos Filep Uber die Rolle der
Erinnerung in der Kunst fur so wichtig hielt, dass fast den ganzen Text derselben Wort flr
Wort in ein Heft abschriéf® ,Nehmen wir an, dass der Kiinstler vor dem Modeshst Er
sieht es, wenn er es betrachtet, und er sieht et @ann, wenn er die Augen schliefl3t.
Nehmen wir an, dass beide Bilder, das mit offerreh geschlossenen Augen gesehene, d. h.
das reale und das ideale, das physische und dasiggei- dass beide Bilder das Werk des

Geistes sind, und dass es keinen gattungsspeetfigoietaphysischen) Unterschied zwischen

192 Endre Bir6: , Aufzeichnung tber die kiinstlerisctautbahn llka Gets” In: Istvan Hajdu — David
Bird, Ged’ llka mivészetgDie Kunst llka Geds] Gondolat Kiado, Budapest 2003.

193 Heft Nr. 241 im Manuskriptnachlass llka Ged
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den beiden gibt. Doch der qualitative Unterschisidumso groR3er. (...) Welches Bild, welche
Intuition wird der Kunstler wiedergeben? (...) Dast offenen Augen Gesehene = peinlicher
Naturalismus. (...) Der andere Kunstler ignoriedsdmit offenen Augen gesehene Bild, das
sogenannte, physische, auf3ere Modell, und betractii#tdessen jenes, das er mit
geschlossenen Augen sieht. (...) Je mehr er dasiteschlossenen Augen sichtbare, innere
Bild betrachtet, umso mehr entfernt er sich von @exeren, 16st er sich von ihm. (...) Die
Frage ist, ob der Kinstler, nachdem er auf das gche Modell verzichtet hat, all diesen
Momenten hinterher rennen wird, um sie zu reprcehern, oder ob er einige von ihnen
auswahlen wird. Wenn er das Letztere tut, ist deg€, was das Kriterium der Auswahl sein
wird, wird sie willkirlich oder gerechtfertigt, vdrsie richtig und zuverlassig sein. — Aus den
Veranderungen, die das innere Bild durchlauft, efitsmit der Zeit ein Bild, das sich sowohl
von der Wirklichkeit als auch von allen anderen argegangenen inneren Bildern
unterscheidet, und nicht nur in seiner Qualitdthdern auch darin, dass dieses Bild sich
nicht mehr verandern will, sich gegen den Prozess Bewusstseins wendet. (...) Was
Uberzeugt den Kunstler von der Endgultigkeit dégdeBi davon, dass dieses die Synthese von
samtlichen vorangegangenen und noch moglichen mildg? Ein vages Wissen oder die
klare Erkenntnis dessen, dass das Bild im Laufev@eanderungen jene Form angenommen
hat, in der er sictan das Bild erinnermirde, wenn er das physische Modell nie mehr séhe.
(...) Hinsichtlich der Vergangenheit ist diese Aablvgrof3tenteils schon erfolgt — der
Kinstler betrachtet die Gegenwart nicht als Gegehwsondern so, als ob er sich an sie
erinnern wirde; mit anderen Worten unterwirft ee @egenwart demselben Prozess, dem die
Erinnerung die Vergangenheit unterwirft. Dies istrdProzess der Verschmelzung und
Erganzung. (...) Wir erinnern uns nicht daran, weis sehen, sondern wir sehen das, woran

wir uns erinnern oder erinnern wiirden™

In dieser Gruppe der Gemalde ist vielleicht dagvirei Versionen ausgefuhrtortrat von
Klari Horvath (Album/Farbtafeln: 62., 63.) das schonste undtémkstem Male technisch
ausgereift; diese beiden Gemalde verfiigen ber Reibe von teils in Ol, teils in Pastell
erstellten Vorstudien.

1% Dje Studie erschien 1911 in einem eigenstandigamBDer redigierte Text kann in einer Gesamt-
ausgabe nachgelesen werden: Lajos Flggbegyjtott irasok I, Cikkek, tanulmanyok, 1909-1916.
[Gesammelte Schriften I, Artikel und Studien, 1908t6], Kunsthistorisches Forschungsinstitut der
Ungarischen Akademie der Wissenschaften, Budapést 5. 131-133 und S. 135.
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6. 3. Kunstblumenserie

Im Zusammenhang mit der Serie von Kunstblumen ishtig zu bemerken, dass Ilka Ged
sich stark fur die Kunst Ostasiens interessiertatet) inren Notizen befindet sich ein
Abschnitt, den sie aus einem mir leider unbekanMérk herausgeschrieben hagDer
Unterschied zwischen dem Bildbegriff des Ostensjemeim Europas ist entscheidend: auch
der européaische Kinstler ist ein Schaffender, do@s er erschafft, ist nicht er selbst,
sondern etwas anderes. Der zweite Unterschied: Adetheuropéische Kinstler steht in
Verbindung mit dem Publikum, doch bietet er diesem Werk bereits als ein vollendetes
und fertiges Werk, als Gegenstand dar. (...) Delicbe Kunstler schafft einen Rahmen, der
dann durch den Betrachter vollendet wird, bezielswese schafft der Betrachter das Bild
neu. Der europaische Kinstler schafft nicht siclbseund Uberreicht dem Betrachter des
Bildes die Mittel nicht bewusst. Der europaischengtler ist Prometheus, der Nebenbuhler
des Schopfers, der das Feuer zwar gestohlen hah dot dem Feuer nicht mehr glicklich
werden konnte. Der europaische Kunstler ist der Miaensch, der ein Schopfer wie der
Demiurgos zu sein wiunscht, der etwas anderes,aaes Universum schaffen will. Fir den
Machtmenschen, der diesem Zwiespalt nicht entkonkr@m und auch nicht will, bleibt die
Gottheit immer fremd, bleibt sie immer ein Feinar Kinstler will in Europa, ebenso wie
der Priester oder der Soldat, den Gott besiegeh, i entratseln oder nachahmen. Wenn er
etwas schafft, schafft er in der Tat etwas andefésin Werk ist das Resultat eines
waghalsigen Unterfangens, ein auch in seinen eigéngyen wertloses Wunder. / Der Jargon
der modernen Psychologie wirde sagen, Promethauserdte europaische Mensch, habe
einen Minderwertigkeitskomplex gehabt. Er hielt esht mehr fur natirlich, in seinem
Ursprung mit Gott identisch zu sein, und wolltetd#ls dessen Platz an sich rei3en. In der
uralten menschlichen Tradition und ihrer Spur faideauch in der dstlichen Kunst gilt es
nicht als Ehrgeiz oder Wahnsinn, wenn sich der Memait Gott identifiziert und Gott zum
Menschen wird, der Mensch den Namen des lber &telrenden und Unbenennbaren tragt.
Der Sinn der Kunst besteht in der Hilfe, eins zuder, und das Leben ist eine solche
»Kunst”, solch ein Werk. Im Osten ist es keine @sklsterung, kein Wahnsinn mit Gott eins
zu werden, sondern das einzige nattrliche Ziel: ridém Vishnu verehrt, ohne dabei selbst
zu Vishnu zu werden, dessen Ehrerbietung ist vdegeu FUr uns dagegen ist dieser
Anspruch die MaRlosigkeit selbst®

195 Heft Nr. 254 im Manuskriptnachlass der KiinstleNofizen aus der ersten Ausgabe von Béla Hamvas
— Katalin Kemény,Forradalom a nivészetben:. Absztrakcio és szlrrealizmus Magyaigose
[Revolution in der Kunst: Abstraktion und Surrealiss in Ungarn], Misztétfalusi, Budapest, 1947
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llka Ged fertigte mit ihren Gemalden zu bestimmten Themeéardotiven Serien an. Die
Kunsthistorikerin Julia Szab6 bemerkt bei der Aralgler KunstblumenserigAhnlich den
grof3en Malern des 19. Jahrhunderts widmete &cael Malerei und der Kompositionspraxis
Fernostasiens grof3e Aufmerksamkeit. (...) AlsdGlegk Arbeit wieder aufnahm, néherte sie
sich dem Landschaftsbild mit der Anschauungswerse Klinstler Fernostasiens: Die
Pflanzen erscheinen nicht blof3 als Ziermotive déambflecken, sondern sind Wesen voller
Leben, die Bilder hingegen spiegeln nicht die lelgs Natur, sondern nur deren Essenz
oder Schein wider. Das ist der Grund, warum Gélagre in den sechziger und siebziger

Jahren entstandene Olgemaldeserie Kunstblumensariste.™%

Zur Zeit ,der kreativen Schaffenspause” nach 194%riéb Ged umfangreiche kunst-
geschichtliche und kunsttheoretische Studien, indiendletaillierte Notizen dazu erstellte. In
inrem Nachlass befindet sich die Bibliothekskares dMluseums fiir Bildende Kiinste
zudem erwahnt sie diese Bibliothek des Ofteren amclhren Notizbiichern und Auf-
zeichnungen. Es war Lajos Szabd, der sie auf dak Ve Curt Glaser aufmerksam gemacht
hatte!®® Sie fertigte ausfiihrliche Notizen iiber dessen Wartkwobei sie sich in ihr Heft
Satze folgender Art aufschriefNur in der Landschaft findet man Tiefe und Geniistie
nimmer versagen. Darum wendet sich der gebildeteriyider malt, vor allem der Landschaft
zu.” Oder: Die Pflanze ist dem Kunstler nicht ein ornamentaf@smgebilde, nicht ein
bunter Farbenfleck. Sie ist ein lebendes Wesendendlnstler hat das gleiche Interesse an
dem Bildungsgesetz, das dem Bau einer Blume immé#iemvie an Formen des Gesteins
oder der Berge, der Tiere oder der Mensche®i& sammelte Notizen Uber die Kunst
Ostasiens und begann auch, Notizen zu einer gnéf&tuelie zu sammeln, weiterhin nahm sie
sich vor, eine Reihe von Blchern zu diesem Thenstulieren (so etwa Henry P. Bow@n
the Laws of Japanese Paintinfgriedrich Hirth:Uber die Ursprungslegenden der Malerei in
China). Das Notizbuch Nr. 227 enthalt sehr umfassendgahen zu Kakuzo Okakuras ,Das

1% Jglia Szabo, ,llka Geils Paintings (A Retrospective)”, Infhe New Hungarian Quarterly
(1987/1V), S. 189.

197 Datum der Einschreibung: 14. Juli 1951.

1% Der Hinweis auf diesen Umstand ist im Notizbuch R80 nachzulesen. Curt GlasBig Kunst
Ostasiens, der Umkreis ihres Denkens und Gestaltess Verlag, Leipzig 1913, S. 94 und 125.

David Bir6: llka Ged: ihr Leben und ihre Kunst



Seite 105 von 141

Buch vom Tee”, die die Faszination der Kunstlermnwer Kunst Ostasiens bezeugen:
»Vielleicht sind auch die Blumen imstande, die B&dag des Blumenopfers zu schatzen. Sie
sind nicht feige wie die Menschen, manche von ihgamen jauchzend in den Tod: Die
Kirschbliten geben sich dem Wind ohne Vorbehalt (i) In der Religion liegt die Zukunft
hinter uns. In der Kunst ist die Gegenwart unveggéh. Ein wahres Kunstverstandnis ist
nach Ansicht der Teemeister nur bei denjenigen ictigldie die Kunst zur wahren
Schaffenskraft verwandeln. (...) Der Teemeistettavabgar den Kunstler Gbertreffen: Er war
bestrebt, die Kunst selbst zu sein. Derjenige,rade#rmit dem Schénen zusammenlebte, kann
schon sterben. (...) In ihrer Bestrebung mit demf3gn Rhythmus des Universums in

Harmonie zu sein, waren sie auch entschlosser)mekannte zu gehert®

Ich sehe jene Meinung nicht als belegt, nach delemzweiten Schaffensperiode Ilka Ged
,Glaube an die metaphysische Giultigkeit der Kunst, sich eines Anachronismus des 19.
Jahrhunderts zu bedienen, aufloste. (...) Wahréméhsder schon erwahnten und mit Stefania
Mandy sowie Endre Balint 1954 geflihrten DebatteZimammenhang mit Lajos Vajda, die
Kunst, und innerhalb der Kunst die Malerei, flr eieigenartig geformte theologische
Kommunikation von universaler Gultigkeit betrachtdtielt sie sie zehn Jahre spater fur das
wichtigste Ziel eines mit sich selbst gefuhrten andh verbal als rollenhaft angedeuteten
spielerisch-automythologischen Dialogprozesse8.”In der bereits behandelten Studie
schreibt Ged genau, dassEjn Kinstler, ein Maler ist, nicht Christus, deredelt erlost,
sondern héchstens ein Grinewald (sein Golgotha!)Bitter auch auf den hdchsten Hohen
der Kunst etwas darstellt.Es ist anzunehmen, dass die Kunstlerin nie an diégKeit der
Kunst glaubte, also gar keinen Glauben besal}, iderspéater hatte auflosen kénnen. Der
Sachverhalt, dass sie die in der zweiten Periodistamienen Olgemalde als einen
~Spielerisch-automythologischen DialogproZesauffasste, kann hingegen damit erklart
werden, dass auch sie sich dem Zeitgeist am Endeieleziger Jahre nicht vollkommen

entziehen konnte. Es handelt sich um die endgiuEiraftung der durch die Avantgarde

199 Heft Nr. 227 im Manuskriptnachlass der Kiinstlerin.

19stvan Hajdu: ,Félig kép, félig fatyol — Gédlka Miivészete” [Halb Bild, halb Schieier — die Kunst
llka Geds], In: Istvan Hajdu — David Bir&ed; llka mivészetgDie Kunst llka Geds] Gondolat,
Budapest 2003. S.25.

David Bir6: llka Ged: ihr Leben und ihre Kunst



Seite 106 von 141

und die Gegenkultur hervorgebrachten Mentalitdt wmd die sich hieraus ergebenden
Konsequenzen flur die Kunst. Der namhafte ungarigahesthistoriker und Kunsttheoretiker
Lérant Hegyi schrieb Anfang der achtziger Jahi@e Kunst «zieht sich» in sich selbst
zurtck, sie verlasst, das breite Feld der Expangiaip und wird vollig zum Ausdruck der
inneren Welt, der Weltanschauung, des Verhaltnisass Realitat und eines fiktiven
Weltschaffens des modernen Menschen des spatedaBfhunderts. Sie mdchte nichts
anderes sein als «nur Kunst», doch dies beziehtwiar» auf die Totalitat der Kunst, auf die
intime Vollkommenheit des Kunstwerkes. Die Kurdés& also den Bereich des praktischen

Handelns, damit sie sich vollstandig auf sich selemzentrieren kann'*!

In diesem Zusammenhang erachte ich den GedankengBngehr treffend, den ein
ungarischer Kunsthistoriker bei der Analyse der Gleim Ilka Geds Uber derenschon
zerfallene Welt formuliert: ,llka Geds behandelt den Raum ihrer Gemaélde als einen
gefundenen Gegenstand, sie leiht ihn sich gleichsasn(im Allgemeinen aus ihren frihen
Zeichnungen, oft aus Kinderzeichnungen), um didaen mit Farben zu durchweben und zu
fullen. Wahrend die durch Paul Klee konstruierteltV@amen warmen Glanz der Farben, ihre
aus der Tiefe emporkommende Transparenz versthiittt,Ilka Ged eine schon zerfallene
Welt in ihren nostalgisch schmerzvollen Farbschleigessen Kontrast von kalten und

warmen Farben immer nach der Tonalitat eines unbebaren Angstgefiihls strebt

Wenn wir beispielsweise das Bikunstblume mit grauem Hintergrun@dlbum/ Farbtafel:
132.) betrachten, so fallt auf, dass die kalterb&arin einem aufgeteilten Feld von feiner

Textur Ubereinander und nebeneinander zu sehen sind

! Hegyi Lorant Uj szenzibilitas (Egy fivészeti szemléletvaltas kérvonalflie neue Sensibilitat
/Die Grundrisse der Veréanderung eines Stilansatkésjvet Kiado, Budapest 1982, S. 215-216.

12 |stvan F. Mészéros, ,Hold-maszkok, tiunddkharomszogek” [Mondmasken und funkelnde
Dreiecke], In: Péter Gyorgy, Gabor Pataki und Ist¥a MészarosGeds llka Mivészetg1921-
1985) /The Art of llka Getl(1921-1985)Jj Miivészet Kiadd, Budapest 1997, S. 70.
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Olgemalde Nr. 132 des Albums

Tl e~ I

B oo R T b R LR S
Kunstblume mit grauem Hintergrund, 1980-81, Ol aufLeinwand, 47 x 57 cm

Durch diese ubereinander und nebeneinander liegeR@ehen wird in dem Betrachter der
Sinn fiir das Vergehen der Zeit heraufbeschWdrton den in das Bild ,hineinhangenden”
Blumen haben zwei gelbe Blutenblatter, und dieseizgelben Farbflecke stellen ein
Gleichgewicht zu den blaulichen und grauen Feldéan Vor dem in dunklerem Ton
gehaltenen Hintergrund scheint das Gelb hervortantyewodurch ein geheimnisvoller
Raumeffekt entsteht, der durch zwei klaffende utel @edrohliche Tiefe erscheinende
schwarze Farbflecke zusatzlich intensiviert wird. i& eine Welt von unfassbar&chonheit
und Angst Die beiden gelben Blutenblatter erscheinen zveecden aus kalten Farben
bestehenden, zersplitterten Feldern wie leuchtéhaenelskorper. Die beiden Blumenblatter
(vor allem das untere) stehen also im Quantitatsksthzu den zersplitterten und den Fluss
der Zeit heraufbeschwdrenden blaulich-grauen urdiggr Feldern des BildegDie in die
Minderheit versetzte Farbe, die sozusagen in Nattge ist, wehrt sich und wirkt

leuchtender, als wenn sie in harmonischer Mengdasalen ist. Diese Tatsache kennt auch

13 |stvan Hajdu: ,Félig kép, félig fatyol — Gédlka Mivészete” [Halb Bild, halb Schleier — die Kunst
llka Geds], In: Istvan Hajdu — David Bir&ed; llka mivészetgDie Kunst llka Geds] Gondolat,
Budapest 2003.
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der Biologe und Pflanzenztchter. Wenn eine PflagreTier oder Mensch durch schwierige
Verhaltnisse in den Lebensumstanden in Not gesitn dnobilisieren sich in den Pflanzen,
Tieren und Menschen Widerstandskrafte, die siokengrof3ter Leistung manifestieren, wenn
sie Gelegenheit dazu erhalten. Wenn man durch t@ngetrachtung einer in der Minderheit
vorhandenen Farbe die Moglichkeit gibt, ihre Farbdwing im Auge kund zu tun, so wird man
bemerken, daR sie immer intensiver und erregendtel”W** Der im oberen Teil des Bildes
erscheinende gelbe Fleck (Blutenblatt) ist viel (g0 als das untere Blitenblatt von
dunklerem Ton, das im grauen unteren Teil erscheWill sich ein gelber Fleck zwischen
hellen Farbténen behaupten, so muld er eine groBeselehnung haben, als wenn dasselbe
Geld vor dunklen Ténen stehen wirde. Zu den duriideiben mufl3 ein kleiner gelber Fleck

gegeben werden, weil seine Helligkeit hier stark\¥irkung kommen kann*

llka Gedbs Olgemaélde entstanden in einer Weise, in der diteih ihre visuellen Ideen auf
ein kleines Blatt zeichnete: Damit entstand die fdrdee, die Geatl die ,Urzeichnung”
nannte und die im Grunde genommetie, Benennung einer visuellen ldee, oder anders
ausgedruckt, ein Erinnerungsdokument darstellt, shastande ist, die in ihr urspringlich
entstandene vergangliche und aufscheinende Visswaufzubeschwdoren. (...) Der von der
Urzeichnung bis zur endgtltigen Version des Genséldkerende Prozess ist die Einbettung
der anfanglichen Vision in einen Kontext, innerhdlssen schon alles auf die Ausfihrung
(Farben und Tone) des Gemaldes ankonmitftDie visuelle Idee schwebte also der Kiinstlerin
vor Augen, und der Titel eines ihrer schonsten Rg&den (Album / Farbtafel: 67),

Rosengarten mit geschlossenen Auygennert den Betrachter an diese Methode.

114 Johannes ItteriKunst der Farbe--Subjektives Erleben und objektirkennen als Wge zur Kuast
Studienausgabdravensburger Buchverlag, Ravensburg 1970, S. 62.

15Epd. S. 63.

18 |stvan F. Mészéros, ,Hold-maszkok, tiunddkharomszogek” [Mondmasken und funkelnde
Dreiecke], In: Péter Gyorgy, Gabor Pataki und Ist¥a MészarosGeds llka Mivészetg1921-
1985) /The Art of llka Getl(1921-1985)Jj Miivészet Kiadd, Budapest 1997, S. 70.
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Olgemalde Nr. 67 des Albums

Rosengarten mit geschlossenen Augen, 1972, Ol agihwand gelegtem Papier, 60 x 48 cm

Die Kunstblumen-Gemalde mit einer bescheidenerebvwélt sind die Farbtafeln: 21, 23, 35,
43, 52, 54, 58, 68, 89, 70, 82, 107, 108 und 13Alimum der Kunstlerin. Die Kunstblumen-
Gemalde mit einer komplizierten Struktur und eirgfiniert verfeinerten Farbwelt sind die
Farbtafeln: 29, 65, 122 und 132.

6. 4. Rosengartenserie

Zu der Reise meiner Eltern nach Paris kam es 1069 beiden S6hne durften nicht
mitfahren; sie mussten sozusagen als ,Geiseln” ausH bleiben. llka Géchahm in Paris an
der Sammelausstellung der Galerie Lambert teilr&Bdré war damals mit einem staatlichen
Stipendium fir ein Jahr nach Frankreich gegangas,ed durch ein weiteres amerikanisches
Stipendium von bedeutender Hohe erganzen konrgemigiteten in der unmittelbaren Nahe
des Boulevard St. Michel, einige hundert Meter vdardin des Plantes eine kleine

Mansardenwohnung.

Zu den Gemalden aus der Serie der Rosengartencleanéa Struktur konnen die nach-
stehenden Bilder gezahlt werden (Album / Farbta8dn32, 36, 44, 46, 47, 60, 75, 79, 80,
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83, 89, 96, 105 und 120lka Geds hatte — wie die Serie Rosengarten zeigt — einerfoese
Freude an der Beobachtung der Pflanzen, wie aucka eler bedeutende Maler der
Romantik, P. O. Runge, dessen Schriften sie eingettadierte. Die sich dem Pflanzenleben
zuwendende Nostalgie kann mit der Art Nouveau, @lanzenkult der Kunstler der
Sezession, verglichen werden. Wahrend ihres Audk@shin Paris 1969/70 verbrachte sie
ihre Zeit aul3er in den Museen am ehesten im bathamsGarten (Jardin des Plantes) und im
Luxembourg Park. Die perfekte Harmonie zwischenndgiirlichen und der vom Menschen
erschaffenen Welt in der Hauptstadt Frankreichslgpiin ihrer kiinstlerischen Neugeburt
gewiss eine wichtige Rolle. Aus ihrer Pflanzensemed deutlich, dass sie mit einem
unglaublichen Feingeflihl in der Lage war, den hghsrhlanken Stiel einer Pflanze, den
vielfarbigen Blutenkdrper, die durch jeden Windhausich wandelnden Blatter und
Blutenblatter zu beobachten. Ihre Gemalde «Ros¢egarsind durch die Vermittlung der
Vielfalt von Farben, durch die unzahligen Varianteganischer Formen gekennzeichnet. Auf
einem der Gemalde sind neben der auf einen flathatergrund gezeichneten Blume die
Farben derselben auch in Worten notiert: llka Gedaute sich hier bereits, sich offen zu
ihrer Arbeitsmethode zu bekennen. Alles ist in Bewg, ist im Wandel, verschmilzt
miteinander, verwebt sich auf diesen Gemalden,rudémen der Titel des monumalsten
BildesRosengarten im Winthutet.”*’
Olgemalde Nr. 72 des Albums

Rosengarten im Wind, 1972-73, Ol auf Karton, 19723 52.8 x 63 cm

Zu der Gemaldegruppe der Serie Rosengarten von lkaerpr Struktur kbnnen folgende
Gemalde gezahlt werden (Album / Farbtafeln 37,588,61, 67, 76, 86, 89, 109, 116, 118 und
127). Aus dieser Gruppe kénnte man das GemRlogengarten mit dreieckigem Fenster

(Alboum / Farbtafel: 118) aus der Sammlung der Uisghen Nationalgalerie hervorheben,

7 Jlia Szabo, ,Getlllka mivészi munkassaga” [Die Kunst llka Gisl In: Péter Gyorgy, Gabor
Pataki und Istvan F. Mészardseds llka Miveszetg(1921-1985) /The Art of Ilka Géd(1921-
1985),Uj Mivészet Kiadd, Budapest 1997, S. 42.
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dessen Besonderheit darin liegt, dass es die kousistische Struktur der Bildflache, die

bereits fur sich genommen sehr schon ist, mit diaeichzarten Farbpoetik kombiniert. Hinter
der geometrischen Fensterzeichnung scheint dekattén Farben gefilite Rosengarten auf,
dessen dunklen Raum weil3e sich hinunterschlangdtaséen durchkreuzen. Die helleren
Farbflachen der Mauer um das dreieckige Fenstemh@mpfindet der Betrachter, als rage
dieselbe im Vergleich zu dem sich in der Ferneieeyhden Garten etwas aus dem Bild
heraus.

Olgemalde Nr. 118 des Albums

g ey gy L o
RS s g L

Rosengarten mit dreieckigem Fenster, 1979-80, Ol fileinwand, 1979-80, 50 x 55 cm

Der Betrachter des Gemaldéardin des Planteg¢Album / Farbtafel: 122) steht Uberwaltigt
vor dem Bild. Er ist in eine Landschaft von unfasglb Schonheit gelangt. Das auf dem
unteren Teil des Bildes befindliche blaulich-weiBeld scheint optisch ndher zu liegen,
wéahrend es den Anschein hat, das gelbe Feld datigfénde sich weiter weg und das
weilllich-gelbe Feld noch ferner erscheint. Dieséddie letzteren Felder durchkreuzen
Blumen- und Pflanzenranken.
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Olgemalde Nr. 122 des Albums

g i
ey % 1
|y
g1 4 :
i

Jardin des Plantes, Paris, 1980 Ol auf Leinwand, 59 x 46 cm

6.5. Zirkusszenen und andere automythologische $&ren

Es gibt Gemalde mit einfacherer Struktur, auf deden Betrachter automythologischen
Themen (Album / Farbtafeln: 34, 49, 51, 56, 104,128, 129, 130, 131, 135, 139, 147 und
148) begegnet. Auf anderen Gemalden dieses Themsacthe ist sowohl die Struktur als

auch die Farbwelt komplexer. Manchmal ist auch detel der Gemalde &ulRerst

aussagekraftig, wie etwBeprimierter Engel(Album / Farbtafel: 119), es herrschen also
Zeiten, in denen selbst die Engel deprimiert sind (beinahe) aufgeben.

Olgemalde Nr. 119 des Albums

Deprimierter Engel, 1979, Ol auf Karton, 46 x 49.&m
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Auf dem GemaldeUngeheuer und Junge ,kdnnen wir ein scherzhaft leestkendes
Ungeheuer und die Konturen eines die Arme emporftgre Jungen sehen. Obwohl dieses
Werk eines einheitlichen Raums entbehrt, verfligen vérschiedenen Farbakkorde an
manchen Stellen dennoch Uber einen die Raumtiefeitteinden Effekt. Die Figuren sind
auch hier ,Gegebenheiten”, und aus diesem Grundenkdnen kein symbolischer Inhalt
zugeschrieben werden: Gédkopiert nicht einfach zwei Figuren, sondern vefigd das
Originalblatt selbst. Sie halt die getreue Wieddygader Perforation des herausgerissenen
Blattes fir ebenso wichtig wie die Darstellung deinzelnen Figuren. Es gibt kein
Hauptthema oder Nebenthema, da fir die Malerin Béinat Punkte der mit der Gitter-
methode vergrol3erten Ebene von gleicher Bedeuindguad mit der gleichen Grindlichkeit
und unter Anwendung der gleichen Methode ausgegihd. Ged gibt nicht einfach das
herausgerissene Heftblatt wieder, sondern — wiesanvielen Fallen — auch das Bild des
d.l’18

Blindrahmens, wodurch die Grenze von Wirklichkad lllusion verwischt wir
Olgemalde Nr. 128 des Albums

el i 4y S g D T

Ungeheuer und Junge, 1981, Ol auf Leinwand, 55 x @%n

18 péter Gyorgy — Gabor Pataki, ,Egyiimészi felfogas paradoxona” [Das Paradoxon einer
klinstlerischen Anschauungsweise], In: Péter Gyd@ghor Pataki und Istvan F. MészarGed
llka Mivészete (1921-1985) /The Art of llka 6gd921-1985),Uj Miivészet Kiadd, Budapest
1997, S. 14.
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6.6. Selbstbildnisse auf der Grundlage von Selbdiadzeichnungen der Jahre 1947 und 1948

Zu dieser Serie gehoren die folgenden Olgemaldeural/ Farbtafeln: 137, 141, 142, 143, 150
und 152. Mit Ausnahme eines Gemaldes (Album / B#ebt142) entstanden samtliche Bilder
auf der Grundlage von Selbstportratszeichnungerdanslahren 1947/48, die auf Fotopapier

vergroRert wurden und die die Kinstlerin dann aiteinwand legte und ubermalte.

Selbstbildnis mit HutAlbum / Farbtafel: 137) strahlt eine traurige Stiong aus, doch die Linie
der Lippen zeugt von innerer Kraft und Konfrontaibereitschaft gegentber der Welt. Die
Farbwelt des Gemaldes bringt Spannung in dieserigkait. Im rechten oberen Teil befindet
sich eine dunkle rotlich-orangefarbene Oberflactie,durch den hellblauen Streifen auf der
linken Wange im Gleichgewicht gehalten wird (Kalakh-Kontrast), wobei dieser hellblaue
Streifen im Kontrast zu dem weil3en und gelbgrawedd &aneben steht. Unter den Farben setzt
sich der aus der Originalzeichnung stammende Ksintan Licht und Schatten deutlich durch.
Olgemalde Nr. 137 des Albums

=
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DasRosarote Selbstbildnilbum / Farbtafel: 141) ist eine auf strengste $eéajenaue und
bis zur Selbstqualerei ehrliche Darstellung desksaimenen seelischen Zusammenbruchs.
Die Stirn und der obere Teil des Gesichts sind imer@ dunklen orange-roten Farbton
gehalten. Die Augen sind nicht sichtbar, sie lasgseh nur durch zwei milchfarbige Felder
erahnen, und Mund und Nase sind vom Gesicht versati@n, infolge dessen das Gesicht an
das eines Skeletts erinnert. Der Betrachter kodasgeGemalde auch in einer Weise deuten,
dass sich die Malerin hinter einer roten Maske wgtbDie linke Seite des Bildes ist durch
zwei graue und einen schwarzen Streifen geglieDaxd. Gelb des obersten Feldes wird durch
pfutzenfarbiges Grau gebrochen, und d&xlp verliert dabei seinen strahlend hellen
Ausdruckscharakter und bekommt etwas Krankes, tekisch Giftiges*'® (...) An einer
spateren Stelle stellt Itten festWje es nur eine Wahrheit gibt, so gibt es nur eglbG
Getrubte Wahrheit ist kranke Wabhrheit, ist Unwalitth80o ist der Ausdruck des getribten
Gelb Neid, Verrat, Falschheit, Zweifel, Misstrauend Irresein.”?° Die graue Farbe der
Streifen unter dem getriibten Gelb steht im Kontrastier markanteren Farbe des obereren
Teils des Gesichtes, was in sich selbst eine amhgeméNirkung hervorrufen kénnte und
dennoch nicht der Fall ist, da das Gesicht und eles®te Farbe Wahnsinn, geistige

Zersetzung heraufbeschwdren.

119 johannes Itten: a.a.0., S. 55.

120Epd. S. 85. In dem Kapital des Buches, das sitllem Qualitatskontrast, d. h. mit dem Gegensatz
zwichen gesattigten, leuchtenden Farben und stumpfieiben und gebrochenen Farben,
beschétftigt, legt er dar: ,Eine Farbe kann mit Saimvgebrochen werden. Gelb verliert dabei
seinen strahlend hellen Ausdruckscharakter undrhekoetwas Krankes, heimtiickisch Giftiges.
Es buf3t sofort seine Strahlkraft ein.” (S. 55)
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Olgemalde Nr. 141 des Albums

Rosarotes Selbstbildnis, 1984, Ol auf Leinwand gejeem Fotopapier, 59 x 49 cm

In dem Gemaldé&elbstbildnis mit Strohh§Album / Farbtafel: 143) setzt sich die Kinstlerin
selbst ein Denkmal. In der Ecke rechts oben istagenehmes Gelb zu sehen, das mit dem
Blau auf der linken Seite der Jacke unter der $ehubntrastiert wird. Die graublaue Farbe
der rechten Seite des Hutes mit riesiger Krempht gta Kontrast zu dem gelben Feld
dahinter. Die helleren Farben des Hintergrundesleredurch einen schwarzen Streifen auf
der linken Seite des Bildes im Gleichgewicht gedraltDer Kontrast zwischen warmen und
kalten Farben kommt nicht nur zwischen den Haugefel zur Wirkung, sondern auch

innerhalb der einzelnen Felder, wodurch eine PakdikFarben zustande kommt.
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Selbstbildnis mit Strohhut, 1984, Ol auf Leinwand glegtem Fotopapier, 60 x 48.5 cm

Das aus dem Jahr 1985 stammende Gengddlestbildnis mit Hu{Album / Farbtafel: 150)
wurde unter Verwendung einer Tuschzeichnung anggtfeDer leicht geneigte Kopf, der
Blick, der sich fast in der Ferne verliert, erweatkken Eindruck, als ob man ein in ein Album
eingeklebtes Foto séhe. Die durch kalte Farbenmiere Farbwelt steht im Kontrast zu den
helleren Farben des Rahmens im Hintergrund. Dem&Rkenliegt eine Tuschzeichnung aus
dem Jahr 1948 zugrunde, die den Kontrast von Lightd Schatten erzeugt. Die
vorherrschende Farbe des die Ferne und Traurigkgjgerierenden Hintergrunds ist das
Blau, das durch schwarz, grin-grau und grau-welf§ophen wird. Blau ist die Farbe der
Traurigkeit (auf English: ,to have the blues” odefeel blue”.), und wenn dieses Blatrib
wird, sinkt es in Aberglauben, Furcht, Verlorenhaitd Trauer, immer aber weist es in das
Reich des Ubersinnlich-Seelischen, des TranszeenmléHt' Den Kontrast von Blau und
Schwarz betrachtend, kbnnen wir an folgendes denl&eht Blau auf Schwarz, so leuchtet

121 Epd., S. 88.
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Blau in heller, reiner Kraft. Wo Unwissenheit, Selnzy herrscht, da leuchtet das Blau des
reinen Glaubens wie ein fernes Li¢ht?

Die auf der Leinwand erscheinenden in Schwarz widen und der Originalzeichnung
folgenden Linien dricken Trauer und Todessehnsaghit Auch der sacht zur Seite geneigte
Kopf vermittelt Todesahnung und Resignation. Esnistht verwunderlich, dass fur die
Malerin eine in ihrer Jugend entstandene Zeichnoag Erinnerung ist, doch weist die
grenzenlose Traurigkeit der Erinnerung auf das ¥efirlg des Todes hin.

Olgemalde Nr. 150 des Albums

R Ll E

Selbstbildnis mit Hut, 1985, Ol in gemischter Techik auf Leinwand gelegtem
Fotopapier, 60 x 48.5 cm

Auf dem Gemald®as DoppelportraiAlbum / Farbtafel: 152) aus dem Jahr 1985 zdmgse
der zwei Selbstportrats das Gesicht der Kinstlevdhrend das andere Portrat mit dem zur

Seite geneigten Kopf die Augen und den Mund nuhrega lasst. Das Bild stellt die

122Epd., S. 135.
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Resignation dar, die die Kunstlerin hinsichtlicrsdéergehens der Zeit und des Lebens flhlt.
Sie erinnert sich an zwei Ichs ihrer Jugend: Dae &bh ist ein selbstbewusstes, das noch im
Kontakt zur AuRBenwelt steht, wahrend das anderesich resigniert mit der Einsamkeit
abfindet.

Olgemalde Nr. 152 des Albums

b Ay PN TR i g gty el
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Das Doppelportrat, Ol auf Leinwand gelegtem Fotopaier, 58 x 42 cm
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7. Leiden und frihzeitiger Tod

Im Jahr 1972 lockerte der Staat seinen Druck asafkddturelle Leben des Landes. Der bis
dahin durch die offizielle Kunstpolitik glorifizieg sozialistische Realismus umfasste
plotzlich viel mehr als einen verwasserten Akademis des 19. Jahrhunderts, der durch die
kommunistische Ideologie erganzt wurde. Dies wgeme Zeiten, als sich auch in den
Kopfen der Ideologen des Systems die Erkenntnichdatzte, dass gerade die meisten
westlichen Kinstler des Modernismus das Wertesysiemvon ihnen so missachteten
burgerlichen Gesellschaft ablehnten, wahrend esaweer ,sozialistische Realismus” war,
der zumindest stilistisch den burgerlichen Kitsamwirklichte, weil er scheinheilig an der
realistischen Malerei des 19. Jahrhunderts festhies darf nicht vergessen werden, dass
wahrend sich in Westeuropa die Debatten mit desatditlichen Fragen der Kunst befassten,
in Ungarn jahrzehntelang sinnlos dariiber diskutierirde, welche Eigenschaften die Kunst
besitzen sollte}** Das Zentralkomitee der kommunistischen Parteeteitmit Hilfe des
Ministeriums fur Bildung und Kultur das kulturellseben. Das Kunstlektorat, deinzige
Organisation, die berechtigt war, Ausstellungergenehmigen, stand unter der Leitung des
Ministeriums. Nur diejenigen Kunstler wurden anenkia die einen guten Kontakt mit den
fihrenden kommunistischen Funktionaren unterhiel{fEndre Bélint beispielsweise konnte
1957 in den Westen gehen, also zu einer Zeit, mspdlitische Abrechnung mit den
Beteiligten an der Revolution von 1956 im Gange .wals ich 1973 einen Monat in
Dusseldorf verbrachte, erzahlte mir Lyubomir Szabfyebracht, dass Endre Bélint angeblich
als Abgesandter der ungarischen Behdrden in dente?wdsam und Kontakte mit den
Mitgliedern des Kreises um Lajos Szabd ausbautéstEgit vorstellbar, dass Jubomir Szabd
Recht hatte, aber es ist ebenso leicht vorstelttass das nicht der Wahrheit entsprach. Doch
kann dies nicht mehr mit absoluter Sicherheit festgllt werden, weil die Agenten des
gesturzten Regimes die Akten ,sortiert” haben, wedir viele kompromittierende Akten
vernichtet wurden, bzw. bis zum heutigen Tage sihe Dokumente der Offentlichkeit nicht

zuganglich sind, obwohl es durchaus normal undigr@kzeptabel sein konnte, dass die

123 péter Gyorgy — Gabor Patakifficial Arts Policies in Hungary (1945-1988ylanuskript/
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Dokumente eines Regimes, das jeglicher Legitingtitbehrte, der Offentlichkeit dargelegt

werden musstett?

Die politische Elite Ungarns traf also eine str@elge Entscheidung: Sie wirde der
Geheimpolizei des friheren Regimes gehorchen uadvérgangenheit des Landes nicht
klaren. Es ist wohl kaum Aufgabe dieser Studie,tdigischen Konsequenzen zu analysieren,
die Ungarn wegen dieser Politik erleiden muss, da&/on zeugt, dass der gesunde
Menschenverstand und die moralische Haltung zusagemeochen sind, was nur
scheinheiliges Gerede zur Folge héltie politischen Veranderungen der Wende von 1989/9
fuhrten nur zu einem voribergehenden Zusammengeiisgefthl, aber der durch die
Presse beschleunigte lllusionsverlust und die in Hellern immer wieder aufgefundenen
Leichen aus der Kadar-Zeit fuhrten bald zu ein@rdseligen Atmosphére. Der sich aufgrund
der groRReren Moglichkeiten zuspitzende Wettlauf Rechtum und das Erscheinen der
Raubritter des Neukapitalismus sowie der auf derhribdden der Spitzelgesellschaft der
vorangegangenen Jahrzehnte gewachsene Verdachn laiseSozialkapital zerstort® Die
Folge ist ein Gedéachtnisverlust und Gedachtnisdusfa solchem Malie, der Ungarn noch
viel kosten wird. Die Wirkung ist jedoch schon feteutlich sichtbar: Budapest ist nicht
langer ein geistiger Schauplatz, nicht einmal imn®8i negativer Inspiration; es hat keine

geistige Atmosphare. Budapest ist eine Stadt ohedachtnis, wo statt der vibrierenden

124 Aufgrund der in dem Historischen Archiv der Stadisrheitorgane zur Verfiigung stehenden
Dokumente kann jedoch gesagt werden, dass Endiat Bé&in Agent war, doch seine guten
Beziehungen zu den Machthabern scheinen ziemliadeatig dokumentiert zu sein. In der Mappe
Nr. 0/16/853 kann man folgenden Text lesgindre Balint verlieR Ungarn am 17. April 1957
legal und reiste zwecks der Veranstaltung einefigehen Ausstellung nach Frankreich, von wo er
nicht zurtickkehrte.”Er kehrteaufgrund der durch die Ungarische Botschaft in farieilten
Erlaubnis am 6. Juli 1962 zuriick. In den zusamnssgiaden Bemerkungen des Verhorprotokolls
ist zu lesen;Genannte Person erwahnte wichtige Funktiondre Bartei und der Regierung, wie
z. B. Dr. Ferenc Munnich und Gyorgy Aczél, weilseg darum bat, bei der Erledigung seines
Problems behilflich zu seinEr erklarte, dasser sich von den 1956 emigrierten Ungarn streng
fern hielt, und es nicht fiir nétig erachtete, notifisch engagierten Personen Kontakt zu haben.”
Auf die Frage hin, ob er Personen gekannt habe,ettie ,feindliche Tatigkeit” gegen die
Volksrepublik Ungarn ausibten, antwortete dch, kenne einen Schriftsteller namens Ferenc
Fejtd, der ein Freund meines letzten Gastgebers, P&f&@as, ist. (...) Er lebt seit ca. 20 Jahren
im Westen und ist ein vorbehaltloser Anhé&nger destiichen Politik, obwohl er sich selbst fir
einen Linksintellektuellen halt.”

125 Zitiert durch Péter Niedermiiller in dem literatisa WochenblattHlet és Irodalom2005/ Nr. 30).
Buchbesprechung uber: Margit Acs (et ,al9zent Istvan-terv gondolatok a magyar nemzet
felemelkedésél [Gedanken Uber den Aufstieg der ungarischen Natidihgyar Szemle
Alapitvany, Budapest 2005
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Erregung der Selbstprifung und resoluter Erkenngétier Legenden und falsche Nostalgien

hervorgebracht werdet?®

In der Familie Ged-Bir6 wurde sehr oft darlber gesprochen, wie sédhrdas Regime
verabscheuten. Wenn ich meine Erinnerungen ausstlamgrgangenen Zeiten herauf-
beschwore, dann scheint es mir fast, als wéare senen Familie Tag und Nacht dartber
gesprochen worden. Es herrschte fur sie nie Zwedeban, dass das Regime eines Tages
zusammenstirzen wirde. Doch wann? In hundert Jahierfiinfzig Jahren? Morgen?
Niemand wusste es. Das Ehepaar &B@6 hat aus Paris ein Buch eines russischen
Historikers mitgebracht, das zu jener Zeit in Framnth als Bestseller galt. Der Autor, Andrei
Amalrik, der zu einer Haftstrafe von funf JahrenSibirien verurteilt worden war, stellte
schon im Titel des Buches die Fragglebt die Sowjetunion das Jahr 198APnalrik floh

vor den Behelligungen durch die Polizei in den Wies{Man drohte ihm mit Verhaftung und
Mord.) Endre Bir6 stellte oft die Frage, ob Amalvilohl das Jahr 1984 erleben wirde — er

wurde in Spanien 1980 unter mysteriosen UmstandsrOgfer eines Autounfalls.

llka Geds gehdrte praktisch zu den Kinstlern, die auf dédwiezliste standen. Sie war 59
Jahre alt, als ihre erste offizielle Ausstellungttéand. Der Kinstlerin gelang es 1982
beinahe, dass eine Ausstellung in der Ungarischatiohhlgalerie organisiert wurde, aber
aufgrund der zur Verfigung stehenden Aufzeichnungstnes dulRerst wahrscheinlich, dass
Endre Balint diese Ausstellung mit Hilfe seiner Bérngen vereitelte. Ihr Ehemann, Endre
Bir6, machte Aufzeichnungen Uber die Reihe derdaisse, die schlie3lich dazu fuhrten,
dass die Entscheidung, eine Ausstellung zur Kunstb& zu organisieren, ruckgangig
gemacht wurde. Anfang Dezember 1978 wurde llka 6Gddrch Lenke Haulisch, eine
Kunsthistorikerin der Ungarischen Nationalgaleverstandigt, dass die Nationalgalerie eine
Ausstellung ihrer Arbeiten beabsichtige. Im Jant879 verstandigte Endre Balint das
Ehepaar GettBir6 darliber, dass er eine Ausstellung im RahmenVWerkstattserie haben
wurde. Eine Woche spéter informierte eine Mitadrait der Nationalgalerie die Kinstlerin,
dass sie unlangst Endre Balint aufgesucht habedideKunst Geds gepriesen und auch

vorgeschlagen hatte, bei der Zusammenstellung desté&llungsmaterials ,behilflich” zu

1% |mre Kertész, ,Budapest. Ein Uberflissiges Bekaisht In: Imre KertészEine Gedankenlage
Stille wéhrend das ErschielRungskommando neuy Ralivohlt TaschenbuchverlaBerlin 1999, S.
123.
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sein. Am 27. April 1979 wurden die Zeichnungen augghlt, und eine der Mitarbeiterinnen
erwahnte nebenbei, dass Endre Balint sie darumtgelgitte, ihn telefonisch Uber die
Vorbereitungen zur Ausstellung zu verstandigen.eBufzeichnung’ Endre Birds zeugt
davon, dass er am 29. Mai 1979 einen Anruf von &mflint erhielt. Birdé erkundigte sich
bei Balint darliber, ob er etwas Uber die Vorbengiain wisse. Balint antwortete, dass er tber
die Ausstellung gut informiert sei, da ihn die Miaiterin der Nationalgalerie aufgesucht
habe, und er wolle gar keinen Hehl daraus machass dliese Mitarbeiterin vor dem
Gedanken einer Ausstellung zurtickgeschreckt sal,die Zeichnungen Géd nicht in die
Geschichte der ungarischen Kunst eingegliedert evekdbnnten; ihre Kunst erinnere sie ein
wenig an den Jugendstil, und das Ganze sei eichaassurrealistisch. Daher ginge es ein
bisschen zu weit, eine Ausstellung in der Natioaksige zu veranstalten, Gedollte lieber
zuerst in einem Haus der Kultur eine Ausstellungaarsieren, und bei diesem Vorhaben
wirde dann auch die Nationalgalerie behilflich s&araufhin erwiderte Bird, dass dies eher
zu Beginn der sechziger Jahre aktuell gewesen wémeufhin Balint ohne zu zégern damit
herausplatzte: ,Wenn ihr eine gute Beziehung zw Fvajna aufbauen konnt, kann die
Ausstellung vielleicht doch noch stattfinden.” Obiwdsed in einem Brief vom 4. Méarz
1982 offiziell Uber die Veranstaltung der Ausstefjuverstandigt wurde,Die Ungarische
Nationalgalerie hat Ihre in der Werkstattserie zeranstaltende Ausstellung in ihren
Jahresplan aufgenommen?®, fand die Ausstellung doch nicht statt. Erst 2Brdaspater
wurde in den Raumlichkeiten, die urspringlich fie Ausstellung vorgesehen waren, die
Gedachtnisausstellung llka Gid veranstaltet. In seinen auf Tonband aufgenommenen
Erinnerungen stellt Endre Bir6 vielleicht allzu talifest: Balint hatte Ilka viel mehr helfen
kénnen, und es ware ihm méglich gewesen, ihr werigechaderi*?®

Das Ehepaar GéeBir6 fuhrte eine intensive Korrespondenz mit deeulRden, die 1956 in
den Westen geflohen waren. Am 24. September 19H8ebcEndre Biré folgendes an

Magda Kotanyi*® ,Eine Sache kann keinen besseren Erfolg habenialé\derkennung der

2" Diese Aufzeichnung wurde im Manuskriptnachlasa Beds gefunden.
128 Der Brief befindet sich im Manuskriptnachlass IRadss.
129 |Interview mit Endre Bir6 zu dessen Lebensweg.

130 Magda Kotanyi (geborene Huszér), die erste FrailaAKotanyis, schrieb ihrem Mann einen
Nekrolog, in dem es heift: ,Wir sind im Dezembe®46] mit Lajos Szabd, Lyubomir Szabd und
einem Haufen Kinder [aus Ungarn] geflohen. Wir kameach Brissel, wo bereits 1958 die Bilder
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GroRRe Lajos Vajdas hier und jetzt. Die Er6ffnungsrevon Gabor Karatson wurde im
WochenblattJj Tukor veroffentlicht. Dieser begabte und allzu begeistéferehrer aus der
zweiten Generation der Kunst von Lajos Vajda sdass er der einzige Kunstler sei, der seit
dem Zeitalter der Renaissance die FORM gefunder.hBIB. [Endre Balint] bezeichnet
Lajos Vajda in der Monatschrift Vigilia ohne Wegserals einen besseren Kinstler als Klee.
llka bemerkte ironisch, dass der Grund hierfir s#ass auf diese Weise er selbst, der
anerkannt beste Schiler Lajos Vajdas, mindestemscuig sei wie Klee. / Die Welt ist nicht
so homogen, dass sich hinter allem eine gut fotmibtaffia verbirgt, wie sich Ilka das
vorstellt. Die Welt ist viel formloser: Im Hintengnd steht eine amdbenhafte und nebuldse
Verflechtung, die aus Snobismus, Bequemlichkeit lBadlheit, aus gut durchdachtem
Eigeninteresse besteht. Das geht automatisch, dlaks jemand unter den Epigonen der
Epigonen keinen Platz findet. (...) Endre Balimthsutzutage eine Grolimacht in Ungarn. Er

von Lajos Vajda, Lajos Szabd, Endre Bélint sowia ilom [Kotanyi Attila] und Lyubomir Szabd

in der gréRten Galerie ausgestellt wurden. Er wubldiglied der Pariser Internationale
Situationniste und Redakteur ihrer Zeitschrift. Bads er seine Genossen auf die buddhistischen,
taoistischen, hinduistischen Traditionen in eingei&chrift aufmerksam machte, wurde er aus der
Bewegung ,internationale situationniste” ausgess$en. Dieselbe l6ste sich auch bald darauf auf,
doch ihre Thesen Ubten einfluss auf die Parisattebtenrevolte. Kotanyi folgte 1964 — gemeinsam
mit seiner ab diesem Zeitpunkt zusammenlebendenhimaé&hrend seiner schweren Krankheit in
den letzten beiden Jahren pflegenden Lebensgeféaletiny — Lajos Szabd nach Disseldorf. Als
Professor an der Kunstakademie hielt er Seminatedemn Titel Anti-Architektur. (...) Er lehnte
nicht nur die militdrischen, doch auch die biurgedin Werte ab. Er vermied Karriere und
Bereicherung und war durch Tradition und Avantgardgiviert. Er verschrieb sich dem Zeitgeist
und war in seiner besten Verfassung dessen schay@iuKritiker. (...) Selbst seine zwei
Lahmungserkrankungen vermochten ihn nicht zu brectéas seinen Mut angeht, ist er seinen
Soldatenahnen treu geblieben.” Magda Huszar, ,Blastanyi Attilatél” [Abschied von Attila
Kotanyi], In: Elet és Irodalom (2003/44) Im ,Uberelingsmaterial” (K-673/T) im Historischen
Archiv des Staatssicherheitsdienstes berichteinier éleldung ein Informant mit dem Decknamen
,5zabd” Uber Attila Kotanyi: ,Hinsichtlich seinereimischen Beziehungen wissen wir nur von
dem Universitatsprofessor Endre Bird, der an devéysitat fur Veterindrmedizin lehrt. Biré war
im Sommer 1958 in Brissel, wo er mehrere Tage lmah§i wohnte. Angeblich hat er mehrere
Manuskripte hinausgeschmuggelt.” (Neben dem Tekthandschriftlich zu lesen: ,ldentitat
feststellen und Abwehrdienst eilends verstandigeAth 6. Juli 1961 ordnete die Unterabteilung
II/3 B des Innenministeriums an, das ,Forschungenmet im Archiv zu hinterlegen (S. 36: ,mit
der Angelegenheit begann sich unsere Abteilung ian M58 als einem Tipp zu beschaftigen, der
zum Kreis um Anna Kéthly hatte fiihren kdnnen. Bei Weltausstellung in Brissel beschéftigte
sich unser Informant mit Decknamen Szabd, der aidésslich der Ausstellung dort aufhielt, mit
Kotanyi, konnte jedoch keinen Fortschritt in dercclsa erzielen”) Das Material gelangte also ins
Archiv, und die Angelegenheit wurde abgeschlosgers. dem Material, das im Fonds 2.2.2 des
Historischen Archivs der Staatssicherheitsdienatéirden ist, stellt sich heraus, dass man, wenn
auch sehr viel spater, zu Beginn der 70-er Jat8e Qktober 1971), versucht hatte, auch Endre
Bir6 als Informant anzuwerben, was dieser jedodbahaibe: in der Behdrdensprache: ,Wurde flr
die Arbeit im Netzwerk als untauglich befunden, efalwurde von einer Anwerbung Abstand
genommen.”
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ist nicht ein Meister der Massen, sondern der «wahKunstkenner», der Uber eine grol3e
Hofhaltung vefugt. Kurzum. Er kénnte auch etwasheacaber dazu ist er allzu beschéftigt
mit seinen Krankheiten und zwischen den Krankherteh seinen Ausstellungen.Die
Antwort von Magda Kotanyi am 18. Oktober 1978 lautgch habe vorhin mit dem
Chefredakteur telefoniert, und er hat nie in seirleghen von Lajos Vajda gehdrt. Und das
ist nicht seine Schuld. Und da bin ich bei der @isameines dumpfen Zornes angelangt. Es
ist kein Zufall, dass es «gelungen» ist, aus Vaee hyper-provinzielle Lokalgrof3e zu
machen, weil auf diese Weise auch aus Endre Bélim¢ hyper-provinzielle Lokalgrée
werden konnte. Im Laufe der hier verbrachten Jakuede Balint endgultig klar, dass er im
internationalen Mal3stab wohl kaum eine Chance Hass irgendjemand seine hibschen
oder weniger hiubschen Werke bemerkt. Zu diesemkZiracichte er die Stallwarme zu
Hause. / Gelinde gesagt, musste ich darlber lachén du dich dariber freust, dass Julia
Vajda die Zeichnungen von Vajda, keine Kosten unidheV scheuend, endlich hat
restaurieren lassen. Denn das, jetzt halte dicl, fiegtte schon viel friiher ohne jegliche
Kosten und Mihe geschehen kdnnen, als anno Feld®38 der Direktor des hiesigen
Musée des Beaux Arts, Robert Giron, auf den Erfldg Gruppenausstellung von Lajos
Vajda, Lajos Szabd, Attila Kotanyi und Lyubomirt®zeeagierend das Angebot machte, die
grofl3en Zeichnungen kostenlos vom besten Restaurstaurieren zu lassen, weil er tber
den Zustand dieser wertvollen Werke bestirzt vawrjesdariiber, dass Endre Balint-diese in
einer Rolle mit sich herumtrug./ Giron hat auch abgten, Vajda ohne jegliche Gegen-
leistung dem Weltpublikum vorzustellen./ Endre &lierschwand mit den Zeichnungen
ziemlich schnell und legte sie unter das Bett seMansardenzimmers zuriick./ Das bedarf
wohl keines Kommentars, und die tibrigen Zeugemlabeh noch. / Aber all das ist nicht so
sehr wichtig, ich erwdhne das nur wegen der histdren Richtigkeit. All diese Intrigen
werden bald Vergangenheit, und es bleibt von ihniehts anderes ubrig als Staub und
Asche und fur eine kurze Zeit ein wenig blauer Raut/nd die Werke von Lajos Vajda und
Lajos Szabd und auch die von Dgzsorniss beispielsweise werden einmal der Welt
vorgestellt werden, und Endre Balint bleibt nur &ine kurze Zeit eine LokalgréRe. / Die
schriftichen Spuren der im Zusammenhang mit deschen Lajos Szabd, Endre Bélint,
Jézsef Jakovits und Stefania Mandy tber die Kumstbajos Vajda stattgefundenen Debatte
sind wahrscheinlich nur bei Stefania Mandy aufbewalnd sie wird vermutlich noch zu
Lebzeiten erkennen, dass es flr ihre eigenen, plekén Interessen gunstiger ist, diese
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bekannt zu machen als sie zu verschweigen und ratecken.”/ Der Brief von Magda
Kotanyi an das Ehepaar Gedir6 vom 30. Juni 1977 enthalt die folgenden &aden
Worte: Ich sehe eure derzeitige Situation in der Maff@ dass ihr jetzt die virtuelle Garde
des virtuellen Lajos [Szabd] seid, d. h., dassdas, was Endre «die fruchtbare Luft unserer
Jugend» nannte, bewahrt habt. Und der Zorn seiteings sich selbst wiederholenden
Clowns, der schon seit langem sein Talent gegemeékk und groRRere Klauereien
eintauschte, ist nicht verwunderlich. Was llkas dhiase anbelangt, bin ich derselben
Meinung, aber ich meine, dass auch Endre Recht wahn er sagt, Uber die Diagnose
hinaus darf man dem ganzen Blédsinn keine allzidgrBedeutung zuschreiben. (...) Sie
wollen uns nicht deshalb vollig von Himmel und Eatbschreiben (wie das bezlglich Lajos
Szabo selbstverstandlich noch zeit seines Lebengalk war), weil wir Versager sind,
sondern, weil sie wissen, dass wir keine Versaget, sie aber Angst vor ihrem eigenen
Versagertum haben. (...) llka muss in Paris auksteldann wird sie auch zu Hause eine
Ausstellung haben. Um eine dortige Ausstellung msiesso bitten, dass sie Endre Balint
vollkommen auf3er Acht lasst./Eine dortige Ausstgllinuss sie in der Weise offiziell
beantragen, dass Endre Balint nicht davon erfaltienn er erkennt, dass er nicht alle Faden
in der Hand halt, wird er auf allen vieren bittamenhilflich sein zu dirfen.Doch auch schon
friher (z. B. in einem Brief vom 14. Oktober 197&8)der Ton der Dusseldorfer sehr negativ,
wenn es um Endre Balint gehtias Endre Balint betrifft, habe ich nur Uber seBeziehung
zu Lajos Szabd geschrieben, und Uber seinen Sateiimem» seiner Blcher Uber Lajos
Vajda, namlich dass er Lajos Vajda und Lajos SzabBrissel ausgestellt habe, was eine
derartige Luge ist, dass von den Kotanyis keinenrmat ihm reden sollte, bis er dies nicht
schriftlich richtig gestellt hat. Ich habe ihm daehrmals gesagt, damit er das wiederholen
kann, wem immer er will. / Die Lugerei, diese At# des «das sage ich — das sage ich

nicht» ist ihm leider zur zweiten Natur geworden.”

Botond Kocsis, ein Apotheker von Beruf, doch eial3gr Anhanger der Kunst und ein etwas
snobistischer Verehrer vieler Kunstler, erblickteaneal bei Endre Balint eine kleine
Zeichnung von llka Ged Die Zeichnung gefiel ihm so sehr, dass er sichdam Ehepaar
Bir6-Geds in Verbindung setzte. Spater machte er die namhkfinsthistorikerin Jalia
Szab6 auf das Werk der Kunstlerin aufmerksam, undseihr zu verdanken, dass das

Museum Szt. Istvan Kirdly in Székesfehérvar einessdellung aus ihren Werken veran-
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staltete. Zu jener Zeit war G&®9 Jahre alt. Trotz des grof3en Erfolgs dieser talisag
kann nicht verschwiegen werden, wie hart das LetenKunstlerin nach der Ausstellung
wurde. Vor der Ausstellung arbeitete sie einsam innden Hintergrund gedrangt, dennoch
bewabhrte sie, obwohl sie mit der Anerkennung iktenst nicht zufrieden war, das seelische
Gleichgewicht. Nach der Ausstellung in Székesfefuiéwar dieses Gleichgewicht nicht mehr
gegeben. Ged begann zu ahnen, was ihr zustehen kdnnte, wirce Klunst besser
anerkannt. Die Kunstlerin, die dreif3ig ihrer Notizher den Titel ,Exil” gab und diese Hefte
mit demselben Titel mit Nummern versah, erkanntas wie tatséchlich hatte bekommen
kénnen, und was sie nun nicht mehr bekommen wikdelurch sie ihren Seelenfrieden
vollkommen verlor. Eine sich auf alles erstreckemahel eindeutige Unterdriickung ist in
ihrer Eindeutigkeit in gewisser Hinsicht tolerier&a als eine halbherzige Anerkennung.
Obwohl die letzten vier, funf Lebensjahre der Kiergh der sehr intensiven schopferischen
Arbeit gewidmet waren, konnte Gedie Bitterkeit, die sie aufgrund ihrer Zuriickgeseeit
empfand, nicht loswerden. Sie hatte das Gefuihlpedeutendes Werk geschaffen zu haben,
ohne dafur materiell anerkannt worden zu sein. ieset Stimmung der Verzweiflung
entstand ein langer Brief, eigentlich eine sehailletrte Studie, die Gedan den Cousin
ihres Mannes richtetdch denke, es ist die Anstrengung wert, die seltisaGeschichte der
armen Birés niederzuschreiben. Vielleicht kannstndu helfen. /Im September 1964 sagte
Endre pl6tzlich: Ich bin neugierig, wie hoch eidafit unsere Einkinfte in diesem Jahr
waren. llka wunderte sich dariiber, dass er sichagerjetzt mit so etwas beschaftigen wollte
und war vollig erstaunt, als E. mit gro3er Energias der Tiefe des Schreibtisches eine
Schachtel mit Belegen hervorkramte, nach einens@tegriff und Zahlen aufschrieb. Hatte
ich so viele Sondereinklnfte? rief Endre Uberraschirachte vor Staunen kein Wort heraus.
Seit einer Ewigkeit musste sie sich anhoren, dassig dem Gehalt von E. nicht auskommen
kénnten. Glicklicherweise hétten sie Sondereinahrdendie Ruckzahlung der Schulden
ermoglichen wirden. |. war zunachst derart Uberhdsdann so entsetzt, dass sie kein Wort
hervorbrachte. Es stellte sich namlich heraus, ddss auch die Sonderausgaben
aufgeschrieben hatte, und der Gesamtbetrag der €&andgaben im Vergleich zu dem der
Sondereinahmen lacherlich klein war. (...) In delgénden Monaten, ja Jahren, wollte die
neugierige I. immer wieder ausfindig machen, sahmvund mit welchen Methoden E. den
Unbekannten und Unersattlichen Bauch (UUB) flttemat einem Wort, sie forschte

neugierig nach, jedoch nicht ununterbrochen, demmehmal wurde sie, wenn sie auf eine
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Methode der Unterschlagung stiel3, dermalRen verelveihd erschopft, dass ihr Interesse
nachliel3. (...) Als E. eines Tages uber den Tistieggt an seiner Bilanz arbeitete, bemerkte
l. plotzlich: Wozu jeden sinnlosen Posten aufstda®) lass uns so Buch fuhren, dass wir nur
die Sondereinnahmen und Sonderausgaben aufschreiden Vorschlag war klar und
sachlich, er entbehrte jeglicher Hintergedankenswahl dem Umstand zuzuschreiben war,
dass I. durch diesen Alptraum derart erschopft vear,dass sie sich bei ihrem Vorschlag
bloR darlber freute, eine gute Idee gehabt zu habeses gute Gefuhl hielt jedoch nicht
lange an, da E. aufbrauste, was sie wie eine ungeteaOhrfeige empfand. ,Keinesfalls! Ich
bin doch nicht verrtickt! Damit man dann wohl sagi@ann, wohin das Geld verschwunden
ist.” Dieser lange Brief wird mit den Ereignissen desdearAufenthalts, das heil3t mit der
Schilderung der Jahre 1970/71 fortgesetzt und miitFblgerung beendet, dass Endre Bird
wahrscheinlich einem nahen Verwandten Bestechutdmgeahlen musstgEines schénen
Tages sagte ich: Es geht hier genauso zu, wie zuséjawo du z. B. jahrelang einen
niedrigeren Lohn verbuchtest, als du bekamst, usdla vor der Abfahrt nach Paris schnell
2000 Forint brauchtest, sagtest du, dass genauedi8gtrag auf mysteriocse Weise aus
deinem Schreibtisch verschwunden sei, und ich ktmoth eine Reihe von solchen Dingen
aufzahlen. E. wollte nicht wissen, welche ich dameinte. Seine Abscheu tberwindend, so
gemeinen Verleumdungen ausgesetzt zu sein, sagteedich: Das mit dem Gehalt beruht
auf einem Irrtum. Und jenes Geld, scheint es, dastvohl weggenommen. Ich rede nie mehr
ein Wort mit dir. (...) Ich mdchte die nach unser®imkehr verschwundenen Betrage nicht
zusammenschreiben.(...) Ich bin viel verzweifelteenn ich auf einem Blatt mit einer
«Gesamtverrechnung» das Verschwinden eines Betragsl2.000 Ft entdecke, als das
Fehlen eines Betrags von 500 Ft auf einem NotizldDs#tzu kommt: Wenn man schon einmal
rechnet, dann mdchte man genau rechnen, aber daskSal der verschwundenen Gelder
wird aus gut verstandlichen Grinden immer ein Geines bleiben, und deshalb lasse ich
mir in meiner Vorstellung zwei Villen am Balatoruka: eine schone aus dem mit absoluter
Sicherheit verschwundenen Geld und eine wunderschda allen mit absoluter Sicherheit
verschwundenen Geldern. Zum Abschluss so vielwklsauf der Heimreise Tante Vica
besuchten, sagte E, als Tante Vica das Zimmereerbitte erzdhle den Verwandten zu
Hause nicht, dass das amerikanische StipendiumXvbBwllar auf XY Dollar erhéht wurde.

. versprach es, und von da an war E. so frohlath,ware ein Wunder geschehei

131 Das Heft befindet sich im Manuskriptnachlass dénstlerin.
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llka Ged hatte 1982 eine Kammerausstellung in der damaisBudapester Kunsthalle
gehorenden Galerie in der Dorottya utca, und digddische Nationalgalerie kaufte 1983
zwei Gemalde der Kunstlerin. Als das Museum Sztuats Kirdly in Székesfehérvar seine
permanente Sammlung der modernen ungarischen kKwisstmmenstellte, besuchten zwei
britische Kunsthistoriker, die aus der Karpatho-die stammende Jekaterina (Kate) Young
und Chris Carrel, das Szt. Istvan Kiraly Museuntzékesfehérvar, wo sie die zwei Grafiken
von Ged erblickten. Sie wollten llka Gédaufsuchen, aber ein Angestellter des Ministeriums
fur Erziehung und Kultur, wollte das Zustandekommaieses Treffens mit absoluter
Sicherheit verhindern. Er log und sagte, dass dielKunstlerin nicht in Budapest aufhielte
und erst in ein paar Monaten zurlckkehren wirde. Malerin llona Kesér teilte ihnen
jedoch mit, sie konnten Ilka Gédnrufen, und so kam das Treffen zwischen der Keénmst
und den beiden Kunsthistorikern einschlielich @ssichtigung ihrer Sammlung doch

zustande.

llka Ged5 kam im April 1985 mit hohem Blutdruck ins Krankents, und im Laufe der
Kontrolluntersuchungen wurde Lungenkrebs diagnestiz Im Mai desselben Jahres
verschlechterte sich ihr Zustand so sehr, dassnddar wurde, dass sie im Sterben lag. Die
Familie und der enge Kreis von Bekannten wusstass @s ihre letzten Tage, Wochen waren.
Ende Mai, drei Wochen vor ihrem Tod, erhielt Geginen ,tréstenden” Brief von Julia
Szaba.,llka, bitte werde gesund! Im Laufe meiner Auslameiise habe ich zahlreiche Museen
aufgesucht, und erinnerte mich an deine Zeichnungsh Gemalde. Du bist ein grol3er
Meister der européischen Malerei! Wenn die Renavigrdes Museums in Székesfehérvar
beendet ist, kann jeder dorthin gehen, deine Wdrksichtigen und sich selbst davon
Uberzeugen. Ich habe auch andere Plane. Es wargusowenn wir hier in Budapest ein
Museum der Modernen Ungarischen Kunst hatfémch denke dabei an ein einfaches aber
mit guter Beleuchtung ausgestattetes Gebaude miReweWanden, Teppichboden und
Klimaanlage und mit so viel Ausstellungsflache,sddas Museumslager fast leer steht. Ich
habe viele solche Museen in Deutschland gesehenn\Wech nur so ein Museum nach
Budapest gezaubert werden konnte. Davon traumeurath,vielleicht wird mein Plan eines

132 Stattdessen wurde dann das sogenannte LUMU (LuMaigeum — Museum fir zeitgendssische
Kunst) aufgebaut.
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Tages auch mit den Planen anderer Ubereinstimm@&ie schade, dass dieser Brief Julia

Szab0s die Klnstlerin erst so spét erreichte.

In den letzten Tagen des Monats Mai 1985 brach @Gka physisch vollig zusammen, ihr
Zustand verschlechterte sich rasant. Gerade irni#gchen wurde sie daruber verstandigt,
dass der staatliche Kiinstlerfonds ihr die Genehnggerteilte, eine Atelierwohnung in der
Kinstlerkolonie von Szentendre zu nutzen. Es iguaehmen, dass ihre Feinde dartber
Bescheid wussten, dass die Kinstlerin im Sterbgnslamit konnten sie ihr den Gnadenstol3

versetzen, indem sie den eingereichten Antrag teefeMoment annahmen.

Mitte Mai wurde Ged in das Sanatorium in Budakeszi verlegt. Genaui@seh Tagen
besichtigten Chris Carrel und Kate Young die Sammgnlder Kuinstlerin. Carrel berichteEs
war anfanglich so, dass wir blof3 fir eine Stundésgitkommen, doch wir waren von der
Sammlung so begeistert, dass daraus mehrere Tagiemi > Geds fiel am 15. Juni ins
Koma und starb am 19. Juni. Sie wurde am 25. Jegrdben. In seiner Begrabnisrede zitierte
der Rabbiner Istvan Berger aus dem Buch Hjdter Fittich der Straul3in hebt sich frohlich;
aber ist's ein Gefieder, das sorgsam birgt? LaBtdach ihre Eier auf der Erde liegen zum
Ausbriten auf dem Boden und vergildt, da3 ein Falkaitreten und ein wildes Tier sie
zerbrechen kann! (...) Doch wenn sie aufgeschewictif verlacht sie Rol3 und Reiter.”

138 Studio International 1986 Vol 199 No. 1012 . (1986/10-12), S. 5Bka Geds at the Compass
Gallery provides the smallest, quietest, most ngpwarks brought from Hungary to Glasgow. Her
gentle drawings, made as a young woman, recordhdipelessness of wartime ghetto life. Her thin,
spare, spidery pencil twists of painful, nervouemsity capture hungry, hollow-eyed children or
exhausted figures asleep on a makeshift bed; theded angst-ridden era of Schiele's Vienna
lurks in the huddled, frightened families. In 19dBe applied this same searing honesty to
drawings of the old Ganz engineering factory, wHalmur was hard, not heroic: a bitter task the
State did not want recorded. This time her nostasgid symbolic abstracted rose gardens in soft,
transparent colours hint at Jugendstil, Klee andndlu llka Ged’s female artistic sensibility
produced mountains of work in the paper-strewn eorof her tiny bedroom. As Carrell says.«l
went for an hour, was completely bowled over bytwisaw in her piles of portfolios and spent
days there.» Sadly she died just after his last Warrell is to do a major touring memorial and a
book on Ged in two years’ timé.
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8. Rezeptionsgeschichte

Im Oktober 1985 wurden die Gemalde und Grafiken Nian Ged in einer im Rahmen der
ungarischen Kulturtage veranstalteten AusstellinGlasgow gezeigt. (Im Gegensatz zu den
anderen Kunstlern wurden die Werke G&djiesondert in einer Einzelausstellung /Compass
Gallery — 178 West Regent Street/ gezeigt.) Diehtigsten britischen ZeitungemTlie
Glasgow Herald, The Scotsman, The Financial Tifiég, Times, The Daily Telegrapimd

The Observer)eschatftigten sich mit dieser Veranstaltungsreihd wirdigten innerhalb
dessen die Kunst Gésl In derTimesvom 29. Oktober 1985 schrieb John Russel Taylor:
.Die bemerkenswerteste und charakteristischste albden hier gezeigten Kunstlern ist Ilka
Ged; in der Compass Gallery. Bedauerlicherweise staebis Juni, als die ungarischen
Kulturtage vorbereitet wurden, und es hat den Aasthsie sei in Ungarn recht unbekannt.
Die Ausstellung umfasst einige ihrer Ghettozeiclgemnaus der Zeit des Zweiten Weltkriegs,
sowie die aul3erordentlich charakeristischen Blumend Gartenbilder ihrer letzten neun
Jahre, mit kapriziésen, dennoch gespannt kompame@emaélden, die den Betrachter mit
ihren intensiven und sensiblen Farben auf besonddieise an Mondrians Sterbende
Chrysantheme erinnern. Sich am Rand des Naivend®nde Uben diese fragilen Werke
einen Zauber aus, und es ist gut moglich, dassBHolg in Glasgow (eine grofRere
Retrospektive ist hier geplant) bald versichertssl@iesem Propheten wenigstens postume
Anerkennung in ihrem eigenen Land zukomit.”

Im Herbst 1987 fand eine retrospektive Ausstellimder Budapester Kunsthalle statt, und
im Februar 1989 wurden die Grafiken in der StadescKunstgalerie Szombathely gezeigt.

Die zweite Ausstellung in Glasgow fand zwischen deénDezember 1989 und dem 13.

Januar 1990 in dem Glasgowe€hird Eye Centrestatt. Der fur die Ausstellung geplante

134 John Russel Taylor schrieb in der Times vom 2%ofér 1985: ,But the most memorable and
distinctive of all is llka Gedo at the Compass &all / Sadly she died in June, when the season
was already in preparation: sadly also, she is r@opigt quite unknown in Hungary. The show
includes some of her remarkable ghetto drawings filte Second World War, as well as some of
the highly idiosyncratic flower and garden paingingf her last nine years, wayward yet tense
scribbles, richly and delicately coloured, whichdiydrecall Mondrian's dying chrysanthemum.
Fluttering on the edge of the naive, these fragibeks still cast their spell, and one imagines that
their Glasgow reputation (a major retrospectivelénned) will soon ensure this prophet at least
posthumous honour in her own country.”
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Katalog konnte wegen Geldmangels leider nicht eisem, dennoch fand diese retrospektive
Ausstellung grofRen Anklang. In den ersten Tagende/utie Ausstellung auch von den
Studenten der in unmittelbarer Nahe liegenden Kakastemie aufgesucht. Viele von ihnen
fertigten Kopien von den Zeichnungen an. Jemanthrekmir, dies sei nicht verwunderlich,
denn die Studenten wuirden, falls sie etwas sebrassant fanden, die ausgesteliten Werke
oft abzeichnen. Die Retrospektive prasentierte reinmfassenden Uberblick von Ged
kunstlerischem Wirken, somit zeigte sie auch eineswahl der Jugendwerke aus dem
Zeitraum 1934-1944. Muro Macdonald schrieb in deitufig The ScotsmanGedds Arbeit
zeugt von einer Introvertiertheit, doch ist diesrahaus positiv zu verstehen. In diesen
Zeichnungen erscheint oft eine weibliche Figur, slegh mit einem Ellbogen auf den Tisch
stutzt, wahrend ihr Kopf auf der Hand ruht, und dig den Portrats dargestellten Personen
sind haufig in Gedanken versunken. Viele der Bisichnungen stellen, den Grafiken Van
Goghs ahnlich, die sichtbare Realitat dar, doch gs¥u sie auch von emotionaler

Sensibilitat.”*%°

1991 wurde in der Ungarischen Nationalgalerie dinsstellung mit dem TitedDie Sechziger
Jahre / Neue Tendenzen in der ungarischen Kgegeigt, bei der auch ein Gemalde llka
Gedbs vertreten war. Es handelt sich ufunstblume mit fallenden Blatter(Album /
Farbtafel: 29), das in Székesfehérvar in der Samgntiles Museums Szt. Istvan Kiraly zu
finden ist. Ein Kritiker der Ausstellung bemerki®as Fehlen von Béla Nagy Fekete bzw.
die auffallend reduzierte Prasenz von llka Geohd vor allem Erzsébet Vaszkd sind durch
nichts zu rechtfertigen. Die beiden letztgenanrk@mstler sind nur durch je ein kleines
Gemalde vertrete'*° Des Weiteren stellt der Kritiker fesEs wére ein wirklicher Kontrast
entstanden, wenn die von der offiziellen Kunstder Epoche als grof3e Kunst betrachteten
Werke zusammen mit solchen Werken gezeigt wordeenwdie die besten Vertreter des
Fachs zu Recht als grol3e Kunst betrachten. Alliasllel zur Schau zu stellen, was die

¥ Murdo Macdonald in einer Ausgabe d®sotsmandie zur Zeit der Austellung erschien und den
Titel Glasgow tribute to artist of extraordinary giftsig: ,Geds’s work displays deep introversion
but in a very positive sense. A typical subjedtesfdrawing is a woman reading, head propped on
her hand, and very often those she portrays sedm tnclosed in a world of their own thoughts.
They are drawn in pencil in a way that, as manyah Gogh's drawings, evokes straightforward
physical reality and emotional sensitivity at tlaere timé€.

136 péter Gyorgy: ,Mostantdl fogva ez lesz a mult (Haas évek)” [Von nun an ist dies die Vergang-
enheit (Sechziger Jahre)], In: Péter Gyorghsillyedt szigefVersunkene Insel], Kégimivészeti
Kiad6, Budapest 1992, S. 98.
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Nationalgalerie z. B. zu jener Zeit und was siel@m achziger Jahren sammelte. (...) Dann
hatte sichtbar werden kdnnen, welch metaphysisabke Tie finsteren Pastellzeichnungen
von Erzsébet Vaszkd verstromen, und wie faszidedd®m malerische Intensitat von llka

Gedj ist” **

Im Frihling 1994 prasentierte die New Yorker JaGas$ Gallery eine Ausstellung der Werke
llka Gedbs. Der Inhaber der Galerie Janos Gat war Anfangsidérziger Jahre mit 17 Jahren
Uber Jugoslawien nach Israel geflohen. Er ging ratis, wo er Mitglied der durch Péter
Halasz gegrindeten, Mitte der siebziger Jahre aigstt vertriebenen und unter dem Namen
squat theatrebekannt gewordenen Avantgardetheatergruppe wspdger wanderte er nach
Amerika aus. Anfang der neunziger Jahre grindetenierder Unterstitzung eines New
Yorker Fabrikanten eine Kunstgalerie, die sich ietlhsten Stock eines Mietshauses in
Manhattan unweit des Bezirks der Diamantenhdnddaria. Das grol3te judische Wochen-
blatt Amerikas,Forward, veroffentlichte einen langen Artikel Gber diesal€sie und die
Ausstellung:,JAnos Gét ist bestrebt, die wichtigsten zeitgemsiden und toten Kinstler der
ungarischen Avantgarde vorzustellen, die wegensildreglentums oder ihrer oppositionellen
Haltung, nie offiziell gewlrdigt wurden, und dasustee Resultat dieser Bestrebung ist die
retrospektive Ausstellung der Werke Ilka @etl Ab April des Jahres 1995 zeigte das New
Yorker Judische Museum in seiner permanenten Alssge mit dem Titel Kultur und
Kontinuitat: die judische Reisein halbes Jahr lang vier Zeichnungen &edlie in das

Eigentum des Museums ubergingen.

Anita Semjén, die die Kunst Gésl Uber Janos Gat in Amerika kennen lernte, orgatési
unter dem TiteDpfer und Taterine Ausstellung aus den Zeichnungen von Gydrgyndtn
die die 1945 und 1946 stattgefundenen Gerichtspsgzgiegen die ungarischen Kriegs-
verbrecher dokumentierte, sowie aus den 1944 imapester Ghetto entstandenen
Zeichnungen Geib. Dieselbe Ausstellung, erganzt durch Olgemaldades auch im Yad
Vashem Art Museum in Jerusalem gezeigt, in dess=iBsich derzeit die besten Ghetto-

zeichnungen der Kinstlerin befinden.

B7Epd.: S. 111-112.
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Vom 21. November bis zum 19. Dezember 1995 zeigteNeéw Yorker Shepherd Gallery
eine Ausstellung aus den Grafiken (Tischserie, Spthtrats und die Serie der Ganz-Fabrik)

der Kunstlerin, zu der auch ein Katalog erschien.

1997 wurde in Budapest ein kleines Heft iiber Ilkedt3®® mit Texten aus der Feder von
Péter Gyorgy, Gabor Pataki, Julia Szabé und IstvdnMészaros herausgegeben. Das
Zustandekommen dieses urspringlich fur die zweigsgdwer Ausstellung vorgesehenen
Bandes ist recht verworren. Anfang 1995 wurde damrtische und englische Manuskript des
Buches dem Verlagsredakteur von Ujivdszet, Gabor Pataki, (ibergeben. Das Manuskript
war mit einer Zeittafel und einer Auflistung dernEel- und Gemeinschaftsausstellungen
sowie den Museen, in denen Werke der Kinstleritreten sind, erganzt. Gabor Pataki gab
das Manuskript unredigiert in die Druckerei, wags &ehluss nahelegt, er habe offensichtlich
die Absicht gehabt, einen von syntaktischen, gransotgen und orthographischen Fehlern
wimmelnden Text entstehen zu lassen, damit die #éms in einem schlechten Licht
erschien. Ein Lektor musste nachtraglich mit deasiplichen Bearbeitung und Redaktion des
englischen Textes beauftragt werden. Der Verlagktbr, der beabsichtigte, mit dem
Erscheinen des Buches ein Fait accompli zu schalfisohte von der Liste der Museen, in
denen Werke der Kiinstlerin vertreten sind, das Nevker Jidische Museum und benannte
das Jerusalemer Israel Museum in Judisches Museurkiir den Vertrieb des Buches wurde
nicht gesorgt, in den Buchhandlungen war es Ubethaucht zu sehen, und es ist
anzunehmen, dass die gedruckten Exemplare verhighteden. Der Nationalbibliothek
mussten mehrere Jahre nach dem Erscheinen diesteBeinige Exemplare geschenkt
werden. Der Verlag verletzte das Pflichtexemplditemd gab nur ein einziges Exemplar an
die Nationalbibliothek ab, weswegen es in diesésé@mzbibliothek unmdglich war, den Band

zur Leihgabe zur Verfigung zu stellen.

1998 gelangten 15 Zeichnungen in das Eigentum a&ndung von Drucken und Zeichnungen
des British Museums und sechs Zeichnungen in dgnkim des Israel Museums.

2003 erschien ein prachtiges Album — sowohl in ulsgher als auch englischer Fassung.

Eine Mitarbeiterin der Ungarischen Nationalgalehtarianna Kolozsvary, trug erheblich zur

'3 péter Gyorgy, Gabor Pataki und Istvan F. Mészdbes) llka Mivészetd1921-1985) /The Art of
llka Geds (1921-1985)Uj Miivészet Kiadd, Budapest 1997.
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Verwirklichung dieses Bandes bei. Der Ausdruck gdnlich” ist einerseits genau, doch
gleichzeitig auch ungenau, denn sie trug nichtwesentlich zur Verwirklichung des Albums
bei, sondern erteilte auch Ratschlage zur Verveking des Projektes, mangels derer dieser
Band nie hatte herausgegeben werden konnen. DieeSdér Kiunstlerin schenkten der
Ungarischen Nationalgalerie dreiRRig Grafiken unei @lgemélde, was die Unterstiitzung der
Herausgabe dieses Albums in zwei Sprachen ermdgligkul3er zahlreichen Dokumenten,
einer sehr guten einfihrenden Studie aus der Rextetstvan Hajdu, einer Zeittafel und der
Reproduktion einer grofRen Anzahl von Grafiken elhtloas Album auch die Farbre-
produktion sdmtlicher Gemalde.

Die Ungarische Nationalgalerie zeigte eine retrkBpe Ausstellung llka Gets von
November 2004 bis Ende Marz 2005. Die Kuratorinrsgar meisterhaft installierten
Ausstellung waren Marianna Kolozsvary und Zsuzdibdgyi, zahlreiche andere Mitarbeiter
der Nationalgalerie jedoch verhielten sich im Zussnhang mit der Ausstellung &uferst
abweisend. Das den Museumsprogrammen gewidmeteaBmdtzdes vierten Quartals 2004
einer Budapester Programmzeitschrift erwahnte diesstellung nicht einmal. Die fur
Pressekontakte zustandige Mitarbeiterin der Nalij@abarie erklarte, dass sie dieses
Programm der Redaktion des Programmheftes nicte hd@lden kdnnen, da sie nicht genau
dariiber informiert gewesen sei, wann die Ausstglierdffnet werden sollte: eine lacherliche
Erklarung in Anbetracht des Umstands, dass dadritrigsdatum schon mehr als ein halbes
Jahr friher festgelegt worden war. Dieselbe Mitiebm lud mich zu einer Pressekonferenz
ein, bei der sie den Vertretern der Presse nighmali den Ausstellungskatalog der Ged
Retrospektive prasentieren konnte, weil sie nuipaiar fotokopierte Seiten von sehr schlecht
lesbarer Qualitat an die Teilnehmer verteilte, \das Eindruck erwecken konnte, sie wolle
offensichtlich irgendwie Schaden anrichten. Nach Eeessekonferenz, als ich das Album
Uber Ged mit ein paar begleitenden Bemerkungen prasentiduefte, musste ich mir ruhig
anhdren, wie sie mir erzahlte, dass es noch Mosteaern kénne, bis fur die Ausstellung in
der Presse Werbung gemacht wirde. Sie sichertedemnoch zu, bis Marz eine Anzeige
aufzugeben, und hielt einen langen Vortrag tberStiBwierigkeiten, in einer Zeitung zu
annoncieren. Ich wechselte das Thema und merktesasei ,nicht vorteilhaft”, dass in der
riesengrof3en Vorhalle der Nationalgalerie nur elattBvon der Grof3e A/4 auf die Retro-
spektive im dritten Stock der Galerie aufmerksanchea (Zahlreiche Kritiken bemerkten im
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Ubrigen spater zu Recht, dass die Ausstellung m diesengroRen Ausstellungsraum der
Nationalgalerie ein bisschen versteckt liege.) Diarbeiterin der Galerie versprach mir,
groRe Plakate erstellen zu lassen, die sie dannHiti¢ einer Staffelei in der Vorhalle
aufstellen konnten. Das Versprechen wurde niclgedialten. Man wollte anscheinend keine
Werbung fur die Ausstellung machen, und so wurde &eine Plakate gedruckt.

Im Zusammenhang mit den Zeitungsanzeigen stelite sivei Monate nach der Er6ffnung
der Ausstellung heraus, dass die oben erwdhnterbMditarin der Nationalgalerie Uberhaupt
nicht dafur zustandig war, sondern ein anderer iidéiter. Auf meine Bitte hin wurde in der
WochenzeitungElet és Irodalomzweimal fir die Ausstellung geworben, und statt der
versprochenen vier lie3 die Nationalgalerie, wemchasehr verspatet, zumindest zwei
Anzeigen fur die Retrospektive erscheinen. Die Mg#er der Nationalgalerie fihrten mich
monatelang in die Irre, indem sie behaupteten, &eée von Grafiken wirde in einer
thematischen Ausgabe der Wochenzeitufigt és Irodalomerscheinen. Als eine der
Mitarbeiterinnen mir Anfang Januar (zu jener Zedf Idie Ausstellung schon seit zwei
Monaten) erklarte, dass ihre Aufgabe die Zusamnedusy dieser thematischen Ausgabe sei,
stellte sich heraus, dass sie nicht einmal wusdgss ich schon vor Monaten die
eingescannten Bilder an die Nationalgalerie abgegdiatte. Samtliche Grafiken, die der
Nationalgalerie als Leihgabe tbergeben wurden, nvanegescannt worden, spater gelang es
mir auch, die Grafiken einzuscannen, die sich igeRium des Museums befanden, all diese
Kopien hatte ich also dem Museum Ubergeben, deme aliese hatte keine thematische
Ausgabe erscheinen kdnnen. Ich konnte verstanaVighse nicht in Erfahrung bringen, was
die Nationalgalerie ohne die eingescannten Bildgtehorganisieren wollen. Wir sprachen
sogar dartber, wer den begleitenden Text zu dechdengen schreiben sollte. Ich erinnere
mich daran, einen kurzen Artikel von Agnes Gyeesmipfohlen zu haben, aber ich erwéahnte
auch, dass diese Frage von der Nationalgaleriect@atien werden sollte. Inzwischen rief
mich der Leiter der Abteilung fir Medienbeziehungenund informierte mich dartber, dass
er auf dem Weg ins Museum die gescannten Bildeli@iRRedaktion abgegeben habe. Spater
aber stellte sich heraus, und das erfuhr ich divektdem Chefredeakteur der Zeitschifet

és lIrodalom dass es gar keine Vereinbarung zwischen der NNatalerie und der
Wochenzeitung hinsichtlich dieser thematischen Absggegeben habe. Als ich den Leiter

danach fragte, warum dann tberhaupt dartber gdsgmogorden sei, erhielt ich einen recht
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schroffen Brief.,Was Sie dem Chefredakteur geschrieben habent mtht zu: Es wurde
Ihnen von mir keine thematische Ausgabe versprodbbrsagte lhnen nur, dass ich mich mit
Kéroly Szikszay hinsichtlich einer eventuellen thtschen Ausgabe in Verbindung gesetzt
habe. Die Wochenzeitung versprach uns nichts Bed&s) und ich habe die CDs noch nicht
Ubergeben, weil Uberhaupt noch nicht sicher war, didses Projekt verwirklicht werden
kénnte. Die Redaktion informierte mich dartber, ddge friheren thematischen Ausgaben
nur darum madglich waren, weil es sich um keine rgomghischen, sondern thematischen
Ausstellungen handelte. Es nitzt also Uberhaupttsidie Redaktion zur Verantwortung zu
ziehen, weil sie keine feste Versprechung gemaaht die Absicht, diese thematische
Nummer zu verwirklichen, bestand nur unsererséits.wirde mich sehr freuen, wenn Sie
keine Sonderwege in Sachen llka Gethschligen, und es gefallt mir auch nicht, weren S

hinter meinem Rulcken vorgehen.”

Der Nationalgalerie wurden die Scannings von 208fiken zur Verfligung gestellt, damit
die Besucher der Ausstellung diese Werke am Comphgsichtigen kdnnten. Obwohl ein
Nutzungsvertrag ausgearbeitet worden war, wurdeedieie unterzeichnet, und das Schicksal
des eingescannten Materials ist ebenfalls nichiagelgenauer gesagt, muss ich glauben, dass
dieses wirklich vom Computer der Galerie geldsclirden ist. Die Buchhandlung der
Galerie machte die ungarische und die englischsiderdes Albums den Interessenten nicht
regelmallig zuganglich: Besonders die englische uRgsserschwand immer wieder, als
wolle man verhindern, dass dieses Album gekauftl Wdegen Ende der Ausstellung wurden
das englische und das ungarische Album allerdingsiner Vitrine permanent zur Schau
gestellt.

Die letzte Woche der Ausstellung in der Nationadgal Gberlappte sich mit einer Ausstellung
von Mihaly Munkacsy. Es wéare wohl zu viel gewesam Eingang zum einen auf die
Retrospektive llka Gei$, zum anderen auf die Ausstellung der Werke Musysic
hinzuweisen. Man hatte wohl den Eindruck, diesussvirdig, und so wurde das Plakat zur
Ausstellung von llka Gedeine Woche vor dem Ende derselben an den beidegakgen
entfernt, das gleiche geschah jedoch auch mit deméhn ,Plakat”, das sich an der Wand in
der Vorhalle befunden hatte.
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Schon im Herbst 2003 wurde dem Archiv der Natioalgige eine detaillierte Dokumentation
Ubergeben. Im Sommer 2005 erhielt ich dann einenk&sbrief vom Direktor der National-
galerie, der mich dartber verstandigte, dass daterdhunter der im Brief angegebenen
Nummer in den Bestand des Archivs aufgenommen wos#e. Zufalligerweise war ich
jedoch am Vortag im Archiv gewesen, wo sich herassglt hatte, dass das Material noch
nicht katalogisiert worden war. Die MitarbeiteriasdArchivs war etwas beschamt und nahm
das im Schrank der Archivleiterin verschlossene Wo&nt hervor. Eine Kopie des
Dankesbriefes lag ebenfalls vor. Daraufhin schiséb die Archivnummern auf die zwei
riesengrofRen Mappen. Auf meine Frage, wann derltinles Archivmaterials postenweise
erfasst und katalogisiert wirde, bekam ich keinarekl Antwort. Ich Ubergab ihr die
Pressematerialien der von der Nationalgalerie wtadteten Retrospektive, doch die
Archivmitarbeiterin merkte sofort an, dass diesetdvialien anderswo abgeheftet werden
mussten. Doch auch hinsichtlich dessen, wohin dassBmaterial gelangen wiirde, erhielt ich
keine klare Antwort, denn die Archivmitarbeiteriatte es zudem plotzlich sehr eilig. Ich
musste bestirzt feststellen, dass sich im Archettreinmal der Ausstellungskatalog befand,
den die Nationalgalerie selbst zu ihrer eigenendscdeetrospektive herausgegeben hatte! Es
ist daher nicht verwunderlich, dass ich keineswsigber bin, ob das Archiv die G&d

Dokumentation Interessenten zur Verfigung stellt.

Auch im Archiv des Instituts fur Kunstgeschichter déngarischen Akademie der Wissen-
schaften gibt es einen Archivfonds Utber llka Gedoch ist dieser nicht katalogisiert. Zitat
aus einem Brief an den stellvertretenden Direkes lastituts;Ich bedanke mich dafur, dass
seit dem 18. Januar auch auf der Website des Utstau sehen ist, dass es einen Fonds zu
llka Gedy gibt. Das ist sehr gut, denn in der Nationalgadefindet derzeit eine retrospektive
Gedenkausstellung Gésl statt. Am Eingang zur Ausstellung kann man sestegn ihre
Grafiken auch auf einem Monitor besichtigen. / Hicht inventarisierter Fondsbestand
«neigt dazu», dass Teile des Fonds verloren gebapnu genugt, dass z. B. irgendjemandem
der Brief des Yad Vashem Art Museums missfalliem das Museum nicht nur den Besitz
von 145 Zeichnungen von llka GeHestatigt, sondern der auch die Inventarnummerd un
Scannings samtlicher Grafiken enthalt. Es kann ataxommen, dass jemand irrtimlicher-
weise einige Dokumente nicht in die Archivbox zkiggt. |hr Standpunkt bedeutet unter

anderem, dass die Bestatigung seitens des Yad MaéhneMuseums Uber den Besitz der
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1944 entstandenen Zeichnungen samt der Inventareummcht so wichtig ist, dass sie
archivarisch erfasst werden miusste. / Damit katmmach nicht einverstanden erklaren. Ist
es das, was diese Kinder, alle Opfer des ungaris¢haocausts, die auf diesen Zeichnungen
zu sehen sind, verdienen? Sind sie Teil eines usegldearen Haufens von Dokumenten
geworden? / Die Ausstellungen llka Gedn Ungarn sowie im Ausland rechtfertigen die
Inventarisierung dieses Fonds, da der Inhalt ddssel auf diese Weise mit groRRerer
Sicherheit fur die Zukunft aufbewahrt werden konf895 (das ist nun schon 10 Jahre her!)
versprachen Sie mir, die Materialien zu |. G. zueintarisieren (Brief Nr. 177/1995), und
jetzt 10 Jahre spéter sind Sie der Meinung, dasls sine Inventarisierung tberhaupt nicht
lohne (Brief Nr. 19/2006 «Ahnlich anderen Fonds, sind wir bedauerlicherweiseht
imstande, eine detaillierterBeschreibung zu gebenTatsache ist jedoch, dass unzahlige
Fonds im Archiv inventarisiert sind, und es fur Imkein Trost ist, dass, es auch solche Fonds
gibt, die dem GefiFond ahnlich nicht inventarisiert sind. / Vorigdahr habe ich zusammen
mit der Archivmitarbeiterin ein Inhaltsverzeichmisstellt, das auch die frilheren Materialien
enthalt. Dieses Inhaltsverzeichnis habe ich Ihreflégin sowohl in ausgedruckter Form als
auch auf einer Diskette Ubergeben. Vielleicht ssbei Ihnen noch zuganglich. / Jetzt schicke
ich es Ihnen trotz allem noch einmal, in der Hoffjpudass meine Bitte hinsichtlich der
Inventarisierung des Fonds von llka Geerfillt werden kann, vor allem, da ich das Inhalts
verzeichnis schon zusammengesellt habe, die Imlistdaalso schon fertig ist. / In
Anbetracht der obigen Bemerkungen bitte ich damim)nventarisierung des Fonds von llka
Gedi zu erstellen.” Den Brief schrieb ich vergebens, meine Bitte wurdg heftigen

kritischen Worten abgelehnt, und es wurde kein htevetiber die Dokumentation erstellt.

ENDE
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9. Zeittafel

1921 llka Gedd wird am 26. Mai in Budapest geboren. Der VaterLishrer an
judischen Gymnasium in Budapest. Die Mutter, Elssiszkopf, ist Beamtin.

1939 Sie besucht im Herbst des Jahres die Freeseionl Tibor Gallé.

1939-42 Dank familiarer Verbindungen erhélt sieadnicht von Victor Erdei.

1940 Ab 1940 stellt sie irhandeskulturverein der ungarischen Israeliten (OE)

ihre Grafiken aus.
1942-43 Sie zeichnet in der Privatschule von IsWékényi-Strasser.

1944 Im Budapester Ghetto entsteht eine grof3e Rein&eichnungen.

1942 Mit ihren Grafiken nimmt sie an der durch die Grapger Sozialistische
Kinstler veranstalteten Ausstellung teil.

1945 Im Herbst 1945 immatrikuliert sich Gédan der Ungarischen Akademie

Bildenden KiinsteSie verlasst die Akademie nach einem halben aafigrunc
familidrer Grinde. Sie zeichnet bei dem ehemalBgunhausler Gyula Pap.

1946 Heirat mit dem Biochemiker, Dr. Endre Biro.

1947 Sie nimmt ander Zweiten Freien Nationalen Ausstellung der én
Gewerkschaft Ungarischer Kiinstler teil. Geburt elssen Sohnes Daniel.

1949 Beendet ihre kinstlerische Laufbahn fur datraien von 1949-1965.

1950 Ab 1950 nimmt sie eine lange Zeit nicht am ¥laten teil.Sie interessie

sich fur kunstphilosophiseh und kunstgeschichtliche Fragen und fe
Ubersetzungen aus Goethes Farbenlehre an

1953 Geburt des zweiten Sohnes David.
1962 Die Ungarische Nationalgalerie kauft drei (kexd.
1965 In einer Atelierausstellung wird eine Auswdel Grafiken aus delPeriode

zwischen 1945 und 1948 gezeigt. Wiederaufnahmé&idetlerischen Laufbahn.

1969-1970 Sie verbringt ein Jahr in Paris. Teilnahme an e@enppenausstellung c
Galerie Lambert.

1974 Aufnahme in den staatlichen Verein der BildamBUnstler.

1980 Retrospektive Ausstellung im Istvan Kiraly Mum von Székesfehérvar.

1982 Ausstellung in der Budapester Dorottya Galefiie Ungarische National-
galerie kauft zwei Gemalde.)

1985 Ged stirbt am 19. Juni in Budapest. Im Sommer findeé &inzelaudgllung

in der Galerie der Kiunstlerkolonie von Szentendatt.sim Oktober findet eir
Einzelausstellung Géd in Glasgow anlasslich der Ungarischen Kulture
Wochen statt. Die Kunst Gésl wird in den Artikeln der britischen Pre
(Glasgow Herald The ScotsmanFinancial Times The Times Daily Tele-
graph The ObserverThe Guardian)gewurdigt.

1987 Grof3te ungarische Gedusstellung in der Budapester Kunsthalle.
1989 Ausstellung in der Stadtischen Kunstgaleren$mathely.

1989-1990 Von Ende Dezembbis Januar findet eine umfassende Werkausstellon
Third Eye Centre in Glasgow statt.
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1994 Einzelausstellung in der New Yorker Janos@alery.

1995 Von Februar bis Oktober findet eine Ausstellung Vika Ged und Gyorg
Roméan unter dem TiteDpfer und Taterim Budapestr Judischen Museu
statt. Ab dem 18. April bis Januar 1996 zeigt daswNYorker Judisclk
Museum vier Zeichnungen von Geth der Gruppenausstellung mit dem T
Kultur und Kontinuitat: die judische Reis®om 21. November bis zum9l
Dezember zeigt die New Yorker Shepherd Gallery éinsstellung aus d¢
Grafiken (Tischserie, Selbstportrats und die SéeleGanz-Fabrik).

1996 Erganzt durch Olgeméalde wird die Ausstell@gfer und Taterim Yad
Vashem Art Museum gezeigt.

1997 Einzelausstellung in der New Yorker Janos@akery

1998 1998 gelangen 15 Zeichnungen in das Eigentum demfiang von Drucke

und Zeichnungen des British Museum und sechs Zergden in das Eigentt
des Israel Museums.

1999 Teilname an der Sammelausstadl des Israel Museums. Zehn Zeichnur
von Ged gelangen in das Eigentum des Dusseldorfer Muséumst Palast.

2001 Grafikausstellung im Museum Kiscell. Die UngarisdNationalgalerie kau
drei Gemalde Géts.

2002 Zwei Gemalde werden in die Dauerausstellung Wegarischen National-
galerie aufgenommen.

2003 Der Budapester VerlaGondolat Kiad6 verodffentlicht in einer ungarisch-

englischen Parallelausgabe ein groRes é6addum (Geds Ilka mivészet
(1921-1985), oeuvre kataldgus és dokumentumokArhef llka Ged (1921-
1985), oeuvre catalogue and documents)

2004 Werkausstellung in der Ungarischen Nationalgaleoien 18. November bis
April 2005.
2006 Ausstellung von llka Gedim Berliner Collegicum Hungaricum vom 9. Mi

bis 10. Mai. Eine reprastative Auswahl von Grafiken und Gemalden aus
Sammlung der Ungarischen Nationalgalerie und deseMins Kunst Pale
Dusseldorf wird gezeigt.

2011 Acht Zeichnungen von llkka Gédin das Eigentum der Sammlung
Kupferstichkabinetts Berlin

2011 2011 glangen 8 Zeichnungen von llka Geith das Eigentum der Sammlu
des Kupferstichkabinetts Berlin.

2012 2012 gelangen 3 Zeichnungen von llka é&seddas Eigentum der Albright-
Knox Art Gallery, Buffalo, New York, USA

2013 2013 gelangen 12 Zeichnungen viia Ged in das Eigentum der Grafiscl
Sammlung der Wiener Albertina.

2013 Kammerausstellung von llka Geth der Vorhalle des ungarischen National-
theaters vom 22. Marz bis 23. April.

2014 llka Ged wird durch drei Grafiken und drei Olgeméalde an @edapeste

Gemeinschaftsausstellunder Ungarischen Nationalgalerie und des I
Museums unter dem TiteDada und Surrealismus—Neigeordnete Realitat
vertreten (von 9. bis 5. Oktober, 2014)
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