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A kizép- és keleteurdpai orszagokban az utobbi éviize-
dekben Ujra eltérbe keriilt a legklilénbizdbb funkeidkat
betbltd, neépies szobrok, Uvegfestmények kutatdsa. Csehorszig,
Szlovakia és Lengyelorszag mizeumaiban ezeket az emlékeket
mar rendszeresen méltg helyilkon, a népi kultira egyéb
dokumentumaival Osszeliiggésben lathatjuk. Egyre gyuko-
ribhak azonban az (ivegképek és népies szobrok tematilkus
kiallitasai is, melyeket néprajzi és mivészettdriéneti fel-
dolgozasok Kisérnek, Keleti szomszédainknal, a Szovjet-
uniéban és Remdnidban féleg a népi ikonfestés kutatasa
kapcsolodik az érdeklédésnek ebbe az aramlataba; az liveg-
képeket mar alkotomiuhelyek szerinti rendezésben is be-
mutattak. Az Uvegfestészet irdnti érdeklddés kiterjedésct
jelzi az 1968-as marseille-i (Cantini Mizeum) kiallitas is, mely
e mesterséget — a fenti orszagoken joval tulterjedd —
széles hagyomanyaiban kivanta ismertetni. Eppen az uveg-
festészet, de néhany kegyhelyhez kapesoléds szobor-tipus
eredete szempontjabol is ftontosak szamunkra Ausztria és
Németorszag gyljteményei. Feldolgozasuk is ott tekint
vissza a legnagyobb multra, ahol egyébként a miivészet-
torténeti modszerek alkalmazésa is kordin helyet kapott.
Kidllitasunkkal tehdt egy eurdpaszerte figyelmet ébreszid
témat emeltiink ki, mely reméljiik, hogy a hazal kutatast is
megtermékenyiti. Bizunk abban, hogy az dsszegyajtdtt targyak
nemesak s miiélvezd kizonségnek, hanem a szaktertlet kiil-
f33di mdveldinek is Gjat tudnak nydjtani.

A kiallitas torzsanyagat a Néprajzi Muzeum régi gyQjtése —
tehat az elsé vildghdborit megeldzé években a Felvidékrd] és
Karpataljardl bekeriilt targyak — alkotja, Ezek az emlékek
természetesen szorosan kapcesolddnak a szomszédos orszagok
anyagihoz, mig a 60-as &vekben rendszeressé vale ujabb
gylijtések, a vidéki muazeumokbdl és gyiijtdktél kolesdnzott
darabokkal egylitt, mdr tobb jellegzetesen hazal vondst
mutatnak, A csak kereskedelem utjap bekeriilt lvegképek



mellett ugyanis fel tudunk mutatni helyi készitési targyakal
is, mint pl. ,a kiskun Madonnak” megkapé csoportjat.

A kiallitas elfszdr valdszinilileg olyan kérdéseket vet fel,
hogy miért és mennyiben népmivészet mindez. E kérdésex
megvalaszelasahoz még nem fordubhatunk kikristalyosodott
tudomanyos definicickhoz, hazai viszonylatban pedig meg
feldolgozdsokhoz sem. A targyak miivészeti jellege, eszietikail
oldala azonban lehetévé teszi, hogy mlvészettorténeti
aspektushél vizsgaljuk dket. A kvalitas és mesterségheli
ismeretek szempontidhdél megkiilénboztethetd tipusok mas-
mas képzettségi és tarsadalmi helyzetld mestereket takarnak.
Anyagunk tehat igen sokréti, A milvek egységét mégis bizio-
sitja a népi szokasokba, hiedelemvilagba valge beépiilésiik
médja.

Képeink és szobraink koziil azok, melyeknek alkotdja
maga is tagja volt annak a paraszti kizisségnek, mely
szamara mivet keészitette — vagy legalabb is kozel allt
hozza —, természetesen sokoldalibb dokumentumat jelentik
a népi kultirdnak, mint a paraszti izlést csak kiszolgdld
mesterségek fermeékei. Azomban ebben az esetben sem beszél-
hetiink klasszikus €rtelemben vett népmivészetrdl. A magyar
néprajz kézikbnyvében Viski Karoly ,diszitdmuvészetnek”
nevezi a népi mdvészkedés targyait. Ez a kifejezés nagyon
szerencsesen utal arra, hogy lényegében hasznalati targyakkal
allunk szemben. Mint a népmiivészet egész tudomanytirté-
netébdl] is kitlinik,! ezek a tdrgyak inkabb az iparmiivészettel
allithatok parhuzamba, szemben kiallitasi anyagunkikal, mely
a ,nagymiutvészet” mifajainak felel meg. Ha a legjellemzébhb
targyakbdl, a «cimeres» darabokbdl kihiivelyezzitk a népi fel-
fogAs szerinti szépet, az eredmény az, hogy a nép szerint
igazdban csak az van »megépitve« esak gz »deli« aminek a targy
szerint legalkalmasabb, jo és »szép« anyaga, tokéletes techni-
k&ja, célszerli formaja s e haromhoz sitnulé diszitménye van...”2
A célszerit forma tehdt a nép szemléletében a szép egyik
kritériuma. Természetesen akadnak olyan tuldiszitett darabok
is — féleg az un. ,szerelmi ajandékok” —, melyek inkabb
csak utdnozzak a hasznalati targyakat, valéjaban méar disz-
targyak. Az Abrézolo, figuralis miivészet Osszetevdi kozt
viszont még a népi szinten is jelen van az a szellemi, teremtd
mozzanat, melynek alapian mar a reneszinsz muivészetelmé-
lete is kiemelt helyet biztositott a ,nagymiivészetek” szdmaira,

A célszerliség elve azonban mégis érvényesill e nagy
mifajok népi megfelelivel kapcsolatban is, mégpedig a



targyak funkcidja terén, hasznaldik szamara létezd tartal-
mukban. — A paraszti élet ,képzémiivészete” ugyanis nem
véletlenii] korlatozddotit szinte kizardlag a valldsos abrazola-
sokra, Az Isten — ez a név sok helyiitt minden Krisztus-
abrazolasra vonatkozik — és a szentek (akiket viszont sokszor
»Jézuska” néven vonnak Ossze), védd és bajelharité tevékeny-
ségiikke] vesznek részt a parasztok életében.

A haz vagy az Ujonnan alapitott csalad védelmének
érdekében mindeniitt igyekeznek hamar beszerezni a leg-
fontosabb szentek képeit, szobrait. Mezdkdvesden ,, A régi
szok4s, mondjuk 1900 vagy 1810-ig az volt, hogy ha az 0} par
az elsé tulajdon lakasba ment, ...mieldtt valami butort be-
tettek volna, az elsd az velt, bevinni az Aldas-keresztet.”
ugy adott el tulajdonosa, hogy tovabbadta az anyjatél kapott
intelmet is: ,,Anyam meghagyta; Vendel a jészagok pairénusao.
Imidkozzatok hozzd akkor nem doglik a jészag!” A gbescjiek
szerintg ugyancsak Vendelhez lehet az Allatok megrontasaért
is folyamodni: ,igézésnél a pardzsdarabkak mosdévizbe
dobésa utdn, ha embert akarnak rontani, akkor a patrénushoz,
ha allatot, akkor pedig Szent Vendel tiszteletére imadkoznak.’?
A Szent Flérian szobrokat azért allitotiak 61 a legtobb falu-
ban, a hazaknak pedig azért keriilt a ,tlzfalaba” — ahogy ezt
Kapuvaron (Sopron m.) mondtak —, hogy ellizze a tiizet.
A bucstikrol hazahozott kegytargyak az eredeti ,.csodatev§”
kegykép vagy szobor j6tékony erejét voltak hivatotiak sok-
szorositani. A gyari szentképek ezért sokszor nem is mulaszi-
jak el biztositani kézinseégliiket az eredetivel vals kapcsolairol,
ezért nyomibattak rajuk: , Az eredetihez hozzéérinteit!”
Ugyanilyen misztikus erdtobbletet tulajdonitanak a templo-
mokhbél kikerult targyaknak. A kidllitason is szerepld, Mezd-
kévesdrdl (Borsod m,) bekeriilt Szent Anna szoborrgl Gari
Takacs Margit adatkzlénk elmondta, hogy azért jartak kiiio-
ngsen sokan a hazhoz imadkozni, ahol a szobor volt, mivel
»a8zon van az aldas”. — MaAar a kozépkori szarnyasoltdrok té-
mai kézt is gyakori volt a tizennégy ,segitbszent” egyiittes
abriazoldsa. Egy baranyai leléhely(, német feliratu szineze't
metszetiinkdn is viszontlatjuk &ket. A szentek patroniciédja-
nak biztositasara érdekes adalékot szolgaltat a rackeve] kis
Pieta-szobrocska. A szohor egykori tulajdonosa a helyi vizi-
molnirok céhmestere volt, Gazdaja azonban, ugy latszik, nem
tartotta elégségesnek az altaldnos kozbenjaronak tartoit
Maria jelenlétét, azért a ruha egyik medaillonjara rafaragtatta



a vizimolnarok sajat vedoszentjének, Nepomuki Szent Ja-
nosnak mellképét is.

Iratlan szabdlyok rigzitik a szobrok és a képek elhelye-
zési madjat. A Nepomuki Szent Janos szobrok mindig viz
mellett talalhaték, a Szent Vendelek ott, amerre a barmokat
hajtjak ki a mezére. A hdzon beliil valdésaggal hierarchikus
rendben sorakoznak a szentképek és kegytargyak. A 16 hely
az .asztal-sarok”, ide kerlilt tehat a kereszt vagy a Mairia
szobor is. A hely neve masként — éppen ezért — ,szent
sarok”. Egyes vidékeken a szentek képeinek a saroktdl jobbra
és balra valg paros elhelyezésére sajatl elméleteket dolgoztak
ki a haziasszonyok. FEzekb8l a ,,szabalyckbél” vilagosan Kki-
rajzolédik a szentek fontossigi sorrendje. Mezdkdvesdi adatl-
kozlonktdl tudjuk, hogy itt még a takaritasnil is figyelembe
kellett venni hogy az 4aldas a ,szent sarok” feldl aramliic
szét; ugyanis nem volt szabad az asztaltél kifelé sépdrni,
»nehogy kisdporjék az aldast”. Ugyanigy nem illett a szeniet,
ha az az ablakban allt, kifelé forditani, hiszen ,,nem hivjak
azt tancba” — mondtak.

Amennyire miveink beépiilnek a paraszii hagyomany-
vilagba, annyi szallal kotédnek a ,magas miivészethez” Is.
A népi alkotdsok nemcesak a nagy tradicio stiluselemein beliil
keresik meg kifejezésmadjukat, hanem az egyes témak meg-
fogalmazdsaindl is eldképekhez fordulnak., Az inspirdlo
mintdk aligha lehettek az igazi nagy alkotdsck. A bonyolult
templomi kompozicidk elhalvanyuls emliékeivel a csekély
képzettségli mesterek vajmi keveset kezdhettek. A metsze-
tekkel valé sokszorositas technolégiaja azonban mar a kdzép-
kor végén lehetdvé tette a milivészet népszerisitését, , 1omege-
sitését”. A 'metszetek kapcsoltik Ossze a miivészet addig
egymastdl meglehettsen elszigetelt két nagy provinciajat:
Italiat és a német nyelvieriiletet; hazai szarnyasoltdrainkra
is ilyen metszetek kozvetitésével kerlltek északi mesterek
motivumai. A feudalizmus mivészetpolitikaja magatél érle-
tédéen talalt ra a fogalmazas kulcshelyeire: a zarandok-
templomokra, A falusi embereknek nemcsak egyetlen utazasa
volt a bucsdjaras, hanem — mint emlitettilk, — a ecsodatevd
kegyképek hatasat otthonukban is allanddsitani szerettélc
volna. Ezek az igénytelenebb, eleve tdimeges szilikségleteket
kielégitd metszett szentképek kozvetitették a ,,tudds mivészet”
emlékeit a falusi mesterek felé. A metszetek diszes kiallita-
saval fligg Ossze, genezisél tekintve, elsé nagy mifaji csopor-
tunk is, az tvegképeké.




UVECKEPEK

Az livegzrafikdk elsé nyomait Eszak-Italidban mutatta ki
a szakirodalem, mar a 14. szazadbdl. Az {iveglapot arannyal
boritottak be, ebbe karcoltak bele a rajzot, mely sotétre festve
hatasosan emelkedett ki a fényes hattérb6l. Az eljarasnalk
azutin egyszerlbb véaltozatai is sziilettek: befestették a hat-
teret, és csak a kikarcolt részeket aranyoztak be.! E technika
legkorabbi példaja Kolnbsl maradt fonn, 1500 korilrél.
A korai emlékek természetesen nem mnevezhetOk népi jelle-
gleknek, mégis feltiiné rokonsagban all veliik egyik sziléziai
eredetli képilink, Ezen a Szent Florian abrazolasat keretezd
ornamentika indait €ldszor az uvegbe metszették be, majd
aranyoztak. Végll pedig az egész feliiletet korommal vontak
be, mely egyuttal védérétezként is szolgalt. (A kép az abra-
zolas és diszités viszonya szempontjabdl is kiilon tipust alkot,
az un. ,kartus-képek”-hez tartozik, melynek példait meg-
talaljuk osztrak eredetl képeink kozott is. A kartus-képek
mar a barokk kor sziiléttei.) Az tivegben megmunkalt orna-
mentika féként a velencei tiikrok és Csehorszagban késziteti
utanzataik sajatja. Gy(jteménylink dél-csehorszagi tiikorképei
még jobban felidézik az {iveg- és tlikorkészités hajdan még
az alkimidval rokon misztikaju mesterségét. A tukorre festett
szentek divatjat befolyasoltak babonas nézetek is,® melyeknek
maradvanyaira népi elnevezések utalnak: ,paptiikor”, ,apaca-
tikor”, stb. Egy hazai adatkozlg szerint a tlkros képeken
azért vannak szentek, hogy hiusdgunkra figyelmeztessenek,
ugyanis ,azok is visszanéznek am rank!”

Az livegben megmunkalt képek nem késziilhettek hazi-
iparszerlen; a mifaj azonban az uveghutdakhoz kapcsolédott.
Viszont éppen a hutas élet kotottségeit, a vilagtél elzart
erddlako életet vallalni nem tudé mesterekbdl valtak ki az
tvegfestés specialistai. A haziiparra valé iivegfestés azonban
nem szakadt el teljesen a hutaktol, ez maradt a fuvott liveg

eszerzési forrdsa. Egyes szakirdk szerint a specidlisabb
munkafolyamatokat (metszés, maratas, koszoriilés, aranyozas)
is a hutdk kozremiikodésével bonyolitottak le.® Ennek a hutik-
hoz kapesolédé mesterségnek késoéi, XIX. szazadi termékei
gyljteményiink Dél-Csehorszaghol szarmazo tlikorképei.

A kutatas szerint a hutds-centrumok hatasara jott 1étre
a XVIIIL. sz-ban Buchers faluban (ma Pohoti, Csehszlova-
kia) az egyik legtermékenyebb kozpont, majd ennek kisugar-
zasaként a kozeli Sandl (Ausztria) iivegképmiivészete.? E két
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falu latta el hazank jelentds részét is. Az ottani specialistak
az liveget mar csupan festdalapként hasznaljak, minden liveg-
technikai eljarast melldzve. Termékeiken az élénk sarga
(vagy fehér) hattér és a kék, piros, fekete szinek dominalnak.
Sandlrdl viszonylag sck adat All rendelkezésiinkre. Név
szerint is ismerjiik a Thumayer csaladot, mely nemzedékeken
at iivegfestéssel foglalkozott. Franz 1847 utan kezdett el
festeni, mig Johann Thumayer még az 1930-as években i3
Jelentés tevékenységet folytatott, A Thumayerek birtokibol
paratlan jelentéségi dokumentumok keriltek elé: a festésnél
hasznalt mintdk, kontarrajzok 600 darabbsol 4llé sorozata®
A mintalapok témajegyzékébsl megitélhetd, melyek voltak a
legkedveltebb dbrazolasok: kétségkiviil a Maria-képek, koziiliik
is a mariazelli kegyszoboré. Gyakoriak még a Krisztus sziile-
tése, a Krisztus a keresztfan a Passio eszkdzeivel, valamint a
Szent Lénart Abrazolisok is. Ezen tipusok mindegyikébdl
a Néprajzi Muazeum jg 8riz egy-egy darabot,

Sandl és Buchers fivegképei a technika szempontjabol
semmiben sem killénbidznek a céhes eredetd produktumoktéi.
Ezek kiinduldpontja Augsburg, Legfbb jellegzetességlk, hogy
festésmodjukban sohasem nélkiilézik a korabeli festészet
rafindlt megoldésait (erds plaszticitis, szindtmenetek, ténuso-
zas). Nem is sorozatban készilltek, hanem egyedi darabok,
melyektél tavol 41l a folyamat mechanizalasa. Erdekességként
mutatjuk be a ecsoport egyik emlékét, mely Paduai Szent
Antalt abrazolja.

A népies jellegli képek legnagyobb része csehszlovakial
hutdk vidékérdl keriillt a Néprajzi Muzeum gydjteményébe.
Az Ujabb szakirodalom hutas-muiveknek tartja ezeket is, noha
mar semmiféle speciilis livegtechnikai eljarast nem alkalmaz-
tak rajtuk.? Jellegzetesen szériamunkak, melyek a kontlirrajz
dekorativ, szinatmenetek nélkiili kitsltésével késziiltek, a fi-
gurak dltal szabadon hagyott részeken dekorativ térkitolté vi-
ragdiszitéssel. Stilusuk és keletkezési helyik szerint a téma
kutatéja hirom nagy csoportot hatirol el egymastol. A IT,
un. kelet-szlovakiai egységhdl tudunk a legtdbbet bemutatni.
Gyljiési helyltk Arva megye. Kereskedelem utjan valoban
nagy tobbséglik jutott lengyel teriiletekre, és ez a tény meg is
nehezitette a keletkezési hely meghatirozasat. Az igen magas
kvalitasi, pératlan lendiiletes grafikai megoldasokkal és
nagyvonall fest6iséggel dolgozd ,,mihely” jellegzetes szinei

a mélykek és a cindberviros, A hattér szine altalaban kék, csak

néha sététzéld vagy fehér. A drapéridk és virdgok szine a



legtdbbszor vorss, a konturok pedig feketével vagy barnaval
késziilnek. Az 6t hiusos szirombdl allé tulipanok olyan jelleg-
zetesen és kovetkezetesen térnek vissza minden darabon, hogy
pusztan a virag-motivum is eldonti, tartozhat-e ide egy kép
vagy sem. A leggyakrabban dbrazolt szentek: Nepomuki Szen?
Janos, Szent Fléridn — id6énként szédmunkra ismeretlen
légionarius-szentekkel valtakozva —, Szent Veronika, akinek
egyik Abrazoldsa olyan eleven, hogy akar remekbe sikertilt
portrénak is tarthatnank. Gyakoriak még a sasvari vagy
holicsi Pietdval azonosithato ,Hétfajdalmua Szlz” és a szin-
padias elrendezésii Utolsé Vacsora abrazolasai.

A kozép-szlovakiai csoporton beliil megkiilonboztetett
mindkét stilust be tudjuk mutatni kiallitasunkon, Az egyiket
fehér hattér elé, fekete konturral rajzolt, figurak jellemzik.
Egyéb szinei a sarga, kék és faké vords. Virdg-ornamentikaja
szintén nagyon sajatos: a voros rézsakat egyiranyu kis ecset-
vonasokkal rajzolt vaskos levélesomék flizérszerien kotik
ossze. E csoporthoz tartozik az unikummak tekintheté Maria-
abrazolads. A szokatlan nagyméretdi kompozicién huszarok
hodolnak a Madonnanak, Ez a kompozicié egyedi darab lehet,
szakirodalomban sem lattuk még. Ikonografiai szempontbol
érdekes egy Szent Vendel-kép, melyen a szent ugy tartja
nyakaban a baranyt, ahogy az a ,Krisztus mint J6 Pasztor”
esetében szokasos. — A masik kozép-szlovakiai stilus fekete
hatterével és a fehérrel kevert, finom vordsek gazdag valtoza-
taival valik ki a butas vidékek produktumai koziil. Az igen
fest6i-fehér ornamentikaval diszitett tipust kiallitasunkon is
néhany szép munka szemlélteti: Alexandriai Szent Katalin €s
Szent Borbala, Nepomuki Szent Janos és Paduai Szent Antal
képe.

Mig a mult szdzad végére az uUvegfestészet altalaban
hanyatlé korszakat érte el, addig Dél-Szlovakidnak egy
szlikebb korzetében a bajororszagi Salzmann csalad ugy-
szolvan felvirdgoztatta ezt a mesterséget. Alexander
Salzmann tevékenysége azonban mar inkabb a ,vasarnapi
festészetbe” hajlik: egyéni miivészkedése meg is fosztotta
termékeit az Uvegképek hagyoményos sorozat-jellegétol,
melybdl sajatos szépségiik is adodik.

Az osztrak és szlovakiaj centrumok szentképeitél kultikus
tartalmukban is kiilénbdznek a romaéniai, illetve erdélyi liveg-
képek, Ezek ugyanis nagyrészt ortodox vallasu lakossagtol
szarmaznak, a keleti egyhaz képzémivészeti kultirdja pedig
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a nyugatitdl lényegében kiillénbozd alapokon nyugszik. Bar
az emlitett teriiletek népi-ikonfestészetének éppen az kolestnis
eiyedi jelleget, hogy nem mentesek azért a nyugati hatasokiol
sem, a leggyakoribb ikonografiai tipusokbdl szembetiinden
rajzolédnak ki a bizdneci hagyomanyok 1! A hazi ikonok témai
vagy a czalad patronusszentjére vonatkoznak — ilyenek Szent
Mikloés, Szent Gydrey, esetleg I11és proféta Abrdzolasai —, vagy
pedig az év liturgiai eseményeihez kapesolodnak. A templomi
ikonosztdziszok tematikdjdban is ez az elv érvényesiil, Ilyen
»innepképek” gyijteményinkben pl. 2 Konstantint ¢s Heldnat
abrazolo ikonok melyek a ,Krisztus keresztjének filtaldlasa’
Unnepre emlékeztetik a hivéket; vagy a ,Szentlélek eljdve-
telét” 4brazold, plinkésdre utald ikonok, — A szakirodalom az
erdélyi mihelyek Kozt is szamos centrumot tart nyilvan,
melyek kozil gydjteménylinkben a Szolnok-Doboka megysi
Fizesmikols készitményei a legjelentbsebbek’? Bir ez a
miihely a legihjabbkeletliek kizé tartozik — itt csupan a milt
szazadban indult meg a haziiparszer( {jvegfestés — a j6 helyi
hagyominyvok még a szazadforduldn készitett példanyokon is
¢rezietik hatasukat. Uvegfestészet, ha nem is népies szinten
— de volt mar ezen a vidéken a 17. szézadban is. 18. szdzadi
datalt darabekban pedig egyenesen bévelkednek a roméniai
gyvljtemények.

SZOBROK, FARAGVANYOK

Az egymashoz mag méretben is hasonld, egyarant paraszt-
szobdkbhan haszndlt (vegképeknél sokkal valtozatosabb, de
egyuttal kevésbé is feldolgozott anyag a szobrok egylittese.
Méretben, jellegben, a felhasznalt anyagok ¢és technikak
tekintetében igen sok kiilonbdzs tipust tudunk felmutatni,
melyek az élel mas és mas szinterein lunkeionaltak. A szabad
térben elhelyezety szobrokon kivill a valdszintleg templombol
vagy kalvaria-egyiittesbdl szarmazd rutén faragvanyok is a
kézissézt, nyilvanos ahitatot szolgaltdk. A kegyszobrok maso-
lataj kozul a legkisebbeket tulajdeonosaik amulettként hordtal:
a nyakukban vagy zseblikben, 1% Egyébként az ilyen szobrocs-
ké&k keriiltek a ,szent sarokka”, a MAriahizakba, Sajatos
funkeciéja lehetett az ismeretlen leldhelytd, nagyméretil
Krisztus-szcbornak, melynek karjai mozgathatok. Alkotdja
lathatéan illuzionis{a hatdsra torekedett, mert Allati szbrrel
imitalta a hajat, a toviskoszorui igazi vesszébdl fonta meg és
valoszindleg textil ruhaba is Oltoztette. - Az érzékletességre



valg torekvésnek ezek az eszkozei jol illeszthetdk bele az
ellenreformécié barokk programjaba. A katolikus esgyhaz
ugyanis tudatosan térekedett a néphit keresztényesitésére.
A cél érdekében hatdasosnak latszott a szenvedd Krisztus
kultuszdnak terjesziése, melyeket un. ,binbanati missziék”
végeztek, Leirasokbdl tudjuk, hogy ezen missziés kirmene-
teken a szenvedd Megvilié lehetfleg minél megrenditébb
abrazoldsait vagy jelképeit is koriithordoztdak.’? Talan ilyen
alkalomra, éléképszerd bemutatisra készilt ez a szobor is. —
Ugyanezen korszak gondolatvildganak dokumentumai a fel-
ditéztetett Mdria-szobrok is. — Hogy faragvanyaink funkeio-
janak sokféleségét érzékeltessiik, még egy felvidéki szobroes-
kdra hiviuk fel a figyelmet. A Bélabianyarsl (Banska Beld)
szarmazd kis aranyczott MAaria-alak talpazatin vaspant fut
keresztiil, melyen lyuk van csavarok szamdra. A szcebroeskat
tehat valamire ra lehetett erdsiteni. A targy a helyi plébanos
ajandékakeént Keriilt a Néprajzi Muzeum gyljtemenyéhe.
Templomi hasznilatban pedig Divald Kornél is 1atott hasonlé
targyakat, melyeket a gydaszszertartasok koporsoira erdsitettek
fel, A Besztercebdanyai Mizeumban ki is allitott egy ilyen
faragvanyt.!®> — A sokféle rend(i & rangl plasztikal emlék
lattan nyilvanvalo, hogy nem mindegyikilk hivatisos miivész
alkotasa, még ha miivészi kvalitasokrol a legprimitivebbek
esetében is beszélhetiink,

A targysk sokfélesége mogott az alkoték sokszor nagyo:n
kiilénbbzé szociolégiai meghatarozottsdga rejlik. A két szélsh
pélust a ,nagy stilus” belsd esztétikai fesziiltségekkel telitelt
alkotédsai és a népi faragok alkalmi munkdj alkotjak. Anélkiil,
hogy a stilus, kvalitds &s szocioldgiai karakter elemzésében
elmélyialnénk, meg kell allapitanunk, hogy a4 mlveknek feni-
emlitett rétegezidését nem lehet leirmi sem a hagyomanyos
stiluskategdriakkal, sem pusztan kvalitasvaltozassal, A ,magas
mivészeti” alikotasoktdl eltavolodva egyre inkabb sajatos belsd
strukturdval keriiliink szembe, melyre még akkor sem vihet-
jik 4t az elékép kategdriait, ha a minta hasznalata bizo~
nyitott. — Az elékép folderitését és a velitk valg dsszevetést
ugyanakkor szamtalan tény indokolja. TSbbhek kozdtt az at-
vétel alkotéo mogzzanatait is csak igy ragadhatjuk meg.

A térténetii stilusokhoz legkozelebb a1lé esoportot — Vgy-
sz0lvan csak Kkvalitdas-kiilonbsézlik miatt — provinelalisnak
szoktdk nevezni. Alkotdik altaldban kisvarnsi mesterek,
akiknek munkai a 18, szdzadban a korstilust, a barockkol még
egyértelmiien vissza tudtdi adni. Legjeliegzetesebb emlékeit
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Nyugat-Németorszdgon, f6leg Sopron és kornyékén talaljuk.
Ilyenek pl. azok a kis Nepomuki Szent Janos szobrok, melye-
ket helyi mesterek készitettek, de minta utan;'¢ vagy a
baldachinnal egyiitt megfaragott kis Immaculédta-szobor, de o
Recskrdl vald Szent Veronika vagy a Zalamegyei két korpuszis.

A mesterek kovetkez6 tipusat azok alkotjak, akik hazi-
iparszertien dolgoztak falusi kozosségek szamara. Ezek u
kézpontok a zarandokhelyek koré tomoriltek, hiszen a
tomeges kereslet is a csodatevd kegytargy masolataira iranyul
és a forgalmazast is itt, a buestk alkalmaval volt célszeirt
lebonyolitani. A két leghiresebb kegyhely, a Nyitra megyel
Sasvar (Sastin) és az ausztriai Mdriazell a masolatok hatalmas
mennyiségével arasztotta el a zarandokokat, melyek sokszor
meglep6en tavoli helysézekbdl keriltek gyljtemeényiinkbe.
Mariazell kozvetitésével jutottak el hazankba egy csei-
orszagi bucsujaroéhely, Svata-Hora Madonnajanak masolaiai is.

Nem kifejezetten haziiparszerlien. de minden bizonnyal
specialistak készitették kisméretli felvidéki faragvanyaink
karakterisztikus csoportjat. Cy(jtéjiik csaknem kivétel nélkii!
Divald Kornél, a Felvidék muvészeti emlékeinek faradha-
tatlan és ¢éles szemi lajstromozdja volt.!™ A népmivészeui
sajatsagok ezen a csoporton a legkifejezettebbek. Az egyeh-
ként oly ritka vilagi témakra is itt talalunk néhany érdekcs
példat. A banyavidékek lakdi ugyanis el6szeretettel abrazoltak
sajat életiik szinterén a banyakat és benne dnmagukat,
Ugyanakkor az elhagyott tarnakat is szokas volt kapolnakhka
alakitani. A két mifaj kolesonhatasa révén johettek létre az
olyan kis egyiittesek, mint muzeumunk két {inneplé 1uhas
banyasztol kozrefogott Nepomuki Szent Janosa, vagy a betlehe-
mesek, melyekben szintén ilyen banyaszokat lathatunk viszont.
amint gyertyat tartanak. A viseletben abrazolt szlovak par
és a goral parasztlegény alakja is ilyen szerepet télthetett be.

A falusi faragok koziil egyetlen mester keze munkajal
sikeriilt tobb targyon, egy egész kis oeuvre-on kimutatnunk.
A szobrocskak legnagyobb része Zdlyom megyébdl valo: =z
alapozas nélkiil festett sudar kis Madonna Kanaljarol; 2
Feltamadt Krisztus és az egyik Nepomuki Szent Janos Biro-
teleprél. Az ismeretlen lel6helyti kalvaria-csoportnak énal’-
giaja a Besztercebanyaj Muzeumban taldlhat6.l8 A kollekeid
targyain szembet(ind, hogy milyen hatarozottan egyéni stilus-
sa] rendelkezik a kiilonben csekély képzettségli mester. Mivei
meglehetdsen széles kérben terjedhettek el, mert pl. az utoobi
években Mezékovesden gyijtott a Néprajzi Muzeum két ajabb

a) Csokkereszt



szobrot a ,,Zélyommegyei Mestertdl”: Szent Imre ¢és a ,,Sze-
recsen Maria” kis szobrit,

A kiallitott anyaggal kapcsolatban folmerilsé kérdések
koziill még csak egyre kisérliink meg valaszt adni: a il-
nyomoan 18—19. szazadi szobor-anyag oriz-e valamit tavolibb
torténelmi korszakokh6l? — A valaszt részben a targyak
stilisztikal szempontd attekintése wsoran kaphatjuk meg.
A rutén szobrok pl. szamos kizépkori, gotikus stilusjegyet
driztek meg. A retardacié valamely foka — mint a népi
kultira mas teriiletein is —, a bemutatott szobraszaton is
érvényesill. Még szembetlindbb ez némely ikonografiai tipus
esetében. A ,Szomorkodd Kriszlus” alakja pl., melynek egyik
peldanya a Pest megyei Békasmegyerrsl, a masik pedig a
Bars megyei Istvanhazardl vald, mar a 14—15. szizadban
fogalmazddott meg ebben az alakjiban* Kozépkori magyar-
orszézi példai szintén a Felvidékrdl szarmaznak; kdztik a
legkordabbi, az eperjesi 1500—1510 koril készilt.2® Erdekes
médon a ,magas mivészet” korébdl ez a bibliai eredel{inei:
éppen nerm mondhatd tipus hamarosan eltint, mig a provin-
ciglis és népi szinten a 17-—18. szdzadhan egyre kedveltedb
lett. Népi megfogalmazasu emlékei Lengyelorsziagban a leg-
inkabb gyakoriak de az erdélyi ruténség kdrében is ismertei.
Ide tartozik az a két kis festett szekrénykébe helyezett jelenet
is, melynek egyike a ,Szomorkodsé Krisztus” (Pardarabja
szintén kozépkori eredetl, misztikus értelmezés(i dbrazolas: a
,3z016t préseld Krisztus™.)

ORTODOX EMLEKEK

A régi bizanci hagyoményokat teoldgiai alapon O&rzé
vallasi kKultura kiilén egységet képvisel. Még 18—19. szdzadi
helyi, népies miivészkedése iz szigorian megdrizte a keleli
ezvhaz képtandt”, dbrazoldsi szabalyait, melyet még a 842,
évi képrombolas utan fektettek le. Ennek elbirasaibdl sokkal
misztikusabb, kététtebb miivészet sarjadt ki, mint Nyugaton.

A Karpéatalja rutén lakossaganak nagy miigy(jtéje voit
a szazad elején Sztripszky Hiador — maga is ortodox pap, a
népi hagyomanyok jeles ismerdje. Anyagunk legszebb targyai
altala keriiltek a Néprajzi Muzeumba: a maramarosi nagy
ikonok, az Utols¢ [téletek és a faszobrok —- de a fatgblakra
ragasztott, szegényesnek szamitd szinezett fametszetek is, me-
lyek kis fatemplomokban igyekeztek p&tolni a festett, kiligé-
gesebb ikonokat.
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Valamelyik Bereg megyei templom ikonesztazisahoz tarto-
tak, mint lezdrd diszitmények, az attért flaragasa keretben
levé medaillonok. Két kisebb, szintén gazdag ornamentalis
diszitésd ,kirdlykapu” — mely ismét csak az ikonoszta-
ziszok tartozeka — kerult be még Saztripszky gyjtései
révén; mig a nagyszebeni kiralykaput miikereskedelembél
vasaroltuk az utdbbi években. — Erdélyben, az agostonfalvi
templemban volt eredetileg az a hordozhatd kis triptichon-
ikon, melyet mar hazi hasznalatbdl vasaroltunk., Készitd
mithelyét Eszak-Bulgaridban talaltuk meg, a Trojan nevi
monostor koril. Az itteni mihelyeket a bolgar szakirodalom
Htriptichon-iskolanak” nevezi,?! Termékei éppen olyan téme-
gesen késziiltek, mint a nyugati kegyszobrok maésolatai.

A hazai irodalomban Ugyszolvan ismeretlen rutén anyag-
rél — melynek analdgiaival a mai Szlovakia, Romania,
Lengyelorszdg és a Szovjetunio gy(jteményeiben taldlkoztunk
— szintén megemlékezik Divald Kornél a ,Felvidéki sétak™-
ban. Szdvegébdl eredeti kdrnyezetiikben ismerhetjiilk meg
emlékeinket: | ...ruthéneink fatemplomai valdsagos térhazai
voltak annak, amit a kizkeletlt értelemben népies miivé-
szetnek szokas nevezni, A gerendakbol dsszerdtt, zsindelye-
zéasel boritott templomok hirom [& része: a lépcsbzetesen
kisebbedd torony, a templomajté és a szentély, utobbi kettd
rendesen kontyra faragott négyzetes alapu tetével, mindeniitt
egyforma. Annil széditobb valtozatossagot mutatolt diszitésiik,
amelynek mesterei tébbnyire szintén a nép fiai sorabdl ke-
riiltek ki... A huttkai fatemplomban a trocsényihoz hasonlé
utolss itélet is volt, Ezen a pokolban diszruhis magyar urak
csikorgattak fogaikat vetettek, szantottak; a mennyorszagban
pedig keeskelabi asztalok korill a jambor ruthénok poha-
raztak. , ."%2

A leiris csaknem azonos Képtipusra vonatkozhat, mint
legszebb nagy ikonunké, a gyljleménylinkben egyvetlen teljes
Utolsd Itélet. A pokol-jelenet, melyet kataldgusunk cimlapjan
is lathatunk, itt ugyan éppen nem viseletben dabrazolja a
biinh&édéket, de a Jelenések konyve vizidja most sem nélkiilozi
a helyi utalasokat. A kép jobboldali koézépsé mezdjében,
Mdzes mogitt szép szamban sorakoznak fel a kdrnyezé népek
képviseldi: a bolgar, a lemk, a magyar sth. Viselethen abrazolt
mulatokkal pedig a pokol egyik szegletében talalkozhatunk.
A jo és rossz haldl, valamint a biinok feloldozasa didaktikus
jelenetének betoldasa a transzcendens vizidba szintén helyi
ikonografiai lelemény. Hogy a 17. szizadinal nem régibb



festmény mennyire megérizte a kozépkori szemléletet, azt a
~shalottak feltdmasztasa” jelenet mutatja, Kézéplitt a Mennyei
Jeruzsdlem temploma, kortilétte a hatkarélyos mezd, a Fold
melyet — akdarcesak a ,vildgtérképeken’ — kérds-koriil tenger
hatérol, gondosan megfestett halakkal.

A nagyobb ikonok kézitt, mint jellegzetesen helyi mihely
emlékét tarthatjuk szdmon a rendkivil stilizalt, dekorativ
megoldasu Deeziszt, A kék és virds alapszinekben tartott
kompozicio a keteti egyhdz egyik legjellegzetesehb tipusa:
a hieratikus tartast Krisztust Maria és Kereszteld Szent
Janos tarsasdgaban 4abrazolja.

KIEGESZITO TARGYCSOPORTOK

Nem kevésbé érdekes dokumentumai a paraszti kultu-
rdnak azok a képzdmivészeti miifajokhoz kozel esé targyak,
melyekkel gazdagabbs és teljesebbé¢ kivantuk tenni kiallita-
sunkat. Az emberalaki méhkaptiarokra gondolunk példiui,
melyek monumentalitisukban megdébbent szobroknak hat-
nak annak szemében, aki nem tudja, hogy ezek a falu gazdil-
kod4sanak hasznalati targyai. A 18. szazadi szlovakiai analé-
giak?® o] is aruljak, hogy eredetileg szent-szobrokat hasznaltak
e célra. — Mégis ezeknek a targyaknak elstdlegesen hasznalati
céljuk van, nem mint szobrok épiilnek be a paraszii szokasok-
ba. — Hasznalatj targyak azok a szenteltviztartok is, melyelk
a sasvari Pietat formazzik. A haban jellegii fazekassag kivéte-
les darabjai ezek, és kiallitasi anyagunknak is csupan érdekes
kiegészitoi. — Az Uvegképekhez viszonyiiva meglehetdsen
polgéri, virosias fzlést tilkréznek a ,zardamunkak”. Zsufolt
diszitésiik az ereklyének szdl, amit ezekben a képalaka
tartokban helyeztek el. A finom viaszplasztikak, az aproélékos
és mesterkélt diszitmények készitdik turelmét, a kolostori élet
idétlenségét viselik magukon.

*

Kiallitasunk, — mely egy népmiivészeti sorozatba kivan
beilleszkedni — elészor teszi meg f6 témanak ezt a sok ,,at-
meneti”’ vondst mutaté anyagot. A szazadeld nagy gyfijtéinek
a lehetfségeket megsejté ambicidéja ugyszdélvan napiainkig
nem lelt nalunk mélto kiteljesedést. Azonban mig az intéz-
ményes meghecsiilés €s kutatds elakadi, a muliélvezs kizbn-
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séget, killéndsen pedig a milvészeket, élénken foglalkoztatta e
periférikus mivészeti jelenségek sajatos karaktiere, szépsége.
E hivatalosan miivészetnek nem nevezett alkotasok kultusza
szintén a szdzadfordule mozgalmain At kapesolodik a 18.
szdzadhoz, amikoer is ezekel a provinciakat (egzotikus-, primi-
tiv- és népmiivészet) felfedezték. A mitermekben ma ugvan-
ugy a ,tiszta forras” szimbélumaiként taldljuk meg a népi
barckk faragvanyait vagy az lUvegkepeket, mint ahogyan ezt
jelentették pl. a néger plasztikdk az eurdpai nagy avant-
gardistdk szamara. — Ennek a ma reneszanszat él6 izlés-
dramlainak a kulcsa valészinlileg az, hogy egyszerfien egyre
tobb dolgot vagyunk képesek az esztétikum forrasanak tekin-
teni. Az értékelés kiallitasi anyagunk, de pl. a naiv mavészek
vagy cimke- és cégtabla-festék miivei esetében is, egyarant
ezek naiv bajara iranyul. Kiallitasunkon ez uldbbi katego-
riatél élesen elhatdroltuk magunkat, mert pl. a hagyoma-
nyokhoz valé viszony és a népi életbe valé beagyvazdédas
szempontiibdl el is kiilénil egymaistdl e kétféle mivészet.
Mint lattuk, kiallitasunk emlékei egyarant kapcsolodnak a
magasmiveészeti tradicidkhoz és a népi kultira hagyomany-
rendszeréhez; és ez esztétikai sajatsagaikat is tdrténeli pers-
pektivaban szemlélhetfve teszi.
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Terencnek, Kovaes Juliagnak, Kozma Janosnak, Podhola Istvannénak,

Szalay Zoltannak (livegképek), Baranyai Andrasnak, Botond Karoly-

nak, Hamvas Gabornak, Mindszenti Péternek (tablaképek és jkonok),

Bozo Palnak, Harb Jozsefnek, Lente Istvannak, Németh Géabornak
(stacickép-sorozat), Borbas Tibornénak, Bujdosd Annanak, Eisen-
mayer Tibornénak, Hefks WMihalynak, Hodi Gyorgynének, Kutas
Laszlénénak, Pomogacs Jozsefnek, Siskov Ludmilnak, Somogyi Fe-

rencnének és Taxner Klaranak (szobrok).
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KEPEK JEGYZEKE

{Az itt kozdélt targyak a Budapesti Néprajzi Mizeum
tulajdonit képezik.)

Miriazelli Madonna. Osztrak mihely, 18. sz. vége. Uveg-
kép, hattere korom-bevonat, félia-arany  diszités,
33,3 X 24,8 cm. Csatka (Komarom m.). Lisz.: 69.144.1.
Illés priféta a tiizes szekéren. Dél-csehorszagi hutds mun-
ka, 19. sz. 2. fele. Tiikorkép, 33,2 X 42,2 ¢m. Szakmar (Pest
m,). Ltsz.: 65.61.8.

Krisztus a Keresztfan, a passig eszkdzeivel. Eandli munka,
19, sz. 2. fele. Uvegkép, sarga hattérrel, 44,5 X 35,5 cm.
Zombor (Bics-Bodrog m) Sombor, Jugoszlavia, Litsz.-
€7.54.3.

Szent Veronika. Kelet-szlovak cenfrum, 19. sz. 1. fele
Uvegkép kék hattérrel, 47 > 37,4 cm, Jablonka (Arva m.)
Jablonka, Lengyelorszag, IL.tsz.: 108.392,

Alexandriai Szent Katalin. K&zép-szlovak mihely. 18. sz
1. fele. Uvezkép, tekete hattérrel, 40,8 < 28,2 em. Jablonka
(Arva m.) Jablonka, Lengyelorszag. Ltsz.: 108.395.
Madonna. K&zép-szlovak mihely, 19. sz. 1. fele. Uvegkeép
fekete hattérrel, 39,7 X 28,2 cm. Jablonka (Arva m)) Jab-
lonka, Lengyelorszag. Litsz.: 108.396.

Szent Floriin, Kozép-szlovak mihely, 19. sz. dereka. Uveg-
kép fehér hdttérrel, 40,3 X 29,3 cm. Jablonka (Arva m.)
Jablonka, Lengyelorszag. Lisz.: 108.399.

A gyermek Miria. Kelet-szlovak miihely, 19. sz. Uveskép
fehér hattérrel, 24 X 19 em. Ersekujvar kérnyéke (Nyitra
m.) Nové Zamky, Csehszlovdkia. Ltsz.: 80.917.

A Szentlélek eljivetele, ikon. Erdélyi mihely, 19. sz. 1.
fele. Uvegkép, 33,8 >} 28 em. Rahg {Maramarcs m.) Szov-
jetunié, Lisz.; 83.762.

Maria, valdszinfileg kélvaria-csoportbol. Mdaramarosi
rutén mihely, 18. sz. Fa, festéknyomokkal, 93 cm. Volt
Maramaros m. Lisz.: 68.120.111.



11. Evangelista Szent Janes, valaszinilleg kéalvaria-csoport-
bdél. Maramarosi rutén mihely, 18. sz. Fa, festéknyomogk-
kal, €4 cm. Volt Maramaros m. Ltsz.: 78.186,

12—13. Krisztus, fesziiletrél. Maramarosi rutén munka, 17. sz,
vége, Fa, eredetileg festve, 116 X 109 cm. Valédszintleg
volt Maramarog m. Ltsz.: nélkiil,

14. Szeplételen fogantatis. Nyugat-Magyarorszag. 18, sz. Fa,
festetf, 49,3 cm. Ismeretlen helyrdl. Lisz.; 113.381.

15. Szent Veronika, hazoromszat [illkéiébol. Felsd-Magyar-
orszdg, 18. sz, Fa, festett, 79 em. Recsk (Heves m). Lisz.:
66.43.10,

16, Fakereszt korpusszal. Paloe faragds (Noégrad m.), 1900
koral. Fa, testett, 116 > 74 cm. Négrad m. Lisz.: 68.120.151.

1%. Sasvari Pieta. Sasvar (Nyitra m.) kornyéki miihely. 19. sz.
eleje (Sadtin, Csehszlovakia). Fa, festett, 23 cm. Ismeret-
len helyrdl, Lisz.: 67.208.5,

18. Miriazelli Madonha. Qsztrak munka. 18. sz. Fa, festett,
15,5 em. Ismeretlen helyrél. Lisz.: 64.65.2,

19. Svati Hora-i Madonna. Cschorszag, 19, sz. vége. Fa,
festett, 35 em. Agyagosszegény (Sopron m.), Lisz : 69.92.19.

20. Szenit Florian. FelsO0-magyarorszagi bényavidék, 19. sz.
1. fele. Fa, festett 31 X} 20 cm. Istvdnhdza (Bars m.) Cseh-
szlovakia, Lisz.; 80.934.

21. Nepomuki Szent Jinos két banyasszal. FelsG-magyaror-
szagi banyavidék. 19. sz. Fa, festett, 37 >} 26 cm. Istvan-
haza (Bars m.) Ceehszlovakia. Ltsz.: 80.937 1—3.

22. Goral parasztlegény. Szepesseg, 19, sz. Fa, festett, 63 em.
Gnézda (Szepes m.) Hniezdne, Csehszlovakia, Ltsz.: 15.331.

23. Maria. FelsG-magyarorszagi banyavidék 18. sz. vége. Fa,
festett é&s aranyozott, vaspanttal, 34 ecm, Bélabanyva (Hont
m.) Banska Bel4, Csehszlovakia. Ltsz.: 80.993.

24. Miria. Fels6-magyarorszagi banyavidék, 19. sz. eleje. Fa,
festett, 40,5 cm. Hegybdnya (Hont m.)) Piarg, Csehszlo-
vakia, Ltsz,: 81.334.

25. Assisi Szent Ferenc. TFelsg-magyarorszagi banyavidék,
19. sz. eleje. Fa, festett, 47,5 em. Selmecbénva (Hont m.)
Banska Stiavnica, Csehszlovakia. Ltsz.: 89.195

26. Nepomuki Szent Janos, dobozon. Felsé-Magyarorszag. 19.
sz. eleje. Fa, festett, 33 om. (talapzat 16 X 17 erm). Récske
(Zolyom m.) Rie¢ka, Csehszlovakia. Lisz.: 83.071.

24%. Férfialak polgdiri viseleiben. Fels6-Magyarorszag, 18 sz.
Fa, festett, 52 cm. Ismeretlen helyrél. Lisz.: 68.105.

28. Madonna. Felst6-Magyarorszag, 19. sz. 1. fele. Fa, festett,
52 em, Ismeretlen helyrél, Lisz.: 68.24.1,

29. Madonna (,Szerecsen Maria™). ,.Zolyomi mester”, 18. sz.
vége. Fa, festett, 23 em. Mezb6kivesd (Borsod m.) Lisz.:
65.16.2.
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30.

31

32.

33.

34.

35.

36.

3.

38.

40,

41,

42,

Feltamadt Krisztus. ,Zélyomi mester”, 18, sz. vége. Fa,
festett, 33 cm. Birdtelep (Zélyom m.) Csehszlovakia, Lisz.:
£2.066,

Szomorkodé Krisziws. Fels6-Magyarorszag, 19. sz. eleje.
Fa, festett, 21,5cm .Selmechbdanya (Hont m.) Banska
Stiavnica, Csehszlovakia. Lisz.: 80.215.

8z616t préselé Kriszius. Maramarosi rutén munka, 19. sz.
eleje. Faszobor szekrénykében, festett, 32 > 30 > 11 cm.
Volt Maramaros m, Lisz.: 127.927.

Szomorkodé Krisztus, Maramarosi rutén munka. 19. sz.
eleje. Faszobor szekrénykében, festett, 32 X 30 < 11 cm.
Volt Maramaros m. Ltsz.: 127.626.

Csékkereszi, templombél. Maramarosi rutén munka, 19.
sz. eleje. Fa. 28 em. Kokenyes (Mdaramaros m.) Szovjet-
unia, Ltsz.: 85.198.

Szent Gydrgy. Hesdati (Szolnok-Doboka m.) mithely, 1804
koriil. Szinezett fametszet festett deszkan, 32 X 265 cm.
Budfalva (Maramaros m.) Budesti, Romania. Lisz.: 83.671.
Triptichon-ikon Szent Mikléds, Szent llona, Szent Demeter,
Szent Paraskeva és Szent Gyorgy abrazolasaval. Trojan
monostor kirnyéke (Bulgaria), 1800 utén. Fa, tempera,
33 X 20,7 cm.  (becsukva). Agostonfalva (Nagy-Kukilis
m.) Agostin, Romania. Lisz.: 67.211.1.

Ulolso itélet, templomi ikon. Rutén-munka, 17. sz. Fa,
tempera, 183 X132 em. Hajasd (Ung m.) Szovjetunio.
Lisz.: 87.194.

Abrahim kebele és két proféta, A jo és rossz halal, Gyo-
nis-jelenet (részlet a 37. sz. képbol).

A halottak feltimaddsa (részlet a 37. sz. képbol).
Pantokrator-ikon. Rulén munka (?) 18, sz. vége. Fa, tem-
pera, 77 X 55 cm. Ismeretlen helyrdl. Lisz.: nélkil.
Kereszt, templombél. Rutén vagy roman munka, 18 sz.
vége. Fa, faragott, mindkét oldaldn festett, 64 X 50 cm.
Ismeretlen helyrdl, Lisz.: 68.120.128.

Szent Ilona. Nyugat-magyarorszagi vagy oszirak munka,
18, sz. Kolostormunka, oltoztetett viasz-figura, viasz-
medaillonok, fém és selyem applikaeis, 40X 35 cm.
Veszpréem {Veszprém m.). Lisz: 107.528,

Szévegkozti képek jegyzéke:

aj

k)

c}

Csokkereszi, templombol. Maramarosi rutén munka. 1887.
Fa, 2§ em. Kordsmezd (Maramaros m.) Szovjetunio. Lisz.
T8.271.

Kereszt alatt osszeroskadé Krisztus, Maramarosi rutén
munka, 18, sz. Fa, festett, 100 cm. Ismeretlen helyrél
Litsz.: 68.120.110.

Evangelista Szent Janos. Maramarosi rutén munka, 18. sz.
Fa, festett, 110 em, Ismeretlen helyrdl. Ltsz.: 68.120.109.



c) Evangélista Szent Jdanos

In den Léndern Mittel- und Osteuropas trat in den
letzten Jahrzehnten von neuem die Erforschung der so ver-
schiedene Funktionen erfiillenden Bildwerke und Hinterglas-
bilder der Volkskunst in den Vordergrund, In den tschechi-
schen, slowakischen und polnischen Museen kann man diese
Werke bereits systematisch geordnet in Verbindung mit
anderen Dokumenten der Volkskultur betrachten. Daneben
wird aber mehr und mehr das thematische Ausstellen von
Hinterglasmalereien und volkstliimliche Bildwerken tiblich,
ven ethnographischen und kunsthistorischen Bearbeitungen
gefolgt. Bei unseren Ostlichen Nachbarn, in der Sowjetunion
und in Ruménien, vermischt sich hiermit vor allem die
Erforschung der volkstiimlichen Ikonenmalerei; darunter
konnte man dort die Hinterglasmalerei bereits nach schopfe-
rischen Werkstatten geordnet vorweisen. Das weiterverbrei-
tete Interesse fiir diese zeigte auch 1968 die Ausstellung im
Cantini-Museum in Marseille, die diese Kunstart, weit tber
die zuvor erwihnten Lénder hinaus, in ihren breiteren Tradi-
tionen vorfiihren wollte. Fir die Hinterglasmalerei sowie fiir
die Herkunft mancher mit Gnadenorten zusammenhé&ngenden
Skulpturentypen sind fiir uns auch die unter Beriicksichtigung
kunsthistorischer Methoden zustandegekommenen Sammlun-
gen in Osterreich und Deutschland wichtig. Auch ihre Be-
arbeitung kann auf eine lange Vergangenheit zurtickblicken.
Wenn wir somit unserer Ausstellung ein Thema von allge-
mein europ#ischem Interesse geben, so hoffen wir, dass es
dabei auch der heimischen Forschung Anregung geben kann.
Das gesammelte Material ist vielleicht imstande, gleichzeitig
dem kunstverstindigen Publikum wie auch auslédndischen
Fachinteressenten Neues zu bieten.

Den Hauptteil der Ausstellung bildet die alte Sammlung
des Ethnographischen Museums, also die noch vor dem ersten
Weltkrieg aus Nordungarn und der Karpathengegend in das
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Museum gelangten Objekte. Sie stehen naturgemisg in
nidherem Zusammenhang mit dem Material der benachbarten
Lander, wihrend hingegen das durch systematisches Sammeln
in den sechziger Jahren erworbenen Werke zusammen mit
den aus Provinzmuseen und von Sammlern leihweise {iber-
lassenen Stilicken bereits mehr heimischen Charakier be-
sitzen. Neben den auf dem Handelswege erworbenen Hinter-
glasmalereien konnen wir auch Werke lokaler Meister vor-
weisen, wie z. B. die ergreifende Gruppe der sogenannten
+Kiskun-Madonnen’ aus dem Gebiet Xiskunsag (Klein-
Kumanien).

In erster Linie ldst die Ausstellung bei dem Besucher
vermutlich die Fragen aus: Warum und inwiefern ist dies
alles ,,Volkskunst” zu nennen? Zur Beantwortung dieser
Fragen kénnen wir jetzt noch keine edgiltige Definition
geben, ja, fur die heimische Situation fehlt uns auch moch
die Bearbeitung, Doch erlaubt der kiinstleriseche Charakter,
die &sthetische Seite der Frage eine Untersuchung der Werke
unter kunsthistorischen Aspekten. Vom Standpunkt der
Qualitdt und des handwerklichen Kdnnens aus ist es méglich,
verschiedene Typen zu unterscheiden, hinter denen vdéllig
verschieden ausgebildete Meister ungleicher soziologischer
Herkunft stehen. Unser Material ist alsg vielschichtig.
Trotzdem wirkt es, eingebettet in das Brauchtum, die Vor-
stellungswelt des dorflichen Volkes, dennoch als eine ge-
schlossene Binheit.

Die von Handwerkmeistern im Dorfe fur die Dorlge-
meinschaft geschaffenen Bilder und Bildwerke sind natiirlich
vielseitizere Dokumente der Volkskultur, als die nur flir den
Bedarf des Dorfes in stidtischen Werkstitten geschaffenen
Stlicke. K. Viski nennt in seinem Handbuch der Volkskunde
die Objekte der Volkskunst ,,Schmiickende Kunst”; ein Hin-
weis darauf, dasz es sich hier um Gebrauchsgegenstinde
handelt. Wie aus der ganzen Geschichte der ethnographischen
Wissenschaft hervorgeht,! kann man diese Stiicke auch paral-
lel zum Kunsthandwerk behandeln; dies im Gegensatz zu dem
hier ausgestellten Material, das in seiner Zweckbestimmung
eher der bildenden Kunst parallel lduft. ,Wenn man aus den
charakteristischsten Stiicken das volkstimlich ,Schéne’ her-
ausschélt, so ergibt sich, dass, der Volksmeinung nach, nur
dieses ’erbaut’ ist, nur das, was am zweckmassigsten er-
scheint, aus gutem und schonem Material gearbeitet ist, dazu
in seiner Technik vollendet wirkt, zweckentsprechend in



seiner Form und mit e'ner dazu passenden Zier gusgestaitet
ist...”? Die zweckgemisse Form ist also hier ein Schénheits-
kriterium nach der Auffassung des Volkes. Natirlich gibt es
auch iibermiissig verzierte Stlicke — besonders unier den
sogenannten , Liebesgeschenken” — die die Gebrauchsgegen-
stdnde nur noch nachahmen, tatsdchlich aber nur Prunkstiicke
sind. Unter den CGesamtfaktoren der darstellenden figuralen
Kunst hingegen ist auch auf der Stufe der Volkskunst eine
solche schipferische geistige Bewegung spiirbar, der bereits
die Kunsttheorie der Renalszsance innerhalb der ,grossen
Kunst” ihren Platz anwies.

Das Kriterium der Zweckmadssigkeit kommt aber doch
auch im Zusammenhang mit den grossen Kunstarten zur
Celtung, und zwar dort, wo es sich um die Funktion der
Objekte, um ihre Anwendung zum Gebrauch handelt.

Die ,bildende Kunst” des dorflichen ILebeng ist nicht
zufillig fast nur auf relizidse Darstellungen beschrankt. Gott
— und diese Anrede hezieht sich vielerorts auch auf die
Christus-Darstellungen — und die Heiligen (oft unter dem
Namen | kleiner Jesus” erscheinend} — nehmen mit schiitzen-
der, das Biee {fernhaltender Tatigkeit am Leben des
Bauern tell. Im Interesse des Hauses oder der neubegriindeten
Familie bemiiht man sich, die wichtigsten Heiligen rasch zu
gewinnen. So ist es in Mezfikovesd ,,alter Brauch — bis etwa
1900—1510 war es ncch so — dass man, wenn das junge Paar in
die erste eizene Wohnung einzieht, bevor die Mibe] aufgestellt
werden, zuerst das Segenskreuz hineintragt” In Boldog im
Komitat Heves verkaufte der Besitzer das St. Wendelin
darstellende Spiegelbild unter Weitergeben der von seiner
Mutter enthaltenen Mahnung: ,Mutter sagte: Wendelin ist
Fatron der Tiere. Flehet ihn an, dann-geben euch die Tiere
nicht zugrunde!” Nach Auffassung des Volkes der Gocsej
kann St. Wendelin auch um Verderbung der Tiere angefleht
werden. , Bel Beschworung flehen sie, nachdem sie ¢inige
Stuckchen Glut in das Waschwasser geworfen haben, wenn
sie Mernschen verdorben wollen, zu ihrem Fatron, wenn Tiere,
so zum heiligen Wendelin,”? Die St. Florianfiguren stellte man
in den Dérfern bei den Héusern direkt an der Brandmauer
auf — wie man in Kapuvar {Komitat Sopron) sagt — um das
Feuer von dort zu vertreiben bzw. fernzuhalten. Sinn und
ziweck der vom Kirchweihfest heimgzgebrachten Andachts-
gegenstiinde ist, die Kraft des ,,wundertédtigen” Gnaden-Bildes
oder -Bildwerkes zu vervielfdltigen, Die in Massenproduktion
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hergestellten Abbilder bemiihen sich daher oft, ihren Zu-
sammenhang mit dem Original zu erweisen: sie erhalten
deshalb den Aufdruck: ,Mit dem Original in Beriihrung
gebracht.” Ebensolche mystische Kraft wird den aus Kirchen
stammenden Stilicken zugesprochen., Von der hier ausgestell-
ten Figur der hl. Anna aus Mezdékovesd (Komitat Borsod)
sagte uns unsere Berichterstatterin Margit Gari Takacs aus,
dass deshalb viele Leute in das Haus beten gingen, weil  auf
ihm der Segen ruht”. — Schon unter den Themen auf mittel-
alterlichen Fliigelaltdren ist die Gruppen-Darstellung der
,»Vierzehn Nothelfer” héufig. Wir begegnen ihnen in einem
Ort des Komitates Baranya auf einem Xkolorierten Stich mit
deutscher Aufschrift. Fliir Versicherung des Schutzes und
Beistandes der Heiligen gibt die kleine Pietagruppe aus Rac-
keve interessante Angaben. Ehemaliger Besitzer des Bildwer-
kes ist der dortige Zunftmeister der Wassermiiller. Er hielt
aber, so scheint es, die Gegenwart der als allgemeine Schutz-
patronin und Mittlerin angesehenen Muttergottes nicht fir
ausreichend, deshalb schnitzte er auf das eine Medaillon ihres
Gewandes noch das Brustbild des besonderen Schutzpatrones
der Wassermiiller, des hl. Johannes von Nepomuk,

Ungeschriebene Vorschriften regeln auch die Art der
Aufstellen und Anordnung der Bildwerke und Bilder. Die
Johannes von Nepomuk-Statuen findet man immer nahe zu
einem Wasser, die des heiligen Wendelin auf der griinen Flur,
auf der man die Limmey weidet. Im Innern des Hauses sind
die Heiligen- und Gnadenbilder in wahrhaft hieratischer
Ordnung aufgereiht. Hauptplatz ist die ,,Tischecke” — eben
deshalb gehort auch diese Stelle dem Kruzifix oder dem Ma-
rienbild (der Platz heisst auch mit anderem Namen: ,die
heilige Hinterecke”). In manchen Gegenden haben die Haus-
frauen fiir die paarweise Anordnung der Heiligenfiguren
links und rechts von der Ecke ganze Theorien ausgearbeitet.
An diesen Regeln zeichnet sich der Grad der Bedeutung der
einzelnen Heiligen genau ab. Von unserer Berichterstatterin
in Mezdkovesd erfuhren wir, dass man hjer auch beim Rein-
machen genau zu beachten hat, dass sich der ,,Segen” von der
,Heiligen Ecke” aus verbreitet; ebenso war nicht erlaubt,
von Tisch aus nach auswérls zu fegen ,,damit nicht der Segen
mit hinausgefegt wird”. Ebenfalls gehorte es sich nicht, den
Heiligen, wenn er im Fenster aufgestellt war, nach aussen
zu wenden — denn man sagte: ,,er wird doch nicht zum Tanz
gerufen”,




Einerseits so tief mit dem b#uerlichen Brauchtum ver-
bunden, sind unsere Stiicke doch andererseits durch starke
Fiden mit der ,hchen Kunst” wverkniipft. Die Werke der
Volkskunst suchen ihre Ausdrucksmdoglichkeit nichi nur in-
nerhalb der grossen traditionellen Stilelemente, sondern
wenden sich bei Gestaltung der einzelnen Themen auch direkt
an ihre speziellen Vorbilder, Dahbei diirften selten wirklich
bedeutende Kunstwerke die hier inspirierenden ,Muster”
gewesen sein. Auch mit den blasseren Nachahmungen komp-
lizierter Kompositionen in Kirchen konnten die nur schwach
begabien kleineren Meister etwas anfangen. Demgegeniiber
machte die Vervielfidltigungstechnik in Holzschnitten und
Stichen bereits im Spétmittelalter eine grosse Verbreitung
und damit ein Volkstiimlichwerden der Kunst moglich.
Holzschnitte und Stiche hewirkten eine Verbindung der bis
dahin voneinander reichlich isolierten beiden grossen
Kunstlandschalten: Italiens und des dsutschep Sprachgebie-
tes. Auch auf unsere Fliigelaltire gelangten durch Vermitt-
lung der Stichfolgen Motive der Meister des Nordens. Die
Kunst der Zeit des Feudalismus fand ganz begreiflicherweise
ihre Hauptumsatz an den Wallfahrtsorten, Einmal bedeutete
der Weg dorthin die einzige Reisemoglichkeit des Dorfbe-
wohners; vor allem wilnschte er aber von dort, wie bereits
erwihnt, elwas von der Wunderwirkung des Gnadenbildes in
sein Heim fir immer mitzunehmen, Diese bescheldenen, den
Massenanspruch befriedigenden Gnadenbildstiche verbanden
die Werke der ,,hohen Kunst” mit den Meistern des Dorfes.
Mit der reichen Ausarbeitung der Stiche h#ngt, auf ihren
Ursprung hin betrachtet, auch unsere erste Gruppe von
Kunstgattungen zusammen die Denkmiler der Hinterglas-
malerei.

HINTERGLASBILDER

Die ersten Spuren der Glasgraphik konnie die Fachlite-
ratur schon fiir das 14, Jahrhundert in Oberitalien nachwei-
sen. Die Glasplatten wurden mit Gold i{iberzogen; in diese
Schicht ritzte man dic Zelchnung ein, die sich wirkungsvoll
vom dunklen Hinterzgrunde abhob. Es entstanden spéter auch
einfachere WVarianten dieses Verfahrens; der Hintergrund
wurde farbig grundiert und nur die eingeritzten Siellen
erhielten Vergoldung.? Dag {ritheste Beispiel von dieser
Technik ist in Kéln erhalten geblieben (um 1500). Natiirlich
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sind diese frithen Stlicke nicht als Volkskunst zu bezeichnen;
doch zeigt eines unserer aus Schlesien stammenden Bilder
auffallende Verwandtschaft mit ihnen. Die Ranken des die
Gestalt des hl. Florian rahmenden Ornamentes wurden zuerst
in das Glas eingeschnitten, dann vergoldet; zuletzt {iberzog
man die ganze Oberfliche mit Russ; dies diente zugleich als
Schutzschicht, Das Bild stellt auch, das Verhéltnis von Dar-
stellung und Ornament betreffend, einen besonderen Typus
dar; ein sogenanntes ,Kartuschenbild”, fur das wir auch
unter unsere Bildern Osterreichischer Herkunft Beispiele
finden. Diese Kartuschenbilder gehren bereits dem Barock
an, Die in das Glas einigeschnittene Ornamentik ist eine
Eigenart der venetianischen Sipiegel und ihrer in Bdhmen
entstandenen Nachbildungen. Die siidbéhmischen Spiegel-
bilder unserer Sammlung erinnern noch prédgnanter an das
frither noch der Alchimie verwandte mystische Handwerk
der Glas- und Spiegelherstellung. Der Brauch, Heilige auf
Spiegel zu malen, wurde auch durch abergldubische An-
schauungen kesinflusst,’ auf deren letzte Spuren volkstim-
liche Benennungen wie Piaffenspiegel, Nonnenspiegel u. a,
hinweisen, Nach Angaben unserer Berichterstatterinnen sind
darum auf den Spiegelbildern Heilige dargestellt, damit sie
uns an unsere Eitelkeit mahnen; denn sie ,blicken némlich
auf uns zurick”,

Tie in das Glas selbst gearbeiteten Bilder kénnen nicht
primér als Hausindustrie entstanden sein; diese ganze Kunst
steht ihrem Wesen nach mit den Glashiitten in enger Ver-
bindung., Threr Einsamkeit enttlohen solche Meister, die die
Abgeschlossenheit des Glashiittenlebens, fern von der Welt
im Wald zu schatfen, nicht ertrugen; sie wurden die Spezialis-
ten der Glasmalerei. Diese solcherart sekundir zur Heimkunst
gewordene Kunstgatiung verlor denn auch weiterhin keines-
wegs den Zusammenhang mit der Glashiitte: wurde doch von
hier das geblassene Glasmaterial direkt bezogen. Einize
Forscher meinen, dass auch speziellere Arbeitsvorginge, wie
das Einschneiden, Atzen, Schleifen, Vergolden durch die
Hittten geschah.® Spite Werke des 19. Jahrhunderts, die sich
an die Glashiittenarbeit anschliessen, sind innerhalb unserer
Sammlung die Spiegelbilder aus Siidbohmen. Wie die For-
schung ermittelt hat, entstand durch Wirkung der Glashiitten-
zentren im 18. Jahrhundert im Dorf Buchers (heute Pchofi,
Tschechoslowakei) ein besonders produktiver Mittelpunkt und
dann gpéter, als Ausstrahlung von dort, die Glasmalereikunst



“im nahe gelegenen Sandl in- Osterreich” Die hier schaffenden
Spezialisten verwendeten das Glas nunmehr als Bildgrund
unter volliger Ausschaltung von glastechnischen Verfahren.
In ihren Arbeiten sind vor lebhaft gelb-oder weissfarbigem
Hintergrund, Blau, Rot und Schwarz die vorherrschenden
Farben. Uber Sandl besitzen wir verhiltnisméssig viel An-
gaben. Mit Namen ist die Familie Thumayer bekannt, die sich
Generationen hindurch mit Glasmalerei beschiftige, Nach
1847 begann Franz Thumayer damit, und Johann Thumayer
entfaltete noch 1630 eine bedeutende Titigkeit. Aus dem
Besitz dieser Familie kamen héchst wertvoelle Dokumente ans
Licht: eine aus 600 Stiick bestehende Reihe von Mustern und
Konturzeichnungen.® Nach der Themenliste zu urteilen, waren
wohl die Marienbilder am beliebtesten, unter ihnen das Gna-
denbildwerk von Mariazell. Hiufig sind ferner; Christi
Geburt, Christus am Kreuz mit den Leidenswerkzeugen, auch
St. Leonhard; von all diesen besitzt die Sammlung des Etno-
graphischen Museuins auch je ein Exemplar,

Die Glasbilder von Sandl und RBuchers unterscheiden sich
in der Technik nicht von der im Bereich des Handwerks
hergestellten Waren, deren Ausgangspunki Augsburg ist:
charakteristisch isy dabei, dass auch sie die raffinierten
Lésungen der zeitgendssischen Malerei verwenden (eine
starke Flastizitdt, Farbliberginge, gehrochene Farben,
Abttnungen). Die Bilder sind auch nicht als Serien-
stiicke, sondern als Einzelwerke entstanden, fern vor jegli-
chem Prozess einer Mechanisierung. Als interessantes Beispiel
zeigen wir hier ein Stilick aus dieser Gruppe mit der Dar-
stellung des heiligen Antonius von Padua.

Die der Volkskunst nahestehenden Stiicke sind zu einem
grossen Teil aus der Umgebung béhmischer Glashitten in
unsere Sammlung gelangt. Sie Wurden von der neuérn For-
schung fiir Glashiittenarbeiten gehalten, wenn auch bei ihrer
Entstehung kein besonderes glastechnisches Verfahren ange-
wandt wurde.? Es sind charakteristische Serienarbeiten, die
ohne Farbilbergénge, mit rein delkorativer Konturzeichnung
entstanden. Die vom Figilirlichen freigebliebenen Stellen sind
mit rein dekorativem Blumenschmuck ausgefiillt (horror
vacui), Nach Herkunft und Stil grenzt der Bearbeiter dieses
Themas drei grosse Gruppen gegeneinander ab; unter ihnen
zeigt das Etnographische Museum das neueste Material aus
der zweiten, der tschechoslowakischen Gruppe. Entstehungs-
gegend des gesammelten Materials ist das ehemalige Komitat
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Arva. Auf dem Handelswege gelangte davon offenbar der gros-
sere Teil auf polnisches Gebiet;dieserschwerte auch die genaue
Bestimmung der Ortsherkunft. Die hochst qualitidtvolle, in
ausserordentlich schwungsvollen graphischen Losungen und
mit grosser malerischer Begabung schaffende ,,Werkstatt”
verwendet als charakteristische Farben ein tiefes Blau gegen
Zinnoberrot. Der Hintergund ist meist blau, selten dunkelgriin
oder zinnoberrot, Draperie und Blumenschmuck sind meist in
Rot, die Konturen in Schwarz oder Braun gehalten. Schon
rein vom Blumendekor aus lasst sich entscheiden, ob ein
Stiick dieser Gruppe angehort oder nicht — so charakteristisch
und folgerichtig kehren auf jedem Bild die Tulpen mit finf
Bliitenblattern wieder, Am haufigsten kommen folgende
Heilige vor: Johannes von Nepomuk, Florian — dieser
manchmal mit irgendeinem uns unbekannten Legionsmértyrer
vertauscht —, ferner: Veronika, deren Darstellung so lebendig
erscheint, dass man sie fiir ein ausgezeichnet gelungenes
Portriat halten konnte. Hiufig lédsst sich noch die ,,Sieben
Schmerzen-Maria” mit der Pieta von Sasvar (Sastin, Schoss-
berg) oder Holics (Holi¢) identifizieren; oft erscheint das
Letzte Abendmahl in theatralischer Darstellung.

Auch innerhalb der mittelslowakischen Gruppe zu unter-
scheidenden beiden Stilarten lassen sich auf unserer Aus-
stellung nachweisen. Die eine von ihnen zeichnet ihre Ge-
stalten vor weissem Hintergrund mit schwarzen Konturen;
ihre weiteren Farben: Gelb, Blau, Blassrot. Auch der Blumen-
dekor ist sehr eigenartig: Mit kleinen, glechgerichteten Pinsel-
strichen gezeichnete dicke Blattbiischel binden die roten
Rosen rankenartig zusammen. Wir besitzen auch ein Unikum
dieser Gruppe: in seiner ungewohnlich grossformatigen Kom-
positino wird die Muttergottes von Husaren verehrt. Diese
Arbeit kann ein vielleicht auf besondere Bestellung entstan-
denes Einzelstlick sein; denn in der Fachliteratur haben wir
keine Analogie dafiir gefunden. — Von ikonographischem
Standpunkt aus ist eine Darsiellung des heiligen Wendelin
interessant; der Heilige trégt hier ein Lamm in derselben Art
auf den Schultern wie Christus als Guter Hirt. — Der andere
mittelslowakische Stil ragt mit seinem schwarzen Hintergrund
und den reichen Variationen seiner mit Weiss gemischten,
feinen roten Tone aus den Erzeugnissen der Hiittengegenden
heraus. Auch diesen mit sehr malerischer weisser Ornamentik
gezierten Typus veranschaulicht unsere Ausstellung in einigen
schonen Stilicken, den Bildern der Heiligen Katharina von




Alexandrien und Barbara, Johannes von Nepomuk und
Anteniug von Padua.

Wahrend gegen Ende des vorigen Jahrhunderts die Glas-
malerei im allgemeinen einem Niedergang erlebte, gelangte
sie in einem engeren Gebiet der slidlichen Slowakei durch die
aus Bayern stammende Familie Salzmann zu neuer Blite.
Aber ist das Wirken Alexander Salzmanns eher als Lieb-
habertitigkeit zu bezeichnen: seine Arbeiten sind durch ihre
Individualitdt frei von den traditionellen Eigenschaften der
serienweise hergestellten Glashilder; dies verleiht ihnen einen
besonderen Reiz.

Von den Heiligenbildern der tsterreichischen und slowa-
kischen Zentren unterscheiden sich der ruméinischen, be-
ziehungsweise die transylvanischen Glasbilder. Die Bewohner
dieser Gebiete gehoren teilweise zur griechisch-orthodoxer
Konfession; ihre bildende Kunst ruht somit auf anderen
Grundlagen als die des Westens, Wenn auch die Volkskunst
der Ikonenmalerei dieser Landschaften gelegentlich wvon
einem gewissen westlichen Einschlag nicht ganz frei bleibt,
so zeichnet sich doch an den hiufipsten Typen ganz auf-
fallend die byzantinische Uberlieferung ab.1! Die Themen der
Hausikonen beziehen sich entweder auf den Schutzpatron der
Familic — Nikolaus, Georg oder den Propheten Eliag — oder
sie stehen mit den liturgischen Ereignissen des Kirchenjahres
in Zusammenhang, Auf den Tkonostaswinden der Kirchen
kommen die gleichen Ideen zum Ausdruck. Solche ,Fest-
bilder” sind in unserer Sammlung z. B. die Ikonen mit der
Darstellung von Konstantin und Helena, die die Gldubigen an
die Auffindung des Kreuzes Christj erinnern, oder die sich
auf Plingsten beziehenden Bilder der ,,Ausgiessung des Hei-
lizen Teistes”,

Die Fachliteratur kennt unter den transylvanischen Werk-
stdatten auch =zahlreiche Zentren; die charakteristischsten
Stiicke des Sammmlung des Etnographischen Museums entstan-
den in Flzesmikola in ehemalizen Komitat Szolnok-
Doboka '? Wenn auch diese Werkstatt zu den jlingsten gehdrt
— hier hegann die Glasmalerei als Heimarbeit erst im vorigen
Jahrhundert — so ldsst sich die Wirkung der guten lokalen
Traditionen sogar noch auf Bildern aus der Zeit um die Jahr-
hundertwende versplren, Glasmalerei — wenn auch nicht als
Volkskunst — gab es in dieser Gegend bereits im 17. Jahrhun-
dert. Die ruminischen Sammlungen hingegen sind besonders
reich an Stiicken aus dem 18. Jahrhundert.
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EILDWERKE, SCHNITZWERKE

Die Skulpturen sind viel abwechslungsreicher — Gbrigens
haben sie auch nach wenig Bearbeitung erfahren —, als die
auch in den Massen sehr idhnlichen und gleichfalls Bauern-
Stuben schmiickenden Hinterglashilder. Thre Dimensionen und
Charakteristika, sowie ihr Material und die Technik betref-
fend, lassen sich hier viele gesonderte Typen aufzeigen, die
mit verschiedenen Leben-Schauplitzen des ménschlichen
Lebens in Beziehung stehen, Ausser den freistehenden Figuren
dienten auch die vermutlich aus Kirchen oder Kalvarien-
gruppen stammenden ruthenischen Schnitzarbeiten der o&f-
fentlichen Gemeindeandacht, Unter den Kopien von Gnaden-
bildern und -bildwerken wurden die kleinsten Sticke als
Amulette am Hals oder in der Rocktasche getragen.l® Ub-
rigens die solche Stiicke kamen in die ,,Herrgottswinkel”, | die
Marien-Haus”. Eine besonders Funktion hatten wohl die
grossen Christusfiguren unbekannter Provenienz mit beweg-
lichen Armen. Thre Meister strebten ijllusionistische Wirkung
an; sie imitierten das Haar durch Tierfell, flochten die Dor-
nenkrone aus Reisig und bekleideten auch vemutlich die
Figur mit Textilien. Dieses Abzielen auf Gemiitserregung
beim glaubigen Betrachter gehort seinem Wesen nach in das
barocke Programm der Gegenreformation. Die katholische
Kirche war bewusst bestrebt, den alten Volksglauben in
christliche Bahnen zu lenken. Hierzu gehorte vor allem die
Verbreitung und Vertiefung der Andacht zum Leiden Christi,
die auch durch sogenannte ,Buss-Missionen” geschah, Aus
den Beschreibungen erfahren wir, dass bei Prozessionen
dieser Missionen sehr ergreifende Darstellungen und Symbole
des leidenden Heilandes mitgefithrt wurden.'* Einer &hn-
lichen Gelegenheit, wie ein lebendes Bild, mag auch unser
Bildwerk seine Entstehung verdanken. Dokumente der glei-
chen Geisteswelt sind die bekleideten Marienfiguren. — Um
die vielartigen Fpnktionen unserer Skulpturen fuhlbar zu
machen, mochten wir auf eine kleine Figur aus dem fritheren
Nordungarn hinweisen. Durch den Socke! der aus Bélabdnya
(Banska Beld) stammenden, vergoldeten kleinen Marienfigur
l8uft ein Eisenband, das fiir die Anbringung von Schrauben
durchlichert ist. Die Figur hatte sich also auf einem Gegen-
stand befestigen lassen, Das Stiick gelangte als Geschenk des
Ortspfarrers in unsern Besitz. K. Divald hat noch &hnliche
Werke in kirchlichem Gebrauch gesehen: sie wurden bei




Bestattungsfeiern auf dem Sarg befestigt. Auch im Museum
von Besztercebanya (Banska Bystrica) hat Divald eine solche
Holzschnitzerei ausgestellt.’® Bei Betrachtung zu so verschie-
denen Zwecken hergestellter, auch qualitativ verschiedenarti-
ger Skulpturen wird klar, dass diese nicht von Kiinstlern ge-
schaffen wurden, wenn man ihnen — selbst den primitivsten
— ein gewisses kiinstlerisches Empfinden aveh nicht ab-
sprechen KkKanm.

Hinter der Verschiedenheit der einzelnen Stiicke verbirgt
sich auch die weite Skala verschiedener soziologischer Zu-
gehorigkeit ihrer Hersteller. Die beiden entferntesten Pole
bilden die mit innerer Spannung eines grossen Stils erfiillten
Schopfungen und die Gelegeheitswerke der Volkskunst. Ohne
auf eine Analysierung des Stils, der Qualitdt und das soziolo-
gischen Charakters niher einzugehen, muss man feststellen,
dass sich die oben erwihnten Schichten der Stiicke nicht mit
Hilfe der iiblichen Stilkategorien, auch nicht nur durch Be-
stimmung der Qualitit beschreiben lassen. Bei je weiterer

Entfernung von den Werken der ,hohen Kunst” kommt man -

immer mehr einer originalen, inneren Struktur nahe, die sich
auch dann nicht aus dem Vorbild ableiten lasst, wenn dieses
nachweisbar jst. Dabei wird die Feststellung des Vorbildes
und ein Vergleich mit ihm durch zahllose Faktoren begriindet.
Unter anderen kann man die einzelnen schipferischen
Momente der Ubernahme nur so erfassen.

Die den historischen Stilen am n#chsten stehende Gruppe
pflegt man — eigentlich nur des Qualititsunterschiedes
wegen — provinziell” zu nennen. Sie wurde zu einem grossen
Tejl von Meistern in kleinen Provinzstddten hergestellt, die
in thren Arbeiten im. 18. Jahrhundert den Stil ithrer Zeit, des
Barocks, noch villig eindeutig wiederzugeben vermochten. Die
charakteristischsten Beispiele hierfiir finden sich in West-
ungarn, vor allem in Sopron und seiner Umgebung. Derartige
sind z. B.: die kleinen Johannes von Nepomuk-Bildwerke, die
nach Vorbildern von dortigen Meistern gefertigt wurden,1®
oder die kleine, mit einem Baldachin zusammengeschni{zte
Fmmaculata-Fizur, die heilige Veronika aus Recsk oder die
beiden Corpus-Skulpturen von Kruzifixen aus dem Komitat
Zala.

Die dieser von Handwerksmeistern geschaffenen Gruppe
folgende Einheit zeigt Stlicke, die in Heimarbeit fiir Dorfer
entstanden sind. Ihre Zentren lagen um die Wallfahrtsorte
herum: war doch der Massenbedarf gerade auch auf Kopien

33



34

der Andachtsbilder gerichiet. Der Verkauf dieser Stiicke
wickelte sich naturgemiss wihrend der Kirchweihtage ab.
An den beiden beriihmtesten Gnadenstétten: Sasvar im
ehemaligen Komitat Nyitra und Mariazell in Osterreich
wurden die Glaubigen mit einer Flut von Kopien Uberhduft,
die dann sp#ter aus oft erstaunlich entfernt gelegenen Ort-
schaften in unsere Sammilung gelangten. Durch Vermittiung
von Mariazell kamen auch Kopien der Madonna in Svata-
Hora, einem tschechischen Wallfahrtsort, zu uns.

Nicht ausgesprochen als Heimindusirie, aber sicher von
Spezialisten wurde die Cruppe kleiner charakteristischer
Hoizfiguren aus Nordungarn geschaffen, Diese Stiicke hat fest
samtlich Kornél Divald gesammeilt, der unermiidliche wund
scharfblickende Inventator dieser Landschaft.l” In dieser
Gruppe kommen die Eigenschaften der Volkskunst am stérk-
sten zum Ausdruck. Auch fiir die sonst seltenen weltlichen
Themen gibi es hier einige interessanie Beispiele. Vor allem
die Bewohner der Bergwerksgegend und der Bergstidte
stellten mit Vorliebe den Schauplatz ihres Arbeitslebens, das
Bergwerk, und sich selbst darin dar. Daneben hestand auch
der Brauch, aufgelassene Schichte in Kapellen umzuwandeln.
Durch Wechselwirkung dieser beiden Faktoren kamen derar-
tige kleine Einheiten zustande, wie der von zwei Bergleuten
in Festsiracht begleitete heilige Johannes von Nepomuk oder
die Weihnachtskrippen, wo auch Bergleute auffreten, die
Kerzen tragen., Des in Volkstracht geschnitzte slowakische
Bauernpaar mag auch eine Zhnliche Rolle gespielt haben,
dhnlich auch die Figur des Goralen Bauernburschen.

Aus den Arbeiten dorflicher Schnitzer kinnen Wir von
einem einzigen Meister ein ganzes kleines Oeuvre vorzeigen.
Die Bildwerke stammep zum grossten Teil aus dem ehema-
ligen Komitat Zdélyom: die ohne Kreidegrund bemalte, hoch-
schlanke kleine Madonnengestalt aus Kanalja, der Aufer-
standene und die eine Johannes von Nepomuk-Figur von
Birdielep. Eine Analogie der Kalvariengruppe findet sich im
Museum in Besztercebanya!® Auffallend ist bei den Stiicken
dieser Gruppe, welch sicheres, individuelles Stilgetiihl dieser
im {ibrigen bescheiden begabte Meister besitzt. Seine Arbeiten
fanden in denkbar weiten Kreisen Verbreitung; so konnten
wir in den letzten Jahren in Mezokbdvesd weitere Werke
dieses ,Meisters vom Komitag Zolyom” auffinden: eine kleine
St. Emmerich-Figur und eine ,Schwarze Madonna”,



a) Csokkereszt

Unser ausgestelltes Material betreffend, versuchen Wwir
nur noch eine Frage zu beantworten: Bewahrten wohl diese
zum grissten Teil erst aus dem 18-—19. Jahrhundert stam-
menden Bildwerke noch etwas aus zuriickliegenden &dlteren
Perioden? — Diese Frage wurde z, T. bereits bej der stilis-
tischen Betrachtung der Denkmadler beantwortet. So behielten
z, B. die ruthenischen Stiicke manches mittelalterliche,
gotische Stilmerkmal. Irgend ein Grad der Retardation — wie
auch auf andern Gebieten der Volkskultur — kommt auf
allen hier vorgefiihrten Stiicken zum Ausdruck. Noch stérker
wird dies bel einigen ikonographischen Typen klar. Die Ge-
stalt des ,Schmerzensmannes”, von der unser eines Beispiel
aus Békasmegyer im Komitat Pest, das andere aus Istvanhaza
im ehemaligen Komitat Bars stammt, wurde schon im 14—15.
Jahrhundert in dhnlicher Form geschaffen1? Mittelalterliche
ungarlindische Beispiele sind auch aus Nordungarn bekannt,
unter ihnen das fritheste Stiick stammt aus Eperjes (PreSov), um
1500—1510.20 Interessant ist, dass der Typus aus der ,hohen
Kunst” rasch verschwand und in der provinziellen sowile in
der Volkskunst im Laufe des 17. und 18. Jahrhundert mehr
und mehr beliebt wurde. In Volkskunstform ist der Typus
auch in Folen &dusserst héufig, aber auch im Gebiet der
iransylvanischen Ruthenen ist er bekannt. Hierher gehfren
die beiden in kleinan bemalten Schreinen aufgestellten Stocke,
deren eines einen Schmerzensmann darstellt. Sein Gegenstiick
zeigt auch eine mystische Darsiellung mittelalteriicher Her-
kunft: , Christus in der Kelter”,

ORTHODOXE KUNSTWERKE

Die religiGse Kultur, die die alten byzantinischen Tradi-
tionen auf theologischer Grundlage hiitet, vertritt eine ganz
besondere Einheit; sie bewahrte auch dort die lokale Volks-
kunst noch im 18. und 19, Jahrhundert die alten Vorschriften
der Ostkirche, die nach Beendigung des Bilderstreites im
Jahre 842 festgelegt worden sind. Nach diesen Regeln entstand
eine viel mystischere, gebundnere Kunst als im Westen.

Ein grosser Kunstsammler innerhalb der ruthenischen
Bevilkerung der Ostkarpathengegend wird zu Beginn des 20.
Jahrhunderts Hiador Sztripszky. Selbst orthodoxer Priester,
war er ein ausgezeichneter Kenner der Volkstradition. Durch
ihn kamen die schonsten Stiicke in unser Museum. Die gros-
sen Ikonen aus Mdaramaros, das Jlngste Gericht sowie die
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Holzfiguren, aber auch die auf Holztzfeln aufgeklebten, als
armselig geltenden kolorierten Holzschnitte, die in kleinen
Cchrotholzkirchen die teuren, gemalten Ikonen zu ersetzen
hatten.

zur Ikonostas einer Kirche im Komitat Bereg hatten als
cbere Abschlussornamente die in geschnitziem durchbroche-
nem Rahmen befindlichen Medaillons gehort: zwei kleinere,
gleichfalls reich mit ornamentaler Schnitzerei gezierte
,-Kongstore” — die auch Teile von Ikeonostaswinden waren —
gelanzten aus der Sammlung Sztripszky ins Ethnographische
Museum; das ,Ktnigstor” aus Nagyszeben (Sibiu, Hermann-
stadt) konnten wir in den letzten Jahren aus dem Kunsthandel
erwerben. In der Kirche von Agostonfalva in Transsylvanien
befand sich urspriinglich die kleine, tragbare Triptichon-
Tkone, die wir schon von sekundidrer Stelle, aus einem
Bauernhaus, erwarken. Die Werkstatt, der sie entstammt,
konnten wir in Nordbulgarien feststellen, in der N&ahe des
Klosters Trojan, Diese Werkstitten nennt die bulgarische
Fachliteratur , Triptychon-Schule”.2! Thre Stiicke werden
ebensc a's Massenware hergestellt wie die Kopien westlicher
Gnadenbilder.

In den ,,Felvidéki sétak” spricht K. Divald auch von den
in der ungarischen Lileratur sozusazen unbekannten ruthe-
nischen Stiicken — deren Analogien in den Sammlungen der
heutigen Slowakei, in Ruménien, Polen und der Sowjetunion
zu finden sind. Aus Divalds Text lernen wir die Stiicke noch
in ihrer urspringlichen Umgebung kennen: ,,...die hélzernen
Kirchen unserer Ruthenen waren wahrhafte Speicher fiir das,
was man im allgemeinen Sprachgebrauch ,.Volkskunst” zu
nennen pflegt. Die aus Balken gezimmerten, mit Schindeln
gedeckten Kirchen hestehen avs drei Hauplieilen: aus dem
sich stufenweise nach oben verjungenden Turm, dem Kirchen-
schiff und dem Sanktuarium, die beiden letztgenannten
zusammengefasst von einem Haubendach mit quadratischem
Grundriss — tiberall habep sie gleiches Aussehen. Umsomehr
schwindelerregend war die Vielfdltigkeit ihrer Ausschmiik-
kung, deren Meister gleichfalls aus dem Volke stammen...
Die HolzKkirche wvon Huttka besass, ahnlich wie die von
Trocsany, eine Darstellung des Jingsten Gerichts, dessen
Hbllenrachen man unzarische Herren in Gala zahneknir-
schend erblickte, wie sie siten und ernteten; im Himmelreich
aber sassen um Rokokotische herum fromme Ruthenen beim
Wein..."32



Die Beschreibung bezieht sich auf den gleichen Rild-
typus, dem unsere schinste grosse Ikone, das einzige voli-
standige Weltgericht unserer Sammlung des Ethnographischen
Museums, angehért. Die Hollenszene, die auch das Titelbild
unserer Katalogg zeigt, gibt zwar die Blissenden gar nicht
in Zeittarcht wieder, vermeidet aber nicht, aus der Vision der
Apokalypse die auf die lokalen Verhidlinisse beziiglichen
Hinweise zu geben, Im rechten mittleren Feld des Bildes sind
hinter Moses in grosser Zahl die Vertreter der Nachbarvilker
versammelt; Bulgaren, Lemk, Ungarn u. s, w. In einem Win-
kel der Hélle hingegen begegnen wir Zechern in Tracht dar-
gestellt. Die didaktisch gemeinten Einfligungen des guten und
schlechten Sterbens, sowie der Silindenvergebung in diese
transzendentale Vision sind auch ein lokaler ikonographischer
Einfall. Die Tatsache, dass ein erst aus dem 17. Jahrhundert
stammendes, nicht #dlteres Gemélde die mittelalterliche Auf-
fassung bewahrt{ hat, zeigt die , Auferweckung der Toten”.
In der Mitte die Kirche des himmlischen Jerusalem, darum,
sie als Sechspass umgebend, die Erde, die wie auf den ,,Weli-
karten” ringsum wvon Meeren mit sorgfiltig darin gezeich-
neten Fischen begrenzt wird.

Unter den grosseren Lkonen weisen wir auf die ausser-
ordentlich stilisierte, dekorative Deesisgruppe als ein he-
sonders charakteristisches lokales Werk hin, Die in Blau und
Rot als Grundfarben gehaltene Komposition zeigt eines der
charakteristischsten Themen der Ostkirche: Christus in
hieratischer Haltung zwischen Maria und Johannes dem
THufer.

EINIGE ERGANZENDE GRUPPEN

Nicht weniger interessante Dokumente der Volkskultur
des Dorfes sind diejenigen der bildenden Kunst nahestehen-
den Objekte, mit denen Wwir unsere Ausstellung noch zu be-
reichern und ergidnzen versuchten. Hierzu gehtren z. B, die
Bienenkorbe in Menschengestalt, die in ihrer Monumentalitéit
fir den, der sie nicht als Gebrauchsgegenstéinde kennt, ver-
bliiffend, wie Bildwerke, wirken, Die slowakischen Analogien
des 18. Jahrhunderts?® verraten denn auch, dass man ur-
spriinglich fiir diesen Zweck Heiligenfiguren verwendete.
Doch besitzen diese Objekfe in erster Linie Gebrauchswert
und sind nicht, wie die Bildwerke, in das Brauchtum des
Volkes eingebettet; doch sind sie zweifellos mit bildbaueri-

37



38

scher Begabung gefertigt worden, Gebrauchsgegenstinde sind
auch die kleinen Weihwasserbecken, oft in der Form der Pieta
von Sasvar, es sind Ausnahmenformungen der Habaner
Tépfer, hier von uns nur als interessante Ergénzungen, ge-
wissermassen an der Peripherie, ausgestellt. — Mit den Glas-
bildern vergleichen zeigen die sogenannten , Klosterarbeiten”
reichlich biirgerlich-stddtischen Geschmack. Thr (iberméissiger
Schmuck bezieht sich auf die Reliquie, die in diesen kleinen
Behdlter eingeschlossen ist. Die Verfertigerinnen dieser
Wachsplastiken und kleinlich und gekiinstely wirkenden
Verzierungen verraten darin die grosse Geduld und liebevoll-
hingebende Arbeitsweise des Klosterlebens,

*

Unsere Ausstellung, die Teil einer Volkskunstserie ist,
stellt zum ersten Mal dieses so viel ,,Ubergénge” und Grenz-
gebiete behandelnde Material aus. Bis aul den heutigen Tag
wurde die viele Moglichkeiten erahnende Ambition der
grossen Sammler vom Beginn des Jahrhunderts nicht wirdig
ausgewertet. Sogar die fachliche Wertung und Erforschung
blieb aus; doch das interessierte Publikum, in erster Linie die
Kiinstlerschaft, beschiftigte in hohem Masse der besondere
Charakter und die Schonheit dieser peripheren kiinstlerischen
Erscheinungen, Der Kultus dieser nicht Kunst genannten
Stlicke hing, vermittelt durch die Bewegung um die Jahr-
hundertwende, auch noch mit dem 19. Jahrhundert zusam-
men, als man entsprechende Gebiete (exotische, primitive und
Volkskunst) entdeckte In den Kiinstlerateliers finden wir
heute als Symbole einer ,reinen Form” die Schnitzwerke des
volkstimlichen Barock oder die Glasbilder, wie seinerseits
ganz Ahnliches fiir die Avantgardisien in Europa die Neger-
plastik bedeutet hatie. — Grund fir diese wiederautlebende
Geschmacksrichtung ist vermutlich die Tatsache, dass wir
heute eben imstande sind, mehr und auch andere als
dAsthetische Quellen und Komponenten zu berlicksichtigen.

Die Bewertung wird im Falle unserer Aussiellung — aber
zum Teil auch die naiven Kiinste oder Werke der Schlies-
scheiben- und Firmenschilder-Maler betreffend — in

Richtung des besonderen Reizes des Naiven gehen. Von dieser
letzten Kategorie aber trennen wir das Thema unserer Aus-
stellung schart ab, denn z. B. das Verhiltnis unserer Stiicke
zum Brauchtum, ihre Einbettung ip das Volksleben trennt



sie von dieser anderen Art von Kunstwerken. Wie gesehen,
sind unsere Objekte ebenso den Traditione der ,,hohen Kunst”
wie dem Volksbrauchtum eng verbunden. Diese Tatsache er-
laubt uns, ihre dsthetische Eigenart aus der Perspektive einer
historischen Sicht heraus zu veranschaulichen.

10.

11

12,

Susanna Varga
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BILDVERZEICHNIS

(Die hier abgebildeten Kunstgegenstinde sind im Eigentum
des Ethnographischen Museums von Budapest.)

1. Madonna von Mariazell, Osterreichische Werkstatt, Ende
18. Jh. Hinterglasbild, Hintergrund mit Russbelegung
{,Russbild™), 33,3 248 cm. Csatka (Kom, Komdarom).
Inv.-Nr.; 69.1441,

2. Der Prophet Elias, Siidbidhmische hiittengewerbliche
Arbeit, 2. Hilfte 19. Jh. Spiegelbild, 33,2 X 42,2 em, Szak-
mar, (Kom, Pest), Inv.-Nr.: 65.91.8.

3. Christus am Kreuz mit den Zeichen der Passion. Sandl-
bild, 2. Halfte 19. Jh. Hinterglasbild mit gelbem Hinter-
grund, 44,5 X 33,5 ecm. Zombor {(ehem. Kom, Bacs-Bodrog)
Sombor, Jugoslawien. Inv.-Nr.: 67.54.3.

4. HL Veronika. Ostslowakische Werkstatt, 1. Hilfte 19, Jh.
Hinterglasbild mit blauem Hintergrund, 47 X 374 cm.
Jablonka {ehem. Kom. Arva) Jablonka, Polen. Inv.-Nr.:
108.392.

5. HL Katharina von Alexandrien, Mittelslowakische Werk-
statt, 1, Hélfte 19. Jh. Hinterglasbild mit weissem Hinter-
grund, 408 X 28,2cm. Jablonka (ehem. RKom. Arva)
Jablonka, Polen, Inv.-Nr.: 108.395.

6. Maria mit dem Kinde. Mittelslowakische Werkstatt, 1.
Halfte 18. Jh. Hinterglasbild mit weissem Hinfergrund,
39,7 % 28,3 em. Jablonka (ehem, Kom. Arva) Jablonka,
Polen. Inv.-Nr.: 108.396.

7. HL Florian. Mittelslowakische Werkstati, Mitte 19. Jh.
Hinterglashild mit weissem Hintergrund, 40,3 > 24,3 cm.
Jablonka (¢hem. Kom. Arva) Jablonka, Polen. Inv.-Nr,:
108.399.

8. Die kleine Maria. Osislowakische Werkstatt, 19. Jh.
Hinterglashild mit weissem Hintergrund, 24 X 19 em. Um-
gebung Neuhiusel (ehem. Kom. Nyitra) Nové Zamky,
Tschechoslowakei. Iiv.-Nr.: 80.917.

9. Ausgiessung des Heiligen Geistes. Ikone, Siebenbiirgische
Werkstatt, 1. Hilfte 19, Jh. Hinterglasbild, 33,8 X 28 cm.
Rahé (ehem. Kom, Maramaros) Sowjetunion, Inv.-Nr.:
88.762. 4‘1
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10.

11.

Maria, wahrscheinlich aus einer Kreuzigungszene. Ruthe-
nische Arbeit aus Maramaros, 18. Jh. Holz, urspriinglich
gemalt, 93 cm. Ehem. Kom. Maramaros. Inv.-Nr.: §8.120.111.
Hl. Johannes der Evangelist, wahrscheinlich aus einer
Kreuzigungsszene. Ruthenische Arbeit aus Maramaros, 18.
Jh. Holz, urspriinglich gemalt, 94 cm. Ehem. Kom. Mara-
maros. Inv.-Nr.: 76.186.

12—13. Christus aus einem Kruzifix. Ruthenische Arbeit aus

14.

15.

16.

17,

18.

18,

20.

21.

22.

23.

24

25,

R6.

Maramaros, Ende 17. Jh. Helz, urspriinglich gemalt,
116 > 109 em, Wahrscheinlich aus dem ehem. Kom. Mara-
maros, Ohne Inv.-Nr.

Unbefleckte Empfingnis. Westungarn, 18. Jh. Holz, ge-
malt, 49,3 cm, Unbelannter Fundort, Inv.-Nr.: 113.381.
HI. Veronika, aus einer Giebelnische. Oberungarn, 18. Jh.
Helz, gemalt, 79 em. Reesk (Kom. Heves), Inv.-Nr.: 66.43.140.
Kruzifix. Bauernholzschnitt aus dem Kom. Nograd, um
1900. Holz, gemalt, 116 X 74 ctn. Kom. Nograd. Inv.-Nr.
€£.120.151.

Pieta aus Sassin, Werkstaty in der Umgebung von Sassin
{ehem. Kom, Nyitra} Sastin, Tschehoslowakei, Holz, ge-
mall, 23 em, Unbekannter Fundort. Inv -Nr.: 67.208.5.
Madonna von Mariazell. Osterreichische Werkstatt, 18. Jh.
Holz, gemalt, 15,5cm. Unbekannter Fundort. Inv.-Nr.:
64.65.2.

Madonna von Svatd Hora. Boshmen, Ende 19. Jh. Holz, ge-
malt, 35 em. Agyagosszergény (Kom, Sopron). Inv.-Nr.:
69.92.19.

Hl. Florian. Oberungarisches Grubenland, 1. Hélfte 19. Jh.
Holz, gemnalt. 31 > 20 em. Isivanhdza (e¢hem, Kom, Bars),
Tschechoslowakei, Inv,.-Nr,;: 80.934,

Hl, Johann Nep. mit zwei Bergleuten. Oberungarisches
Grubenland, 19. Jh. Holz, gemalt, 37 X 26 em. Istvarhéza
{¢hem. Kom. Bars), Tschechoslowakei, Inv.-Nr.: 80.937/1—3.

Goralen Bauernbursche, Zips, 19. Jh. Holz, gemalt, 63 cm.
Gnézda (ehem. Kom. Zips) Hniezdne, Tschechoslowakei.
Inv.-Nr.: 15.331.

Maria. Oberungarisches Grubenland, Ende 18. Jh. Holz,
gemalt und vergoldet, mit einem Eisenband, 34 cm. Béla-
banya (ehem. Kom. Honl) Banska Beld, Tschechoslowakel,
Inv.-Nr.: 80.953.

Maria. Oberungarisches Grubenland, Anfang 19. Jh. Holz,
gemalt, 40,5 om. Hegybanya (eshem. Kom. Hont) Piarg,
Tschehoslowakel, Inv.-Nr.: 81.334,

Hl. Franz von Assisi. Oberungarisches Grubenland, An-
fang 19. Jh. Holz, gemalt, 47,5 e, Schemnitz (ehem. Kom.
Hont) Banska Stiavnica, Tschechoslowakei. Inv.-Nr.: 89.195.
H1l, Johann. Nep. auf einer Biichse. Oberungarn, Anfang
19, Jh. Holz, gemalt, 23 em. (Biichse: 16 X 17 ¢m). Réceske
{ehem. Korn. Zdélyom) Rietka, Tschechoslowakei. Inv.-Nr.;
§3.071.
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28,

29.

31.

32.

33.

34.

35.
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38.

39.
40.
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42,

Biirgerfigur, Oberungarn, 18. Jh. Holz, gemalit, 52 em. Un-
bekannten Fundort. Inv.-Nr.: 68.120.105.

Maria mit dem Kinde. Oberungarn, 1. Halfte 19. Jh. Holz,
gemalt. 21,5 cm. Schemnitz (ehem. Kom. Hont) Banska
Maria mit dem Kinde (,Schwarze Maria”), , Meister von
Zolyom”, Ende 18. Jh. Holz, gemalf, 23 crm. Mezdkivesd
(Kom. Borsod). Inv,-Nr.: 65.16.2.

Auferstehung Christi.  Meister von Zélyom”, Ende 18. Jh.
Holz, gemalt, 33 em. Birotelep (ehem. Zolyom), Tschecho-
slowakei. I'nv.-Nr.: 83.0686.

Trauernder Christus. Oberungarn, Anfang 19, Jh. Holz,
gemalt. 21,5 cm, Schemnitz (ehem. Kom. Hont) Banska
Stiavnica, Tschechoslowakei. Inv.-Nr.: 89.215.

Die mystische Kelter Christi. Ruthenische Arbeit aus
Maramaros, Anfang 18, Jh. Holzstatue in einem kleinen
Kasten, gemalt, 32 X 30 <X 11 ¢m. Ehem. Kom. Maramaros,
Inv.-Nr.: 127.927.

Trauernder Christus. Ruthenische Arbeit aus Maramaros,
Anfang 18, Jh. Holzstatue in einem kleinen Kasten, ge-
malt, 32 % 20 X 11 em, Ehem. Kom, Maramaros, Inv.-Nr.:
127.926.

Kusskreuz aus einer Kirche. Ruthenische Arbeit aus
Maramaros, Anfang 19. Jh. Holz, 29 cm. Kékényes {ehem.
Kom, Maramaros) Sowjetunion. Inv.-Nr.: 85.158.

wakel. Inv.-Nr.: 85.198.

Hl. Georg. Ikone Werkstatt von Hesdat (ehem. Kom,
Szolnok-Doboka), Rumainien, um 1800, Gemalter Holz-
schnitt auf Breti, 32 X 26,5 cm., Budfalva (ehem. Kom.
Maramaros) Budesti, Ruméinien, Inv.-Nr.; 83.671.
Triptichon-Ikone: H!. Nikolaus, Helene, Demeter, Paras-
keva, Georg. Umgebung des Klosters von Troian. Bul-
garien, nach 1800, Holz, Tempera, 33 X 20.7 cm. {mit zu-
gemachten Fliigeln). Agostonfalva {ehem. Kom. Nagy-
Kikiillg) Agostin, Ruméinien, Inv.-Nr.: 67.211.1.

Das Jiingste Gericht. Tkone aus einer Kirche. Ruthenische
Arbeit, 17. Jh. Holz, Tempera, 183-132cm. Hajasd,
(ehem. Kom. Ung) Sowjetunion. Inv.-Nr.: 87.194.
Abraham und zwei Propheten. Der gute und der schlechte
Tod; Beichtszene. (Detail aus der Abb. 37.).

Auferstehung der Toten. (Detail aus der Abb. 37.).
Pantokrater. 1kone, Ruthenijsche Arbeit (?) Ende 18. Jh.
Holz, Tempera, 77 X &5 cm, Unbekannier Fundort. Ohne
Inv.-Nr.

Kreuz, aus einer Kirche. Ruthenische c¢der rumaénische
Arbrit, Ende 18, Jh Holz, geschnitzt und beide Seiten
gemalt, 64 X 50cm. Unbekannter Fundort., Inv.-Nr.:
68.1.20.128.

Hl. Helene. Westungarische oder Osierreichische Arbeit,
18. Jh, Klosterarbeit, angekleidete Waschsfigur, Waschme-
dalien, Metall- und Seide-Applikazionen, 40X 35cm,
Veszprém (Kom. Veszprém). Inv.-Nr.: 107.528.
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Verzeichnis der Abbildungen im Text:

a) Kusskreuz aus einer Kirche. Ruthenische Arbeit aus Kom.
Maramaros, 1887. Holz, 28 cm. Korosmezé (ehem. Kom.
Maramaros) Sowjetunion. Inv.-Nr.: 78.271.

b) Unter dem Kreuz niedersinkender Christus. Ruthenische
Arbeit aus Kom. Maramaros, 18. Jh. Holz, gemalt, 100 cm.
Unbekannter Fundort. Inv.-Nr.: 68.120.110.

¢) HI. Johannes der Evangelist. Ruthenische Arbeit aus Kom.

Maramaros, 18. Jh. Holz, gemalt, 110 cm. Unbekannter
Fundort, Inv.-Nr.: 68.120.109.
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1. Mdriazelli Madonna




2. Illés préféta a tiizes szekéren



3. Krisztus a .Ifer:esztfﬂn ——
a passio eszkozeivel




4. Szent Veronika




5. Alexandriai Szent Katalin — 6. Madonna
7. Szent Flérian — 8. A gyermek Maria



9. A Szentlélek eljivetele
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11. Evangelista Szent Jdnos



12,—13. Krisztus
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Szepldtelen fogantatds




15. Szent Veronika
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16. Fakereszt kcrpusszal
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17. Sasvari Pieta
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18. Mariazelli Madonna 19. Svata Hora-i Madonna



20. Szent Floridn

21. Nepomuki Szent Jdnos
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22. Goral parasztliegény
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23, Mdaria
24. Mdria
25 Assisi Szent Ferenc

. Nepomuki Szent Jdnos






27, Férfialak polgari 28. Madonna
viseletben







29. ,,Szerecsen Mdaria”
30. Feltamadt Krisztus




31. Szomorkodo6 Krisztus



32. 820616t préseld Krisztus

33. Szomorkcdo Krisztus




34. Csokkereszt
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35, Szent Gyorgy



36. Triptichon-ikon Szent Miklds, Szent Ilona,
Szent Demeter, Szent Paraskeva
és Szent Gyorgy dbrdzoldsdval



37, Utolso Itélet



38. Abrahdm kebele és két proféta. A jo és rossz haldl.
Gyobnds-jelenet



39. A halottak feltaimaddsa
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40. Pantokrdtor



41. Kereszt
42. Szent Ilona
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