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EKSZPANZIO -
Az avantgard uj viragkora az ezredfordulon:

(A kassaki 6sszmiivészeti torekvések ujraéledese)

L
Kassak miivészeti forradalma mint: avantgard hagyomany

Az egész XX. szdzadon ativeld, hol intenzivebb, hol némileg visszafogottabb hatésugaru
magyar avantgard ,,gyokér’-személyisége, az 0j s tjabb nekilendiilések kiapadhatatlan forrésa:
Kasséak Lajos. 1915 aprilisdban, az I. vilighabort idején harsant fel Eposz Wagner maszkjaban
c. — provokativan antimilitarista — monumentalis miive, amelyben a Wagner-i osszmiivészet
(Gesamtkunstwerk) szinte teljes eszkdztarat mozgasba hozta. ,,Sziikkségem van rd, hogy olva-
soimat figyelmeztessem a Wagner-i orchesterre, kiirtok szoljanak, vizesések csobogjanak és
l6dobogas vagtasson eldttem” — irja az indulasarol késobb, onéletrajzi regényében. A maszk-
kal, amelyet arca elé emelt, tiszteletet akart ébreszteni a halott eldd irant, akinek tendencidzus,
a mitoszi multban gydkerezd zenéje ekkorra mar egész Eurdpat meghoditotta; ugyanakkor fel
akarta hivni a figyelmet a maga ,forradalmian 0j” hangjara, remélve, hogy olvasdi igy
konnyebben raéreznek koltészete expressziv erejére (in: Egy ember élete, 1983-as kiadas, 248.
p.). Miivével egyszerre kivant hatni a befogadok minden érzékszervére, mozgéasba hozni
képzeletiiket ¢és indulati szférajukat, felébreszteni benniik a cselekvés-vagyat, az aktiv
ellenallast a haborival szemben. Az intenzivebb hatas érdekében szintetizalja a kiilonbdzo
hagyomanyos miifajokat (gorogds lirai formak, kardalok, elégidk stb.) a kortars eurdpai
avantgard dinamikus, futurista-expresszionista forma-technikdjaval, a hangutanzo6-hangfestd
elemek felhasznalasaval (igy az eposz egyes részei kifejezetten a hangkoltészet korébe
tartoznak — amikor ez még ritkasdgnak szamitott a modern vilagkoltészetben is!).

Kassdk induldsakor profétikus szereptudattal késziilt a valosag atalakitdsdra. A koréhez
tartozok ugy is nevezték: ,,a proféta” — amit a Bortnyik Sdndor-készitette portré fejezett ki a
leghitelesebben. Hamvas Béla a kozép-eurdpai modern miivészeti forradalomrol szolvan fejti
ki, hogy a miivész profétai szereptudata a bomléssal fenyegetd kozosségekben jelenik meg,
amikor mar a hagyomany elhalvanyul, s ,,az igazsag magatol értetdddsége, a képek valosaga
bizonyitasra szorul”: ,,a tudast 6rzé szellemi rend, hivatasa irant eltompulva, a szellem
izenetét tobbé nem képes kozvetiteni”. A proféta-miivész — hangoztatja — ,,magat egy széles
kozosséggel azonositva, egyénileg tori at a hatarokat”. Tehat individudlisnak tiind utat keres, s
mint megszallott, kiszakitja magat a ,,jozanok™ korébdl, és csak a szivében felébredt hangot
koveti (ezért nevezi 6t a kozonséges ember ,,bolond”’-nak). Hamvas e szempontbo6l Csontvary
Marokkoi tanitéjat és hires Cédrusat elemzi (in: Forradalom a miivészetben, Panndnia Kony-
vek, 1947; 54-56. p.). Voltaképpen a Kassak-jelenségre is érvényes a kép: a kortarsi atlag-
polgari kornyezet mindvégig ,,bolond”’-ként kezelte nemcsak Ot, hanem a kdréhez tartozokat
is. Ugyanis Kassak szamara is az egyetemes emberi értékek (igazsagossag, Oszinteség, testveé-
riség, szellemi kiteljesedés stb.) voltak a legfontosabbak; ezért nem volt hajland6é azonosulni
sem a Hatalom embereivel, sem a harcokban mar megfaradtakkal és ,,megokosodottakkal”,
akik az egyéni érvényesiilés utjat valasztottdk a szolidaritds, a masokért vivott tarsadalmi-
emberi kiizdelmek helyett.

Hitt benne, hiszen sajat ¢letében tapasztalta, hogy a milivészet — a személyiség bensd centru-
mara hatva — képes ugy atformdlni az embert, hogy gondolat- és érzésvildgat atrendezve, a



Hteljesség” élményét magaban hordva, engedelmes ,,gépalkatrészbdl” 6nallo, 1élekben szabad,
onérzetes emberré valjon, aki érzi és tudja ,,szoros mindenhez tartozésat a vilagban”. E
,hevelési célt” szemmel tartva mar 1915 novemberében folyoiratot indit (4 TETT), amelynek
betiltasa (1916. okt.) utan rogton a MA-t (1916. nov.). Az Gj lap 2. — decemberi — szamaban
elméletileg is kifejti mlivészi programjat (Szintetikus irodalom): mind vilagérzésben, mind
poétikai eszkoztaraban siritetten felhaszndlni mindazokat az eredményeket, amelyeket a
régebbi korok és a kortars miivészet felhalmozott, s mint ,,a vajudd szazad irdnyt jelzd
péznai”, felmutatni a valsagbol kivezetd utat a tomeg eldtt. A miivész ,,egy 11j, szabad emberi
kozosség reprezentansa” — hangstlyozza; ,,kollektiv individuum”, akiben a kozosség 1ényegi
erdi testesiilnek meg. Az 0sszmiivészeti koncepcid jegyében mar 1917-t81 kezdve folyama-
tosan szervez modern képzOdmiivészeti tarlatokat (a MA Visegradi utcai, késdbb a Ferenciek
terén bérelt bemutato-termében); 1 zenei matinékat a Zeneakadémian (a MA-ban Bartok-
kottakat is k6zdl); modern drama-szinpadot miikddtet (Macza Janos irdnyitasaval); szinész-
képzd szabadiskolat és /Ossz/miivészet-elméleti szeminariumokat indit; Simon Joldn pedig
rendszeresen tart modern koltészeti esteket, amelyeken Kassak verseit 6, a MA-korhdz tartozo
fiatalok pedig sajat alkotdsaikat mutatjak be.

Kassadk mar egészen koran, legelsé versprobalkozasaiban a krisztusi mércét és feladat-tudatot
tartja magara nézve kotelezének. Edesanyja, Istenes Erzsébet, katolikus neveltetésii, biblia-
ismerd asszony volt (bar irni-olvasni csak oregkordban tanult meg!); igy érthetd, hogy fia a
tarsadalmi ,,megvaltas”-gondolatot a Jézus-i keresztre-fesziiléssel és a feltamadas-hittel kap-
csolta egybe. Ugy allt ,,sorsos testvérei” elé, ,,mint a Krisztus-ember allott egykoron / olajfak
hegyén, hol szentbeszédét mondta™ (Reggeli uton). Ifjikora ota elvalt a ,,széles uton” hala-
doktol, tudvan, hogy az ,,a karhozatba vezet”; s kereste a ,,keskeny 6svényt”, ,,amely az Eletre
visz” (Mt. 7: 13-14.). ,,Az egyszerl 4cs fidhoz” hasonloan inkabb vélasztotta az evangéliumi
szegénységet, a Hatalmasokkal val6 mindenkori szembeszegiilésért jaro melldzottséget,
semhogy aldvesse magat a szellemi rabsagnak s elfogadja az Igazsag elaruldsaért jard
,judaspénzt”. Voltaképpen ezt az abszolut szellemi és magatartasbeli szuverenitast tartotta az
avantgard miivész legfobb jellemzdjének; ebbdl fakadt a tdmado, a mar kész struktirakat
megbontd attitid (mind a formdban, mind a konvencidk elutasitasaban). A szazad eleji
futurista-expresszionista mozgalmakkal egybehangzéan fogalmazza meg ars poétikajat:
,Romboljatok, hogy épithessetek; épitsetek, hogy gydzhessetek!” S egyre inkabb a miivészet
tudatformal6 szerepére teszi a hangsulyt...

Az intenziv esztétikai hatds érdekében sokiranyu, sok-miifaj, 6sszehangolt miivészi ,,akcio”-
val bombéazza és serkenti aktivitdsra a befogadoi tudatot (ezért nevezi ekkori programjat
»aktivistanak™). Koltészetében a természeti alapformakhoz, élmény-vilaghoz, primér vitalis
szimbolumokhoz nytl vissza; élet-szeretetet, életerdt s vilagot atformald akaratot sugaroznak
versei. Képzeletében kezdettdl fogva egységet alkotnak az ,,urbanus” (modern, civilizacios) és
,»falusias” (0si, természeti) elemek. Mindazt, amit a gyermekkor, a szelid nyitrai taj élmény-
vilagabol, tapasztalati anyagabol magaval hozott, ,.felszivja” poézisébe; alkotd fantdzidja ezt
szintetizalja a kortars eurodpai lira 0j forma-megoldéasaival. Szemléletében tehat — e tekintetben
is — egységbe olvad a ,,hagyomany”-ban gyokerezd természetes élet és az ,,4jitas” szelleme;
hisz abban, hogy az ember érzékelési modja, egész 1énye a koltészet altal kifinomultabba,
gazdagabba valik; 6nds EN-je kinyilik, s igy kozelebb keriil/het/nek egymashoz az emberek.
Ko6zosségben, s nem maganyos individuumban gondolkodik; mar ekkor tisztdban van vele: a
miivészet hidat épit ember és ember kozott.

Az 1918/19-es forradalmak, a vords és a fehér terror tanulsagaival szembenézve tudatosodik
benne: a ,,vilagmegvaltas” jelszava a valodi — a Jézus-i értelemben vett — megvaltas-hit meg-
gyaldzasahoz vezetett; a legfontosabb parancsolatok (,,Szeresd felebaratodat ugy, mint ten-



magadat!” — , Ne 0lj!” — ,,Ne lopj!” stb.) athdgasaval minden humanista értéket sarba tiport.
jat. Ez év novemberétdl kezdve rendszeresen MA-matinékat tartanak a bécsi Konzertshaus-
ban, ahol felesége, Simon Jolan fantasztikus ,,iiveghangjan” Kassak ¢és a kortars eurdpai lira
legfrissebb alkotdsait szavalja (tobbek kozott Kurt Schwitters Ursonate-jat, e hangkoltészeti
remekmiivet). 1921-ben itt mutatja be A lo meghal, a madarak kirepiilnek c. poémat, ezt a
magyar koltészettorténetben fordulopontot jelentd zsenidlis alkotast, amelyben Kassdk immar
leveti Wagner ,,maszkjat”, és fedetlen arccal 4ll kozonsége elé. Onazonossiga felmutatasaval
demonstralja: a vilagtorténelmi valtozasok ellenére is az maradt, aki volt (,,én Kassak Lajos
vagyok / s fejiink folott elrdpiil a nikkel szamovar”). Ugyancsak 1921-ben jelenik meg
képarchitektura-albuma Bécsben; a MA pedig rendszeresen hozza az 6, Moholy Nagy, Péri
Laszlo, Uitz Béla, Forbat Alfréd, Molnar Farkas, Bortnyik Sandor, az orosz konstruktivistak s
az eurdpai modernek (Picasso, Braque, Léger, Klee, Gleizes, Archipenko stb.) absztrakt
kompozicidit. Szoros kapcsolatot tart az eurdpai avantgard minden jelentds folyodirataval (a
bécsi Sezessiontol kezdve az orosz Vescs, a holland De Stilj, a berlini Der Sturmon at a francia
L Esprit Nouveau-ig) s a W. Gropius altal szervezett weimari, majd dessaui Bauhaus magyar
szarmazasu alkotdival, akik kezdettél fogva a MA munkatirsai (Moholy-Nagy, Brauer
Marcell, Péri Laszlo stb.).

Ekkorra mér tisztdban van vele, hogy az , idedlis tirsadalom” megteremtése — utopia. A
,megvaltas” személyes, lelki élmény; ,,0ssztarsadalmi sikon”, eme f6ldi vildgban, soha nem
fog megvaldsulni. Aki a Jézus-i parancs szellemében €1, az elesettek iranti szolidaritds tor-
vénye szerint, s nem 0rokos lazadasban — 14zongasban, gytilolkodésben — az megtalalja bens6
torvényei”’). Tehat a kasséaki értelemben vett ,,megvaltas”: ,,Csak az ¢l, aki megtaldlta 6nmaga
életét”. A kiilvilag kényszerei, parancsai most mar egyaltalan nem kotik; szembeszegiilve a
hamis és torz valosaggal, a sajat maga altal helyesnek tartott Uiton elindulva, nem a harc, a
rombolés, hanem ,,az épités torvényét” hirdeti (a Tisztasag kényve prozaversei, 1923). Tuda-
tosul benne a Kozmosszal, a teremtett dolgokkal, az egész vilaggal, masokkal vald szerves
egy-lényegliségiink: ,,Sziviink koril kovek, allatok és ndvények virrasztanak™. , Testvére”
minden ¢€l6lény, az egész teremtett vilag. EbbdOl a felismerésbdl fakad a lélek bensd
harmonidja, békéje — ezt vetiti ki képarchitektiraiban, szigorti, s mégis derlis kompozicidiban
(konstruktivista szintézis), amelyek forma-fegyelmébdl a kikiizdott egyensuly nyugalma, az
arche-formakbol épitkezd szellem egyértelmii tisztasaga sugéarzik. A rend vagya és igénye
munkal ekkortéjt sziiletd képverseiben is, amelyek egyfajta szintézist teremtenek az 6si €s a
modern formék kozott.

Kassak szemléletében a képzomiivészet és a koltészet egyarant elemi emberi / szellemi
energiak kinyilatkoztatdsa; nem csupan forma-, hanem élet-épités: testi / fizikai és spiritualis
adottsagaink mozgositasa a Teremtés szolgalataban. Ekkor mar egyre tudatosabban hangoz-
tatja a kontinuitast természeti 0s-valonk és a korunk igényeihez igazodoé (,,korszeri”’) gondol-
kodasmod kozott. A benniink rejtezd ,,0s-sejt” hordozza voltaképpen az eredeti ,,isteni”
informaciokat — a testvéri egymdashoz tartozas, a masokkal valé azonossag gondolatat (ahogy
— Kassdk nyoman — majd Jozsef Attila megfogalmazza: ,,az dssejtig vagyok minden 6s”).
Ezért irhatja a Mester: ,,Meritsetek a kutakbol, melyeket szivetek rejtekén oriztek™; ,,hallom az
orak szivverését s a dalt amit a csillagok ragyognak™; ezért biztathatja Tanitvanyait (az
ifjamunkasokat): ,,Keljiink fel a hajnalban testvérem / keljiink fel / és lasd a dolgok arcét s a
torténések kezdetét ahogyan én latom™ (55. — 83. — 86. szamozott vers). Jézust ekkor mar az
egyetemes ember archetipusanak tartja, aki magaban hordozta a Test és a Szellem egy-



lényegliségének, egységének tudatat, s képes volt élete minden mozzanatat — 6sztoneit is! —
mentalisan iranyitani. Kassak tudta: a beteg emberiség csakis spiritudlisan, eredeti ,,tisztasa-
géhoz”, egységéhez, lényegi 6s-valdjadhoz (a homogén egyértelmiiséghez, az Egyhez) vissza-
taldlva gyogyulhat/na/ meg, kiszabadulvan a tudati hasadtsag allapotabol (ami a bensd
Torvény és a kiils6 parancs-uralom ellentmondasaibdl fakad — a ,,gyenge” ember az utobbihoz
alkalmazkodik, s nem a ,,szive torvényét” koveti). A szadmozott versek késobbi ciklusai (25 uj
vers, 1926, 33 vers, 1930) mar az agapé-jellegii (az isteni szeretethez hasonlo) gyogyitd erdt
sugarozzak: ,Meritsetek a kutakbol, melyeket szivetek rejtekén Oriztek™; ,hallom az orak
szivverését s a dalt amit a csillagok ragyognak / olajat 6ntok a tlizre / meleg van koriilottem s
nyugodtan {ilok a vildgossagban™ (55. — 83. vers). Testvéreiben, a ,,megszomoritottak ¢és
megalazottak-ban kezdettd]l fogva Isten képmadsat tisztelte; a koréhez tartozo fiatalokat az
onmagukért és a jovoert felelds, egymast segitd életre probalta felkésziteni. ,Ismeritek-e a
testvéri kézszoritast s a szeretet becézd szavait / a fényt amely hajnalonként leszall az égbdl,
ravilagit a dolgozok kezeire / s megnyitja a gondolkodok koponyiit /.../ O eziistfejii csillagok
ragyogjatok fel az én testvéreim almaban / s 6 te vilagossaggal teli hajnal ébreszd fel dket
szOornyli almaikbol” (93. vers).

Kassdk képarchitekturaibol is — a mind szildrdabb forma-fegyelem hatterében — a kikiizdott
bensd egyensuly nyugalma, az arche-formakbol épitkez6 szellem dertije, egyértelmiisége arad,
éppugy, mint az 1923-ban megjelend Tisztasdg konyve c. prozavers-ciklusabol. A rendtevés
vagya munkal a forma-, szin-, vonal-kompozicidkban s az ekkortdjt sziiletd tipografiai
képversekben is. Kassak szemléletében a képzdmiivészet és a koltészet egyarant elemi emberi
/ szellemi energidk kinyilatkoztatdsa; miiveibdl ,,a k6zosségi €lethit” harmonidja sugarzik, a
végtelenség tavlatit nyitva meg a befogadd eldtt (voltaképpen ezt nevezi konstruktivista
mivészetnek: nem csupan forma-, hanem élet-épités is). A konstruktivistadk — hangstlyozza —
,»egy 1j vildgrend megszervezését akarjak™; ezért ,,a f6ldon mozdithatatlanul megallni akaro,
disztelen és szigoruan Osszeszerkesztett alakzatokat” kedvelik. A konstrukciokat kiegészitik a
MA-ban megjelend zenei képek, kottak, Viking Eggeling, Hans Richter diagonal-szimfénidi,
horizontéal-vertikdl orchesterei, hangjegy-kolteményei. Kassak maga nem ,,zenélt”, de egész
¢letében a zene rajongdja, komoly és érté miiélvezdje volt. 1923/24-t81 egyre inkabb az
épitészeti problémak keriilnek 1atdmezejébe; tovabb erdsddik kapcsolata a Bauhaus-szal, Le
Corbusier irasait, tér-konstrukciéit kozli a MA-ban stb.

Hamvas Béla — Kemény Katalinnal kdzdsen irt, fentebb emlitett tanulméanykotetében (17-18.
p.) — elismerden szoél Kassdk 20-as évekbeli tevékenységérdl: ,,Egyetlen eurdpai, korszerii €s
forradalmi tudatossdgban valamennyi miivészetet egyesiteni akarta, és a miivészi 1étezés
formajat végre valahara itt is, de most mar egyszer s mindenkorra torvényesiteni kivanta”.
Olyan miivészeket (irokat, festoket, szobraszokat, kritikusokat stb.) gy(ijtott maga koré, ,,akik
a mindenkori politikai irdnyzatoknak nem voltak hajlandok magukat aruba bocsatani”. Abban
a korban (s késébb is) ,,mindenki tudta, hogy a modern imaginativ miivészetek (kubizmus,
futurizmus, expresszionizmus) tarsadalmi forradalmat is hirdetnek”. Vagy inkabb: az uj
ember-ideal (a kollektiv individuum) szellemi nevelésével egy széles korli tarsadalmi
atalakulast készitenek eld.

Természetesen, ma mar tudjuk, hogy mindez illuzidé volt — mint ahogy végeredményben a
mivészet tarsadalmi hatdsa mindig is ill0zi6 volt s maradt — az avantgard miivészek munkaja
mégsem volt hidbavalo: atformaltak az utanuk jovok latdsmodjat, s modositottak a miivészet
funkciojaval kapcsolatos hagyomdnyos felfogast. Ma mar mdsként latunk (nemcsak a
mivészetben, hanem az életben is), mint egy évszdzaddal ezeldtt...



A MA 1924/5-6. német nyelvii kiilonszamaban Kassak szamot vet eddigi torekvéseivel s az
altala képviselt miivészet-felfogassal (Rechenschaft). A miivész, az aktiv, teremtd személyiség
minden korban konfliktusba keriil a megszokottal, a mar ismerttel — hangsulyozza; hiszen
alkotasai, amelyekben sajdt, szubjektiv tapasztalatai fejezddnek ki, a kordbbiakhoz, masok
alkotasaihoz mérve természetesen ujszertiek; ezért idegennek tlinnek. Ennek ellenére a mii —
mint ,teremtett realitds” — visszahat a valdsagra s idével atformalja azt. Minden miivész a
sajat kora problematik4jabol merit; életereje, hatoereje sajatos szellemének és formdinak
egységeébdl fakad. Korunkban, a XX. szazadban mar csak az alkothat jelentdset — hangoztatja
— aki az Egészet, a Teljességet képes megragadni, s miive az egyén belsd ,,megtisztulasi”
folyamatdnak 0sztonzdjévé tud valni, etikus életre és a valosaggal vald szembenézésre
nevelve kdozonségét.

Hamvas a kelet-europai absztrakt miivészetet eleve spiritudlis indittatastinak tartja, amely egy
Uj (kollektivista) életrend kovetelésével parosul. ,,Kollektiv-univerzalisztikus korokban —
vélekedik — az ember nem raciondlisan tajékozodik a vilagban: az ,,azonosulds” ds-szenvedé-
lyében égve imaginativ (absztrakt, sziirredlis, geometrikus) miivészetet csindl — azaz a dolgok
rejtett értelméig (Iényegéig) hatol. A modern festészet a XX. szdzadban a latdasmod univer-
zalizmusaval a régi nagy kozelkeleti (Egyiptom, Afrika, sumér — néger — arab, s6t a maya,
mexikdi, perui stb.) civilizdciok mivészetébdl meritve absztrakt, geometrikus forméakban
szellemi tartalmakat fejezett ki. A mlivész ko6zosségi hivatdsa Hamvas szerint a struktira-adas;
formai Osszhangban allnak a kollektiv-univerzalisztikus ¢életrenddel. Mivei dialdgikus,
megszolito jellegliek, az igazsagkeresés eszkdzei (i.m. 94-96. p.). Kassdk a képarchitekturaval
kapcsolatban hasonlokat fogalmaz meg: ,,A mai miivész nem a vildg képét, hanem ‘a vilag
lényegét’, az architekturdt mutatja fel. /.../ A képarchitektura aktiv tars az életliinkben, a
mindenség szimboluma; az egyszeriiség, biztonsag ¢€s igazsdg hdrmas egysége — abszolut kép,
onmagat demonstrald eré6” (MA 1922/4. sz.). Eletiink megvaltoztatisara, rendezésére késztet
(,,a miivészet atformal benniinket, és mi képessé valunk kornyezetiink atformalasara). Majd
Eljiink a mi idénkben! c. tanulmanyéban (Korunk, 1926. jil.) hangstlyozza: ,Hogy mi a
konstrukcio torvényét felismertiik, ezzel az élet és a vilag alaptorvényét ismertiik fel. Tehat a
magunk létezés-torvényét is”. A miivészetre sziikségiink van, ,,mint a fényre, mélységre ¢€s
magassagra; /.../ hissziik, hogy amit alkotunk, egy 0j, jobb viladg zaloga”.

1926 nyaran Kassak még Périzsban kiallitast rendez képarchitektiraibol s koltoi estet tart
Illyés Gyula szervezésében (aki a bécsi MA munkatarsa volt éveken at). Majd ez év 8szén
indit Budapesten (Dokumentum), amelynek — tobbek kozott — Déry, Illyés, Nadass Jozsef,
Németh Andor a munkatéarsai. Nem pusztan ,,miivészeti folyoiratnak™ szanja ezt sem, hanem a
szellemi nevelés altalanos organumanak. Azonban érdeklédés hijan s a mind erdsebb
tamadasok kozepette a lap az 5. szdm utan ,.elhal”. De Kassdk mar 1928 szeptemberében
készen all 0j ,,0sszmiivészeti” programja kialakitdsaval s egy 1) folyodirat megszervezésével
(MUNKA, 1928-1939). A MUNKA Kultarstudiojanak sokirdnya esztétikai, intellektualis,
moralis nevelési koncepcidja elsdsorban a munkés- és parasztfiatalok szellemi ,,felemelésére”,
a kultura altal ontudatra €bresztésére irdnyul: 6n- és valdsag-ismeretet kivan adni nekik, hogy
tajékozodni tudjanak sajat életiik alap-kérdéseiben, s ne essenek éaldozatul semmilyen
tarsadalmi-politikai manipulacionak. Mar 1928-ban megalakul Simon Jolan irdnyitasaval a
Szavalokorus, amely az 6 koruskonyvének intencioi alapjan csakhamar orszagos mozgalmat
indukal. Bizonyos értelemben a jelenkori vers-koncertek, koncert-szinhazak eldképének
tekinthetjiik rendszeres fellépéseiket a Zeneakadémian. Jemnitz Sandor modern zene-, Justus



Gyorgy pedig a bartoki szellemben népdal-korust szervez; sok késobbi hires zeneszerzd
(Balassa Sandor, Kurtag Gyorgy stb.) nétt fel e korusokban. Nagy Etel (Simon Jolan lanya)
modern mozgas-korust vezet (a mozdulat-miivészet szdzad eleji hagyomanyainak wjraélesz-
tésével és sajat néptanc-koreografiai alapjan). A neveld szinhdz jegyében pedig megalakul a
Kultarstadié mozgds-szinpada (a MA egykori Mécza-szinpadanak torekvéseihez vissza-
nyulva). Gro Lajos iranyitasaval szociofoto csoport szervezddik, amelynek 1932-ben megjele-
n6 fotd-kdnyve (4 mi életiink) mindmaig a fotomiivészet egyik legismertebb, értékes doku-
mentuma. André Kertész, Brassai, Munkécsi Martin, Robert Capa stb. foto-miivészete is e
korben érlelddik, s indul el a vilaghirnév felé. Kassdkot mindvégig Mesteriiknek valljak,
akitdl latdsmodot (és nem technikat) tanultak.

A modern festék csoportja (amelyhez szorosabban Anna Margit, Amos Imre, Hegediis Béla,
Kepes Gyorgy, Korniss Dezs6, Schubert Ernd, Trauner Sandor és Vajda Lajos tartozott)
vonzaskorébe vonta a hivatalos és tdmogatott ,,Romai Iskolaval” szembenall6 fiatalabbakat is
(Lossonczy Tamas, Orszagh Lili, Sugar Andor, Szanté Piroska, s6t az egészen fiatal Bélint
Endre rendszeresen tartotta a kapcsolatot a Kassak-korrel a Kulturstadid betiltdsa utan is).
1930-ban alakult meg a MUNKA-baratok Kore é¢s a MUNKA Szabadiskoldja, amelyek
hatésugara kiterjedt a szlovenszkdi Sarlosok és az Erdélyi Fiatalok egy szélesebb csoportjara:
kozos miivészeti €s szociografiai szeminariumokat, tdborozasokat tartottak, és a MUNKA-ban
rendszeresen megjelentek irdsaik. 1933 végétél — Hitler hatalomba Iépte kovetkeztében —
Kassak sajtoperekkel, betiltdsokkal (olykor bortonbiintetéssel) kiizdve folytatta kulturalis
neveldi tevékenységét; mignem 1939-ben magat a MUNKA-t is felszamoltdk, s 6 hosszl
éveken at forum nélkiil maradt. Azért a régi bardtok, MUNKA-korosok a Central Kéavé-
hazban, torzshelyén, vagy a Mentor Kdnyvesboltban szervezett tarlatokon mindig megtalal-
hattdk, ha tanicsaira, segitségére sziikségiik volt... Majd 1945 utan — rovid két esztenddre —
ujra szerephez jutvan, Kassék az Alkotds c. folyodiratban ismét forumot biztositott a modern
festd-csoportnak, amely Szentendrei Iskola néven a magyar absztrakt mivészet ¢lvonalat
alkotta, alkotja mindmaig — s amelynek legkivalobb képviseldit mutatta be Hamvas Béla fent
emlitett konyvében.

A 30-as évek derekan / végén Kassak lirdja mindinkdbb kinyilik a szakralis értékek iranyaban,;
az Elet legmélyebb spiritualis mindségei tarulnak fel benne. Mind gyakoribb ,,vendég” nala a
Néazareti, akivel tarstalan bolyongasai kdzben megosztja gondolatait: ,,Te is itt ballagsz velem
az éjszakaban / éppen olyan szegény és elhagyatott vagy, mint én / vérzik a szived, kezeid és
labaid is véresek” (Felhotlen éjszaka). 1937-ben megjelent fiktiv leveleskonyvében (4Anyam
cimere) ,Isten valasztottjanak™ nevezi magat, akinek az Atya segitségével sikertiilt kiszaba-
dulnia ,,a szegénység l¢lekcsapdaibol” (tunyasag, irigység, tehetetlenség), ,.keresztre fesziilt” ¢
is az értékek megvaldsitasaért vivott kiizdelemben — és nem adta meg magat a csabitd
,luciferi” csapda-helyzeteknek. Bach zenéjét — melybdl ,,az tidvoziilésbe vetett hit arad” —
azért hallgatja oly szivesen, mert ,,Jézusnak, a Szenvedés és Igazsag emberi szimbolumanak
orok dicsdségét hirdeti”, s alkotdsaiban ,,Isten nyilvanitja 6nmagat”. Isten orszdga a Foldon
csak akkor valosul/hat/na meg — véli — ha az ember/iség/ (Gjbol) felismerné sajat teremtd
képességét, s hinni tudna (ismét) elhivatottsagaban (mint hajdan az ,,aranykor”-i ember/iség/,
amely még harmonidban €1t a Szellemmel — €s Gnmagaval).

Bar koltészete a 30-as évek folyaméan némileg ,klasszicizalodott”, életérzésében, magatartasa-
ban, s6t épitkezési formaiban Kassék élete végéig avantgard szellemiségli miivész maradt. A
,konstruktivitds” nala a szo szoros értelmében ,,épitd” hozzaallast jelentett a dolgok vilaga-
hoz: mind eszmeiségében, mind formaiban, amelyeket belsd inditékokbodl alakitott, s nem
igazodott a mar ,,kész” sablonokhoz (metrum, miifaji szabalyok stb.). A 20-as évekbeli sza-



mozott ,,tombverseiben” kialakitott 1épcsdzetes, ,,Iépegetd” technikaja hierarchikusan (és nem
linedrisan) kapcsolja egybe az egymasra toluld6 motivumokat, képi elemeket, targyi képzeteket.
Metonimikusan helyezi egymés mellé az alkotd elemeket, az architektira szabalyai szerint
szimmetriara torekedve (mint képein). Az elemek (szinek — hangulatok — targyias motivumok)
egymast kibékité egyenstlya egyfajta szilard vazat teremt (épiilet-szerkezet), amelyben
azonban a szavak — sorok — strofak felcserélhetdsége, varidlhatdsdga bizonyosfajta mobilitast
eredményez: az olvasd, az elemeket mas és mas konstellaciokba éllitva, Ojraalkothatja a
miivet. Ez voltaképpen mar a ,,nyitott mii” (Umberto Eco kifejezése) felé tett kezdeménynek
tekinthetd: az ilyen alkotas a befogad6 értelmez6i aktivitasat is intenzivebbé teszi.

A XX. szdzad masodik felében a miivészeti életet manipulald kulturpolitika ,,szoc.real”
diktataraja ellen lazad6 miivészek szinte kivétel nélkiil Kassdk nyomdokain indultak.
1945/47-ben, a koalicids esztendOkben az altala szerkesztett Alkotas c. folyoirat koré ismét
felsorakoztak a MA-hoz és a MUNKA-hoz tbb-kevesebb szallal kotédd alkotok. A volt
Kassak-koros Kallai Ern6 és Pan Imre teoretikus tdmogatasaval (utobbival kdzosen ekkor irta
Az izmusok torténetét, ami aztdn csak 1972-ben jelenhetett meg) lehet6vé tette a Szentendrei
Iskola modern festdinek ,,zaszlobontasat”; s rovid idore gy tlint: egy 0j avantgard virdgzas
kezdetén allunk. Mignem az un. ,,fordulat éve” kettészelte ezt a viragkort, az alkotdkat (magat
Kassékot is) kegyetlen erdszakkal elnémitotta, periféridra szoritotta. (E korszakrol rajzol
Hamvas nagyszabasu, hiteles tabloképet fentebb idézett kismonografidjaban).

1947/48 forduldjan Kassakot €s az egész modern miivészetet (nemcsak az avantgardot, hanem
a Nyugat-hagyomanyt s az Ujhold korét is) kiszoritjak a szellemi életbél, az alkotokat el-
némitjak, megfosztjdk a publikalasi lehetdségtdl. Majdnem-aszkéta 1évén, Kassdk (most is)
beéri annyival, amennyi jut (Karpati Klara, masodik felesége tartja el matematika-tanari
fizetésébol); nem aggodik jovéjéért, hiszen tudja, hogy az Ur nem hagyja cserben és taplalja
,,egl madarait” (Mt. 6: 25-34). Asztalfiokjaba rejti verseit, amelyekben az 50-es évek gyilkos
atmoszférajat orokiti meg (Diofam arnyékaban, Felakasztottak, Egy oreg fa panaszai, Erdei
csond, Ha én rigomadar lennék, Bizodalom a szabadsagban stb.). A benne ¢él6, foldi
ellenfeleinek magat soha meg nem ad6 — mert az Atydhoz hii — Nazareti péld4ja ad erdt neki
helyzete elviseléséhez. Ellenségei — ,,mint annak idején Isten vad kutyai / a jo keresztény
vérére szomjasan” — Ot is feleldsségre vonjak ,,a rend”-del val6d szembeszegiilése miatt (,,most
egy mas falka kopoi szaggatjak / husunkat s igy martak dssze engem is / hogy emlékezzem
szOrnyl napjainkra”. A modern inkvizicié markéban, ,,fenevad karmaik kozt vergddve”, 68
évesen élte at a megaldztatas és kikozositettség szégyenét (Torvényt iiltek folottem). Erzi: ha
Jézus lenne, és itt lenne — segitene: ,,0ly mélyre siillyedtiink mar a véres iszapban / hogy egy
gyenge jel egy mulo igéret is konnyen / langra gydjthatnd szabadulasunk reményét” (Kara-
csonyi meditacio). Hiszen 0, aki legydzte a vilagot, megigérte 6véinek, hogy a benne bizok
kéréseit az Atya elé viszi — aki teljesiti is (Jn. 16: 13-33). De hidba minden remény: ,,Es6 és
villam tépi szét a tdjat / s a nydj félelmét bégeti a dombon / hol Jézus badogtestét marja a
rozsda” (Kései szelek).

A remény, varakozas mégsem volt hidbavalo... 1956 felemeld pillanatat ugy értékeli Kassak:
kérésiink, vagyaink meghallgattatasra talaltak... ,,Jon majd a gyermek, ki csupasz kis 6klével /
kiveri a tdimado vadkan agyarat. / Ez nem a gonoszsagok vége, de / mégis elindulnak a szelek,
s a tiz fellobog” (Intelem jovendoléssel). A Sotétség erdi azonban csakhamar diadalmaskod-
nak. A varos folott megjelenik ,,a konyortelen pusztulas véres szdjii angyala”, az éjszaka
,ragadozo allatokkal telitddik”. Megelevenednek az Apokalipszis képei, mintha ,,a pecsétek
feltorése” maris valosaggd valt volna (Mt. 24: 3-14; Jn. 6-1-17; Lk. 21: 7-19): ,,Korunk
megfékezhetetlen szelei a mocskos f6ldon hemperegnek / és megmarjak a fekete eget. /.../
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Ezeknek a szeleknek szarvaik vannak / és fogaik és megvasalt pataik és felborzolt tliskéik”
(Feélrevert harangok, 1957; Januar, 1958). Ez utdn ,hosszu, kemény harc” kovetkezik,
marnyékkal és fantomokkal”, ,,akvariumba zart”, fulladozé fél-élet, ,,tengerfenéken”, 6rvények
szennyes forgatagdban sodrodd tetszhalal (Meélység, Megprobaltatasok évadja, A tenger
etvagya stb.). Kassak a legels6k kozott tiszteleg ,,a martirok temetdjében” mindazok elott,
akik ,.kotéllel, térrel és puskaval” megolettek, s most ,,4zott deszkapalank mogott / mélyen a
fold alatt fekiisznek”. Tudja: mint ,,a vértanik serege a Bérany el6tt”, fehér ingbe 61tozotten
6k is megdicsdiilnek majd (Jn. Jel. 7,8). Elhatarozza hat: ,ha fényjelekkel a s6tétbol” tarsai
szolitani fogjak, ¢ sem fut meg a ramért sors eldl (4 halhatatlanok, Szerény hitvallas).

Aztan lassan elindul maga is a Legfébb Bir6 elé, akinek egyediil van joga itélkezni folotte —
mindnyajunk folott. Tudja: nincs szégyellni valdja. ,,Arcunkon nem mocskoltuk be Teremtonk
képmasat / legnehezebb orainkban is / vall vall mellett meneteltiink a Jovo felé”. Nincs benne
harag, se gyllolség: a Vilagossag partjdn meglelte békéjét. Megbocsat mindazoknak, akik
tamadtak elveiért, koltészetéért; hisz tudja: mindaz, amit 6Gnmagabol masoknak adott — Ot tette
gazdagabbd. ,,Szétosztottam magam ¢és megbontatlan maradtam”. Bizik benne: egyszer majd
mégis eljon az id6, amikor a vildg ,,a sz&ép, erés embereké” lesz, ,,akik attorik a Sotétség
burkat / akik félelem nélkiil fekszenek le este / félelem nélkiil kelnek fel hajnalban”, s ,,nem
szoritjak 6kolbe a keziiket, ha egymasra pillantanak™. Az ,,er6s ember” mintdja az 6 szemében
tovabbra is a Nazareti, aki ,,feltamadt, itt ¢l kozottiink™, ,,ligyes-bajos dolgainkért harcol / s
kibontott zaszloja leng a fényben” (Kivivott békesség, Oszi sugallatok, Fénix énem, Jokivin-
sagom, Gazdag vagyok, Evforduldra stb.).

Kasséak koltészetében vilagosan kimutathatd tehat egyfajta szakrdlis vonulat. Mondhatnank: 6
is abba a sorba tartozik (a legjelentdsebb avantgard alkotokkal egyiitt), akiket Hamvas Béla a
»poéta sacer” elnevezéssel illet. Hamvas az utolsé két évszazad modern miivészeit (a
Holderlinnel kezd6dd, Poe-tdl, Baudelaire-tl Mallarmén 4t Stefan Georgéig, Valeryig iveld
lirai megljuléds nagy kezdeményezOit) nevezi igy (in: A ldthatatlan térténet, 1943). Ez a
gorogség oOta ismert fogalom voltaképpen arra utal, hogy a kolté ,,hatarlény”, aki az emberek
kozott az ,,istenit”, az istenek kozott az ,,emberit” képviseli. Ellenséges kdzegben Orzi ,,a szent
tiizet”, s a ,,szent helyen”, a kozéppontban allva vigyaz a kettd egyenstlyara. A szakralis
értéktudatat vesztett tomeg ,,blinbakként” kiveti 6t magabol, hiszen nem képes kovetni a vele
szemben /is/ magasabb szellemi igényeket tdmaszté miivészt (,érthetetlen”-nek bélyegzi
koltészetét, s sajat koznapi szempontjai alapjan itélkezik életmodja f616tt). Holott a modern
miivészet valami mélyebbet, igazabbat, tisztabbat fejez ki az Elet lényegérél — épp a szakralis
dimenzié vonatkozdsdban — mint a kdznapok emberének latszat-erkodlcse. A ,,sacer” koltd
szembenall a létrontd hatalmakkal, a totalitarius, biirokratikus ,,apparatus”-sal, amely az élet
minden szférdjat (gazdasagi, tarsadalmi, politikai) ellendrzése alatt akarja tartani — irja
Hamvas. Az igazi miivészt nem sajat kdznapi ,,érdekei” vezérlik, hanem a szellemi Rend kép-
viseletére vallalkozva az ember természeti — isteni valdjanak Teljességét Orzi magaban. ,,A
Tisztasag kristalytenyerén feksziink s érezziik hogy minden a mi belsdé vérbeli rokonunk™ —
irja Kassak. ,,A miivész egység ¢és a konstrukciok kozéppontja”; ezért van szellemi hatalma a
,Tész-emberkék” vilaga folétt: ,,ime a nagy gyiijtélencse is én vagyok / én vagyok az elveszett
fiizfasip és a nagy allatszeliditd is én vagyok / csak akarnom kellene ¢és arnyékommal
letakarhatndm a vilagot” (7isztasag Konyve, szamozott versek, 1923). Megérintve a vilag
szivét, egyetemes tudast kozvetit az Elet legfontosabb aspektusardl: az sszetartozasrél és a
Szeretetrdl. Nem hajlandd a korrupt civilizacids struktirakat ,kiszolgalni”; inkabb orok
,outsider”’-ként, legtobbszor kortarsi elismerés nélkiil, végigkiizdi az életét.

A vérbeli avantgard kolté lerombolja a hamis struktirdkat, ,,szétszedi” az 6rokolt kulturat,
hogy annak elemeibdl valamiféle Os-eredeti Ujat, lényeg szerinti Igazat teremtsen. Léte
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centrumaban az érdek-vilaggal, a hazug, a torz, a manipulativ, konformitasra 0sztonzo
struktarakkal valo szembeszegiilés all. Ha birja a harcot: gydz; ha nem: elesik (elziillik, vagy
ongyilkos lesz). A poéta sacer egy Uj érték-vilagot teremt. Ahogy Kassdk mondta: ,,A koltd
vagy ¢épit maganak valamit amiben kedve telik / vagy batran elmehet szivarvégszedének /
Vagy — vagy”. Kassak épitett. Es Hamvas is.

*

Kassak egyénisége, miivészete — minden tiltds és akaddlyoztatds ellenére — alapvetden
befolyasolta a XX. szdzad alkotoi folyamatait, s a hazai experimentalizmus inspiraldja,
mértékadodja, kimerithetetlen forrasa lett. Az 6 életmiive tudatositotta az utana jovokben, hogy
a sokak altal és sokszor ,.elatkozott”, ,érthetetlen”-nek mindsitett avantgard — a dadaista-
szlirrealista formaktol egészen a ,.konkrét” miivekig — ugyanugy az alapformakbol, elemi
struktirakbdl épitkezik, mint a hagyomanyos miivészet. A merzista kollazsoktdl a konkrét
verseken at a nonfigurativ mobilokig (vagy akdr a szdmitogépes alkotasokig) az egymassal
ellentétes elemek ugyanazon szisztéma (ritmus-elv) szerint szervezddnek, mint a legésibb
mivekben: a miivészet tehat egységes kontinuitast képez dsidoktdl napjainkig... Barmennyire
is vitadk kereszttiizében alltak ,,0jitdsai”, barmily sokan tamadtdk is Ot tarsadalomformald
akarata és 0jitd szellemisége okdn, nonkonform magatartdsaval, az avantgard formdkhoz
kovetkezetesen ragaszkodo konoksagéaval példat adott az 0j és Gjabb alkotd nemzedékek egész
soranak. Az avantgard immar egy évszazada €l és virdgzik — bar sokan probaltak, probaljak
ma is eltemetni...

*

A méltatlan elhallgattatas megalazo esztendei multan, 1957 tavaszan a Fényes Adolf teremben
— hosszas politikai huzavona utdn — végre mégiscsak engedélyezett Kassak-kiallitds mind a
‘45 utan szervezddott Szentendrei Iskolahoz tartozokat, mind az ifjabb kisérletezd nemzedéket
felszabaditotta bénultsagabol. Természetesen most sem voltak nyitott kapuk az experimentalis
miivészet eldtt, de az — ha underground poziciéba szoritva is — a tovabbiakban buvépatak-
szerlien Ujra és Ujra felszinre bukkant, s hol nyiltabban, hol alig észrevehetden, a hattérben
mégis meghatarozta a XX. szazad masodik felének miivészi arculatat. Még a Mester életében,
részint személyes vardzsa és egykori nimbusza biivoletében, a 60-as évek derekan mar készen
allt egy ifjabb nemzedék a ,,kassaki 6rokség” tovabbvitelére (tobben koziiliik személyesen is
ismerték, latogattdk s tanultak tdle, irodalmarok és képzodmiivészek vegyesen). Erdely Miklos
,kulcs-személyiség” volt kozottiik; a nala joval fiatalabb Tandori Dezs6, Balasko Jend, Tubdak
Csaba a koltészetben; Csdji Attila, Fajo Janos, Galantai Gyorgy, Gayor Tibor, Hajas Tibor,
Jankovics Miklos, Jovanovics Gyorgy, Konok Tamés, Lakner Laszl6, Maurer Dora, Szentjoby
Tamas stb. a festészetben folytatta az utat a ,kisérletezés” szellemében. Sajnos a kékemény
politikai tiltas lehetetlenné tette az egységes fellépést; de a 60/70-es évek forduldjan mar
olyan ujszerii bdséget talalunk naluk az alkotdsmod és a formak tekintetében, amely ismét egy
uj virdgkort igért. Erdély Miklos Montdzs-éhség c. tanulméanya (Valosag, 1966. apr.) az
aktivista hagyomanyok tjraélesztésének fontossdgat hangsulyozza (a miivészet és az élet
kozotti hatarok elimindlasa, a ,,megdobbentés” — olykor sokkold — gesztusai, a kollazs és a
montézs eléviilhetetlen szerepe az 0j formanyelv kialakitasaban stb.); ugyanakkor azt is jelzi,
hogy a kassaki program — Eljiink a mi idénkben! — j és Gjabb miivészi eljarasok keresésére-
meghonositasara kotelezi dket. Az 6 elméleti alapvetésére épiilnek az elsé tudatosan meg-
tervezett hazai happeningek (Az ebéd, 1966 — Altorjay Gabor, Jankovics Miklos, Szentjoby
Tamas ,tett-montadzsa”; majd Altorjay Gabor Aranyvasdarnap c. akcidja Erdély Miklos
pincéjében, 1967; valamint Erdély — Szentjoby UFO-akcidja a szentendrei Duna-parton 1968
nyaran). Erdély nyoman terjed el az ,,akcionizmus” elnevezés a 70-es évek avantgéardjara
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vonatkozoan (ami lényege szerint nem mas, mint a kassdki aktivizmus szellemének ujra-
¢ledése). A 70-es évek elején Budapesten megnyildé Kassak Klub, majd Haldsz Péter Kassak
Studio-szinhaza, valamint Galadntai Gyorgy balatonboglari kdpolna-miiterme (1970-73)
szamtalan akcidnak, happeningnek biztositott teret; utobbi — egészen betiltasdig — szinte az
Osszes alternativ miivészeti elképzelést magaba fogadta. Ekkor valtak ismertt¢é mint
performerek Balasko Jend, a fiatalon meghalt Hajas Tibor, Szkarosi Endre, Toth Gabor, az
ujvidéki Szombathy Balint és sokan masok. A beliigyi szervek koncentralt tdmadasa
természetesen (most is) ellehetetlenitette a nagyobb szabast avantgard kibontakozast; a 70-es
évek derekan tobben a fenti miivészek koziil el is hagytdk az orszagot (minderrdl bévebben
lasd: Klaniczay Julia — Sasvari Edit: Torvénytelen avantgdrd c. monografiaja, 2003).

Az 1962-ben Parizsban induld Magyar Miihely, s vele parhuzamosan az 0jvidéki Symposion
(mint az Ifjiisdg c. lap irodalmi melléklete), majd 1965-t31 az Uj Symposion is elsédlegesen
Kassékot tekintette Mesterének. A Magyar Miihely 1965-ben megjelent Kassédk-szama
elméleti alapvetést kinalt az ¢letmii értelmezéséhez, ujraértékeléséhez (Weores-, Szentkuthy-,
Fiist Milan-kiilonszdmuk is hozzajarult a teljes irodalmi modernség ujragondolaséhoz). 1972-
ben létesitett Kassdk-dijuk orientacids bazist teremtett a hazai ujabb alkot6é nemzedékek
szamara: ,,vigyazd szemiiket” Parizsra vetve, iranytlit és megerdsitést kaptak sajat torekvé-
seikhez. Mind tobb itthoni név bukkant fel a Magyar Miihely és az Uj Symposion holdudvara-
ban, s a 70-es évek derekara vildgossa valt: a magyar experimentalis torekvések ,,gylijto-
medencéje” hatirainkon kiviil van. A szovjet blokkba beszorult orszagok alkotoi e
folyoiratokban taldltak forumra, és itt kaptak batoritast tovabbi munkajukhoz.

A 70/80-as évek forduldjara — periférikus helyzete ellenére — Erdély Miklos kore lett az
/ismét/ ujja-szervezOdo alternativ miivészet egyik kisugarzd centruma. Az elsé Kassak-dijasok
kozott volt (1974). Vizualis munkai, koltészete, installacidi, indigé-papiron sokszorositott
szerialis mivei, akcid-programjai, foto-montazsai, filmjei, elméleti és miivészet-szervezd
tevékenysége, az Iparterv Stadidban és az Indigo-csoportban végzett — az Apollinaire-i meg-
hatdrozas értelmében vett — ,kutatdéi” tevékenysége, a Csdji Attilaval kozdsen szervezett
Sziirenon-csoport fénymiivészeti kisérletei egy Kassakhoz mélt6é univerzalis alkotdi szemé-
lyiség kibontakozasat igérték, de sajnos, viszonylag korai haldla (1928-1986) és marginalis
1éthelyzete miatt életmiive részint torzoban maradt. A miivészetet szakrdlis élménynek tartotta
— mind az alkotd, mind a befogadd vonatkozasadban. Sokat foglalkozott a zen-buddhizmus
eszmerendszerével (a meditaci6 funkcidja, a megvildgosodas utjai stb.). Akciokéltészeti
munkdi a korai Kassak ,kiildetéses” (profétikus) szellemiségét viszik tovabb; de késébb 6
maga nyit a ,,jel”-tipusu avantgard felé a muialkotas ,,dinamikus modell”-ként val6 értelme-
zésével (a mii 6nmagaban komplex iires jel, amelynek annyiféle olvasata lehetséges, mint
ahany értelmezdje van — Marly-i tézisek, 1980). 1d6-mbbiusz c. irdsadban (amely mar haléla
utan, 1991-ben jelent meg a Magyar Miihely gondozasaban) a személyiség ,,bensé mozgasa-
1617, szellemi egzisztenciank fejlédésérdl, azaz spiritualis éniink mind teljesebb kibonta-
kozésarol az Idében — mint a 1ét alap-torvényérdl beszEél. A lényeglato, a lényeget kereso €s
érté miivész gondolkoddsmodja mitologikus (és nem ideologikus) — hangoztatja; azaz 6n-
magat mint transzcendens, metafizikai sikon €16t szemléli. A személyiség szellemi fejlodése
elott végtelen perspektivak nyilnak; a bensd kibontakozés kozege ¢és feltétele a szabadsdg: az
érdekek, a kozvetlen tarsadalmi elvarasok, a kor ideologiai-politikai ,,parancsaitol” valo teljes
fiiggetlenseég. Ezért viseli emelt fovel margindlis helyzetét: az avantgard az 6 felfogasaban /is/
magatartdasforma, a szemben- és kiviilallas miivészete. A gulaban c. irasaban rendkiviil plasz-
tikusan, ironikusan jeleniti meg az ,,alkatrész”’-emberek lelki torzuldsat: megfigyelik, besug-
jék, ellendrzik, biintetik, jutalmazzak egymast, mig végiil a kolcsonos fiiggoség rendszerében
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mar teljesen alkalmatlanokka vélnak az 6nallo, fliggetlen, szabad életre. Az 6nndn autondom
értékrendjéhez ragaszkodo személyiségnek nincs, nem lehet helye a gulaban: a ,kéz-kezet-
mos” interakciokbol kimaradva torvényszerlien ,,outsiderré” valik. Ezért marad minden
korban az avantgard miivész perem-helyzetben: inkabb véllalja a ,kivetettséget”, semhogy
csonkult ,,alattvalo”-tudattal ¢ljen.

A kozép-europai régio kultirpolitikusai az elmult félszazadban leginkdbb az avantgard
szellemiség térhoditasatol tartottak; még jobban, mint a tomeg-elégedetlenségtdl. Ugyanis ha
leleplezédik az al-valosag, amelyet a szovjet megszallas tartott fenn (ha ekkor mar nem is
tankokkal, de a jol kiépitett KGB-halozat segitségével), feltarulnak a hatalmi manipulacios
mechanizmusok, s a partallami elit laba alol kicsuszik a talaj; az Eszme hamis, élet-ellenes
volta nyilvanvaléva valik, s a hozza valo (latszolag hithii!) ragaszkodas gunykacajba fullad.
Ami meg is tortént a 70/80-as évek forduldja /Uj/avantgardjaban, az abszurd és a groteszk
hazai felviragzasaban. A kultarpolitika rafinalt megszorité intézkedésekkel probalt gatat vetni
az alternativ torekvéseknek; ami természetesen nem sikertiilt, hiszen ,,a fold ala” kényszeritve
is megjelentek és érvényt szereztek maguknak az 1j irodalmi miifajok (a konkrét koltészet
kiilonboz6 valtozatai, a vizualis és akusztikai koltészet, a sokrétli, konceptualis happening,
performansz, mail art, post card stb. ,kanonizalasaval”). A périzsi Magyar Miihely és az Uj
Symposion vonzéaskorében a fiatalok mind szélesebb korti kapcsolatokat épitettek ki a
nemzetk6zi experimentalis miivészeti forumokkal is; igy bizonyos idé multan munkassaguk a
vilagmiivészet integrans része lett. Ladik Katalin, majd nem sokkal utdna Szkdrosi Endre a
hangkdltészetben, Szombathy Balint, Toth Gabor elsésorban a konkrét, konceptudlis és
vizualis irodalomban, valamint a hangkoltészetben alkottak jelentdset, s tettek szert hirnévre
kiilfoldon is. Mind a négyen Kassak-dijasok; a MA-hagyomany nyoman indulva fokozatosan
teljesedett ki életmiliviik, amely a 70/80-as évek experimentalis koltészetének csucs-teljesi-
tményei koz¢é tartozik.

Ugyancsak a 70/80-as évek forduldjan futott fel egy nagyon intenziven ,.tabu-dontdgetd”
performer-nemzedék: Bernath/y/ Sandor, El Kazovszkij, ef Zambo Istvan, fe Lugossy Lészlo,
Kelényi Béla, Sary Laszlo, Szabados Gyorgy, Szirtes Janos, Vetd Janos, Wahorn Andrés stb.
Tobbségiik az irodalmi / képzOmiivészeti / zenei performansz hatarainak feloldasaval 1épése-
ket tett az ,,0sszmiivészet” iranydban. A sorra alakuld jazz-, punk-zenekarok lazad6 szellemi-
ségiikkel az ifjusag széles rétegeit mozgattak meg (Beatrice, Bizottsag, majd a 80-as évek
derekan-végén Art Deco, Budapest Service, Vagtizo Halottkémek /a csillagdsz-koltd
Grandpierre Attila szervezésében/, Matuska Silver Sound, Uj Zenei Stidi6, Uj hajnal stb.).
Totalis koltészeti szinpadi koncertjeikkel, szoveg / zene-akcidikkal mintegy elkészitették a
90-es évek miivészeti expanziojat.

A 80-as években fellépd még ifjabb nemzedék — tanulvan elddei sorsabol — megkisérelt a
Hrt” és ,tiltott” hataran egyfajta ,,modus vivendit” kialakitani. Ironikusan feliillemelkedve az
,elfogadhatatlan realitdson”, a ,,jelben 1étezés” méltoésagaval (Petécz Andras kifejezése) Ok is
a kivilallast valasztjak, de igyekeznek elkeriilni az éles konfrontaciot a politikai hatalommal.
1980. jan. 4.-én mutatkozik be Budapesten, a Fiatal Miivészek Klubjaban — hazai porondon
elsd izben, Petécz szervezésében — a Magyar Miihely-triasz (Bujdoso Alpar — Nagy Pal —
Papp Tibor). Uj szerkeszt6i koncepcidt jelentenek be: nyitds a vizudlis koltészet felé! Ezzel a
kontinuitas jegyében 1) fejezet kezdédik a magyar avantgard torténetében, melynek
hagyomanyai ugyancsak a 20-as évek Kassdkjdhoz (azaz mar nem az aktivistdhoz, hanem a
konstruktivistdhoz!) nytlnak vissza (képversek, a MA tipografiai ujitasai, konkrét koltészeti
kezdemények, dadaista gesztusok stb.).
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A fiatalok megprobalnak onszervezddéssel legdlis forumot teremteni maguknak. Petdcz
Andras kezdd egyetemistaként az ELTE Bolcsészkaran ijjaéleszti a Jelenlét c. egykori (1972-
76) alkotokori folydiratot, s mar az 1. szdmban (1981. szept.) kdzzéteszi Kassadknak A TETT
1916/10. szdmaban megjelent, az ,,uj miivészet” jellegére vonatkozd 12 pontos programjat. Az
1982. dec.-i (11-12. dsszevont) szamban pedig Az idd papagdjosan c. Kassak-parafrazisat
kozli, amelyet akar az /0j/avantgard zaszlobontasanak is tekinthetiink: ,, Tarisznyank vallunkra
fesziil /.../ az 1d6 folottiink repiil. / Mi vagyunk az id6. /.../ Fejiink {o16tt ezerféle dolog repiil. /
Mi meg csak ijedten kussolunk”. Tovabb tehat mar nem akarnak ,,kussolni”: kilépnek a valddi
tér / idobe. Mesteriikként tisztelik Kassak utdn és mellett Tamko Siratdé Karolyt is, akinek 30-
as évekbeli, kiadatlan Dimenzionista Albumat Toth Gabor kozvetitésével ismerik meg; Erdély
Miklost s a 60/70-es évek ekkorra mar ,,befutott” alkotoit, és természetesen a Magyar Miihely
szerkesztoit, akik a kortars vilagkoltészet felé kitartdk — elottik is — a kaput. Hisznek a
Miivészet / Elet egylényegiiségében, az avantgard mint magatartisforma idészeriiségében,
¢let-alakitd hatasaban. Megkisérlik kifejezetten miivészeten beliili eszkdzokkel (,,jel”-tipusa
mivekkel) tagitani a kereteket, amelyeket a kés6-Kadar-kor irodalompolitikéja (és az tigynok-
halézat besugd tevékenysége) kijelolt szamukra. A konkrét, konceptualis, vizualis és
akusztikus koltészet szinte ,,anyanyelviiknek” tekinthetd; eszmei értelemben semmi nem koti
mar Oket az un. ,,1étezd szocializmushoz” (amit az el6z6 nemzedékek lazadasukkal bizonyos
értelemben még ,,jobbitani”, ,,ember-szabastiva” tenni kivantak). Aki tehette, ,turistaként”
elzarandokolt a Magyar Miihely-talalkozokra Marly-de-Roi-ba, Hadersdorfba, s a szabadsag
levegdjébdl szippantva, hazatérvén igyekezett az ott latottakat-hallottakat ,,hasznositani”.

A Mihely-tridsz 1984-ben egyszerre megjelend — Budapesten is kaphatdé — vizuadlis kotetei
(Bujdos6 Alpar: Irreverzibilia Zeneon; Nagy Pal: Journal in-time 1.; Papp Tibor: Vendeg-
szovegek 2,3), amelyek a korai Kassak-kotetekhez hasonldan igényesen megmunkalt, sajatos
profila  miivész-konyveknek tekintheték, valamint a vildgirodalmi példak (Mallarmé,
Apollinaire, Marinetti, Lemaitre, Cummings stb.) s a hazai képvers-hagyomany ujraélesztése
(Képversek, valogatta és szerkesztette Aczél Géza, 1984) nyoman a magyar irodalomban
elkezdddik egy olyan intenziv vizudlis koltészeti viragkor, amelyhez foghatdt csak a barokk
egyhazi miivészetben lathattunk (v.0.: Kilidn Istvan kutatasai — 4 régi magyar képvers, 1998).
Természetesen, a 80-as évek ifju avantgardistai tovabblépnek a vilagmiivészetben kialakulo 1j
s ujabb mifajok irdnyaban, felhasznalva az ) médiumok (elektronikus eszk6zok) kinalta
lehetdségeket. Kiilondsen 6sztonzden hat rajuk Papp Tibor szamitogépes koltészete az évtized
derekan-végén, amely a komputer-grafika széleskorti elterjedését indukalja. A miifaj-hatarok
mind intenzivebb feloldasa voltaképpen mar az ,,interdiszciplinaris”, vagyis az 0sszmiivészet
felé tett 1épésnek tekinthetd. Szkarosi kifejezetten hangsulyozza: ,,Nincs tobbé ‘vegytiszta’
festészet €s zene”; a ‘tiszta’ nyelvek, a steril mlivészeti szférdk helyét a ‘kevert’ nyelvek,
eklektikus képzédmények foglaljak el. Mindennek strukturdlis, szerkezeti, latdsmodbeli
konzekvencidival” (Magyar Miihely, 1988/73. sz.). A mind valtozatosabb technikai eszkdzok
térhoditasaval a 90-es évek soran e nemzedék ,,jel”-tipusu (elsésorban vizudlis) koltészete is
kivivja a maga rangos helyét a magyar irodalomban (Médium art; szerk. Frater Zoltan —
Petdcz Andrés, 1990; VizUdllds-jelentés — szerk. L. Simon Laszld, 1995).

A 80-as évek végén az avantgard latvanyos eldretdrésének, majd az 1989-es politikai
valtozasnak, a partadllami cenzura hirtelen-varatlan dsszeomlasanak koszonhetéen a Magyar
Miihely ,,hazakoltozik”. A 75. (1990. marc.-1) szdm mar Bécs — Budapest — Parizs hadrmas
fokuszaban jelenik meg; felelds szerkesztéi (az ,,0s-szerkesztok” mellett) Petécz Andras és
Székely Akos. Petécz aztan 1991 végén kivélik a szerkesztdségbdl: a posztmodern vonzés-
korébe keriilve iranyt valt (de szimpatidja az avantgard irant tovabbra is megmarad — amint azt
késdbbi palyajanak valtozasai mutatjak). A 90-es években felndvo ujabb nemzedék az Alapitd
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Atyékkal kozosen viszi tovabb a zaszlot; mignem a 100. szam utan (1996. szept.) atveszi az
Atyaktol a staféta-botot. A 101. sz. mar Uj formatummal, csak budapesti szerkesztoséegi
cimmel jelenik meg 1996 decemberében; felelds szerkesztok: Kovacs Zsolt, L. Simon LaszIo,
Somogyi Gyula, S6rés Zsolt. Azota természetesen a szerkesztok is, a lap jellege is sokat
véltozott — de mindmaig a Magyar Miihely tekinthet a magyar avantgard vezetd forumanak.
Az ezredfordulén megnyilt Magyar Miihely Galéria mindmaig otthont ad az 0j s ujabb
alternativ miivészi kisérleteknek.

1. Az Ex/ksz/panzio két évtizedes utja

A 80/90-es évek fordulojan egy 0j avantgard centrum is kialakult; de nem ,keresztezve”,
hanem inkdbb bdvitve és kiegészitve a Magyar Miihely iranyvonalat. Néemeth Péter Mikola
koltd kortil, aki ekkor Vacott a Madach Imre Miivel6dési Kozpont munkatarsa volt, egy olyan
agilis, szereplésre vagyo fiatal alkotd garda toborzddott, amelynek meghatarozé egyéniségei a
kassaki osszmiivészet programjaval 1éptek fel. Az 1989 6ta évente megrendezett Expanzio
nemzetkozi kortars modern miivészeti fesztival biztositott (biztosit mindmaig) megnyilatkozasi
teret szadmukra.

Az Expanzio elnevezés (kidramlés, hodités, kiterjedés) onmagaban is arra utal, hogy a
fesztivalnak eredendden kozosségi kiildetése volt. Célja a moralis és kozosségi értékek
feltamasztasa, az egyedi- €s a tarsadalmi élet kiilonb6z0 szintereire valo visszavezetése. Mint
egykor a klasszikus avantgard — az Expanzio is megkisérelte feloldani a miivészet / élet kozti
hatarvonalakat. De immar nem elssorban a korai Kassék aktivista lendiilete, lazad6 gesztusai
lebegtek példaként az alkotok szeme elOtt, hanem a konstruktivista, a természeti erd-
forrdsokbdl meritd s magat megujitod, az absztrakt szellemi Rendbe fogdzd Mester élet-épitd,
moralis ujjasziiletést hirdetd programja. S mivel Kassdk ,,0sszmiivészeti” eszkoztara mint
eleven hagyomany mar rendelkezésiikre allt, s6t a kozvetleniil eldttiikk jar6 nemzedékek az
ujraélesztett tradiciot tovabbi ) miifajokkal és kifejezési eszkdzokkel gazdagitottk, igy az
expanzistadk gazdag ,,0rokségb6l” valogathattak. Egyre inkdbb feléledt ,,miifaj-teremts”
kisérletez6 kedviik, s tijabb otletekkel, koltéi megoldasokkal gyarapitottak a rendelkezésiikre
all6 avantgard hagyomanyt. Idével a kassaki koltészet szakralis vonulatara is felfigyeltek,
majd ezt tovabb tagitva — elsésorban Németh Péter Mikola intencidi alapjan — dsszekapcsoltak
a Hamvas Béla 4ltal feltart 6shagyomény szellemiségével. Igy az eltelt b3 hiisz esztendé fo-
lyamén az avantgard ez Gjabb, virulens agat sikeriilt ,,visszacsatolniok™ az egyetemes kultura
6sidoktol tartd szerves vonulataba; tudatositva, hogy a poétikai Gjitdsok s az ujabb miivészeti
jelenségek nem ,eltorlik”, netdn ,.érvénytelenitik” a tradiciot, hanem épp ellenkezdleg:
¢lobbé, korszeriibbé teszik azt. Az avantgard hatdsugara ,kitdgul”, térben és id6ben ujabb
teriileteket hodit meg, beemelve a miivészet dimenzidjaba a mindennapok emberét is.

A kisérletezd szellemiségii alkotok ,,mindennapi létiink €16, organikus részévé kivanjak tenni
a miivészetet” — irta Németh Péter Mikola, a fesztival eszmei elinditoja, szervezdje a talalko-
zokat eldkészitd ,,hivogatd”-jaban. F6 miifajuk kezdettdl fogva a konceptudlis performansz,
amelyben a képzOmiivészet — irodalom — zene elemei szintetizalddnak (vizuélis és akusztikai
koltészet), tehat a hatds tobb iranyu, felfokozottabb; a spontan akcidnak is fontos szerep jut
¢épit be produkciojaba. Kezdettdl fogva széleskorii egyiittmiikodést alakitottak ki a rendszer-
valtas kovetkeztében némileg szabadabba valt ,,hatarokon tuli” alternativ korokkel — igy az
érsekujvari Stiidio ERTEvel (Juhasz R. Jozsef — Németh Ilona — Mészaros Ottd), a Jugd
Tudosokkal (fe Lugossy, Bada Dada, dr. Mariass Béla), a szabadkai Aphasia Thedtrummal
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(Triceps, Lantos Erzsébet), a vilniusi Green Leaftal (Dzuigas Katinas, Linas Liandzbergis), a
sz6fiai OM Csoporttal (Nikolaj Ivanov, Elsa Artamontceva), a kanadai Québec Inter / Lelieu-
Mona Desgagné akcio-csoportjaval, valamint az egész Karpat-medencében sorra szervez6dd
avantgard csoportokkal. Az itt €16 kiillonb6zd ajkii népek (nemzetiségek) kozotti kulturalis
egyiittmiikodést, a nyitottabb politikai szituacio altal kinalt értékcsere-lehetdségek kiaknazasat
szorgalmaztdk; igy lassanként megteremtddtek a feltételek a kulturalis kolcsonhatas, a kozos
programok megszervezésére. Ebben is ,,k6z0sségi kiildetést” probaltak, probalnak teljesiteni.

1988-ban a mar régéta nem szakralis helyként mikodd vaci Gorég Templom ,,agyon-
profanizalt” kiallitd hajojaban Galantai Gyorgy ocska- és hulladék-vasakbol készitett mobil
hangszobrain 6 és a tarlat-latogatok a Bardosi Jozsef mivészettorténész altal rendezett
kiallitas megnyitojaként rogtonzott koncertet adtak. Ennek folytatdsaként egy nagyszabasu
avantgard szinpadi jaték bemutatojara keriilt sor a Németh Péter Mikola altal alapitott Fiesta
Szinhaz eldadasadban. A darab forgatokonyvét Hont Ivéan irta (Ne hagyjatok cserben a Tortas
Embert — fantasztikus vizio egy apokaliptikus birodalombol cimmel, Tor age Bringsvaerd
azonos cimil novella-gylijteménye alapjan. A mi Gjra-dramatizalasat Orwell /984 c. regénye
szellemében Németh Péter Mikola végezte el, s 6 is allitotta szinpadra a mozgéasszinhazi
elemekre épiild egyfelvondsost, melynek zorejzenéjét tobb honapos improvizacids probaikon
a szereplok maguk krealtdk Galantai ,,hangszobrain”. Az emlékezetes vaci, a Zebegényi Nyar
‘88 szabadtéri, majd a budapesti Egyetemi Szinpadon megvaldsitott bemutatokat kdvetden
Németh Péter Mikola és Bardosi Jozsef mivészettorténész elhatdrozzak, hogy intézményi
hattérrel, a Madach Imre Mivelddési Kozpont, valamint a Vak Bottyan Muzeum Ossze-
fogéasaval megteremtik egy modern, alternativ miivészeti fesztival alapjait.

Az elképzelés viszonylag rovid idén beliil realizalodott. 1989 juliusanak elsé hétvégéjén
szervezik meg a rendezdk elsd izben — ugyancsak a Gordg Templomban, amely a tovabbiak-
ban hosszt idén at bazis-helyiik lett — hdrom napos fesztivaljukat, egylittesen alakitva ki a
koncepciot Hetvegi Expanzio elnevezéssel, meghivva ra az akkori idok jelentds képzOmiivész-,
koltd-, zenész-performereit. A rendezvény--sorozat feliitéssel kezdddik: fe Lugossy Laszld —
Szirtes Janos Koholt napsiités c. kiallitas-performanszéaval. A program kialakitasaban kezdet-
t3l fogva részt vesznek a jugoszlaviai Uj Symposion progressziv szellemiségli avantgard
alkotoi. Az Aphasia Teatrum Tolnai Ott6: Most majd én simogatlak téged c. opusat dolgozza
fel; a produkciot Lantos Erzsébet body-artos akcioként mutatja be, Lantos Laszld (Triceps)
forgatokonyve és rendezése alapjan: egy amorf 0rids, erotikusan ,,megdolgozott” bdrbabat
vonszol a Gorog templom rideg-hideg marvanykovezetén (a minden értelemben vett erdszak
szimbolikus megjelenitéseként). A templom karzatdn mindekdzben jelen van Kovacs Istvan
képzémiivész-performer Bapako c. minimél-artos ¢él6 szobraval. O a késSbbiekben az
Expanzio egyik meghatarozd személyiségévé valik. Ezzel parhuzamosan Fazekas Laszlo
tanitvanyaival, a Vaci Utd Egyiittessel a fiatalon elhunyt Kigyés Sandor Harangszobrain
Sound és a Szkarosi Konnektor Rt. koncertezett. Az Asia mozgéasszinhazi ritus-tanulmanyat
Dedk Varga Rita mutatta be Csetneki Gébor rendezésében. Zarasképp pedig elhangzott
Németh Péter Mikola és Németh Zoltan Pal Mysterium Carnale c. vetitettképes ,,profan
miséje”, amelynek hallgatdsa kdzben a kdzdnség maga is szinte észrevétlenill az Expanzid
szerepldjévé valt.: a Fiesta Szinhdz verses meditacigjaval sikeriilt bevonni a jelenlevoket a
kozos szakralis jatékba, szinpadi térbe, az azt kovetd elmélkedésbe. A fesztivalon tobbek
kozott részt vettek a Katedralis, az Uj Holgyfutar és a Krdter Miihely szerkesztéi, szerzoi,
valamint jelen volt az eurépai miivészeti ¢élet tobb ismert szerepldje is.
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Az Expanzio — térben és id6ben kitagitva hatosugarat — szelid teriilet-foglaldssal az idok folya-
man az egyik legrangosabb hazai és nemzetkdzi kortars alternativ miivészeti seregszemlévé
valt. Az immar huszonharmadik évébe érkezett, évente ciklikusan megrendezett akcid-sorozat
elsddleges célja — hangsulyozza ,,hivogat6”-jaban a szervezé Németh Péter Mikola — ,,hogy a
kiilonbozo teriileteket képviseld alkotok egy elore meghatdrozott téma hivoszavara, annak
szellemében eredeti, 11j miiveket hozzanak 1étre. /.../ A miivek sziiletésénél nagy szerepe van a
fantdzianak, az egyéni leleménynek, az elvonatkoztatds képességének. Jollehet a programok
menetrendje pontosan megtervezett, de a pillanat-sziilte ¢lménynek, az improvizacids
jatékoknak mindig nagy jelentésége van”. A taldlkozokon a miivészet alap-iranyzatai (Jsi —
modern, szakralis — profan) egyarant szerephez jutnak. A résztvevok nem kivannak donto-
birdk lenni a ,hagyomany ¢s lelemény” immar évszazada tartd vad vitdjaban, ,,a Kaland ¢és a
Rend porpatvaraban” (ahogy azt Apollinaire Egy szép virdsesszokéhez c. ars poétikdjaban
megfogalmazta); ellenkezdleg: felfedezik és tudatositjdk kozonségiikben, hogy a kettd
szintézisbe hozhatd egymassal. S6t! — éppen ez a szintézis az dsi és a modern kdzott a zaloga
a mivészet soha el nem éviild orokkévaldsaganak. Hiszen az ,,0rok témak” mindig vissza-
térnek, minden korban més-mds format Oltenek. Az Expanzionak épp ez a felismerés
biztositott (biztosit ma is) kiilonleges helyet az /uj/avantgard tendencidkon beliil.

1991-ben a vaci Madéach-kor kiaddsdban Németh Péter Mikola alapito-foszerkesztoként —
Bardosi Jozsef fOszerkeszto-helyettesként jegyzi azt az irodalmi, miivészeti, bolcseleti
folyoiratot, amelyet a Soros Alapitvany tamogatasaval Katedralis cimen inditanak. Sajnos, a
lap, miel6tt széleskorlien olvasotta valhatott volna, rendszeres tdmogatds hijan megsziint.
Utolso, 1994-es magyar-angol nyelvii, dupla kiilonszaméban a szerkesztok elméleti alapvetést
kinaltak miuvészet-felfogasukhoz (Bérdosi: Performanszografia, Németh: Poetografia).
Mivekkel, foto-dokumentacioval s bibliografidval gazdagon kisérve mutatjak be a perfor-
mansz sokirdnyu lehetdségeit, szintetikus kifejezésformait, feldolgozva az 1989-1993 kozotti
Expanziok teljes anyagat. Tobb kiilfoldi szerepldje is van a fesztivaloknak; konceptudlis
performanszaik tobbsége az Gsszmiivészet jegyében sziiletik (Green Leaf /Vilnius/: Dzugas
Katinas, Linas Lansbergis: Talajlarma, Tulso P’Art, Posztumusz és a Xerox csoport, MaMii-
Hangok, Magnetic Band; Inter/Lelieu/Québec /: Mona Desgagné, Richard Martel, Alian-
Martin Richard Jean Cloude St-Hilaie; Hejettes Szomlyazok stb.). Ugyanakkor kezdett6l
fogva nyitottak az 6si ritudlis cselekvések, spiritudlis mozzanatok irdnyaban (Kovdcs Istvan,
Ladik Katalin, Dedk Varga Rita); s az alkotd személyiség egyedi megoldasai mindenkor tag
teret kapnak (fe Lugossy-Szirtes, Szanté Eva, Szkdrosi Endre, Szombathy Balint, Téth Gabor
stb.).

A performansz az ezredvég egyik legkedveltebb miifajava valt, hiszen a mozgas — alakforma-
las — gondolati anyag szintetizalasaval bizonyos értelemben az 6si kozosségi kifejezésformak-
hoz all kozel (Kassak voltaképpen mar eldrevetitette ezt a formét Szintetikus irodalom c.
irasaban 1917-ben!). Grotowsky Szinhaz és ritualé c. konyvére utalva Németh Péter Mikola
hangsulyozza, hogy a performer ,,az elfelejtettnek vélt, mélyen 6si tudast” hozza felszinre; ,,a
jaték, a ‘mives fohasz’, a ritus, a meditacio, az imadsag, az iidvoziilés ‘isteni’ — miivészi —
eszkozeivel az €16 miiteremtés ritusat valdsitja meg.”. A performer tehat , kivételes adottsagu,
angyali 1ény; olyan kerub, aki /.../ képes metafizikai kapcsolatot teremteni a testi impulzusok
¢s az ének kozott”, s transzcendens hidat épit ,,a kozonség és ama isteni Valami, ama
valésagos Semmi kozott”. ,,Hid-épito, hid-teremto 1€lek” (azaz: Ponti-fex), akibdl — mint a
Napbol — végtelen kisugarzassal arad az energia. Az Expanziok ennek a szabad energia-aram-
lasnak kivannak teret és lehetdséget biztositani; ebben all reszakralizalo kiildetésiik. Németh
Péter Mikola tudatosan vallalja is a Pontifex szerepet: fehér papi orndtusban vezeti a prog-
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ramokat, s valdsagos ,,fopap”-ként celebrdlja a ,,I¢élek-misét”. Ugyanakkor fontosnak tartja a
fesztivalok bolcseleti megalapozasat is. Hamvas Béla a modern miivészet kapcsan beszélt
arrol (in: Lathatatlan torténet), hogy az antik és a modern kolté kiildetése egyarant az ember
¢és a transzcendens vildg kozotti kapesolat fenntartasa. Csakhogy mig az antik koltd olyan
népben ¢élt, amely maga is benne allt a szent hagyomanyban, igy harmonikus lehetett a kozte
¢és népe kozotti viszony, addig a modern koltdnek magara hagyatva (esetleg megbélyegezve,
kigiinyolva) kell a szakralis hagyomanyt folyamatosan fenntartania, az isteni 1ét / emberi sors
kozott a szovetséget megujitania. A szent Logosz magikus teremtd erejével hozza helyre azt,
amit profan és avatatlan kezek elrontottak: megnyitja a Létet, az emberfolotti dimenziokat az
ember szamadra (ezért ,,szent” €s ,,atkozott” egyszerre: poéta sacer).

Az avantgard egyik fontos megljulasi lehetdsége a szakralitdssal vald kapcsolat ,,felta-
masztasa”, amit az Expanzio6 célul tiizott. igy teremt hidat miivész és kozonsége, mult és jelen
s a jelenkori milivészeti élet szamtalan irdnyzata, egymasnak ellentmondé ars poétikdja kozott.
A 90-es évek ,.expanzios mivészetét” — Németh Péter Mikola véleménye szerint — az
kiilonbozteti meg a korabbi évek (évtizedek) radikalis ,.ellen-miivészetétdl”, hogy komoly
moralis eszmények vezérlik, s etikai felelésségtudat, ,,az egzisztencidlis és szocidalis gondokra
¢s gondolatokra hangolt miivészi szenzibilitas hatja at”. A transzcendens értékekhez vald
viszony azonban a fesztivalok résztvevdi szandéka szerint nagyon is konkrét és evilagi termé-
szetli: mindenkor a valdsagos emberi életre, emberi kapcsolatokra vonatkoznak. Aki a vallasi
(akar iszlam, akar keresztény) tanitdsok szerint él, egyéni életében a metafizikai értékek
megvaldsitasara torekedve (s nem a privat érdekek, anyagi szempontok, az elémenetel és a
dijak hajszoléasa all gondolkodasa kozéppontjaban), aki a Szeretet jegyében alakitja életét az
altalanos irigység — mohosag — élvezet-hajsza, a hatalomért folyd versengés kozepette / elle-
nére is: az megnyeri az Eletet — a sziv és a lélek boldogsagat. Az képes a Sotétség labirintu-
saban tajékozodni, s nem lesz a ,luciferi” vildg rabja. A ,,Szellem ¢s a Szerelem” (Jozsef
Attila-i) vilagito erejével masok szdmara is bevilagitja az utat.

Az Expanzio vissza-visszatérd résztvevOi azok, akik felismerték: a XX. szazad gyilkos —
szerencsére a maguk végso kifejletéig el sem jutdé — rogeszméi (fasizmus, kommunizmus)
iszonyatos rombolast végeztek az ember/iség/ etikai szemléletében, egy hamis ,,koz0sségi”
(valojaban parancs-uralmi) struktirat épitve ki a személyiség megtorésére (szabadsagatol.
,k0z0sségi tarsadalom”-rdl beszélni: blaszfémia volt. Az ,.expanziosok” kozosség-felfoga-
saban érdekes és eredeti modon szintetizalodik Kassak evilagi emberformalo attitlidje Martin
Buber filozofus eszmerendszerével, aki mar a XX. szazad elején felhivta a figyelmet arra,
hogy valédi kozosség csakis a TE és az EN komplementer tegez$ viszonyara épiilve, az
emberi kapcsolodas és egylittmiikddés alapsejtjeibdl, az Istennel valo folyamatos parbeszéd-
ben alakulhat ki. Emberré az altal valtunk (s valunk ma is, egyenként, az egyed-fejléddésben,
neveltetésiink soran), hogy kapcsolatba tudtunk, tudunk egymassal — és Istennel — 1épni (EN és
TE, 1923). Voltaképpen Kassdk is — jollehet nem a transzcendencidra alapozva — egy ilyen
alapu ko6zosségi tarsadalomrol almodott; s a kornyezetébe keriiloket (a MA-kér, MUNKA-kor
tagjait) erre ,nevelte” — ezért volt annyi vitdja a mindenkori politikai hatalommal! O is
vallotta, amit M. Buber igy fogalmaz meg: ,,A Sorssal csak az talalkozik, aki megvalositja a
Szabadsagot”. A Szabadsag azonban csakis az Atyahoz (illetve Jézushoz) vald viszonyunk
helyreallitasabol fakadhat (nem a ,,vildgnak”, hanem sajat lelkiismeretiinknek — azaz a
benniink rejlé Istennek — engedelmeskediink). Az emberi szellem a ,luciferi” szfératol, a
,sorstalan” embertomegt6l valod elkiiloniilésben érlelédik (bizonyos értelemben tehat a
maganyban); de az ilyen elkiiloniilésnek az Istennel — az abszolut TE-vel — val6 végtelen, soha
meg nem sziind parbeszéd az alapja. Ahogy Kassak irta még ifjukoraban: ,En elvaltam
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mindenkitdl, hogy hazataladljak / ahol nagyszaml testvéreim élnek asztalom kemény
morzsain” (32. szdmozott vers). Ha az ember felismeri, hogy Istennel egy-lényegii s élete Isten
szine eldtt zajlik, akkor testvérének érez mindenkit, hiszen alap-struktirankban mindnyajan
azonosak vagyunk, s Isten mindnyajunk szive mélyén jelen van (ha ez nem is tudatosul min-
denkiben). ,,Az emberanya magzatai” tehat mindny4jan dsszetartoznak — ez Kassak hitvallasa
(49. szamozott vers). Aki ezt felismeri, az természetes modon nyitott a koz8sség irdnyaban;
nem sajat individudlis ,,érvényesiilése”, csaladja jolétének megvaldsitdsa a legfobb gondja,
hanem a kozosség egészséges ¢letmitkddése. M. Buber filozofiailag fogalmazza meg — Kassak
,»csillagszivével” vilagitja be az utat az utdna jovok eldtt, ,,hogy el ne tévedjenek”.

Ezt a kozOsségi-miivészi viszonyt felismerve-tudatositva Onmagukban és egymasban,
alakitottak-alakitjdk mindmadig az Expanzio alkotdi az évente megrendezett taldlkozok
tematikajat, elmélkedésre — beszélgetésre — vitara is lehetdséget teremtve. S ezt az alapalldst
,»szentesiti” Németh Péter Mikola Visszasejtesit c. nagyszabasu késébbi opusaban, amely ars
poétikaként is értékelhetd.

Bohar Andrés, az €16k sorabdl tragikus hirtelenséggel fiatalon tavozé filozéfus — esztéta —
grafovizualis koltd — elektrografus (1961-2005) a 90-es évektdl az Expanziok egyik leg-
aktivabb résztvevdje volt. Martin Buberre hivatkozva nyomatékositja: a dialogus az EN — TE,
EN — AZ / O kozott teszi az életet értelemmel teljessé; a jelenlét: a valds kapcsolatteremtés, a
kolcsonosség ad eleven tartalmat az ember ,itt-létének™ (A ftermészetes élet fele —
Antropologiai és etikai vazlatok; Naput, 2006. jul.). Giordano Bruno filozofiai felfogasat
vizsgalva, akire elsddlegesen Epikurosz és Plotinosz tanai hatottak, megallapitja: G. Bruno
nem tett kiilonbséget Isten és a teremtett vilag kozott, mert azt vallotta: Jézusnak a vilagba
valo belépésével, kereszthaldlaval és feltimadéasaval Isten Ujra athatotta a vildgmindenséget
¢letorommel, szeretettel. Bohar fontosnak tartja az Gjabb kori filozofiatorténet alapkérdései-
nek viszonyat az Isten-eszme immanens jelenlétéhez / hidnydhoz. A felvilagosodas racionalis
vilagképére ¢épiild nagy bolcseleti szintézisek (Kant, Hegel) bizonyos értelemben meg-
kérdgjelezték a Szeretet-eszme mindenhatdsagat. Spinoza természet-elvii gondolkoddsdban az
ember a Természet szerves része, de nem kozéppontja, ¢ azt vallotta: ha megértjiik és
kovetjiik a természeti torvényeket, eggyé valunk Istennel (aki azonos a Természettel). Az 6
felfogasa — 1ényege szerint — a panteizmussal rokon. Schopenhauer viszont a keleti filoz6fiak
felé nyitott (meditacid, a vagyak megfékezése, a 1étszomj kioltasa — a ,,szenvedd-korbol” vald
kilépés feltétele az erkolesos élet). A boldogsag szerinte maga az erény: ez bensd szabad-
sagunk forrdsa! Aki a Szeretet rendjében ¢€l, az etikus életet ¢l — boldog; kiildetése beteljesiil:
megtalalja Istent. Bohar konkluzidja: csakis a hit és a szeretet altal lehetséges a teljes
egzisztencidnkra kihat6 talalkozas a személyes Istennel.

A tovéabbiakban Bohar az alternativ miivészetnek sok tekintetben a keleti filozofidkra vissza-
vezethetd érvrendszerét veszi szemiigyre, amely bizonyos értelemben egészen 1j irdanyba
terelte a milivészeti gondolkodast. A dinamikus természetre, a természetes életre figyeld, medi-
tativ mozzanatokat is tartalmazé orientaciok — hangstlyozza — paradoxonjaikkal megterméke-
nyithetik racionalitdsunkat, pragmatizmusunkat; tobb irdnyban tagitjadk bensd szemléletiinket,
uj Osszefiiggésekre nyitjak ra tekintetiinket. Ezért az experimentalis miivészetet 6 a hagyo-
manyossal egyenértékiinek tartja; mindkettének megvan a maga funkcioja és a sajat befogadoi
kozege — egymas mellett ¢lve, egymast kiegészitve bontakoztatjak ki egy adott korszak teljes
miivészeti szinképét. Igy tehat barmelyikiik 1étjogosultsaga megkérddjelezhetetlen
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A Heétvégi Expanzio (1989) — Ex-panzio (1990) — Expanzio (1991-2001) — Ekszpanzio (2002-
2011) kronologikus rendjérdl, tematikajarol, résztvevoirdl, magukrol az akciokrol — happe-
ningekrdl — performanszokrdl, a rendezvényekrdl késziilt vided-felvételekrdl részletes leirdst
adnak a Németh Péter Mikola altal vendégszerkesztett Naput c. folydirat tematikus szamai
(2003. jalius, 2005. jal.-aug., 2006. junius /in memoriam Bohar Andrés/, 2008 augusztus,
valamint 2011. jalius). A célt az alkotd-rendezd egyértelmiien igy jeloli meg: ,,Az alkotok és a
kozonség az egyszerre szikilld és taguld lélektani és tarsadalmi kozegben félévszazad
toxikacioja hatdsara egyiittesen tesziink kisérletet arra, miként valhatunk ‘a kortars miivésze-
tek nomadjaiként’ valdsdgosan is — ha kell, az egzisztenciank, a létiink kockaztatasaval — a
mindennapok destruktiv és épitd, deformald és formalo, meghatarozo tényezdjéve”.

S valdban, az immar 23. esztendeje rendszeresen, nyaranta szervezett fesztivalok a kortars
miivészeti mezOnyben szamon tartott, elismert és nagy hatdsugaru, ¢l6 kozosséget teremtd
eseménny¢ valtak. Nagy Pal Az irodalom uj miifajai c. nagyszabas, a modern miivészet
miifajait rendszerez0 monografidjaban az Expanzio elsd hét évét — mint uj miinemet — a
kortarsi performansz-fesztivalok egyik legjellegzetesebb, legérdekesebb megnyilatkozasanak
tartja. ,,A performansz — ez a nehezen definidlhato, bizonytalan értelmii, sok heterogén és
improvizéacios elemet tartalmazd miivészet — a hivatalos miivészet részérél mutatkozo
gyanakvas, lenézés ellenére (vagy éppen emiatt?) a XX. szazad végi alternativ miivészet és
irodalom legelterjedtebb, legtobb miivészt mozgdsitd Gj mifaja lett. Talan azért, mert /.../ a
bizonyossag ideje lejart, ma mar nem a jobb vildg felépitésének gondolata foglalkoztat
benniinket — a szilard, tartés /mii/targy eltiinik, atadva helyét a konkrét akcionak -/.../ ami
természetesen mindig nagy felel0sséggel jar”. Ez a feleldsségtudat jellemz6 az Expanzidkra —
ezért ,,a 90-es évek performansza paradigmatikus értékii” (Bp. 1995; 278. p.). Errdl a tényrdl a
parizsi Magyar Mihely alapito-szerkesztdi, Nagy Péal és Papp Tibor 1996-ban Platon: A
lakoma hivészavara tett vaci latogatdsuk alkalmaval is tapasztalatot szerezhettek. Ekkor
mutatkozott be az Alire c. szamitogépes folyodirat is, amelyet Philippe Botz és Papp Tibor
alapitott és szerkesztett Parizsban. Ujdonsagként néhdny PC és a Macintosh segitségével
mutattdk be a poézis akkori, szamitdégépes lehetdségeit, utjait. Nagy Padl pedig Autodafe,
valamint Vidd innen az arcodat c. video-performanszat vetitette a fesztivalon.

skeksk

Az 1989-es Hétvégi Expanzio kezdeti, igéretesnek vélt fogadtatasat kdvetden a vaci Gorog
Templom kidllitoterme mintegy 10 éven at adott otthont a két-haromnapos fesztivaloknak;
mignem 1998-t6l — , kilizetvén” az alma materbdl — foldrajzilag is kiterjesztette hatarait. 1999-
ben Németh Péter Mikola az Ipoly Eurorégio, a magyar-szlovak hataron atnyalo egyiitt-
mitkddés magyarorszagi titkara, valamint Kulturalis és Oktatdsi Munkacsoportjanak koordi-
natora lett. igy kénnyebben nyilt lehetésége arra, hogy a talalkozok helyszineit valtogatva az
Ipoly-mente, a Palocfold, a Cserhat-, a Borzsony-, a Naszaly-, a Pilis-hegységek, a Duna-
kanyar kiilonboz6 teriiletein, Magyarorszadg és Szlovakia nagy multi varosaiban — Balassa-
gyarmattol Szécsényen, Aszodon at Nagymarosig, Visegradig, valamint Ipolysagtol Kékkoig —
tartsadk meg tobbnapos rendezvényeiket. A résztvevok a tobbé-kevésbé rendszeresen vissza-
térd ismert, mar ,,befutott”, s kevésbé ismert, fiatal alkotokbol verbuvalodnak: irodalmarok —
mivészettorténészek — esztétak — filozofusok — teologusok — kolték — képzémiivészek —
zenészek — zeneszerzOk — fotd- és elektrografusok — szinhazi- ¢és filmrendezdk, szinészek —
muzeoldgusok €és népmiiveldk stb. egyarant megfordulnak itt. Mindenki szerepld és néz6 is
egyuttal; a legjelentdsebb alkotok sem vonakodnak a ,.kozonség” soraiba beiilni. A rend-
szeresen visszajard zenekarok, egyiittesek, alternativ szinhdzak orszagszerte ismertek;
tobbségiik a népi kulturat és az experimentalis torekvéseket 6tvozi.
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A II. (1990-es) Expanzio fontos virtudlis akcioja volt a vaci Szovjet Hosi Emlékmii spontan,
kozos eltavolitasa; a hozza kapcsolddod tematika: ,,az Ooszoevetseeg Proofeecidi” — amelyek
immaron beteljesiiltek. A performanszok ,,Eurépa nemecseki emberének felszabadult aktivi-
tasat” és oromét fejezték ki; mar-mar a ,,mindent szabad” mamoraval. A III. és IV. (1991,
1992-es) talalkozé témdja a miivészet autondmidjanak kérdéskdre, a politikatol vald
,megszabadulds” reményében. A happeningek a labirintusba zartsag 1étélményébdl vald
kitorést, az ,,atvaltozas” misztériumat Orokitették meg. Az V. (1993), majd a VII. (1995)
fesztival a zeme hivo-szavara realizalodott; Németh Péter Mikola Gerhard Riihm 1972-es
Eurdpa c. versére — akkor még Németorszag hataros volt Németorszaggal! — irt Expedialt
Eurdpa c. valaszkolteményét Arnold Drayblett elidegenitd zorejzenéjére komponalva adja eld,
Magyarorszagnak Magyarorszagtol valo elhataroltsaga, illetve a fenyegetd ,,amerikanizalodas”
riasztd jovo-képe ellen tiltakozva. Ugyanerre az életérzésre hangolodva koncertezett a Borlai
— Doéra — Kopasz — Mezei kvartett is. A kdzép-eurdpai miivész-sors szimbolumaként mutatta
be hires Tsusz6 Sandor-performanszat (7isztelet az utolso koltonek) Szombathy Balint Slavko
Matkoviccsal, Németh Péter Mikola kozremiikodésével. A két zenei fesztival Szabados
Gyorgy ¢és Binder Karoly zongora-koncertjeivel, Marcus Eichenberger és Philippe Micol,
Erhard Hirt, Lois Viktor zenei performanszaival, Ladik Katalin, Szkarosi Endre hang-
koltészeti bemutatoival, az Opal Szinhdz, az Aiova Koncertszinhaz eléadasaival, Gaal Jozsef
kiallitasaval valt emlékezetessé. Az 1995-6s rendezvényen Németh Péter Mikola SOR-szonett
c. zongora-kisérettel eldadott body artos akcidjaval az idékdzben tragikus hirtelenséggel
elhunyt Slavko Matkovic szabadkai szerb koltd, akcio- és grafikus-miivész alakjanak allit
emléket, aki sohasem harcolt fegyverrel, mégis a jugoszlaviai habort aldozata lett, szenzibilis
emberként 6rokké az élet és a milivészet hadszinterein kiizdve.

A VI fesztivalon (1994) jelent meg elsd izben az elvontabb, filozofikus tematika: Osi ritualék
/4jra/értelmezése, mélyebb gyokerii, ontoldgiai problémak felvezetése allt a kdzéppontban, s
elhalvanyult a protest-jelleg. A Szarnyak Szinhaza eléadasa, az OM Dud, a Tin Tin Q, a
Mesék STB., a Tundra Voice, a MAMU Hangok koncertjei, a Posztumusz Csoport, a Titanic
Elméleti, Miivészetelore és Filozofussagi Iskola fellépése, a Németh Testvérek ,,Gerinc” c.
kiallitas-performansza, Olescher Tamas: ,,Oda a fehérhez” c. kiallitasa, a Poetica Licencia
cimmel felolvasé koltdk (Balogh, Barna T., Erds V., Jasz, Hay, Kurdi, Fehér, L. Simon,
Nyirfalvi, Parniczky, Térey stb.) irdsai elmélyiilt gondolatokkal mind e kérdésekrdl vallanak.

Ennek az 1j koncepcidnak a kiteljesedése a VIII. Expanzio (1996), amelynek {6 témaja Platon:
A lakoma szinpadi megjelenitése (a szereplok sajat elképzeléseik szerint, de egymasra is
reagalva improvizalnak). Arisztophanesz alakjat Szombathy Balint idézi meg kihangositott
csuklasaval; Diotima figurdja — a roman Mihail Olos személyében — lemezvago olloval vagja
kett¢ az Egészt szimbolizald kockat; Szirtes Janos Szokratesz szerepében tavkapcsoloval a
kezében ,,irdnyitgatja” a virtudlis valosagot két televizid képernydje kozott. Bohar Andras a
mi gorog nyelvii szovegképeinek elektrografikait allitja ki; a bolgar Nicolaj Ivanov pedig Elsa
Artamontcevaval egylitt az indiai és az eurdpai érosz eleven installdcidjaként mutatkozik be;
az Onfeledt jatékhoz Filep Sandor Quartettje szolgaltatja a hangulatos hattér-zenét. Masnap a
téma folytatasaképp Németh Péter Mikola Utolso reggeli a szabadban cimmel a véaci Hét
Kapolna t6 melletti platdnosban (parhuzamot keresve ¢és talalva Leonardo Utolso vacsora és
Monet Reggeli a szabadban c. miivei kozott) a Familia Gladiatoria tarsulataval, A lakoma
beszédes jatekanak ellenpontjaként rendezi meg improvizacios némajatékat, performanszat: az
apostolok ,,emberhaldszat” utani ,,Jakomajanak” jelenetét.

1997-ben a IX. Expanzio a Neoizmus tematikajaval Vacott és a varossal szemkozti Pokol-
szigeten zajlik; maga Kantor Istvan — a kanadai ,,neoista Proféta”, Monty Cantsin — a torté-
nések fOszerepldje. Jelmondata: ,,Végezz a neoizmussal, miel6tt az végezne veled!” Az eddig
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némiképp lokalis eseményként kezelt fesztival hatosugara ekkor tagul ki végérvényesen
(orszagos sajtotajékoztatok, TV-, ujsag-, radio-nyilatkozatok, tiintetés-ellentiintetés, lakas-
hél6zat-performanszok, improvizativ techno-zajkoncertek stb.). Vac hangos tobbsége azonban
megelégeli a kisvaros csendjét idérél idére felbolygatd szokatlan eseményeket; igy a
kovetkezd évben az Expanzio ,.expedidl”: a varosbdl kivonulni kényszeriilve, ) helyszineket
keres ¢és talal. Megkezdddik a ,kultur-turizmus”, a nomad életforma: vandorlas a Felfoldon,
hatarok nélkiil az északi Géniusz territoriuman, idonként kilépve az ,,urbanus” keretek koziil.
A tradiciondlis kultara lokalis meghatarozottsagaival valo érintkezés (bizonyos értelemben:
elvegylilés) egyfajta iranymoddosulast jelent az /Uj/avantgard torténetében: ,,elkiilonitilé”
értekekkel a szintézis-teremtés lehetdségeit. Kopdczi Rozsa miivészettorténész, a talalkozok
egyik inspiratora, a kiallitdsok rendezdje azt tekinti Gj-tipusu Osszejoveteleik egyik legfon-
tosabb névumanak, hogy az abban részt vevok, ,,a szereplok és a nézdk kozotti hatarvonal
elmosodik”. Nem a hagyomanyos értelemben vett rendezvények, miisorok zajlanak itt, hanem
,,k0z0s cselekvések: ritusok. /.../ A két-hdrom-napos fesztivaloknak jol kovethetd drama-
turgija, ritudlis ive van. /.../ Az egylitt toltott 1d6 katarzis-élményéhez hozzatartozik az utazés
kiilonféle jarmiiveken: vicinalison, parasztszekéren, szamarhaton, buszon, biciklin és gyalog,
ami egylitt jar Uj tajak, létformdk, emberek megismerésével. A fesztivalok folyamata egyfajta
zarandokumak tekinthetd, annak minden nehézségével, emelkedettségével egyiitt. Aki a
program végeig tartd stdaciokat kitartdan végigjarja, annak megadatik a szakralis idébe és térbe
torténd atlépés katartikus élménye” (Expanzio — exodus — expedicio; Naput, 2003. jul.).

,»A vaci Gorog Templom kiallitd-hajojaval” tehat ,,nyilt vizekre evezve” — amint azt a kdvet-
kezd talalkozokra hivogatd program-fiizetkében olvashatjuk — a miivészcsapat a tovabbiakban
,»a Naszaly-hegyen, a Pilisen és a Borzsonyon, illetve a Palocfoldon at az Ipoly magyar-
szlovak oldalan a Vepor-hegység, vagyis a forrasvidék irdnyaba” tart, jelképesen és valosa-
gosan is, a Cantata Profana bartoki gondolatat (,,Csak tiszta forrasbol”) kovetve. ,,1dordl idére
azonban visszakOszonnek a Karpat-haza talan ‘legpoétikusabb szegletére’, a Dunakanyarra”.
Természetesen a tematika ennek megfelelden boviil: a t4j-kinalta, a genius loci-sugallta
lehetdségekkel ¢élve egyfajta szerves épitkezés kezdddik. Mintegy koncentrikus kdrokben
egyre magasabb spiritudlis szinten kapunk ralatast a mult / jelen, a szakralis értékek / modern-
ség viszonyara, jelent s jovot formalo szerepére kulturank remény szerint megtjulasaban. A
III. évezredbe atlépd ember/iség/ eldtt két at all: vagy visszatalal a szakralis értékekhez,
elfogadva az 6rok erkolesi Torvényt; vagy elpusztul: az amoralis viszonyok, az egymas iranti
gytilolkddeés, a pénz- és hatalom-¢hség felmorzsolja erejét, lelki védekezd-képességét.

A X. Expanzio (1998) mar az 0j koncepcid jegyében fogant. A Remete-fesztival tematikaja
jelzi: az ,.expanzistdk” a lélek bensd tajai felé forditottdk tekintetiiket. A ,,nomad miivész”
statusat a ,,remeteség” ¢€letérzésével rokonitva, egyre mélyebben szallnak ald a személyiség
rejtettebb régidiba. A talalkoz6 a Gordg templomban Baksai Jozsef, Bogdandy Zoltdn Szultan
A remete” tematik4ju kiallitdsa megnyitdjaval, Széke Szabolcs remete-koncertjével kez-
ddédik, majd egy linnepi gesztussal folytatodik: Jelenits Istvan piarista szerzetes, irodalom-
torténész visszaadja Vaczi Boldog Remete Kossuth téren 4lld6 szobranak ismeretlenek altal
ellopott, Tamas Pal iparmiivész daltal Ujrafaragott és aranyozott pdsztorbotjat. Ezzel a
gesztussal emelve ki a magényos remetét a felejtés homalyabol. Ezt koveti Kelényi Béla —
Bell Egravy / Ekagra = Egyhegyiiség c. akcioja, melyet a barokk kélvaria remete-lakjénél
Weixelbaum Janos valositott meg; majd remete-koncertek (Major-Szab6: Percus-mance, Filep
Quartett, Sound Desing stb.) kovetkeztek. A délutani remete-performanszok utan az esti
Remete-lakomdn Joan van Rooijen és Horvath Odon napeledeles, az allati fehérjéket-zsirokat

23



keriilo, csupa természetes, ndvényi eredetli, vegytiszta alapanyagokat felhasznaldé konyha-
miivészetét €lvezhették a jelenlévok. A késobbi zarandoklatok soran aztan a talalkozok fontos
részévé valt a hely szelleme szerinti ételek megismerése, az linnepi egylitt-étkezés.

Masnap az Expanzio résztvevOi Marianosztrara, a magyar alapitasi Palos Szerzetesrend Jézus
Ot szent sebe blcsunapjara zarandokoltak, ahol a performerek meditaciora késztetd akciokkal,
eléadasokkal tisztelték meg a bucstra érkezdket. A templomban a bolgar Nikolai Ivanov
tamburaval kisért 6szlav remete-éneke idotlenséget sugarzé mélységeit élhették at az imadko-
zok. A Nagyboldogasszony temploma eldtti Palosok tere egytttal a kolostor és a borton udva-
ra is, igy a szabadsag ¢és a bezartsdg komplementaritdsanak kiilonos szintere. E helyen mutatta
be az Opal Szinhaz a Pancsen lama elrabldsa c. szakralis performanszot, amelyet a Paleo
Acid, Gasner Janos litéhangszeres formacidja kisért. Gubis Mihdly Mosom labaimat... c.,
valamint Mehr-Licht Ferenc Stdaciok c. profan akcidjaban akarva-akaratlanul taladlkoztak a
latszolag 6ssze nem illd profan és szakralis mozdulatok, gesztusok. A Kadlvaria csillagos
égbolt alatti szentélye a nyari szénaillatarban otthont adott Mihail Olos és Németh Péter
Mikola Gottfried Benn Soha tébbet egyediil c. remete parafrazisa eldadasanak. A kalvaria
kapolnaban, a Piéta alatt pedig a svajci Marcus Eichenberger tiicsdkcirpeléssel kisért hajnali
klarinét-koncertje volt hallhat6. Vasarnap a résztvevok folytattdk zarandokutjukat, (jabbnal
ujabb csatlakozokkal, akik Zebegényben a Kos Karoly altal tervezett romai katolikus temp-
lomban Szabados Gyorgy: Az idé muldasa c. zenei elmélkedését, remete-zongorakoncertjét
hallhattak. A taldlkoz6 a Kalvaria hegyi Trianon emlékmiinél Olescher Multi Média Szin-
hazanak Csak a fdk lassak... c. darabja bemutatidsaval folytatodott. A 1égvonalban egészen
kozeli domosi remete barlangokban a francia Roger Marcell egyszemélyes jatéka a Sivatagi
vandorrdl Csetneki Gabor rendezésében nagy sikert aratott. Majd Kemenczky Judit olvasta fel
Remete poézisét, s Monty Cantsin varatlan megjelenésével a Duna-parti teleholdas éjszakaban
a remete-¢letérzéstdl athatva (Mykoola Remete szerint: ,,A remeték nem érzik a maganyt,
mert az 6 maganyuk: valasztott magany”), onfeledt Vigilia-meditacioval ért véget a 10. évébe
érkezett fesztival.

A XI. Expanzié (az UNIO — A HID témakérben, 1999) a szlovakokkal kozos helyszineken
zajlik, az alakuldban 1évd Ipoly Eurodrégioban, az Ipoly-mente kultirkér magyar-szlovak
oldalanak valdsagos és szimbolikus ,,ujraegyesitése” szandékaval (Vac — Szob — Ipolydamasd
— Chl’aba / Helemba — Leléd — Ipolytdlgyes — Nagyborzsony tutvonalon). A cél: annak bizo-
nyitasa, hogy a ,,kulturalis expanzid” nem ismer hatarokat, még akkor sem, ha a politikai érde-
kek igyekeznek akadalyokat gorditeni elé. A két ,testvéri” kultira (magyar-szlovak) talalko-
zasa mindkét nép identitds-tudatat erdsiti, s a kettejiik kozotti megértést, az egymas felé valod
nyitddast szolgélja. Az Alapkdletétel az arra az évre josolt — és be is kovetkezett — teljes
napfogyatkozassal egyidejiileg a Duna-Ipoly szogben Kovacs Istvan performanszaval veszi
kezdetét. A Titanic Filoz6fussagi Miivészetelore Iskola tagjai — Szathmari Botond, Szécsi
Andras — maguk épitette szoborszerli organikus és hatalmi jelképeket (Jin-jang & Jang-jin,
horogkereszt, 6tagu csillag, holdsarld stb.) cipelnek és cipeltetnek mint sulyos torténelmi
orokséget az Ipoly — Duna szobi arterében, dlomittasan, hogy a Kolowrat nevii uszoszinpadra
rakodjak. A trianoni békeszerzdédésben hajozhatdva nyilvanitott hatarfolyon az arral szemkozt
haladé szinpad fedélzetén kikialtjak az Ipoly-Vizi Koztarsasdgot; s miutdn a hatdrok
leomlottak, a Paleo Placid iit6hangszeres zenéjére Németh Péter Mikola diadalmasan
beolvassa a hangosbeszéldbe Expedial(t) Europa c. versfolyamat (melynek végsé konkluzioja:
,Magyarorszag nem hatdros Szlovakiaval / Szlovidkia nem hataros Magyarorszaggal”). Az
expedicid résztvevdi ekozben ilinnepélyesen a vizre eresztik és elsiillyesztik a hatalmi
jelképeket.
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Az Ipolydamasd — Chl’aba / Helemba ko6zotti volt NDK-katonai hidon a Szarnyak Szinhaza
Tango c. eldadasa Csetneki Gabor rendezésében ugyanezt a gondolatot erdsiti. A hatdrvonalat
a hid kozepén kifeszitett szlovak trikolor jelzi. A hatarérok a hid szlovékiai oldalan allnak.
Helemba ¢és a magyarorszagi egykorvolt Ipolydamasd lakossaga, gyerekek és felndttek tobb
szazan nézik a hidfékrdl a kétnegyedes iitemil zenére széles gesztusokkal, groteszk tancmoz-
dulatokkal alapozd, katartikus pillanatokat kivaltd mozgéasszinhazi eléadést; mikdzben, szinte
észrevétleniil, megtorténik a csoda: Helemba és Ipolydamésd magyar és szlovak ajki népe — a
tiltdst, a hatart, a demarkacidos vonalat feledve — Onfeledten egyiitt tangdzik a hatarérok
tarsasagaban a légiesitett hataron, a katonai hid kellés kozepén. Idedlis koriilmények kozott
igy képzelhetd el a hatarok lebontdsa a fejekben és a lelkekben; s ugyanigy az egységes
Eurdpa megteremtése. Hidvégi Aszter Madach-Studidés dokumentumfilmje 6rokiti meg, mi
tortént a tovabbiakban Ipolytdlgyesen, ahol az ebéd a ,hely szelleme” altal megkivant paldc-
leves és juhtiros sztrapacska volt dudaszora. Nagyborzsonyben a XIII. szédzadi Szent Istvan
templomban s annak varfallal keritett udvaran az Olescher Multimédia Szinhdz néptancos
bemutatdjat lathattak az érdekldddk; majd a Szarnyak Szinhaza folytatta a miisort Dombi Kata
Nyoszolyoleany-tancaval, Dedk Varga Rita Metamorfozis-jatékéaval; ez volt a Szarnyak
Szinhaza utols6 eldadasa. A kétnapos talalkozot Pécsi Sandor Samanlirajara késziilt Thz-
performansz zarta.

A XII. Expanzio (2000) az Ipoly — Ipel’ — Ipul — Eipel menti kultarkdr wjraegyesitésének
koncepcidjat viszi tovabb az dsszmiivészet nyelvén, a magyar-szlovak hataron atnytlod termé-
szetes emberi kapcsolatok ujraélesztése szandékaval, Vac — Drégelypalank — Balassagyarmat
— Ipolysag / Sahy helyszineken az ,,Abdéra” hivoszavara. Az Eurdpai Unidhoz valo csatlako-
zas ,.eléjatékanak™ iddszakat éljik; ,,tobb mint félévszdzad toxinjaval idegrendszeriinkben,
individualis bajainkkal felfakadtunk, mint egy gennycsomo, az Ontisztulés, a teljes gyogyulas
reményében” — amint azt Németh Péter Mikola irja. A tematikat az az analog élethelyzet is
sugallja, amit Komjathy Jend Bucsu Abdératol c. egykori versében megfogalmazott: ahogy az
Okori trakiai gorog varos, Abdéra lakoi kiszoritottdk maguk koziil a szellem embereit, s
mutatis mutandis a balassagyarmatiak Kojathyt, gy kell most az expanzistaknak is tdvozniuk
Viacrol. A Gorog Templom és a véros ,,eloljar6i” nem tartottdk méltonak ket arra, hogy
rendhagy6 miivészetiikkel szolgaljak a Muzsat s oregbitsék a varos hirnevét. Bar Do Sih és
Mycoola az expanzistakkal egyiitt felemelt fejjel vonul ,,szamiizetés”-be; mégis, bucsuzoul,
egyikiik rekedtes hangon felolvassa a Vicz Abdéra c. kiédltvanyt: , Isten veled, te furcsa fészek
/ Rabok és feketerigok varosa! / Adieu! / A gerince-tort Naszalyunkra bucstuzéul / im még
egyszer visszanézek / De vissza nem térek soha. / ,,E sziv szabad, &m nem feled... / Véacz-
Abdéra, hat Isten veled!” Az Expanzio-expressz (a kis piros buldozer, mely Vac — Balassa-
gyarmat kozott kozlekedik) e blicsu-indulora gordiil ki a palyaudvarrol, menetrend szerint. Az
elsd allomas Drégelypalank, hol ,,Felhdbe hanyatlott a drégeli rom”; itt a szerelvény tolatasa
idején leszallnak a szerepldk, s tancra perdiilnek az utazokozonséggel; ekdzben csatlakozik
hozzéjuk Konczek Jozsef, a hiiséges ,,Damo” (ez regényének cime). Utazas kdzben, a vonaton
Fekete Balazs, Szécsi Andras Abdéra-bemutatdja zajlik; Balassa-Abdéra allomason pedig
Csikasz Istvan, Balint Ur varja Balassi-verssel, harsonaszoval a piros vicinalison érkez6ket. A
kompania az allomasrdl egyenesen a Madach-hidcsonkhoz (az egykor elterelt Ipoly varosszéli
beton-memento6jahoz) siet, ahonnan Gaal Jozsef sz4jharmonikara hangszerelt koncertjének
itemére a magyar-szlovak hatarhoz vonul (ami persze akkoriban még ,polgari engedet-
lenség”-nek szamitott!). Itt akcidznak (Opel Szinhaz: Babel /| Pannonia; Szarnyak Szinhdza: 4
no); majd éjszakai koncert kovetkezik: Soérés Zsolt — Kovacs Zsolt: S.K.Y. — Balvanyos
Térsulat a Paloc-liget szabadtéri szinpaddn. Mdésnap a ,hatarsérték™ hivatalos utlevéllel
Parassa-pusztanal atlépik a hatart. A szlovakiai Ipolysagon a Premontreieck Monostoranal az
Olescher Multimédia Szinhaz egy Sinka-versre adaptalt néptancos produkciot (Kiraly egy
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osmesében) mutat be; majd a rémai katolikus templomban az érdekl6dd kozonség Bujtas
Jozsef Hangkozjaték két hegediire c. opusat, valamint Binder Karoly pianino-jatékat hallgatja
meg. Az Abdéra-bucsuztatd palackpostait — a folytatds reménységével — ki-ki a maga papir-
hajojara bizva az Ipel folyon, vagyis az Ipolyon a nydaresti sziirkiiletben egy kis mécses
kiséretében usztatta tova a foiitdér, a Duna felé.

Az egyre boviild, valtozatos helyszinek nemcsak a témak, hanem a szellemiség gazdagodasat
is maguk utan vontak. A XIII. taladlkozo6 (2001) a Taltos — Samdan hivo-sz6 koré épiilt; mottoja
egy Rozsa Endre-idézet: ,,Vagyok trimilliomod emberiség-torténet / aki akar egy sejtben Ujra-
eszmél”. Az Ipolytarnocon (a ,,paléoc Pompei”-ben) és Kalondan talalt 6s-emlékek, megkove-
sedett 6slény-maradvanyok a ,,minden Egész” hajdani romlatlan és romolhatatlan élményét
kinaltak: a 23 milli6 évnél is idésebb ds-maradvanyok (,,madarnyelvek”: capafogak, kovaso-
dott oriasfenyd, palmafa lenyomata riolit tufidban, Homokkd-Baba stb.) az 6s-emlékezet
mélyrétegeibdl hivtak elé az egykori sdman-hit extatikus, gyogyitod erejét. A performanszok,
happeningek, fluxus- és body art-akciok hitelesen kozvetitették az Os-Egy energiajat; mintegy
sugallva: a miivész a taltosok-samanok rokona, egész Iényét, személyiségét ,,médium”-nak
tekinti — az alkotas folyamatdban a 1ét mély-drama sodrasaba kertil, réviiléses szertartasainak
misztikus sugarzasa van. A saman — segitd szellemeivel — szimbolikus utazast tesz a termé-
szetfolotti valosagban. Ez a miivészet dsi funkcidja; s Németh Péter Mikola ilyen ,,1¢lek-
utazasra” invitalja az Expanzio résztvevoit: ,,Térj magadhoz! Tarts veliink, jarjuk végig
O6semlékii idonkben a visszasejtesedés mennyei igéretével Budapest flaszter-tenyészetétol az
ipolytarn6ci Osmaradvanyokig és még azon is til ezt a megismételhetetlennek igérkezd
expanziods zarandokutat”.

Az Expanzio Expressz ezittal a Keleti Palyaudvarro6l indul. Mar a vonaton megkezdddnek az
akciok Kanalas Eva és Sélyomfi Nagy Zoltdn énekével, Juvan Sesztalov és Németh Péter
Mikola Torum / Istenség /| Kozmosz c. — Veresegyhazan magnora rogzitett — performanszaval,
Bohar Andras iddtlen elmélkedésével, amely Ipolytarnocon, a végallomason — mintegy az
elmélet és gyakorlat kontrasztjaként — favagas kdzben Heidegger Bevezetés a metafizikaba c.
értekezése német nyelvii felolvasasaval folytatodik. Ezek utdn kozds jurta-épités kovetkezik
(,,0s-maradvéanyok™), majd Kovacs Istvan és felesége jin.jang — performansza az erddben, s a
Titanic Sdman-relictumainak kiallitdsa a matuzsalem-kort fak again, Gaal Jozsef és Bardosi
Jozsef Sdman-koncertjével kisérve. Végiil a jurtdban Mocsari Maria nemezeinek és Hadsz
Agnes elektrografikainak &si jelekre épitett kiallitis-performanszat tekintheti meg a kozonség;
Bohar Andras megnyitéjaban a hely szellemét idézi meg. Zarasképp Kanalas Eva tabortiiz
melletti sdman-éneke teszi katartikussa az egynapos ,,paloc pompei”-i zardndoklatot, hogy
hajnalban az égig éré fanak tdmasztott samanlétra tetejér6l Mykwla a Holddal feleselve
vilagga kialthassa: ,,Torum jisz teli / a Torum kora elj6 / Korsz jisz teli / a Kozmosz kora eljé
/ reménykedjiink”. Ezzel a Juvan Sesztalov-i iizenettel, 1¢élekben megerdsddve tér haza a
csapat zaklatott urbanus kdrnyezetébe.

2002-t6] az Expanzio elnevezést — egyszerli betlimodositassal — felvaltja az Ekszpanzio; ami
mégis bizonyos tekintetben hatdrvonalat hiiz a kordbbi és a kdvetkezd taldlkozok kozé.
Bardosi Jozsef megvalik a tarsuldstol; igy az irdsmod megvaltoztatdsa azt is jelzi: a
tovabbiakban az alkoto-rendez6 Németh Péter Mikola a hely szelleméhez /Genius loci/
mélyebben igazodova szeretné alakitani a fesztivalok jellegét. Az 10 bazis-hely a Nograd
lesz. A kozos akciokat egyre inkabb az ,.egyiitt-gondolkodas”, az alapvetd 1ét-problémaékra
adhato kozos valaszkeresés jellemzi...
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A XIV. taladlkoz6 programja A Var tematika koré koncentralodik. Buda Varat Vaccal — Vécot
Visegraddal — Visegradot Esztergommal — Esztergomot Salgd Varaval — Salgd Varat Drégely
Viaraval — Drégely Varat Nograddal — Nograd Varat Szanda és Bujak Varaval kapcsolja ssze
a Németh Péter Mikola altal kialakitott utiterv. Csorba Simon gyaloglo-miivész — ezuttal
biciklivel jarva be a helyszineket — Veron-ikonokat (Mykwla atrajzolt arcmasai) helyez el
staciordl staciora térben és iddben, varrdl varra a romoknal, mikozben fax-tekercsen rogziti
grafikusan az élményeit, rajzokat készit a latottakrdl, az emberekkel valé taldlkozasairdl, a
varak Osszefliggd rendszerérdl. Ezzel parhuzamosan a Budapest — Magyarnandor — Terény
utvonalon vonaton vagy éppen lovaskocsival, gyalogszerrel érkezd expanzistak hasonlo-
képpen rogzitik, lerajzoljak uti élményeiket. A két tekercset Terényben, az ARTTEKA Istalld
Osszekapcsolni a romok kozott a multnak kutjait — a varakat és varromokat — a jelennel,
irodalmi, képzdmiivészeti alkotasok, koncertek, etlidok, installaciok, tajmiivészeti elemek stb.
segitségével. A terényi homokbanydban Kovacs Istvan Vdrostrom c. performansza, a Titanic
altal koordindlt var-akcid, a szandai var megmaszasa a ,,kalitkaba zart var” stilyos vas-installa-
cidjaval, majd annak mint gyézelmi jelnek kifiiggesztése a varfokon — bizonyara emlékezetes
maradt a falubeliek szamdra is. Szandan a kozépkori ,,Kaponkdban™ (kapolna) ugyancsak
rendkiviili élményben volt része az expanzids csapatnak: Déska Janosné, Boske néni — egy-
szerll parasztasszony — egy ,,0si-modern” performansszal lepi meg Oket. A hagyomany szerint
a jeles egyhdazi tinnepeket (vizkereszt — hiisvét — piinkdsd — falu-bucsu — Boldogasszony napja
— karacsony stb.) a ,,Mdridcska-0ltoztetés” szertartasaval linneplik. Ekozben a hagyomanydrzé
asszonykorus (PAVA-kor) gyonyorii népviseletben Maria-dalokat énekel. A jelenet végére a
Sziizanyéacska (egy finoman kifaragott fababt) teljesen megtjul, mas ruhdban, mosolyogva
fogadja hivei ,,hodolatat”, mintegy igéretet téve nekik, hogy értiik, tidvosségiikért kdzbenjar
majd Szent Fiandl. A modern performerek amulva csodaltdk a ritust: igazi miivészi és
szakralis élményben volt résziik. Ezen a ,,zardndokuton” tehat — a torténelmi és a szakralis
multtal szembenézve — tudatosult a résztvevokben: a kollektiv multbol, a hagyomanybol
valoban Eletet merithetiink; a visszatalalas 6s-valonkhoz tovabblépésiink zaloga (nélkiile
gyokértelenné valva, kdnnyen elsodornanak benniinket az éppen aktudlis, gyorsan valtakozo
kiilonféle divat-szelek).

A XV. Ekszpanzio (2003) a Kildto hivo-szohoz kapcsoldodva ,,magaslati szempont”-bol
érzékelteti a foldi vilagban lehetéségként benne rejlé (de csak bizonyos tavlatbol felis-
merhetd) humanumot, békét és harmoéniat. A | kilatas” szimbolikusan is értelmezendd: hol tart
most az emberiség sajat jovojét illetden; meg tudja-e becsiilni multjat, értékeit, s mit varhat a
jovotol? Fel van-e vértezve kell6képpen transzcendens tudassal, ¢l-e benne a hit, hogy utja —
ha ragaszkodik szakralis értékeihez — jO irdnyba vezet? Avagy vakon és tudatlanul rohan a
pusztulasba? A Weores Sandor-i koltéi — filozofiai logika szerint a vilag — a miivészet belsd
koreibdl nézve — Osszességében szépnek mutatkozik. De lehet olyan rat és fesziiltségekkel
terhes, szerep-jatékokkal teli, mint amilyennek a magyarnandori sziiletésti Konczek Jozsef
Damdija latja — amely miirdl Bohar Andras beszélt Magyarnandorban. ,,4 Kilato” tematikaban
az egyik bazishely tovabbra is a terényi Istalldé Galéria maradt; a madsik, ugyanott, az
ARTTEKA Akol, a faluban lebontott juhakol mintajara felépiilt koncert- és szinhaz-terem. 4
Kilato c. kiallitas-performansz utan innen rajzik ki a tarsasag a szabadtéri szinpadra, meg-
hallgatni az OPAL Szinhaz és Ladik Katalin Pannéniai holt kélték dalai c. verskoncertjét;
masnap pedig a Sasbérci Kilatohoz vonulnak

Ez a kornyezetébdl magasan kiemelkedd mult szdzad eleji objektum, amelyet civil kezde-
ményezésre a miemlékvéddk Eurdpa Unids tamogatassal allitottak helyre, tag szemléleti és
asszociacios teret kinalt az alkotoknak, akik képzeletiikkel szinte ,,belaktak™ a Kilatdé magasa-
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bol lathatdo Matra — Biikk — Naszaly — Alacsony Téatra hegyvonulatait, bérceit; s egyfajta meta-
fizikai ,,kozmosz-élményben” részesiilve, atélték a fenséges Természet gyogyité hatalmat.
Nem véletleniil hivtak meg a taldlkozora egy orvosi gondnoksag ala helyezett sériilt csoportot,
azt remélve, hogy a Miivészet és a Természet egyiittes aldo hatasara — legalabb lélekben —
megujulnak s valdodi életoromben lesz résziik. A jelenlevd alkotok Csorba Simon vezetésével
a Valentin Haz anonim gondozottjaival a ,,lanc-lanc-eszterlanc™ ritudlis dallamara korbejartak
a Sasbérci Kilatot, s az egészségesek a betegekkel egyiitt éloképet alkottak, mintegy
rekonstrualva a kozeli Bujakhoz kot6dd Glatz Oszkar: Rézsehorddk c. festményét. gy
kozosen €1ték at a jaték €s az ének ,,egyesitd” erejét, szinte észrevétleniil tlint el az individualis
valaszfal az egészségesek ¢s a betegek kozott. Kovacs Istvan és a Titanic Miivészeteldre és
Filozofikussagi Iskola — Szécsi Andrés, Szathmari Botond — mélyre asva, jelképesen és
valdsagosan is, természetelvii performanszaikkal arrdl folytattak diskurzust, milyen ,.kilatasai”
vannak az embernek — mint a természet részének — korunk civilizacidjaban.

Kopoczi Rézsa — fentebb idézett elemzésében — azt tartja e kozos megmozdulasok leg-
fontosabb élmény-tanulsagdnak, hogy az 6si ritualék és a kortars miivészeti produkciok har-
monikusan illeszkednek egymashoz. A koncertekkel, installaciokkal, szinhdzi eléadasokkal
Déska Janosné Os-performansza éppugy Osszhangban volt Szandan, miként korabban Méria-
nosztran a palosok akkori rendhazfénoke, P. Borsos Jozsef Atya kdzbenjardsara a bucstjarok
koz¢é befogadott Nikolaj Ivanov remete-éneke, vagy a Tricepsz-rendezte Opél Szinhéz tibeti
jatéka (4 pancsen lama elrabldsa). De igy sziilethetett meg — Csetneki Gabor rendezésében —
a nagyborzsonyi Arpad-kori Szent Istvan templom apszisaban gyertyafény vilagnal Varga Rita
Metamorfozisa is. Es igy jutott el a domosi Remete-barlangokba a Szarnyak Szinhaza sivatagi
vandora, Roger Marcell. Igy tancoltathattak at, szintén Csetneki Gabor rendezésében, a halalra
itélt — azdta mar az ezredfordulds tavaszi arhullam altal el is sodort — Ipoly-hidon a
kozonséget és a hataréroket a magyar-szlovak orszaghataron: Helembardl Ipolydamésdra és
Damasdrol Helembara a Szarnyak Szinhdza szinészei a tarsulat utolsé tangojaval. igy
vandorolhatott a Mysterium Carnale, Németh Péter Mikola é¢s Németh Zoltan P4l misztérium-
jatéka, évrol évre formalddva, egyik helyrdl a masikra annak reményében, hogy egyszer
valoban megtalalja idealis helyét és formajat. fgy nyithatta meg éjféltajban Bohar Andras
Haasz Agnes és Mocsari Maria kiallitasat az ipolytarnoci ,,paloc Pompeiben”, az &si
maradvényokon felallitott jurtdban. gy hangozhatott fel Balvanyos Judit szaxofon-sz6léja a
Terényi Istallo Galéridban, Binder Karoly koncertje az ipolysagi katolikus templom oreg
pianindjan.

S miutdan ennyire eredményesen sikeriilt megvaldsitani ,,hagyomany és 1jitas” szintézisét,
természetes, hogy a kés6bbi Ekszpanziok ezen az irdnyvonalon haladtak tovabb; mindinkabb
,kivonulva” a tarsadalmi hazugsagok, az egyre embertelenebb viszonyok ,liberalis” vilaga-
bol; végleg szakitva az alsagos ,.tarsadalom-jobbitd™ igéretek teljesiilésének reményével (fel-
ismervén, hogy a politika éppen az ellenkez6 iranyba tart, mint amit szlogenjeiben igér). Az
egyetlen megtarté eré — ilyen viszonyok kozepette — csakis az évezredes kultura és a hit
lehet... Ami az ,,egyszer’” emberek vilagdbol még ma sem kopott ki, b6 félévszazados tiltés,
s6t ,,uldozés” ellenére sem.

Néhany ,,visszavonultabb”, a csendes elmélkedésnek szentelt talalkozé filozofikus, olykor
(2004) Szent Ferenc hivo-szavara épiilt. Ismét a Keleti palyaudvarrdl indult az Expanzid
Expressz, a két magus: Mycoola és Simon Post mortem jatékaval. Magyarnandoron Konczek
Jozsef bevonja a jatékba a helyi altaldnos iskoldsokat, akik az allomason Orias-babokkal,
Szent Ferenc madaraival és madarijesztivel fogadjak az érkezdket. A zarandoklat ezuttal
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Cserhathalapon at Terénybe vezet. Az Istallo Galéridban az alkotok ,,Isteni vizzel és tiizzel...”
c. kidllitast rogtonoznek (Baksai Jozsef, Csillag Nagy Balazs, Csorba Simon, Haasz Agnes,
Mocsari Maria, Mihalyfi Maria, Németh Zoltan Pal, Olescher Tamas ¢s Vamos Mykwla
miveibdl); amit verskoncert kovet Mikola Impromtu — Ferenc és Klara c. forgatokonyve
alapjan. Fellépnek: Szabados Gyorgy (zongora), Szabd Sandor (akusztikus gitar); verset
mond: Németh Zso6fia Nora és a Szerzd. A koncert zaréakkordjaként a hallgatdsag felfokozott
hangulatban iizeneteket roptet fel postagalambok szarnyan szeretteiknek, barataiknak (koztiik
Menczel Erzsébeté: ,,Expanzio Magyarorszagért!”). Masnap az expanzidésok Szandan at-
utazoban Ujra részesiilhetnek a Maridcska-0ltoztetés ritualis élményében, s a falu népével
koz0s szent Ferenc , liturgidban” erdsitik meg egyiivé-tartozasukat. Folytatasképpen Szécsény-
ben a Ferences templom eldtt a déli harangszora Fazekas Léaszld szolaltatja meg Kigyos
Sandornak mar az elsd talalkozokrol jol ismert Enekld szobrait, mintegy hangstlyozva a
misztikus kapcsolatot a ‘89-ben kezd6d6 Ex/ksz/panzid és az ugyanazon évben Szécsénybe
visszatérd Ferencesrend foldi ,,zarandokutja” kozott. A Kolostorban a miivészek és kdzon-
ségiik Szent Ferenc koltoiként a noviciusokkal egylitt meditalnak-toprengenek az aszkézisrol,
Szent Ferenc reguldirdl, a szegénység és a lemondéds bensd értékteremtd erejérdl, meg-
hallgatva Barsi Balazs OFM Miatyank 2004-ben c., az Ekszpanziora irasban megkiildott
elmélkedését. Kovacs Istvan a Kolostor alatti tavak és forrasok zold ,,04zisaban” mutatja be a
Legkisebb testvér szomorujatéka c. performanszat a stigmatizaldédott Ferencrdl, aki életével, a
szegénység vallalasaval, betegségei tiirelmes elviselésével példakép lehetne a jelenkori
fogyasztoi tarsadalom eltorzult embere szaméra. A taldlkozo kivételes pillanata, amint a
Bhagavadgitat valld narancsruhds szerzetesnd és a barnacsuhds koldulérendi ferences barat
talalkozik Isten ege alatt, az Ekszpanzi6é alkalmaval Szécsényben (fotd- és film-dokumentu-
mok Orzik beszélgetésiiket). Innen visszatérve Terénybe, a kdz0s estebéd utan — zoldségleves,
krumplisganca ¢€s tocsni a menili — az Akolban a Szabé — Major Dud meditativ akusztikus
gitdrzenéjével, valamint Binder Karoly zongora-koncertjével zarul az est és a Szent Ferenc-
tematika.

A XVII. taldlkozot (2005) szintén Terényben, a biztos bazishelyen, valamint a szlovékiai
Kékkon (Modry Kamen), a Balassék 6si csaladi fészkében rendezik, Az iszldm tematikénak
szentelve, a globalizalodd Eurdpa vallasi konfliktusainak, a keresztény és az iszlam kultira
eltérd hagyomanyainak a kortars miivészet altal torténd feltarasa és megbékéltetése szellemé-
ben. Németh Péter Mikola ez évben lett a Visegradi Orszdgok Eurorégioi Konzultativ Tanacsa
Kulturalis Bizottsaganak elndke; ez azt is jelentette, hogy eurdpai diploméciai utjainak
koszonhetden a lehetdségek keretei kitdgultak; az Ekszpanzionak nemzetkozi visszhangja lett.
Az iszlam tematika forgatokonyve eredetileg Eric Brogniet koltd, a namuri Koltészetek Haza
igazgatoja felkérésére késziilt, aki végiil is elallt a belgiumi meghivastol, mint ahogy a Kékko
Muzeum illetékesei is — valdszintisithetéen az iszldm terrorizmustdl vald félelmiikben
(akkortajt zajlottak a londoni metro-robbantdsok). Ennek ellenére az expanzistdk megvalo-
sitjak a tervezett programot. Balint Zsombor, Hadsz Agnes, Herendi Péter, Mocsari Maria
kozos kiallitasat Bohar Andras nyitja meg. Erdekes performanszok sziiletnek (Ladik Katalin:
Angyal, Kovacs Istvan: Onmagamba zdrva, Dénes Imre: Szindbdd); s meditacios vers-
koncertek hangzanak el. Omar Khajjam, Ibn Hazm, al Frabi és Avicenna stb. kdlteményeire —
Nikolaj Ivanov (ének, tambura), Major Baldzs (iitéhangszerek) kiséretével, Mikwla (vers)
eldadasaban. A résztvevo eldadok Mircea Eliade: Az ordk visszatérés mitosza, illetve Vallasi
hiedelmek eés eszmék torténete c. muveire, valamint Hamvas Béla Scientia Sacra c.
monumentalis, a Tabula Smaragdina titkaiig visszanyalo, a ,szent hagyomdny” isteni
gyokereit feltaro konyvére alapozzak egyiittgondolkodasukat; s kiegészitésképp mindehhez
Baudrillardnak az iszlam, zsido-keresztény, gordg kulturdra vonatkozé felismeréseit is fel-
hasznaljak. Az iszlamrol valo elmélkedést foként azért tartja az alkotd-rendezé Németh Péter
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Mikola fontosnak, mert az nem pusztan vallds, hanem sajatos életszemlélet, viligmagyarazat:
»annak tudasa, hogy az élet nem 6nalld és nem egyetlen, a 1ét tobbi korétdl fliggetlen allapot.
/... A viladggal egészként szamol; elemei és szférai egységes rendbe illeszkednek”. Az alkotoi
folyamatnak az arche-tipusok megismétlése a célja — hangsulyozza; igy ,,minden ritualis
teremtd akaratnak, performansznak, happeningnek, akcionak a szakrdlis térben, in illo
tempore kell megtorténnie ahhoz, hogy hiteles legyen” (In illo tempore — a Teremtd Képzelet
12 stacidja; Naput, 2008. aug.). A teoretikus beszélgetés, vita a személyiség legmélyebb
ontologiai problémai koriil forgott, kiemelve, hogy csakis az erkélcs utjan jarva valhatunk
személyiséggé, s Istenhez vald viszonyunk is csak ez altal teljesedhet személyesse. A diskurzus
alapjat rendkiviil érdekes eldadasok képezték: Bohar Andras: Az iszlam és a kereszténység;
Szécsi Andras: Az iszlam vilagarol, Németh Péter Mikola: 4 megvilagosodas bélcsessége —
Suhrawardi kozmologidja, angyaltana; Szathmary Botond: Tabula Smaragdina — a Teremtés
titkos konyve alapjan. A taldlkozo a tibeti OM-energiaval és a kereszténység kulcsszavaival
dusitva a szamd-val — vagyis a megtérés kérdésével, illetve annak lehetdségével zarult (v.0.:
Forgacs Miklos: En-rombolds, angyal-mivolt; Napiit 2008. aug.).

A 2006-0s (XVIIL) Ekszpanzié az Alom tematikara épiilt. Németh Péter Mikola forgatokonyve
arra a Hérakleitosz-i tanitasra alapozott, miszerint az éberek vilaga kozés, de az dlomban
mindenki a sajat vilagaban él. Joan von Rooijen napeledeles miivészete (Puck koérozott,
Hermina sajtkrém, Titania pastétom, Hyppolyta dlomgolyok stb. szentivan-napi reggelije), de
még inkdbb Déska Janosné ,,6s-performer” és Heller Agnes filozoéfus ,,udvtorténetbe” ill6
terényi taldlkozasa, beszélgetése az dlomlatasrol a legszebb bizonyossagat adtak a klasszikus
gorog filozéfia harmadik évezredre is érvényes tételének. Az Alom hivészé a Terényben ma is
¢16 hagyomanyhoz, a Janos-napi Tlizugras ritualéjahoz, szerelem-jatékédhoz kapcsolodik, amit
a helyi hagyomany6rzk (Kornyei Aliz énekmondé és a Kalacska Enekkor) évrol évre meg-
rendeznek. Ilyenkor a pogany (természeti) ritusok keriilnek el6térbe (tlizgyujtas, gyogy-
novény-gyiijtés, kortanc, mesélés, éneklés, vadviragkoszora-fonas stb.). Kovacs Istvan Atkelés
c. performanszaban Oberon szerepében ,,az élhetetlen életet és a megnyugtato halalt” faggatja,
mikozben atkel egy haldlt hozé énekesmadar tetemét maga utan hagyva a kristalytiszta vizl
patakon, a Styx folyot jelképezd demarkéacios vonalon. Cserhatszentivanban a falubeliek a
temetOben Szentivan-éjen a bolgar Nikolai Ivanov ,,post-mortem” énekére halottaikért imad-
koznak, koszoruznak és gyertyakat gyujtanak az elhagyott sirhantokon. Erre a hagyomanyra
épitve a tematika homlokterébe keriil az dtkelés az evilagibdl a tulvilagiba gondolatkore.
Bohar Andrasra emlékezve lanya, Imola gyermeki képzelete szerint vallja meg nemrég el-
hunyt édesapja ,,hollétét”, reménye szerinti 6rokkévalosdgat — Németh Péter Mikola Vissza-
Sejtesit c. kompozicidja felidézésével, amelyet a koltd a 70 éves Papp Tibor koszontésére irt —
épp Bohar vératlan halalaval egyidejiileg. Ez a véletlennek semmiképp sem nevezhetd
egybeesés — a sziiletés és haldl 6rok korforgasanak torvénye — a feltamadds reménységét
sugallja Németh Zsofia Nora eldadasaban (Almot hdmoz az emberiség c. rész). Ladik Katalin
szakralis térben, a falu templomaban A tavozasrol c. performanszaban idézi fel Plotinosz
dlmadt (Bohar kotetének cime) s utolsd beszélgetésiik emlékét. Tozsér Arpad Shakespeare
Szentivanéji alom c. miivébol emel ki vendégszovegeket: Oberon és Titania, Pryamus, Thisbe
és a fal, Oberon és Puck cimmel, hogy aztan sajat versével folytassa (Zuboly epilogusa). A
tematikat a Szarnyak Szinhazédnak A kirdlynd iizenete c. é4lomjatéka (Csetneki Gabor
rendezésében), valamint a Szabé — Major — Heidrich — Ivanov formaciénak a mindenséget
misztikusan atlényegitd, a lemend nap fényénél a templomban eldadott alomkoncertje teljesiti
ki. Mindaz, ami torténik, a kozmikus asztroldgia tinnepét erdsiti, hiszen a néphagyomanyban a
nyari napfordulé a Vilagossag gy6zelmét hirdeti a Sotétség erdi folott (feltdmadas, ujja-
szliletés). A gyertyagyujtas a belsé megvilagosodas jelképe — Jézus ,,a vilag vilagossaga™: az
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0ij, kegyelmi élet kezdete (az Irasok értelme: Jézus kiszabadit benniinket a S6tétség bortonébsl
— vagyis az elszemélytelenedett kiilvilag ,,6rdogi” hatalmabol).

A téma tovabbgondolasaképp a XIX. Ekszpanzio (2007) a Piinkosd iinnepkorre Osszpontosit.
Léaszl6 Ruth pszichologus, az egyik résztvevd, ezt a plinkdsdi hétvégét ugy értékeli, mint
transzcendens ,,szigetet” a hétkoznapok folyamatdban. Ekkor valt egyértelmiien vilagossa,
hogy az /Uj/avantgardnak ez az aga nyitott a spiritudlis megijhodés iranyaban. Az aszodi
Petéfi Mtzeumban a Németh-Testvérek Mysterium carnale | testté valt hittitok c. kiallitas-
performansza a kozonséget is egylitt-cselekvésre szolitja: az akcio folyamataban épitett fold-
korpuszra szért magvakkal, piinkdsdirdzsa-szirmokkal, gyertyagyujtassal az egész linnep
szellemi ivét rajzoljak ki. A még ¢él6 piinkdsdi néphagyoményt — a plinkdsddléstdl a piinkosdi
kiraly-vélasztas profan jatékan at a 1élek-lehivas (epiklézis) vallasos gesztusaig — Osszekap-
csoljadk a szélrozsa minden iranyabdl érkezd kortars miivészek alkotdi szandékaval. A
Magyarnandor — Szanda — Terény kdzségekben, illetve végig a Galga-Ipoly-mentén ,,Orémhir
— 2007 — Amyakkal” cimen kiallitott miivek (Baksai Jozsef, Fedinecz Atanaz, Kresz Albert,
Ladocsy Laszlo, Lérincz Ferenc, Olescher Tamés, Mihdlyfi Maria, Tamas Amaryllis stb.
alkotasai) és a bemutatott miivészi produkcidk (Nicolai Ivanov tambura-jatéka, éneke, Barna
T. Attila, Horvath Odén, Konczek Jozsef, Nyirfalvi Karoly, Pécsi Sandor, Tari Istvan, Zelei
Miklés, Végh Attila és az Immun csoport vers-felolvasésai; Virdgh Laszl6 orgona-koncertje,
Dénes Imre, Kovacs Istvan és a Titanic performanszai; a Kalahari Egyiittes és a Pent
Laditgrant emlékzenekar koncertje, a Szab6 — Major — Heidrich formacid szertartds-zenéje)
egyarant azt sugalltdk: az emberiség jelenkori szellemi-lelki valsagabol egyetlen kit van:
Piinkosd titkdnak megértése: a Szent Szellem mindenséget atlényegitd, a kiilonalld, egyméassal
ellenségeskedd egyedeket egyesité szavanak elfogadasa s a megbékélés. fgy a beszélgetések,
elmélkedések (Dul Antal, Laszl6 Ruth, Mikldssy Endre) kdzéppontjdban a ,,Konszekracio: Az
ember mikro teosz?” kérdéskore allt a spiritudlis megjhodas igénye, a keresztény gyokereihez
visszatalalo Eurdpa vagyképe, a hittitkokkal vald szembesiilés elodazhatatlansaga jegyében. A
mélypont iinnepélyét megélni végre (a gondolatot, amelyet Pilinszky oly megrenditéen
fogalmazott verssé) a Szentlélek 7 ajandéka (Bolcsesség — Ertelem — Tandcs — Tudoméany —
Lelkierd — Jamborsag —Istenfélelem) segitségével. Igy talin még | feltapaszkodhatunk”
elesettséglinkbdl, szembeszallhatunk a Kdosz elidegenitd hatalmaval. E kérdésben a legkisebb
testvérek, a Ferences-rendiek elmélkedése (Magassag és Meélység) kinalt tajékozodasi pontot,
azzal a konkluzioval, hogy a miivészet szamara /is/ csak a lelki-szellemi elmélyiilés hozhat
,megvaltast”. A rombolas esztétikajatol elfordulva, immar egyértelmiien az épités (1élek-
¢épités) Torvényét kell/ene/ ars poétikaként vallalnia, ,,a destrukciotol a konstrukceioig” eljutva
— amint azt Kassdk mar 1923-ban megfogalmazta a Tisztasag kényvében.

Az Ekszpanzio bolcseleti hatterét — Németh Péter Mikola elképzelése szerint — az a Teljesség
igényével épitkezd vilagkép biztosithatja, amelynek kultartorténeti, teologiai és filozofiai
Osszefliggéseit Hamvas Béla a Vilag-Egész metafizikai diagnoézisaként tarta fel. Ezt az
esszenciat a Tao, a Veda, a buddhizmus bélcseleti hagyomanya, a héber Otestamentum, a
Koran, az irani Zarathusztra és az egyiptomi Hermész Triszmegisztosz oroksége, a maya, az
azték, inka, gordg, az alexandriai kultira és az okeresztény szovegek alapoztdk meg. Hamvas
felfogasa szerint csakis a ,,visszavaldsulas” iranyaban kereshetd kiat az immar tobb évezrede
tartd szellemi valsagbol. Vagyis a ,,szent Hagyomany” (Scientia Sacra) alapos tanulmanyo-
zéasa, megismerése és megszivlelése lehet csupan a kiinduldsi pont egy 0j szellemi-moralis
épitkezéshez. Az Ekszpanzio ezt az drokséget vallalva keresi a Jovo utjat Ebben az Gssze-
fliggésben kiemelkedden fontos Szabados Gyorgy — az expanzids torekvések egyik legelkote-
lezettebb tAmogatdja — Iddszeriiség és labadozas (a hamvasi szellem aktualitdsa) c. értekezése
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(Naput, 2008. aug.). Az ,,egyszerll, szent intimitas”, ,,a valdsag egyszerti, lattato igazsagai”, az
nIsten-érdekii gondolkodasmod”, ,,az értelem bensd szabadsaga” az, amit /4jra/ fel kell
ismerniink, ami egyediili fundamentuma lehet életiinknek. ,,A hiiséges ember nem hajland6
feladni 6nmagaban a velesziiletett, Istennel rokon alkoto-teremtd alaptermészetet” — hang-
sulyozza Hamvas alapjan az ¢lék sordbol nemrég tavozott Kossuth-dijas alkotomiivész.
., Valdjaban beavatottkeént, erkolesi alapallassal sziiletiink” — ennek kiégése az élet folyaman a
technika és a pénz fetisizaldsa koranak nagy biine. ,,Az ember a dolgok nyitjat, a jelenségek
mogottes rendjét akarja megérteni, az erkélcsi épitményt: Istent. Beavatott akar maradni. A
csatangolo, kutakodo szellem barmerre jar, hiit marad eredend¢ lelkiiletéhez”. A miivészetek —
a személyes nyelvezetek — voltak mindig és lehetnek ma is az ember ,,felébredésének” és
talpra allasanak leghitelesebb, legeredményesebb eszkozei: a miivészben megnyilatkozo isteni
szikra masokat is ez isteni atélésére — belsd atalakulasra — 6sztondz.

Hamvas szerint az erkolcs: hiiség az isteni értelemhez. A szd: tett, amit tett kdvet — ez az €16
teremtés folyamata; eré-atvitel, a 1élek karbantartdsa. Mi mas ez, ha nem a kassaki program —
metafizikai sikra emelve? Bar Kassak korantsem volt a bolcseletben jartas, s mindenkor két
labbal allt a valosag talajan, de mint ,,isteni tehetséggel” aldott miivész, Osztondsen érezte a
benne munkalo teremtd erd szakralis jellegét (,,a Fény az én rokonom™), s biztos volt benne,
hogy a szivébe irt erkdlesi torvényhez soha, semmilyen koriilmények kézott nem lesz hiitlen.
A ,hagyomdny” az 6§ szemében természeti Teljességilink kibontakoztatdsa és Jézus moralis
parancsainak kovetése. Bar nem tanulmanyozta soha a ,,szent iratokat”, tisztdban volt vele,
hogy csakis egyfajta feliilr6l hat6 szellemi sugédrzas teremthet/ne/ békét és vilagossagot az
emberi ¢letben. Ebben Hamvas ,,rokona” — ezért lehet mindkettejiik életmiive (barmennyire is
kiilonboz6 sikokon hatott) taplald eréforras a jovébeni megujhodas utjait keresd experimen-
talis mlivészek szdmara. A mindenkori tarsadalmi kényszerrel, politikai erdszakkal szembe-
szegiild magatartasuk, meg-nem-alkuvasuk erds belso, szellemi integritdsukbol fakadt; ezért
nem valtak a ,,satani er6k” foglyava (nem véletlen, hogy a magat ,,demokratikus”-nak hazudé
un. ,szocialista” tarsadalom mindkettejiiket a perifériara szoritotta). A valodi értékrendre
épllé kozosség alma (amely mindkettejiiknél kulcs-fogalom) a meg@julas hitét, Pilinkosd
,uzenetét” kozvetiti az ,,ego-tudata kalitkdjaban vergddd ember” szdméra. Ahogy Németh
Péter Mikola irja: ,,a valosdg dualizmusaba vetett dbrandos hitlink, 6rokds szabadsdgvagyunk
¢és sovargasunk ugy elerétlenit benniinket, hogy senki emberfia nem képes mar egy bizonyos
idé utan azt allitani: ‘Nincs két valosag! Ti és En egyek vagyunk!’ Miként ama Nézareti
mondta a tanitvanyainak: ‘Aki engem lat, az az Atyat latja’. Az Egység-tudat megélése volna
ma a legfontosabb piinkosdi ajandék” (Uj Piinkosd vigilidja, Napiit, 2008 aug.). Hamvas Béla
¢s Kassak ¢letmiive: ilyen pilinkdsdi ajandék (lehetne, ha az emberek szélesebb korben
ismernék 6ket). Hamvas az intellektualis horizontot tagitja; a hétk6znapok embere szamara
kevésbé érthetd; Kassak viszont a ,,munka embereinek” kindl szellemi taplalékot; azoknak,
akiknek erkolesi tudatan /is/ mulik a tarsadalom életmiikddése.

Laszl6 Ruth a 2007-es expedialas élményét megorokitve feleleveniti Piinkdsd csoddjanak
eredeti értelmét: ,,az apostolok ‘nyelveken szolasat’ akkor és ott mindenki értette a szivével”.
Ezen az Ekszpanzion is megtortént a csoda, ,,a lelkek talalkozasa™: ,,itt is kiilonbdzd nyelve-
ken besz¢éltiink — a kép, a vers, az irds, a dal, a zene, a performansz és az ének nyelvén. El-
hangzottak személyes vallomasok a fajdalomrdl, amelybe bele lehet halni, elmélkedések és
1étfilozofiai gondolatok. Tag tér nyilt a beszélgetésre, az igazi dialogusra, amelyben fel lehet
toltodni lelkierével”, s amely arra a felismerésre vezet: ,,egyek vagyunk Onmagunkkal és
masokkal”. A ,testté valt hittitok” nem mas, mint annak tudatosodasa mindannyiunkban, hogy
,,az ember fény-1ény. Plinkdsd az tidvosség misztériuma, maga a fénny¢ valas belsé hangunk
¢s egymas megértésében” (Ekszpanzio, 2007, Naput, 2008. aug.).

32



Az Ekszpanzio jubileumi talalkozoja (XX. — 2008) mar nem is az Ut keresésérdl, hanem a
megtalalasarol szol. Az ilinnepi tematika hivoszava: VisszaSejtesit (Németh Péter Mikola
véalogatott és Uj versei, koltészeti montazsai, irodalmi ¢és fotdmiivészeti performanszai ugyan-
ezen cimii kotetben jelentek meg az Unnepi Konyvhétre abban az évben). A koltd a rendez-
vény ,.hivogatdjaban” értelmezi is a szot: a hajdani kodex-irodalom mesterei, az illuminatorok
a Biblia mélyebb, transzcendens ,,lizenetére” vildgitottak ra, ,,visszakalauzolvan” a viladgot az
Os-Egyhez; mikozben ihletetten megfestették szines inicialéikat. Hamvas Béla a ,,redukcio-
nizmus” fogalmaval mér a racionalista-relativista gondolkodasmod egyfajta ,,visszametszésé-
nek” sziikségességére utalt. Eljott tehat az ideje — hangstlyozza az alkotd-rendezd — hogy
,jelenkorunk szertedgazd soK/k/FéleSégét” a miivészet a maga eszkozeivel ,,visszavezesse
(vagyis: visszasejtesitse) az EGY-féleség/re/hez”. ,In illo tempore”. A JovO utja tehat:
,Ebredés. Ujjasziiletés. Feltdamadas. Reinkarnacio”.

Szorényi Laszloval valo beszélgetésében (Pannon Tiikor 2010/3. sz.) VisszaSejtesit c. kotete
kapcsan Németh Péter Mikola kifejti, hogy ,,a Teremtdtél és a Megvaltotol elszakadt
tudomany” téves Uton jar, mikor azt hirdeti, hogy ,.tudomanyos maddszerekkel eldbb vagy
utébb minden foldi, emberi problémankra képesek lesziink megoldast talalni”, vagy azok ész-
érvekkel megmagyarazhatok lesznek. Hamvas Bélara hivatkozik, aki szerint ,,az Aranykor
utani korban a l¢lek megtortségében 1d6z6 ember valdjaban olyan mély ellentmondasok,
egzisztencidlis valsagok orvényében €17, amelyet csupan elrejtenek, elhallgatnak 6nmaguk és
egymads eldl az emberek, mert megoldasuk tarsadalmi sikon lehetetlen. Csakis az Isten €s az
ember kozotti személyes viszony helyreéllitasaval torténhetne meg. Ahogy Pilinszky mondta:
,Ebben a foldi létben egyek vagyunk menthetetleniil”. Németh Péter Mikola ugy latja: ,,A
veliink sziiletett eredeti, ‘isteni’ egy egész ¢élet ardn visszakivankozik az Egészségbe, a
Teljességbe, az Egybe. Ez a visszatérést megcélzo visszasejtesedési folyamat maga a koltészet
— mise, urfelmutatas, 6nfelmutatas, aldozas és aldozat is egyben. /.../ Erzékeljiik, hogy egyre
nehezebb utakon jarunk — tehat minél elébb meg kellene allnunk, koriil kellene nézniink, és
vissza kellene jutni abba az §s-allapotba, ahol szépség — josag — igazsag egyiittesen vannak
jelen. /.../ Aki az Elet tisztasagara vagyik, annak vissza kell tudni menteni eredendd szakralis
onmagat kora profan tarsadalmabol az égibe. Ez a Visszasejtesit parancsolatanak a harmadik
évezredre szo0lo iizenete”. Ehhez pedig az Ut: jézusiva kell valnunk, Gigy, amint Kassédk irta
Reggeli uton c. korai versében. Az avantgard kolté arra torekszik — hangstlyozza Németh
Péter Mikola — hogy gondolkodtaté miiveivel, performanszaival felmutassa az Os-Egyhez
visszavezetd utat.

Az linnepi program ebben az évben természetesen a szokdasosnal joval tobb helyszinen, s
iddben is elnydjtva valosult meg. A tavaszi — nyari — 6szi rendezvényeken a visszaemlékezés
6hajaval szinte mindenki részt vett, akinek az Ekszpanzio-hoz valaha is kdze volt.

Junius 18-an Budapesten a Magyar Miihely Galériaban retrospektiv jellegli kidllitds nyilt a
rendezvények 20 éves torténéseibdl. A szervezdk eredeti, régi és ) miivekkel, fot6-doku-
mentumokkal, kinagyitott szoveg-részletekkel, filmvetitéssel ,,illumindci6” és ,,redukcioniz-
mus” cimen idézték fel az elmult két évtizedet. Az 1989-es Hétvégi Expanzio tobbszori
metamorfozis és tobb éves utkeresés utan (2002-ben Ekszpanziova valva) végil elérkezett a
fovarosba, az Akacfa utca 6-ba. S ezzel mintegy szimbolikusan és valosdgosan is Osszeért a
jelenkori /Gj/avantgard két aga. Németh Péter Mikola — Bohdr Andrés Heidegger: Bevezetés a
metafizikaba c. ipolytarnoci performanszat megidézve — kezébe vett egy fejszét és favagassal
adta meg az ,,linnepi nyitany” alaphangjat; majd késObb atadta a baltat Szabados Gyorgynek,
aki gesztus-értékiien folytatta a fahasogatast, mikozben az Ekszpanziohoz valo csatlakozésa
személyes indittatdsarol, emberi és miivészi kotddésének Osszefliggéseirdl elmélkedett —
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evangéliumi értelemben, Hamvas elhiresiilt mondasara (,,Csak arrdl érdemes beszélni, amirdl
nem szabad”) épitve linnepi beszédét. Wehner Tibor megnyitdé beszédében (,,megnyithatat-
lannak™ nyilvanitva a kidllitast) elsdsorban az dsszmiivészeti jelleget emelte ki. ,,A vératlanul,
tlizijaték-szertien fellobband és robband miikavalkdd”-ban — hangsulyozta — mélyen athatjak
egymast a kiilonb6zé miinemek €s miifajok (képzomiivészet — grafika — festészet — szobraszat
— akcid — performansz — film — vided — szinhdz — zene — irodalom), ,,megteremtve és megte-
remteni igyekezvén a mivek /.../ egyedi szellemvilagat”. Majd arrol is szolt, hogy ,,az
Ekszpanzi6 20 éves torténete immar kiilonos és rejtett magyar miivészettorténet, amelynek
rekvizitumai Osszegytjtésre, rekonstrukciora, feldolgozasra, dokumentalasra varnak” (Wehner
Tibor: Ekszpanzio XX. EX; in: Naput, 2008/2; Kopoczi Rozsa ismerteti a kidllitds torténetét:
Expanzio az Akdacfa utcaban, in: Naput, 2008. aug.).

A jubileumi rendezvény-sorozat aug. 29-31-én a Dunakanyarban folytatodik. A vaci Gorog
templomba, az ,,axisz mundi”-ba visszajutni ugyan nem sikeriilt; de a Dunakanyarra hosszabb
iddre visszakdszonni igen. Kismaroson a Telehdzban ,,illumindcio” (1) cimmel az Escargos
Music Group kiséré koncertjével Novotny Tihamér nyitja meg Csorba Simon, Bereczki
Kosach Katalin, Bohar Andras, Haasz Agnes, Németh Balazs Kristof, Németh Zoltan Pal és
masok évfordulds kiallitasat. Ugyanitt mutatjdk be ,,redukcionizmus” (1) cimmel a Naput
Ekszpanzio (4.) linnepi szdmat a jelenlevo szerzok: Forgacs Miklos, Konczek Jozsef, Nyirfalvi
Karoly, Végh Attila, valamint a szerkesztd Németh Péter Mikola felolvasasaval. Verdcén a
,koltészet a mi utcankban” c. akcidéval mutatkozik be az elsd EI6 Dunakanyar antoldgia
Ketyko Istvan, a helyben €16 kolté haza elott. A Miivelddési Hazban lllumindcio (3) cimmel
kiallitas-performansz nyilik az E(x)kszpanziokon késziilt fotdo-dokumentaciok kinagyitott,
valogatott fénymasolataibdl, installacioibol. Majd redukcionizmus (3) cimen Ladik Katalin
Tesla c. audiovizualis oratoriumara és Bujtas Jozsef: Ujabb gondolatok vonésnégyesre c.
opusa Osbemutatojara keriil sor; ez utan Németh Péter Mikola VisszaSejtesit c. verskoncertje
hangzik el Binder Karoly zongorajatékaval, Németh Zso6fia Nora versmondasaval, Pantali
Lérinc szaxofon- és Németh Baldzs Kristof iitbhangszeres jatékaval.

Visegradon a Matyas Kiraly Palota Mizeumanak udvaran, belsd tereiben, a hely szelleme
szerint is kiemelt szakralis helyszineken zarul az Ekszpanzio XX. nyari idészaka. A déleldtt
elmélkedéssel kezdddik ,,Visszasejtesit |/ Recellularisation” cimmel az E(x)kszpanzio —
Progresszio — Tradicio 0sszefiiggésében, Miklossy Endre felvezetésével. Délutan a rene-
szénsz konyha éarkadjai alatt az ,,illumindcio” (4) — Reneszansz c. retrospektiv kiallitast Papp
Tibor nyitja meg Pdtkai, Pilinszky és a pincér c. hangvers-librettdja egy részletével. A
kiallitok és a részt vevok a megadott témara jelentds miivekkel (versekkel, performanszokkal,
akciokkal) Iépnek fel; ez utan a Titanic: Szathmari Botond és Szécsi Andras Sakkjatszma,
majd Kovacs Istvan Recellularisation c. performanszaval s a MéG Szinhdz dlom-halal
jatékaval folytatodik; végiil Borbély Mihaly szaxofon-szolojaval a reneszansz kut keren-
gdjében zarul az esemény-sorozat.

De még ezzel sem ért véget a jubileumi Ekszpanzio. Oktober 4-5-én az Ekszpanzio-expressz
ujra kigordill a Keleti palyaudvarrol s ttja a Palocfoldre vezet. Magyarndndorban Konczek
Jozsef mutatja be Ahmatova-forditdsait. Terényben a Romai Katolikus templom alatti Palos
Kutnal P. Borsos Jozsef palos rendi szerzetessel a Feltamadds misztériumardl folyik az
elmélkedés, amit szentmise kdvet az ,,expanzios” halottak (Bohar Andrés, Gubis Mihdly, Kis
Sandor, Matuk Karoly, Menczel Erzsébet, Parniczky Mihaly) lelki-tidvéért. Az Istallo
Galériaban Bohar Andrés Bo concept c. emlék-kidllitdsat Szombathy Balint nyitja meg. Este a
homokbanyaban a Titanic-kettds (Szathméri — Szécsi) mutatja be Atkelés c. performanszat,
amit az Akolban Németh Péter Mikola verseire Nikolaj Ivanov (zongora) — Németh Zsofia
Nora (versmondas) és Németh Balazs Kristof ({itdhangszerek) meditacids verskoncertje kovet.
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Befejezésiil az ekszpanzios filmek éjszakaba nyuld vetitése szorakoztatja a még éberen figyeld
tarsasagot. Vasarnap (5-én) Ebredés a Plébanian (Joan von Rooijen és Horvath Odoén
Napeledel-reggelije). Gubis Mihaly emlékére A szék hivoszavara a faluban délel6tti szék- és
samli-gytjtés kezdddik, majd az akcid a falubeliekkel az égig ér6 Gubis Emlékszék egész
napos kozos épitésének élményével, 6romével folytatodik az ARTTEKA udvaran. A rogton-
zOtt emlék-kiallitast Novotny Tihamér miivészeti ird nyitja meg, s egyben le is zarja egy tablo-
képpel a jubileumi évadot.

Mindezzel parhuzamosan Németh Péter Mikola az altala igazgatott Ipoly Eurorégio Szabad-
egyetem Kurzusain ¢€s a kiilonféle hatarokon ativeld kulturdlis rendezvényeken is igyekszik —
pedagogiai szandékkal — ,,hasznositani” az ekszpanzios tematikat. Igy 2008. szept. 20-21-én
Nagyborzsonyben a Kulturalis Orokség Napjai alkalmabol szervezett VI. Templomos Nap
keretében a téma: Ebredés — Ujjdsziiletés — Feltamadds. Az alkoto-rendezé a rendezvény-
sorozatot A reneszdnsz ember c. eléadasaval nyitja meg. A II. EI6 Dunakanyar Antolégia a
XIV. szazadi Banyasz templomban verskoncertekkel, a nagybdrzsonyi hagyomdany-6rz6
PAVA Kor a XIIL szazadi Szent Istvan templomban valé felléptével teszik emlékezetessé a
konferenciat. Ez a kdzds szereplés-sorozat is bizonyitja: az eurdpai szellemiség a kozépkori
milemlékekkel egyiitt Magyarorszagon — dacara minden ,hiresztelésnek” — az ,Isten hata
mogotti” telepiiléseinken is jelen van. Ezt a felismerést erdsiti a szept. 26-27-én ugyancsak az
Ipoly Eurorégié Szabadegyetemen szervezett Maddch Tanulmanyi Napok, amelyen magyar €s
szlovak kozépiskolasok, foiskolasok és egyetemistdk vesznek részt, az orszag- és a miifaj-
hatarok légiesitését gyakorolva. A Magyar Drama Napja alkalmabol Csesztvén — Balassa-
gyarmaton — Alsd-Sztregovan /Dolna Strehova/ Hubay Miklos: ,,Aztdn mivégre az egész
teremtés?”, Miklossy Endre: Maddch drama-elmélete cimmel tart eldadast. Németh Péter
Mikola pedig Hamvas ,,4z 6t géniusz” c. tanulméanya Osszefiiggésében elemzi a Tragédiat
szinrdl szinre, sajatos szempontokat tlizve maga elé. Felfogasa szerint az évszazadok 6ta tartd
létromlast megéllitani, abbol kibontakozni csakis a hamvasi ¢életmii logikdjat kovetve lehet/ne
(,,ebredés” — ,,éberség” — a ,,genius loci” feltdmasztasa — erkdlcsi feleldsségvallalas — a spiri-
tudlis értékek ujraélesztése stb.). Fontosnak tartja tovabba a magyar-szlovak hatdron ativeld
egyiittmiikodést az Ipel’-Ipoly Eurorégioban, s a helyi kozdsségek, intézmények, koztik a
torténelmi egyhazak kozos munkdlkodasat a hatar mindkét oldalan (pl. az oktatds, a mive-
16dés, a miiemlék-védelem teriiletén). A partikuléris érdek-ellentétek, a nemzeti/ségi/ torzsal-
kodasok felszamolasa csakis a hagyomdnyok ismerete Gtjan valésulhat meg; ugy, ahogyan azt
Hamvas Béla ajanlja: ,,A f6ld minden népe kozott 1athatatlan egyontetiiség van, és ez — minél
6sibb idokbe ereszkedik vissza az ember — annal nagyobb”.

A XX. évfordulot tehat az 0jjasziiletés, a ,,feltdimadas” reményében, a Fény (a Szellem Fénye)
jegyében tlinnepelték az expanzistik; az osszmiivészet teljes eszkdztarat mozgasba hozva, a
,SOtétség” vilag-uralmi tendencidjaval szemben a megujulas hitét sugallva. Igy sikeriilt
Osszekapcsolniuk egymassal a miivészet technikai és metafizikai agat; a kassaki ,,0jitd”
szellemiséget a hamvasi spiritudlis megujhodds kovetelményével. Mindkét alkotd szemlé-
letének alap-pillére: az egyén kiteljesedése a kozosségben, a kozosség altal — s a kdzosség
gazdagodasa a mordlisan elkotelezett, szellemileg magasan fejlett személyiség altal (a
,kollektiv individuum”, illetve a hamvasi ,,0t géniusz” — kozottiikk a kozép-eurdpai északi
géniusz minden irdnyl nyitottsdga, kozépponttalansaga, teremtd ereje révén). Mindkettejiik
gondolkodésaban fontos szerepet toltott be Jézus (Kassaknal inkabb mint a ,,tokéletes ember”,
Hamvasndl mint a kozmikus Szellem megtestesiilése), aki a kereszthaldlig tartd6 engedel-
mességével helyredllitotta Isten és ember kapcsolatat — igy a megvaltas reményét kinalta
mindenkinek, aki elfogadja, aki €lni tud, élni akar vele; annak, aki hisz 6benne...
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A XXI. Ekszpanzié (2009) hivé gondolata a ReAnGeLiZ4ciO, amelyhez a HrAbaLiAnAk
kapcsolodik (,,a SOR visszaAngyalit” {izenetével): Bohumil Hrabal ,,angyali realizmusat” a
reangelizacio 0Osszefliggésrendjébe allitva. A Hrabal-galaxis pillanatképei c. kiallitas-
performanszot aug. 14-én Verdcén a Miivelddési Haz pincéjében az aszédi Fekete Okor Barati
Kor (Asztalos Taméas, Bakos Istvan, Fiilsp Agnes, Hagymasy Andras, Ladocsi Laszld,
Fedinecz Atanaz Odler Zsolt) mutatja be a PeNt LeDiTGraNt EmlékZeneKar akcidja s a
Tékozld Fiuk Underground HiP-HoP éneke kiséretében. A Forrds Irodalmi Kavézoban
Szarnyas ajtok és szarnyas ablakok cimen koltok — irok — eldadok egymas kozott (Barna T.
Attila, Fabok Endre, Forgics Miklds, Galantai Csaba, Kovesdi Laszlo, Lantos Laszlo,
Nyirfalvi Karoly, Varga Klara, Végh Attila) Hrabal-verseket és sajat-szovegeket olvasnak fel,
mikozben Hagymaésy Andras bemutatja Prdgai Kocsmakalauzat. Igazi nyari Duna-parti
hangulatban hangzik el Németh Péter Mikola 1995-6s SOR-szonettje. A 14 évvel korabbi
video-felvétellel parhuzamosan, Triceps szoveges vezényletével a body-artos akciot — a
2x4+2x3=14 pohar sor felhajtasat Slavko Matkovic és Bohumil Hrabal, ,,a széttort almok és
vagyak muzsai” emlékére — ezlttal két egyetemista ldny: Németh Zsofia Nora Zsofia és
Bicskei Brigitta Németh Andras Aron szakacs-tanuld segédletével hajtja végre, az urfelmu-
tatds gesztusaval, lobogo gyertydk fényénél, zenei kisérettel. Hiszen Hrabal életmiivét az
,,orok értékek™ tisztelete formalta; s a krisztusi megbocsatas itatja at modern korunk emberi
gyarlosagaira elnéz6 szeretettel tekintd szelid ironigjat.

Aug. 15-én a tulparton, Visegrad fellegvara felett Angyalok jelennek meg, s az Aprily Lajos
téren landolnak, ahol a III. EI6 Dunakanyar Antologia koltdinek (Dobos Tas Laszld,
Domokos Géza, Fabo Kinga, Fabok Endre, Németh Péter Mikola, Palfi Agnes, Pécsi Sandor,
Tari Istvan, Varga Klara, Végh Attila és masok) délelétti felolvasasa folyik. Délutan a Méatyas
Kirdly Muzeum reneszansz konyhajaban Reangelizdacio — Visszaangyalit cimmel nyilik
kiallitas (Baksai Jozsef, Balint Zsombor, Balint Armin, Dénes Imre, Kovacs Istvan, Olescher
Tamas, Németh Balazs, Németh Zoltan Pal, Németh Zso6fia, Szathmari Botond, Szécsi
Andrés, Toth Kitti Katalin, Wamos Mykwla stb. miiveib6l) Kopoczi Rozsa rendezésében,
amelyet Novotny Tihamér nyit meg, parhuzamot sejtetve a kidllitott miivek és Aknay Janos
szomoru angyali festményei kozott. A Szdrmyszegetlen — Angyalmivolt témajara Ladocsi
Laszl6 angyalszarnyakbol installaciot épit a Palota udvaran, Dénes Imre, Kovécs Istvan
performanszot, Fiilop Agnes, Szentpaly-Juhasz Salome és Ungi Krisztian tanc-improvizaciot
Mikola Fragmentumok c. versetidjét ,,naprakész angyalfelfogasban” Németh Zsoéfia Nora
Borbély Mihdly Szaxofon Trioja kozremiikodésével adja elé a reneszansz kut kivalod
akusztikdji kerengdjében. A nap eseménysorat a Palota felsé szintjén, a lemend nap ,,infra
vordsében” Kettos Tamads és a Vadszamarak 6romzenélése zarja.

Vasarnap a reggeli misét kovetden a Romai Katolikus templomban Bujtas Jozsef orgona-
miivei csendiilnek fel (Elmélkedések Krisztusrél, Uj invenciok stb.) Kuzsner Péter
eléadasaban; majd a szerz6 Hdrom transzcendentalis tétel négy klarinétra c. opusat Klenyan
Csaba és tanitvanyai mutatjdk be (6sbemutatd) a Varoshéza disztermében. Ezt beszélgetés
koveti Miklossy Endre és Palfi Agnes felvezeté gondolatai nyoméan (Laszlé6 Ruth, Horvéth
Odon, Szécsi Andras, Szathméri Botond, Németh Péter Mikola részvételével) Tiz angyali
ertelem — Angeli Intellectuales cimen. Az egyiittgondolkodés soran kdrvonalazodik-igazolo-
dik az alkot6-rendezd tematikus elképzelése arrdl, hogy az angyalok ,.beavatkozasa” az em-
beri életbe (a haragvo, bosszuallo, rosszra csabitd angyaloktdl a segitd, vigyazo drangyalokig)
— nem ,,mese”, hanem valdsag! Tobbségiik médium-szerepet tolt be a Mindenség Ura és az
emberi vilag kapcsolatanak helyreallitdsaban (a reangelizacidban). Németh Péter Mikola
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felfogasaban a miivészeknek is olyan szerepiik van (kellene, hogy legyen), mint az ,.égi
lelkeknek™ (Angeli Caelestes): segiteniiik kell/ene/ az embereket abban, hogy felfedezzék
onmagukban a legfontosabbat: ,,mi benniik mennyei”.

A beszélgetés soran az a kérdés is felvetddik, miért a ,,satdni” viszonyok uraltak el a Foldet —
holott az Angyali Ertelem &érkodik folottink (valojaban benniink rejtezik: 6 a Magasabb
Eniink). Csakhogy az ember lazad6 szelleme szembeszegiil az ,,isteni térvénnyel”, elutasitja a
kegyelmet”: dnerdbdl akar ,,lidvoziilni”. Vissza kell/ene/ talalnunk az Angyallal valé szemé-
lyes kapcsolat-tartas megtisztitdo élményéhez — a miivészetben a katarziszhoz; elismerve és
elfogadva, hogy mindannyian az ,isteni Teremtés” részei, részesei vagyunk, tehat minden
ember (,,angyali” EN-jénél fogva): testvériink. Mindannyiénkra vonatkozik az isteni parancs:
,Legyetek tokéletesek, mint mennyei Atyatok!” Ha felismerjiik, hogy ,,az aranykor” benniink
magunkban szunnyad (Bartok — Hamvas), s ennek megfeleléen a Szeretet-torvény szerint
¢éliink — a vilag is megvaltozik korottiink. Ebben segit/hetne/ benniinket a katartikus miivészet
— mint a régi korok emberét; s akkor nem lenne annyira sotét és reménytelen korottiink a
mindennapi valdsag.

A héarom angyali hierarchia (amely a kereszténységben éppligy megvan, mint az iszlamban)
voltaképpen a perzsa zoroastrinus vallasban gyokerezik, s mindhdrom 3-3 angyali rendbdl all
(a 9 szakrélis szam: a Teljesség szimboluma). Az Istenhez legkdzelebb allo 1ények (1.):
Szerafok — Kerubok — Tronusok; alattuk allnak az Uralmak, Erék, Hatalmassdgok angyalai
(2.), akik a 3. rend (Fejedelemségek, Arkangyalok, Angyalok) felé¢ kozvetitik az isteni
akaratot. Ok azok, akik — kozel allva az emberi vilaghoz — figyelnek az uralkodok — térzsek —
népek békéjére; az arkangyalok a hittitkokat, a profécidk értelmét tarjak fel eldttiink; az
angyalok pedig a mindennapi ¢letben egyengetik utunkat. Béke ¢és boldogsag csak ott és akkor
lehet, ahol és amikor az ember Gsszhangban él 6nnén ,,angyali” Enjével — azaz a szakralis
értekek hatarozzak meg életvezetését. Csakhogy a 7 arch — azaz fé-angyal — kdzott volt hajdan
Lucifer is (mint fény-hozd!); aki isteni hatalmat akart magéanak, ezért Michael arkangyal
letaszitotta Ot a foldre; azdta itt gardzdalkodik, ldzadasra-romboldsra, egymas elleni gyiilol-
kodésre, 6rokos érdekharcra bujtogat. O teremti a ,,satani” viszonyokat, ejti ,,6rdogi” csapdaba
az embert, s teszi lehetetlenné a tiszta Harmonia, a Szeretet életrendjének megvalosulasat.
Kurdy Fehér Janos ¢és Botond: A nagy Medve fiai c. vetitettképes koltdi adaptacidjabol
egyértelmiien kivilaglott az életnek ez a hihetetlennek tliné ellentmondasossaga. A nap zaro-
akkordjaként Ladik Katalin megrendité performanszban (Kerub), sajat angyali EN-képével
gyiirkézve, fehér tiillokkel szarnyalva-lebegve, kezében egy nagyméretli szobor-fovel
manipulal; majd atvaltozva, az Angyalvar-fokan fekete jelmezben a szférdk zenéjére tancot
lejt, bukdacsol, idonként napernydt tart sajat feje folé (mintegy védekezve a Nap-isten hatalma
ellen). Végiil egy hirtelen, gyilkos mozdulattal ollot szur a ,,bukott angyal”-fejbe, s megvetden
elhajitja azt. Lucifer sorstorténetét 6rokiti meg akusztikus gitar-kisérettel; érzékeltetve, hogy a
lazado Angyal legydzetett. Immar végérvényes a ,,mennybdl” valo kizaratasa.

Voltaképpen mindannyian elkdvetjiik a luciferi vétket, azaz fellazadunk Isten ellen — helye-
sebben az isteni parancsok ellen (ki hevesebben, ki szelidebben); de egy id6 utan (nagyjabol a
,Krisztusi korban”) radobbeniink: meg kell térniink ,,égi éniink”-hdz. Erre a felismerésre ala-
pozta Németh Péter Mikola a ,,visszasejtesités” ars poétikajat: az Isteni Lény Els6 Emana-
cioja, az Elsé Ertelem (elsd Nousz) abszolut tiszta allapota, az énmagat elgondold isteni
Gondolat mindnyajunkban rejtetten munkal; ezt kell felismerniink s visszatalalnunk hozza. A
labirintus sotétségébdl csakis a Tiszta Ertelem — szovetségben a Szivvel — vezethet ki benniin-
ket. Sziviink (a Szeretet altal) segit felismerni — megérteni — kovetni az ,,angyali” Ertelem
igazsagait. A ,reangelizacio” az egyetlen esélylink tehat, hogy mar itt e f61don megtalaljuk a
belsé harmoniat, s a ,,rombolas” helyett az ,,épités” torvényét kovessiik. Németh Péter Mikola
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restelkedés nélkiil megvallja: maga is volt ,,bukott angyal”; anndl inkabb érzi tehat, hogy a
1¢lek-épités, az alkotoi kdzosség formalasa, a ,,hid-teremtés” ember és ember, nemzet/iség/ és
nemzet/iség/ kozott csakis a Szeretet Osvényén haladva valosulhat meg, 1épésrdl 1épésre. Isten
¢s ember kozott a hid: Jézus; nélkiile elvész az ember/iség/, alameriil a 1étforgatag szennyes,
remény nélkiili Orvényébe, amely a bukott angyal uralma alatt all — tehat nincs beldle
szabadulas. Csakis Jézussal, Jézus altal.

»A miivész: sebzett gyogyitd” — irta Kerényi Karoly. Ilyen gydgyitd erejiinek tartja Németh
Péter Mikola Mysterium Carnale c. miivét Csorba Simon Laszlo, aki ,,a testté valt hittitkot™
iinnepli benne. Leonardo és Pilinszky alkotdsmoddjaval veti 0ssze palimpszeszt-technikajat,
amelynek révén az egymasra rétegzett titkok sorra feltarulnak eldttiink. ,,Nekem, aki keresz-
tény mivész vagyok — irja Csorba Simon — Jézus szive biztositja a festészet, a zene, az
irodalom, tehat a miivészet titkos nyelvének értését. /.../ Halatelt 1élekkel gondolok most
Jézusra, aki a sebeibdl kiarado vérrel irja elmém tekervényeire, hogy a titok O maga. Hogy aki
Isten fiaként hozott adldozataval, a Torinoi lepelbe rejtett lizenetével, a Veronika kenddjével
letorolt fajdalmaval szereti az emberi 1ényt, azt a valakit, akit Pilinszky és Mikola egyiitt
énekelnek meg ma és mindorokké. Akit Ady és Leonardo is Jézus szivébe rejtve mutatott fel
nekiink, sajat vériiktdl aztatott lapokon, szeretettel és el nem mulo fajdalommal” (Hommage a
Pilinszky — Naput, 2008. aug.).

Az ,,angyali” miivészet tehat visszavezet benniinket Istenhez. A ,,visszasejtesités” csakis altala
torténhet meg: az igazdn nagy miivészet feltarja eldttiink a lét-titkokat, megérteti veliink
1étlink értelmét, és ezaltal segit benniinket visszatalalni az ds-Egyhez.

A 2010-es (XXII.) Ekszpanzio a kordbbi nyomon tovabbhaladva a szakrdlis és a profin
lIétdimenzié egymashoz vald viszonyat, egymasnak fesziilését tette vizsgalodasa targyava
(,,Maszk & Arc / Arc & Maszk). Kassdk: Eposz Wagner maszkjaban ¢s Hamvas Béla:
Karnevalja az elmélkedések és az akcio-programok alapja (Nagymaroson és Visegradon). A
miivészi megnyilatkozéasok: akciok, koncertek, performanszok és kiallitasok Németh Péter
Mikola Eposz Kassdk maszkjaban cimen megfogalmazott rendez6i elgondolasaira épiiltek. A
talalkoz6 hivoszava egyértelmiien arra utal, hogy az ember valamiképp mindig megprobalta
valodi énjét elrejteni-elfedni a kiilvilag el6l. Az indiai mitologidban, a gorog mitoszokban, a
népmesékben, mondakban, legenddkban gyakori az ,,alruha”-, az ,,alarc”-motivum. Az istenek
¢és istennok, boszorkanyok, vampirok, elvarazsolt kiralyfiak és kiralykisasszonyok s egyéb
mitikus Iények soha nem térjak fel kilétiiket, mig célhoz nem érnek (vagy védekezésiil, vagy
mert ,elatkoztdk™ éket — mas alakban mutatkoznak, mint akik). A gérdg szinészek maszkot
viseltek: ezzel jelezték, hogy az eljatszott szerep nem azonos valddi énjiikkel. Voltaképpen az
egész modern irodalom is a ,,maszk” és a ,,valodi EN” viszonyar6l szol. Cervantes volt az
elsd, aki a ,kettds én”-t (Don Quijote és Sancho Pansa), az ember mély-tudatiban rejlo
dualizmust felfedte eléttiink. V. Hugo Notre Dame-i toronyédre, Joyce Ulyssese, Fr. Kafka
Gregor Samsdja (Atvaltozds) — de tobbi hdse is, Th. Mann Maridja, valamint Aschenbachja
(Halal Velencében), L. Caroll Tiikérorszagban bolyongd Alice-a stb. mind-mind tobb-arci
hésok. A XX. szazad legnagyobb , miivész’-regényei és dramai (H. Hesse: Uveggyongyjdtéka,
Narziss és Goldmundja, Bulgakov Mester és Margaritaja s tobb mas miive, Hamvas Béla
Karnevalja, Hubay Miklos Romai Karnevalja) a ,,maszk” szakralis és profan jellegét egyarant
feltarjak. De mindennapi életlinkben is ott vannak a ,,szerepek” (feladataink, tarsadalmi hely-
zetlink, nemiink szerint), amelyekkel csak bizonyos mértékben azonosulunk; személyiségiink
mélyrégioiban olykor egészen masok vagyunk, méskor csupan ,,alkalmazkodunk” az elvara-
sokhoz. Ez nem feltétleniil ,,alakoskodas” — inkdbb sziikségszerti, elkeriilhetetlen ,,modus
vivendi”; ezért van olykor konfliktus ,,szerep-én”-jeink és mély-éniink kdzott.
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A szerep, az alarc természetesen profanizal, olykor bohoc-figurava degradal; ugyanakkor véd
is a kiils6 tdmadéasokkal, elutasitassal stb. szemben (az ember Osi Osztone a ,,jogos On-
védelem”). Ennek eltorzult form4ja a civilizacid hanyatlasa, végkifejlete idején (Spengler: 4
Nyugat Alkonya mar 1919-ben megsziiletett!) az a fokozat, amikor az alarc/ok/ alatt végiil
eltinik a személyiség: nemhogy nem meri / akarja dnazonossagat vallalni, hanem mar nincs is
belsé én-tudata; feloldodik szerepeiben és mindenki felé més arcot mutat. A civilizacids,
pszichés betegségek zome az én-azonossag elhalvanyuldsdbol fakad; a mindennapok embere
legintimebb kapcsolataiban is ,,szerepet jatszik”, mintha az Elet egy nagy ,,alarcosbal” lenne.
Ennek a folyamatnak legzsenidlisabb anamnézise Hamvas Karnevdalja. Ha a bels6 személyiség
,0sszezsugorodik”, az ember csupén a ra osztott szerepe/ke/t jatssza el az Elet-szinpadon,
aztan kiiiresedve aldhull a Semmibe (pontosan ugy, ahogy azt Madach a Tragédia Londoni
Szinében, illetve Arany Janos a Hidavatasban megjelenitette).

A maszk azonban — eredeti értelmében — nem egészen azonos az dlarccal: helyettesitd,
szakralizald szerepe /is/ van A személyiség leglényegét 6rokiti meg az Iddben, s igy emeli at
az Id6tlenségbe. A halotti maszk az idealizalt, atszellemiesiilt EN-t 6rzi: a kolték, miivészek,
nagy személyiségek empirikus énjén tali-folotti ,,angyali EN-jilket” mutatja fel. Méas vonat-
kozasban viszont egy masik személlyel valdo mélyebb azonosulast is jelképezhet. Amikor
Kassdk 1915-ben ,,Wagner maszkjaban” 1ép fel 6sszmiivészeti programjaval, mintegy hang-
sulyozni kivénja: a Wagner-i 6rokséget mind forma-megoldasaiban, mind szellemiségében
vallalja. Wagner zenéje a mitoszi multban gyokerezik, s ,,maszkja” simanisztikus erdvel idézi
fel mindazt, amit ez a zene magéban hordoz. Ezzel jelzi tehat Kassak, hogy a tradiciéo mélyebb
rétegeire épiti koltdi kifejezésmodjat, szakitva kozvetlen elddeivel (a ,,népnemzeti iskola”
formarendjével, de a Nyugattal is!). EN-azonossagat csak ugy tudja megérizni, ha a lizaddst
valasztja a kozelmulttal és a jelennel szemben, amelyben élnie adatott (,,lettem a dac, ki az
¢gre dorombol: / megdult ige mécsese, tlzteli kin). ,,Wagner maszkja” azért is fontos a
szamara, mert bizonyos értelemben felfokozza eksztatikus erejét, amellyel — ekkor még ugy
hiszi! — sarkaibol fogja kiforgatni a vilagot. S mikor felismeri: ez lehetetlen, hiszen a valosag-
viszonyok nem az 0 szubjektiv akaratan, kiizdd-képességén mulnak, le is teszi a maszkot, s
vele egylitt a taltosi-profétai szereptudatot (4 o meghal, a madarak kirepiilnek, 1921). Nem
bomlik meg Onazonossiga, mint a legtobb embernek (vagy akdr a Karneval héseinek):
egyértelmiien a szivds, mindennapi kemény alkotoémunkat valasztja, s hogy ne kelljen szerep-
elvarasokhoz igazodnia, ¢lete végéig periférikus helyzetben marad. Lemond a hazai
elfogadottsagrol, az elismerésekrdl, az anyagi javakrol; a Szellem Rendjében ¢él. Ezért allhat
idds koraban, 80 évesen is fedetlen arccal, immar csak dnmagat képviselve, ,.taltosi p6z”
nélkil a vilag elé: ,,Kassak Lajos vagyok, / csak igy / borzalmas egyszertiséggel / Kassadk
Lajos a hegyvidékrdl / fehér 16 és voros talar nélkil” (Vallomds-par). Bensd biiszkeséggel,
egyértelmiien vallalja mindenkor ARCat, azt, AKI O — ezért életmiive bizonyos értelemben
szakralis (bar nem vallasos a sz6 hagyomanyos jelentése szerint).

Hamvas Béla, aki ugyancsak homogén, beliilr6l rendezett, egyértelmii személyiség volt,
szintén kiviil maradt mindenkor a ,,karnevali forgatagon”, ironikus tavolsagtartassal szemlélte
a vildg nagy alarcosbaljat. Ezért tudta olyan mélységben feltarni a kdznapi valdsag nagy
,»panoptikumat”, mint senki mas a magyar irodalomban. Azt, hogy az atlagember elvesztette a
Szellemmel vald kapcsolatat, igy méltosagat is, tragikomédiaként élte meg. A Karneval
fohdse, Bormester Mihdly, aki hétkdznapi szerepeiben maga is tobbarci (hol Mike, hol
Michail névre hallgat), reggelente a Napba nézve arra torekszik, hogy helyreéllitsa 6nmagaban
,,az eredeti egységet” (Istennel, mert 6 még tudja: a személyiség szilard belsd onazonossaga
csakis ebbdl az egységbdl fakadhat). Természetesen ez nem sikeriilhet neki, hiszen ,,az ember
¢és vilag” mind zavarosabb kdznapi kapcsolatai éppen a személyiség integritasat zuzzak szét.
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A regény minden szerepldjének tobb neve, tobb arca, tobb élete van — olykor maszkot
cserélnek; a mindennapjaikat atszovoé hazugsag, alakoskodas, az érdekek szerinti viselkedés
torzito volta miatt bensé meghasonlottsagban élnek. Egyikiik-masikuk az Akarat monomanids
rabja, de 6ket sem az ,éteri” tliz, csupan rogeszméik tizik-hajtjak; onmaguk eldtt is — mint
tiikorben — komédiazva; csak larvajuk, s nem ENjiik van. Olykor felteszik a magikus kérdést
onmaguknak: ,,Ki vagyok én?” — de a valasz erre (,,Tat wam asi” — ,,ez vagy te”) az imagi-
nacio valasza: mindenki tiikor, melyben a masik — masok, a tobbiek — latszanak. Ez csupéan a
démoni szint — hangstlyozza Hamvas, aki szerint a Szent Szellem — az 1d6 legfobb hatalma —
nem azt akarja, hogy az ember a larvaban megdermedjen (s tragikomikusan haljon meg),
hanem hogy iidvoziiljon. Mindenki életében legalabb egyszer megjelenik az Angyal: ez
(Iehetne) a megvilagosodas pillanata, amellyel vagy tud élni, vagy sem. Ha nem: eltavolodik
/ujra/ Istentdl; a valosagot elfedi eldtte a latszat, az esetlegességek sora. Csakhogy Chronos
felfalja gyermekeit, az események, tények elmulnak, a ,realitds” folyton valtozik; csupan a
valosag egy-egy picurka magja, a valodisag marad, amelyre a kovetkezo Pillanat valodisaga
épiil. A nem-valddi részek megsemmisiilnek, az elmulhatatlanok egymast erdsitik — ez az
tidvtorténet logikdja Hamvas szerint. Akinek minden életmozzanata hamis, aki kettds tudattal
¢l — az alahull az Idében, s nyom nélkiil elvész...

Az Idében tehat a torténelem démonikus szintje hatterében sziinteleniil megnyilatkozik az 1d6
folotti Szent Szellem. A Pneuma. Valojaban ¢ alakitja a torténéseket, s érvényesiti hatalmat,
ha ez a felszini szemléld szdmara nem is nyilvanvalo (,,Jathatatlan torténet”). Ez a linearis Ido
mulasanak értelme. A valdsagnak éppily jelentésteli teriilete a Tér — a vildgos latas azon
mulik, hogy a kézepet (Terminus Medius) latom-¢? ,Ha latom: nyertem; kezemben van az El6
Tz logik4ja” — hangsulyozza Hamvas. A Tér / 1d6 titka: a spiritudlis egyenstly megtalalésa.
,Csak az van rad bizva, amit magadra szabtal — imagindcioddal; de azt az utolsé porszemig
vallalnod kell, végig kell csinalnod. /.../ Ha maszkot /larvat/ veszel fel, az Idében megdermedsz,
megrekedsz; dnmagadat a sorstragédia csapdajaba szoritod. Akkor az 1d6 felfal. Megallni nem
lehet, csak a piramis csucsan. Ha elobb megallsz: larva leszel”. A larva tehat a sorstragédia
szimboluma. JOl tudtdk ezt a gorogok, ezért jatszottdk maszkban a szinészek a tragédiat.
Egytttal jelezvén: hogy valddi énjiik nem kivan a megjelenitett szereplk sorsaban osztozni.

Kassék és Hamvas — bar mas-mas miiveltségi alaprol és egymastdl eltérd kulturdlis inditékok-
bol — egyarant felismerte: az Gjkori ember igazi tragédidja az, hogy fokozatosan elvesztette
kapcsolatat az isteni érték- és vilagrenddel. A XIX./XX. szdzadban — a latszélagos technikai
prosperitas ellenére (vagy éppen azért?) — az ember feladta spiritudlis, bensd énjét; kénytelen
volt mimikrizalni, a hazug, embertelen viszonyokhoz alkalmazkodni, ha ,,érvényesiilni” akart.
Ezt mar Balzac is felismerte és megjelenitette (Emberi Szinjaték); a filozoéfidban pedig
Nietzsche jelezte el6szor: az ember megdlte (dnmagaban) Istent — tehat a vilag ,,Isten nélkiili”
allapotban €l (ezt jelenti hires mondata: ,,Isten meghalt”).

E gondolatok jegyében veszi kezdetét a XXII. Ekszpanzio jul. 30-an délutan Nagymaroson —
az Eposz Wagner maszkjaban hivo-gondolatara épitve. A kiallitds-performanszokat a NAKE
Galériaban Feledy Baldzs nyitja meg. Bujdoso Alpar Alarcok és agyagtabldk c. kiallitasahoz
kapcsolodik Kassak Lajos az irodeak ARCA — ALARCA — MASZKIJA (korabeli plakétok,
irasok, dokumentumok Szathmari Botond gyiijteményébdl). Németh Zoltan Pal ,,robband”
Maria- és Krisztus-feje, illetve MIKWLA ARC — MASZK-fot6i, tovabba Kelényi Béla ARC-
MAS I-XII. fotdsorozata, Baksai Jozsef, Bészabd Andras festményei, a TITANIK (Szathmari
Botond, Szécsi Andras) Alarcok c. tarlata és a hozzajuk csatlakozok (Mezey Péter, Gaal
Jozsef) izelitdt adnak az 6si kultirdk maig €16, eleven hagyomanyrendjébdl. Németh Péter
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Mikola Magadnvalo c. performanszaban kapcsolja Ossze Kassdk Lajos és Bujdosé Alpar
immar 6rok érvényl szellemiségét, miivészetét.

Balint Zsombor kerdmiabol késziilt Kassak-emléktablajanak avatdsa Kassakék egykori Duna-
parti nyaraldjanal (Magyar u. 2.) a Kossuth-nota dallamara irt /0j/avantgard ,,induldval”
(Németh Péter Mikola Kassak-indulojaval) kezdédik: ,,Kassak Lajos irodedk / Nem kell néki
gyertyavildg / Megirja 6 azt a verset / a ragyog6 csillag mellett. / Eljen a magyar avantgard /
Eljen a haza!” — és igy tovabb. Majd Kassak: Eposz Wagner maszkjaban c. opusa hangzik el a
szavalokorussa alakult PAVA Kor, Németh Zséfia Nora és az alkoto-rendezé rendkiviil
expressziv eléadasaban. A polgarmester koszontdjét kovetden Bujdosd Alpar és Németh Péter
Mikola leplezi le Bélint Zsombor Kassdk kalapos dombormiivét, amelyet az Ekszpanzio XXII.
miivészei €s a varos kozonsége allitott, megidézve a Mester €16 szellemét, aki egykoron — nem
sokkal halala el6tt — egy avantgard alkot6i mithely 1étrehozasanak tervét almodta meg Nagy-
marosra. Az estében a NAKE udvaran az ,,ekszpanziés kolték” (VéRe-KoltO-BoDoBACSoK:
Bujdosé Alpar, Falcsik Mari, Lantos Laszlo, Marczinka Csaba, Nyirfalvi Kéroly és masok)
mutattak be Kassak-ihlette verseiket, majd az Opal Szinhédz Tricepsz rendezésében Konczek
Jozsef Magyar Amerika c. fonikus performanszat adta eld. Major Balazs és Megyeri Laszlo
rhytmus-visuals projekcioja zarta az estét. Ezt kovetden, a kdzosen rakott Duna-parti tiiz
koriil, szemkozt a visegradi fellegvarral, az éjszakiba nyuléan meditdlva Kanalas Eva
Taltosének maszkban c. performanszaval befejez6dott az aznapi rendezvény-sorozat.

Masnap, jul. 31-én délel6tt a nagymarosi konyvtarban tartott Kassak — Hamvas szimp6zium
Avantgard és Hagyomany bonyolult kapcsolatat, az ARC / MASZK-problematika aktualitasat
(a hanyatl6 europai civilizacionak a Romai Birodalom széthullasara emlékeztetd fazisdban) s
a szem¢élyiség integritasa megdrzésének fontossagat, lehetdségeit jarta koriil a miivészet- és a
filozofiatorténet aspektusdbol. A nemrégiben elhunyt Molnar Tamaés filozofus szerint
Symachus korat ¢ljiik az ezredfordulon; s tobb mas gondolkodo, sét a politikusok koziil is
egyre tobben vélik ugy, hogy az eurodpai civilizacid végoraihoz érkezett. Németh Péter Mikola
vitainditojat (4 kettosségben-lét szindromdja) kovetéen Bujdosd Alpar a parizsi Magyar
Miihely torténete szempontjabol vizsgalta a hagyomdnyos irodalom és az avantgard egy-
mashoz vald viszonyat; G. Komoroczy Eméke Kassdak szellemiségének jelenvalosagarol,
kiteljesedésérdl az Ekszpanzioban, Szathmari Botond pedig Hamvas hagyomany-értelmezése-
rol tartott eldadast; amit a hallgatosag és az eldadok kozotti €lénk vita, beszélgetés kovetett.

Délutdn Visegradon a Konyvtar Galéridban grafikdk és fotdo-dokumentumok kidllitdsa nyilt
Kopoczi Rozsa rendezésében. A galéridt ovezd kertben Dénes Imre mutatta be Maszk c.
performanszat. A VéRe-K6LtO-BoDoBaCsoK ugyanitt folytattdk pénteken megkezdett
felolvasasukat. Délutan a Matyas Kirdly Muzeum reneszansz konyhdjaban Szombathy Bélint
a performer gesztusaval nyitotta meg a nagyszabasi ARC / MASZK kiallitast (Baksai Jozsef,
Bélint Zsombor, Bészabé Andras, Fejér Ferenc, Gaal Jozsef, Németh Zoltan Pal, Szécsi
Andrés, Szathmary Botond, Wamos Mykwla és masok miiveivel). Ezt a TITANIC: Szathmari
— Szécsi kettdse, majd Kovacs Istvan performansza kovette. Az akcid-sor a Kalahari Egytittes
délutani koncertjével teljesedett ki a mediterran hangulati palotakertben. A kozds program
Nagymaroson folytatodott a Bufi nevezetii sarki kocsma hangulatos udvaran, gyertyafénynél
az IMMUN csoport tagjai (Végh Attila, Ughy Szabina) felolvasasaval; majd a Ricsardgir
zenekar felléptével, valamint Kettds Tamas és a VADSZAMARAK, illetve a TEKOZLO
FIUK UndergRound HIP-HOP &nfeledt rapp-koncertjével zarult.

Aug. 1-én, az Ekszpanzio harmadik napjan Nagymaroson a Rémai Katolikus templomban a
déleldtti misét Bujtads Jozsef zenemiiveinek jabb dsbemutatoja kovette Klenyan Csaba és
tanitvanyai el6adasaban, majd (Zenébe rejtezetten) Viragh Laszl6 reneszédnsz orgona-muzsi-
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kajat hallgathattdk a jelenlévok. A Szent Imre téren, Végh Attila Maroson €16 kolté haza elott
az EI6 Dunakanyar Antolégia 2010 koltéi (Gydrffy Akos, Konczek Jozsef, Marczinka Csaba,
Varga Klara, Végh Attila, Unghy Szabina mutatkoztak be. Délutan a Bethlen S6rézdben,
Balasko Jend egykori torzshelyén ,,Angyalpista balladdja” maszkban elbeszélve cimmel a
nemrég elhunyt koltétarsra emlékeztek a jelenlévok. Majd a Plébania Szabadtéri Szinpadan
Bucz Hunor rendezésében a Térszinhaz KEPMuTOGaTo/K/ c. bab- és szinpadi jatéka
mutatkozott be. Az este, Ugyszintén a Romai Katolikus templomban, Kassdk Lajos ¢és
felesége, Karpati Klara lelki tidvéért celebralt misével folytatodott; végezetiil a Grencsod Bio
Kollektiva (Hans van Vliet — trombita, Benkd Robert — b6gd, Miklos Szilveszter — dobok,
Grencso Istvan — szaxofon) 4 masik ARC c. katartikus hatast zar6 koncertjével fejezddott be.

A XXII. Ekszpanzio azonban a nyari talalkozoval még nem zarult le: szept. 27-30-an Eger
varosaban folytatodott a ,,szelid teriilet-foglalas”. A résztvevok mindenekel6tt a szellemi
elddjiiknek tekintett egri illetdségli Kéalnoky Laszlo (Homalynoki SzaniszIo) emléktablajanal
tisztelegtek, ahol Ko6dobocz Gébor irodalomtorténész méltatta az évtizedeken at hattérbe
szoritott kivalo koltd munkassagat. A Brody Sandor Vérosi és Megyei Konyvtarban Németh
Péter Mikola VisszaSejtesit c. kotetének koltészeti montazsaibdl és vizualis kdlteményeibdl,
Csorba Simon Laszl6 grafikdibol és Németh Zoltan Pal fotografidibol rendezett kidllitas varta
a talalkoz¢6 résztvevoit, amelyet Szakolczay Lajos miikritikus nyitott meg Avantgar’ gesztus,
apostoli poz cimen. Masnap — ugyancsak a Konyvtarban — folytatodott a nyari talalkozon
megkezdett szimpézium Hamvas — Kassak: Hagyomany és avantgard témakorben (G.
Komordéczy Emodke, Miklossy Endre, Thiel Katalin, Szathmari Botond, Szécsi Andras
eléadéasa). Késo délutdn az artAlom €16 miivészeti fesztival vendégeiként az egri Kis Zsina-
goga Kiallitotermében Ladik Katalin AngyalMaszkban cimmel mutatta be performanszat; az
ArcMaszk tematikdji iddészaki kiallitds (Baksai Jozsef, Balint Zsombor, Bereczki Kosach
Kata, Dénes Imre, Gaal Jozsef, Herendi Péter, Hoffmann Tamas Boldi, Kovacs Istvan,
Németh Zoltan Pal, Németh Zso6fia Nora, Szathmari Botond, Szécsi Andras, Wamos Mwkola
miiveibdl) négy napon at volt ugyanitt lathatd. Kézben Fragmentum/ok/ cimmel Binder —
Borbély — Németh verskoncertjét, majd a Kalahari Nomad Jazz Band koncertjével parhu-
zamosan Biré Déniel Az dlarc George Bataille nyoman c. eléadésat, zardakkordként pedig a
Ricsardgir zenekar koncertjét hallhattak a jelenlévok. Egerben ujra felhangzott Németh Péter
Mikola Mpysterium Carnalejanak roviditett valtozata az Esterhdzy Karoly Féiskolan, a
foegyhdzmegyei barokk konyvtarban a koltd és lanya, Németh Zsofia Nora eldadasdban —
mint a Gesamtkunstwerk egyik legérdekesebb, a szakralis térben és idOben kivételesnek
mondhato jelenkori megvaldsulasa. Az eléadasrol Bertha Zoltan irodalomtorténész mondta el
elemzo-¢értelmezé gondolatait. Ez a mii — vélekedett — az egyik legizgalmasabb kortarsi
bizonyitéka annak, hogy az avantgard korai (futurista — expresszionista), majd konstruktivista
/konceptualista/ szakaszdnak hagyomdnyai mindmaig élnek és hatnak, megtermékenyitve a
mivészi képzeletet; és arra nézve is, hogy az dsszmiivészet igénye — a miifajhatarok fel-
oldasaval — ma is eleven, fontos forma-teremto ero.

Az Eposz Wagner maszkjaban és a Mysterium Carnale (a koltemény ¢és a kotet) keletkezése
kozott eltelt majd’ évszdzadnyi id6 jol érzékelhetéen az avantgard kontinuitas jegyében telt; a
szamtalan ) mifaj, forma-konstrukcid, a technikai eszkdzoknek a miivészet szolgdlataba
allitasa mind-mind az experimentalis miivészet életképességének, folyamatos megujulasanak
a jele. Az id6 teltével-multaval az avantgardnak sikeriilt integralnia a tradicio legdsibb rétegeit
is; ezzel nyilvanvaldva valt: korantsem ,,gyokértelen”, amint azt a XX. szazad ,,hagyomany-
tisztel” miivészet-teoretikusai, kdnon-képzo, avantgard-ellenes irodalomtorténészei és az
elmult fél évszazad irodalompolitikusai hangoztattdk. Lassan talan eljon az idd, amikor a ,,hét-
koznapi” emberek is befogadjak s megtanuljak értelmezni az ) formakat, és ismét ,,kdzossé-
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givé” valik a miivészet, mint ahogy azt hajdan Kassak remélte. S akkor eltlinik a szakadék
alkotok és befogadok kozott; a miivészet /ujra/ a mindennapi élet része lesz.

Mindennek reményt keltd bizonyitéka példaul az is, hogy a XXII. Ekszpanzio tematikdja 2011.
marc. 5-7-én az ArcMaszk hivoszéra az Ipoly-menti alakoskodokkal-maskurazokkal kozosen
folytatodott a farsangi tinnepkdrben. A mult szazad 90-es éveitdl ujra felelevenitett farsango-
lasi szokasok megerdsitették az itt €16 magyarok — szlovakok testvéri kapcsolatat. A magyar-
orszagi ,,tot atyafiak-lakta Ipolydamasd ¢és a szlovakiai ,,j6 palécok”-lakta Helemba / Chl’aba
— ez a két szemkdzti falu az Ipoly hatarfolyd mentén — évek oOta egyiitt iili meg a XIX.
szazadig visszavezethetd tavaszvard iinnepet, télblicsuztatot, amelynek hagyomanyos ritusaba
immar a kortars miivészek is bekapcsolodtak akcioikkal, happeningjeikkel. Az 6sidék ota
termékeny népi kultira és a modernség taldlkozésa a szakralitds jegyében — szintézist igér a
régi-uj miivészet kozott.

Az igy sziiletett alkotdsok bemutatasara apr. 6 — 29. kozott keriilt sor Budapesten, a Magyar
Miihely Galériaban, Kopoczi Rozsa miivészettorténész rendezésében — és ezzel kezdetét vette
a XXIII. Ekszpanzié. Apr. 6-an, a kiallitis megnyitojan Eposz Kassik maszkjaban cimen
érdekes misorral vartak az ekszpanzistak kozonségiiket a Ricsar-Picnic Zenekar, a nagy-
borzsonyi PAVA Kor, valamint a Kalahdri Nomdd Jazz Band kozremiikodésével. Déra Attila,
Kauler Jend, Mezey Péter, Ruff Judy zenei sz6lo-miivekkel 1épett fel; Németh Péter Mikola és
Németh Zso6fia Nora szavalokorus-szeriien adtdk eld az alkotd-rendezd Eposz Kassdk
maszkjaban c. korusmiivét, amelyet a PAVA Kor a Kossuth-nota dallamara irt Kassak-notaval
»fuszerezett”; Dénes Imre, Kovacs Istvan pedig irodalmi performanszot mutatott be. A
rendezvényt Golovics Lajos miivészettorténész és Pragai Tamds koltd, irodalomtorténész
kozdsen nyitotta meg. A kidllitdé miivészek: Baksai Jozsef, Bujdosé Alpar, Bészabd Andrés,
Csorba Simon, Filep Sandor, Gaal Jozsef, Gyérffy Sandor, Herendi Péter, Haasz Agnes,
Hoffman Tamas Boldi, Kelényi Béla, Kettés Tamas, Kiss Adél, Kovacs Istvan, Ladik Katalin,
Nikolaj Ivanov, Németh Zoltdn Pal, Németh Bal4zs Kristof, Pécsi Sandor, Szécsi Andras,
Szathmari Botond, Wamos Mykwla. Az est egyik fénypontja volt Kanalas Eva gyonyérii zenei
performansza: a sumer Innin Szerelmes Enekét és kiilonféle saméan-dalokat adott eld. Itt
valdsagosan talalkozott egymassal az 6si hagyomany ¢és a modern miivészet: a kettd egyiittese
kivételes élményt nydjtott a nagyszamu érdeklédo kozonségnek.

Mindezzel 6sszefiiggésben apr. 20-an a Magyar [roszovetség Avantgdrd Szakosztilya Bohdr
Andras Kore megrendezte a Hamvas — Kassak szimpdzium III. ,,felvonasat”. A ,hazigazda”
Szombathy Balint volt. A kérdéskorrel mar régota foglalkozo irok — kolték — képzémiivészek
— filoz6fusok — irodalom- és miivészettorténészek (Andras Sandor, Bird Daniel, Csaji Lasz1
Koppény, Kilian Istvan, G. Komoroczy Emdke, Laszld Ruth, Miklossy Endre, Petdcz Andras,
Szathmary Botond, Szécsi Andrés, Thiel Katalin) Németh Péter Mikola levezetd elnokletével
Hagyomany és avantgard — Avantgard és hagyomany cimen eldadast tartottak, kettds gyo-
kérzetli jelenkori miivészetiink szintetizald torekvéseirdl beszélgettek-vitatkoztak. Egyesek
szerint a metafizikai hagyoméany nem egyeztethetd Ossze a technikai szemléleti ujitasok, 0j és
ujabb miivészi megoldasok kultuszaval; masok szerint ez csupén ldatszat. Hiszen a miivészet-
nek nemcsak ,,vilagképe”, hanem folyton valtozo forma-konstrukcidja is van; s a szellemi
rend hierarchikus viszonyrendszere a legmodernebb formakban /is/ kifejezésre juthat. Hamvas
Béla ugyan azt vallotta: ,,A technika a létrontas apparatusanak eszkdze” — de vajon igaz-e ez a
mivészet vonatkozéasadban is? Ha igaz lenne, maga a Gutenberg-Galaxis sem alakulhatott
volna ki egykoron; s nem sziilethetett volna meg a mult szazad végén a Neumann-Galaxis
csoddja: a szamitogépes miivészet! Semmiképp sem a miifaji Ojitasok vagy az 0j technikai
eszk0zOk bevezetése, netdn elutasitdsa hatdrozza meg egy adott mi ,,szakralis” jellegét,
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hanem az alkoto életszemlélete, amely szokatlan formai ellenére is gydkerezhet a ,,szent”
hagyomanyban; mikdzben a legtradicionalisabb formaban irt mi is lehet ,,satani”.

A XXIII. Ekszpanzio tovabbi rendezvényeinek 2011-ben is Visegrad adott helyet. A Matyas
Kirdly Mzeumban és Miivelddési Hazban jal. 30-31-én a JEL hivé-szora épiilé tematikaval
folytatddott a hagyomany ¢€s 1jitas szintézise lehetdségeinek koriiljarasa. Hiszen a barlang-
rajzok 6si jeleitél a népmiivészeti abrazoldsokon / himzéseken at a konceptudlis miivészet
kiilonb6z6 miifaj-variansaiig minden jelentds alkotés azt sugallja, hogy az emberi 1ény tal akar
néni dnmagan: ,isteni” teremtd adottsagait kifejtve, a szakralis dimenzidban /is/ probalja
,kamatoztatni” a kapott ,talentumokat”, magikus jeleket hagyva maga utdn. Ez a torekvés
barmely / minden kor miivészére jellemzd: a folyamatos 01jito ,.kisérletezés”, az alkotdi vilag-
kép ¢és a forma-rendszer imaginativ gazdagitasa, a korabbi formakkal valé szervesiilése min-
den jelentds miivészettorténeti korszak alap-sajatsaga. Miért ne lenne ez éppen a mi — rendki-
viil gyorsan valtoz6 — korunkra jellemz4? Minden alkot6 részint sajat koranak latasmodjabol,
részint az ,,0rok értékek-bol meritve-taplalkozva alakitja a maga miivészetét; jelentds oeuvre
csak a kettd szintézisébol sziiletik. ,,Eljiink a mi idénkben!” — mondta volt Kassak. Kinek-
kinek tehat sajat kora szemléletmodjat kell hitelesen kifejeznie; de erre csak akkor képes, ha
az Egész (a mult, a tradicio) tavlatabol szemléli a jelent, amelyben élnie adatott. ,, Tulélésre”
(halhatatlansagra) csak az a miivész szamithat, akinek miive a tradici6 folyamatidban is
megallja helyét, évtizedek, évszazadok tavlatabol. Az ,,6reg Tolgy” (az idés Arany és Kassak
onszimboluma) a multat — jelent, s6t a jovot is magéban hordozza: erds és kidonthetetlen.

Az Ekszpanzio mar tobb mint husz esztendeje bizonyitja: alternativ forma-kisérletei a szakra-
litassal éppugy Osszhangba hozhatok, mint a tradicionalis népmiivészettel. ,,Experimentalis”
jellege a koltészet nyelvi kifejezés-kincse gyarapitasaval egész kultirankat ¢ldbbé, gazdagabba
tette. A Magyar Miihely kore (amelynek szerves ,.tagja” immar az Ekszpanzio is) kivivta méltd
helyét a hazai szellemi életben; az altala megteremtett-meghonositott miifajok ma mar miivészeti
anyanyelviink integrans részei. A jovendd korok majd errdl az alaprol 1épnek tovabb az uj s
ujabb yjitasok felé, amelyek egy ideig nyilvan ,,idegennek” fognak ismét tlinni; késdbb azonban
természetes modon szervesiilnek a mar elfogadott és ,,meghonosodott” formakészlettel.

1. Hagyomany és avantgard —
az Ekszpanzio vetiiletében

(Hamvas Béla és Kassak hagyomany-értelmezése)

Annak ellenére, hogy e két — monumentalis ¢életmiivet hatrahagyd — alkotd6 merdben eltérd
szellemalkata volt, hagyomany-értelmezésiilk mégis néhany ponton rokonithatd egymassal.
S6t, a modern miivészet alapkérdéseit illetden is vannak k6zos felismeréseik. Természetesen,
ezek a parhuzamossagok nem elsésorban a poétikai tradici6 feldl kozelithetok meg, hanem a
muvészet szellemi hattere, vilagképi alapja vonatkozasaban, amely alkotéi magatartasukat (a
mindenkori ,,status quo”-val valé szembenallasukat) is meghatdrozta. Mindketten a 14zado és
kiutkeresé XX. szazad gyermekei voltak, Eszak Géniuszanak sziilottei (Kassak Ersekujvar fia
/1887-1967/; Hamvas Eperjesé /1897-1968/); s bar mas-mas mdodon vélaszoltak az emberi 1ét
alapkérdéseire, szellemi tapasztalataik bizonyos vonatkozdsokban mégis korreldlnak. Az
ezredfordulon hihetetleniill megnétt népszertiséglik (amibdl életiik soran igen kevés jutott
osztalyrésziikiil): az Gjabb generaciok ma mar mindkettejiik ¢életmiivét a hagyomany szerves
részének tekintik.
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Hamvas Béla gazdag bolcseleti életmiivében a szakralis hagyomany kiilonb6z6 rétegei, Osi
mélységei tarulnak fel. Szamara az eredeti szellemi tradicio: irdnytii, amely megkonnyithetné
a jelenkor problémaiban (,,vilagvalsag”!) valo tajékozodast, sot, segitséget nyhjt/hat/na
civilizaciés gondjaink megoldasaban is.

Guénon alapjan mar a 30-as évek esszéiben felvazolja a mintegy 24 000 esztend6t magaba
foglalo legutobbi ,,vilagév” ciklusait, amelyeken belill az utobbi 6000 évrdl (a Bika — Kos —
Halak jegyében eltelt ,,vilaghonapok” iddszakarol) mar irdsos dokumentumokat is Oriz a
torténelmi emlékezet. Az un. ,,szent iratok™ (a Veéddk, a Tao-Te-King, az egyiptomi papiru-
szok, Hermesz Triszmegisztosz Tabula Smaragdindja, a Tibeti Halottaskonyv, az Upanisha-
dok, Henoch apokalypszise stb.), amelyeket a késObbiekben le is fordit és ellat jegyzetekkel,
valamint az 6si hindu, irdni, perui, mexikoi és a Yukatan félszigeti maya civilizacié szellemi
hagyaté¢ka ¢és az Okeresztény szovegek egybehangzoéan a vildg ,szakralis” eredetérdl
tanuskodnak. Az i.e. VI. szdzadig virdgz6 un. Aranykorban a legkiilonb6zdébb valldsokban €16
népek ugyanazon szellemi hagyomany hierarchikus (,,isteni”) eredetét vallottak, s a kdzosség
¢letrendje e szerint épiilt fel. Az azota tartd iddszak a személyiség (individudcio) jegyében
zajlik — mar a kés6-gordg kultaraban ,,minden dolgok mértéke az ember”! A kdzosség egésze
tobbé nem szellem-hordozo; igy 1éte egyre inkabb amoralissa valik; s ha az ember/iség/
végérvényesen megtagadja a hagyomany metafizikai alapjait, menthetetleniil elpusztul.

A Hagyomany Hamvas felfogdsdban: dstanitas a 1étrdl, a tarsadalomrol, a vallasrol. Amig egy
nép elfogadja ,,az egész Foldre kiterjedd és minden emberben azonos alapallast” (Isten —
ember — Fold egységét), addig virdgzik; ha megtagadja: valsagba keriil. ,,A modern tévtanok,
mint amilyen a fejlédés-eszme, az emberiség elképzelhetetlen romlésat idézték el6” — hang-
sulyozza Hamvas; s e téveszmét tartja az ujkori Eurdpa, az egész nyugati civilizacio végzetes
allapota el6idézdjének, a menthetetlen felbomlas forrdsdnak (E kérdésekre vonatkozé alap-
miivei: A vilagvalsag, 1937; Lathatatlan torténet, 1943 — esszégyljtemény; Scientia sacra 1. —
1943/44; 1. — 1961; Anthologia humana — 5000 év bdlcsessége, 1946/47, szerkeszti —
bevezeti s részben 0 is forditja; Az 6t Géniusz — Magyarorszag szellemi foldrajza, 1960;
Patmosz 1-111. 1959-1966).

A szakralis hagyomany Orzi az alapalldsrdl valod eredeti tudést, amely minden nép kézos
kincse. Isten és az Uralkod6 szimbdluma (a legtobb dsi népnél) a Nap; ragyogasa, fénye az
arany meleg csillogasara emlékeztet; tehat: Isten — az Uralkodo — a Nap és az Arany 1ényegiik
szerint azonosak. Az 6 tulajdonuk a Vildgmindenség, benne a f6ldi dolgok, az eszkozok,
¢lélények, a javak €s az emberek; ugyanakkor minden aranybdl van, s mint hasznalati targy, a
kozosség egészét megilleti. De az arany ekkor még nem luxus-targy, csere-eszkdz, nem lehet
vasarolni, fizetni vele! Mint maga az 1d6: kozmikus és Orokkévalo. Ezért Aramy-kor. A
hatalom a papi kaszt (brahman) kezében van: ¢ tartja fenn a hierarchiat, amelynek az
Uralkod¢ is ,,csak” szimbdluma (valojaban tehat még 6 se, és senki mas sem birtokolhatja se
az Aranyat, se a Hatalmat, mint ahogy a Napot se ¢és az Istent se!). A Szellem mindenek f6lott
all, igy ha a Hagyomany ép, a nemzet-test részei (tagjai) dsszhangban vannak egymassal: a
feliilrél lesugarzo szellemi egység a béke zaloga. Ha valaki az Aranyat mégis a sajat
hoz az egész népre (ezért €letével fizet!). Késobb, mikor mar az Arany elvesziti transzcendens
erejét és fizetd-eszkdzz¢é valik, démonikus hatalomra tesz szert, és pusztuldst hoz az egész
népre.

Hamvas tehdt az 6si civilizdciok hanyatldsat a szakralis tradicid felbomlasabol, a pénz
démonikus, moralisan rombol6 hatasabol vezeti le. Europaban mindez nagyjabol az i.e. VL
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szdazadban, a kés6-gorogségben, majd az alexandriai kultara és a romai civilizacid térho-
ditdsaval ment végbe. Amikor mar 4daz kiizdelem folyik az Arany és a Hatalom birtoklasaért,
lovagi (katonai, nemesi) kasztnak (a ksatrijanak). A cél most mar a hdditas, a hadi zsdkmény-
szerzés — ez a népvandorlasok, a Romai Birodalom felbomlasanak kora. Majd a lovagi
kozépkor, a keresztes-hadjaratok idészakaban ez a kaszt is ,,siillyedni” kezd: mivel az aranyért
ekkor mar barmi (dicsOség, rang, elismerés) megvehetd, fokozatosan megerdsodik a keres-
kedoi réteg (vaisija), amely csakhamar 4tveszi a hatalmat. Elkezdddik az ujkor, a gazdasagi
prosperitds és a mind fénylizobb ¢életformak korszaka (a nagy bankar-hdzak, vagyonos
kereskedd-dinasztidk hatdrozzak meg a politikat is!). A reneszansztol a francia forradalomig
iveld korban mar megkezdddik a népélet felbomlasa (parasztlazadasok, vallasi engedetlenség,
uj valldsok alapitdsa stb.). Az egyre inkdbb irdanytii nélkiil marado tomeg (sudra) kezdi
elvesziteni szellemi szarmazasanak tudatat és mindinkadbb az anyagi javak rabsagéaba keriil;
végll a francia forradalomban felldzad Isten és az Uralkodo ellen, fékevesztetten rombol és
gyilkol; magat a ,,népfolség” rangjara emeli.

Ezzel megkezdddik Eurdpa teljes moralis széthullasa, a metafizikai hagyomany érvényes-
ségének megkérddjelezése, ami a XX. szdzadi forradalmakban, a szekularizacio €s az ateiz-
mus térnyerésében teljesedik ki. A brahman szellemiség (amely a szocidlis felelésségtudattal
¢lo értelmiség egy vékony rétegében és az Egyhazban még fennmaradt) dssztarsadalmi sikon
elvesztette szerepét és lehetdségeit a szocialis organizacid alapelveinek fenntartdsat illetden. A
vallastalan tomeg (sudra) demoralizdlja a tarsadalmat, hiszen neki a kaosz felel meg, az
inferioritasban érzi jol magat. A tudast csupan a sajat céljai elérés¢hez sziikséges eszkdznek
tartja (s ehhez nincs sziiksége az egyetemes latdsmodra, csupan szakismeretekre!). Mivel a
szakralis hivatasokat nem tiszteli, nem hallgat a szellem szavara; csakis az anyagi szféraban
akar ,,boldogulni”, igy fokozatosan elveszti a szent Logosszal vald kapcsolatdt — ami végso
soron a tarsadalom teljes atomizalodasahoz, széthullasdhoz vezet.

Hamvas mindezt tehat mar a XX. szazad derekan felismerte és tudatositotta esszéiben —
elborzadva szemlélvén, hogy amire figyelmeztetni probalt, szeme lattara bekovetkezett. S
mivel miiveit nem adték ki, igy természetesen szélesebb kdrben hatni sem tudott. Szemtanuja
s szenvedd alanya volt, amint a politikai-katonai erdszak (ksatrija) felmorzsolta a tdrsadalom
¢leterejét; majd a gazdasagi — hatalmi vetélkedés (a vaisija pozicio-harca) szétroncsolta az
als6 rétegek (sudra) erkolcsi tudatat, életlehetdségeit; s a szembeszegiilé er6ket megfosztva
még az ¢életlehetdségtol is (‘56 leverésével) felorolte a tarsadalom szerves mikodését,
szellemi ellenalld erejét. A 60-as évek végén még remény se latszott arra vonatkozodan, hogy
ez valaha megvaltozik: virdgzott a kontraszelekcid6 minden téren. S most, a III. évezred
hajnalan? Mas okokbol ugyan, de még kevésbé van remény... Ugy tiinik: a Kali Yuga, a s6tét
kor, az egész europai civilizaciot elnyeli. Az apokalypszis — Hamvas értelmezésében — a jo és
a rossz, a termékeny ¢és a terméketlen szellem egymastol vald elkiiloniilésének, a szellemi
hierarchia széttoredezésének kdvetkezménye. Voltaképpen mar a Halak jegyében eltelt 2000 —
2500 év e folyamatrol szolt: egy vildgkorszak zarul le napjainkban. A felvildgosodas nagy
illzidja, a fejlédés-eszme végérvényesen kudarcot vallott: nem az Abszolut Szellem felé
halad a torténelem, hanem a Szellem teljes meggyaldzasa, hatoerejének visszaszoritasa felé.
Az itélet — amely Hamvas szerint mar zajlik — nagyon kemény és személyre sz6lo: aki
visszataldl a szakrélis értékekhez, és felmérve a maga helyét, elhelyezkedik a szellemi
hierarchidban: az megmenekiil (,,iidvoziil”). Aki nem: az a S6tét Kor martalékaként aldhull a
semmibe. Az utolsé 200 év (a francia forradalom ota tart6 idoszak), az erkolcsi krizis kora,
mindnyajunkat vagy — vagy elé éllitott, allit (amint azt Kirkegaard mar a XIX. szazad derekén
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jelezte: ,,Entweder — oder”): vagy visszatériink a Fénybe, a tiszta Egybe, vagy megsemmi-
siiliink (mind egyéni, mind emberiség-szinten).

A visszatérés (megtérés) csakis a szakralis Hagyomdany ujraélesztésével /lenne/ lehetséges.
Hamvast épp ezért intenziven foglalkoztatja mind a ,,vildgvalsag”, az egyetemes emberiség
valsaga (amely korantsem gazdasagi természetli elsdésorban! — az csupan a szellemi valsag
kovetkezménye), mind pedig a magyarsadg sajatos helyzete, torténelmi adottsdgai. Van-e
benniink egyaltalan er6 a bels6 fordulatra?

Az Aranykor utani torténet — vélekedik Hamvas — szakadatlan kiizdelem azért, hogy a nép
ismét szakralis kozésség legyen. Az Aranykorban ugyanis a Szellem, az elpusztithatatlan
Teremtd Eré még az egész népet athatotta (azaz a sudra is természetes orommel, a maga
helyén a kelld onértékeléssel végezte feladatait, hiszen tudta: az 6 tevékenysége a tarsadalom
virdgzasanak feltétele — s ezért 6t nem nézték le a magasabb kaszt-beliek!). Még késobb is,
amig a vallds és a szakralis uralkod6 hatarozta meg a nép életrendjét (kdzépkor), kiegyen-
sulyozott volt a ,lent” vildga (azt csak a marxista torténetirds talalta ki, hogy a nép folya-
matosan lazadt sorsa ellen!). Az ujkori valsag kezdete 6ta azonban mér csak a Géniuszokban
munkal a szellemi teremtd erd, meghatarozva egy-egy taj (a hely) arculatét, az ott ¢16 emberek
életrend;jét, szokdsait — a mindezt 4torokitd ,,hagyomanyt” (Genius loci). A lokélis szinezetii
tradici6 (amely a népmiivészetben, népkoltészetben, helyi vendégvard szokéasokban, az
étkezési kultirdban, az tinnepek jellegzetességeiben, a ,,hagyomanydrzé” megmozduladsokban
stb. fejezddik ki) alapvetden meghatarozza a taj sziilotteinek életszemléletét, életmodjat — még
azokét is, akik késdbb, elkoltozvén az adott helyrdl, egy masik Géniusz hatésugaraba keriiltek.

A lokalis Géniuszok voltaképpen arche-tipusok — hangstilyozza Hamvas; az objektiv psziché
részei (Jung ezt nevezi ,.kollektiv tudattalannak”). Eurépa nyolc Géniusza koziil 6t (az Eszaki,
a Déli, a Nyugati, a Keleti / Alfoldi és az Erdélyi / Bizanci) van meghatdrozoan jelen a Karpat-
medencében; a masik harom (az Afrikai, az Atlanti, a Sarkvidéki) hatdsa nem érint benniinket,
magyarokat. Viszont az 6t kiilonb6zd Géniusz szellemsugirzasa korantsem egységes: a
tajegységek mar-mar egymastol fiiggetlen életet élnek, st bizonyos értelemben kizarjak egy-
mast, ami az orszagrészek kozotti permanens viszalyban, gazdasagi fejlettségi fokuk kiilonbo-
z0ségében /is/ kifejezddik. A Keleti Géniusz merdben ellentétes (sot: ellenséges!) a Nyugati-
val, torténelmiink soran mindvégig vetélkedtek egymassal; viszont a magyarsadg dstipusa —
Hamvas szerint is — a Keleti Géniusz. Az Eszaki és a Déli 1agyabb, engedékenyebb a Nyugati-
val szemben; igy nem véletlen, hogy ezek az orszagrészek nyitottabbak Europa felé, s
civilizacids szintjiik is magasabb foku. De ez nem feltétlenil jelent érték-kritériumot! Az 6t
Géniusz egymast athatd szovevényessége, olykor egymast keresztezd sajatossagai kdvetkezté-
ben csak egy erds brahman réteg tudna itt egyensulyt teremteni; csakhogy a magyar torté-
nelemben — kiilondsen az Arpad-haz kihaldsa 6ta — épp ez a szellemi kaszt hianyzott, hiany-
zik. Igy egységes szakralis hagyomdny-rend sem alakulhatott ki. A nyugat-romai keresztény-
ség nem hatotta at szervesen az egész tarsadalmat; s ez mindmaig ranyomja bélyegét tor-
ténelmiinkre. Magas szintli szocialis organizaci6 csakis az alapdllas helyreallitdsaval képzel-
hetd el. Ami viszont csak az Evangélium elfogadésa altal valosulhat/na/ meg: kiengesztelddés
az egymassal ellentétes szellemhatasok kozott csakis igy johet/ne/ 1étre. Ez Hamvas ,,lizenete”
jelenkorunk szdmara.

Az arche-tipusok 0rok életlieck — hangsulyozza; hiszen a genetikai kddban nemzedékrdl
nemzedékre atoroklddnek, s a lokélis hagyomany-rendben is kifejezOdnek. A hely-kinalta
lehetdségek (a fold-, viz-, hegy-rajzi viszonyok, a klima stb.), az emberi kapcsolodasi formak,
szokésok rendje s az egyének egyedi képességei egyiitteseben dol el, ki hogyan tudja sajat
invariansait kibontakoztatni. A megvalositas mindig imaginacioval kezdddik, tehat ebben is a
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szellemnek van elsébbsége az anyag felett! A 1élek ¢élete akkor normalis, ha a benne magéaban
munkald 6s-alakzatok szovevénye egyensulyban van; s ez hihetetlen energiat ad a személyi-
ségnek. Ha a taj — az ember — az életrend egységben van: a Géniusz joindulatian segiti, vezeti
az embert életutjan. Ha viszont a psziché egyensulya megbomlik, eluralkodik az archetipus
sOtét, démonikus oldala: ,,a Géniusz egyetlen pillanat alatt démonna valtozik, 6rjongve dulja
fel mindazt, amit elért; bosziilt manidval rombol”, harag, gyiilolet, irigység, arulas, bossza-
vagy lesz urrd rajta. ,,Ez a legvégzetesebb Oriilet, amely az emberi kapcsolatok felbomlasdhoz,
a szeretet-nélkiiliség allapotdhoz, végsd soron a szocietas, a tarsadalom széthullasahoz vezet”.
Az ember maga dont — figyelmeztet Hamvas — hogy a sotétség vagy a vilagossag erdi mellé
all-e? — de egyénileg a viszonyokon, a trsadalmi allapotokon valtoztatni nem képes. Ahogy
azt mar Fiist Milan 1913-ban felismerte: ,,Valtoztatnod nem lehet!” Vagyis: hiaba lazad: csak
felorlddik. Ha viszont felismeri és tudatositja onmagaban a benne €16 — és ,,vetélkedd”! —
arche-tipusokat, s a szellemi Rend ismeretében megteremti koztiik az egységet (azaz: felébred,
az éberség — a vidya — valdjaban tisztanlatast jelent!), akkor teremtd, termékeny életet él/het/.

Hamvas gy véli: Magyarorszdgon szinte mind az 6t ds-alakzat negativ helyzetbe kertilt, s ez
akadélyozza a nemzetet abban, hogy elérje torténelmi céljait. Ha a Géniuszok ,,vilagos” oldala
képes lenne érvényesiteni onmagat, akkor az adott helyen ¢él6 embereket a Fénydsvényen
vezetné, ,,az objektiv pszich¢ mérhetetlen erejét” sugarozva rajuk. De itt épp az ellenkezdjét
tapasztaljuk mar évszazadok ota. ,,Ami itt torténik, az az emberi szolidaritds megsértése,
vagyis szeretetlenség: a legvégzetesebb driilet, mert ebbe nemcsak az pusztul bele, aki ellen
iranyul, hanem az is, aki taplalja” — irta ezt 1960-ban! S mit irna, ha jelenkori politikai
arénankat latna, s az egymasra acsarkodo er6k adaz, gyilkos harcéat élné meg nap mint nap! A
brahman kaszt hianya vezetett ide — hangoztatja; de annak ,helyredllitdsa” lehetetlen: ,,a
mivész ¢és a tudos szellemisége a XX. szazadban elvesztette régebbi stabilitasat, s vagy a
virtudzok kontarsagaval, vagy a szakemberek dilettantizmusaval kozelit a 1ényegi dolgokhoz”
(képtelen 1évén a brahman Egészben-latasara, éberségére). Ezért vesztette el a tudomany, a
miivészet is szakralitdsat. ,,A brahmani fokozat azért érhetd el olyan nehezen, mert ahhoz az
embernek a minimalis aktivitds magatartasat” kell/ene/ felvennie, azaz ki kell/ene/ maradnia a
hatalmi-politikai érdekek harcabol, s drkodnie kell/ene/ az ellentétes erdk egyenstlya folott.

Hamvas szerint a modern kor valsaga csak akkor sziinhet meg, ha az egyetemes Rendet, az
alapallast képviseld univerzalis brahman kaszt 4tveszi a szcientifikus arisztokracia helyét.
Hiszen a Hagyomdany: univerzalis életrend, amelynek kiilonféle ,,leagazasai” testesiilnek meg
a kiilonbozo taj-egységek szellemiségében, a Génius lociban. Ezek nem rombolhatjdk egy-
mast: a létrontassal kiengesztelddni tilos. ,,Barmi torténjen is: az emberszeretet kotelezo!”

Az éberség fenntartasanak folyamatdban Hamvas fontos szerepet tulajdonit a miivészeknek. A
poéta sacer (mar a gorogség Ota ismert) fogalmat megelevenitve tekinti 4t az utols6d két
évszdzad mivészeti jelenségeit. Elsdsorban a Holderlinnel kezd6dd s Poen, Baudelairen,
Mallarmeén at St. Georgeig, Valeryig iveld lirai megujulést vizsgalja; hiszen 6k voltak azok,
akik a modern korral szembeszegiilve az életértékeket, az emberi bensd, a lélek és a szellem
szabadsagat védték az eldologiasult, 1étronté Hatalmakkal szemben. A modern koltd ,,sacer”,
mert a ,,.k6zéppontban” (,,szent kor”) all; hatarlény, aki az emberek kozt az ,,istenit”, az iste-
nek kozt az ,,emberit” képviseli. Ellenséges, dehumanizalddott kdzegben 6rzi a ,,szent tlizet”,
a ,,népfolség™ altal kivetetten, megbélyegezve. Egyszerre ,,szent” és ,,atkozott”: a néppel mar
nem ¢lhet harmoéniaban, hiszen az elvesztette szakralitasat, érdekek-vezérelte ,,tomeg”-gé valto-
zott, s elutasitja mindazokat, akik magasabb igényeket tdmasztanak vele szemben. ,,Blinbak™-
nak tekinti a koltdt tarsadalmon kiviili életmoddja miatt, s sajat magat — hétkoznapisagaval,
tévedéseivel és vétkeivel egyiitt — , kiilonb”-nek tartja nala. A ,kivetett” koltd erkdlcse az
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igazsagkeresés s a magasabb rendii érték-vallalas, ami a kiiiriilt formak és szokasrend
széttorésével jar, ezért — mint Krisztus — magéra veszi a nép blineit, hajlithatatlanul 6rzi integ-
ritasat s nem alkuszik. A valddi, érték-teremtdé miivész szembenall az altalanos 1étrontassal, a
hamis értékrenddel, a gazdasagi — tarsadalmi — politikai totalitarizmus élet-rombol6 valosa-
gaval. Orzi magaban az Egész egybe-latasanak képességét, s az ember természeti és isteni
valdjanak egységét. Megérintve ,,a vilag szivét”, egyetemes tudast kozvetit a Lényegrdl — a
Teremtésrol és a teremtd er6k munkélkodasarol.

Eppen ezért 1azadé a civilizacio kiiiriilt, latszat-értékeket védelmezd, metafizikai kozéppontjat
vesztett vilagival szemben. Az ,,Ubermensch-csandala” (Hamvas kifejezése a Szent
Hagyomdannyal valé kapcsolatat tudatosan felszamold modern emberre vonatkozoéan) korrupt
moddon szervezett vilaga ellen sziikségképpen ldzadnia kell, hiszen a benne munkalé arche-
tipus beliilrdl fesziti: megvalosuldsra tor. Tehat tudomésul veszi: csakis outsiderként
teljesitheti ki onmagat és miivészetét. Végigkiizdi az életét. Ezt tette, teszi minden jelentds
avantgard miivész. A hamis strukturdkat lerombolja, az 6rokolt kulturat ,,szétszedi”, hogy
elemeibdl Oseredeti Ujat teremtsen (mind a tartalmi, mind a poétikai formak tekintetében).
Felismeri, hogy nincs mas tutja, mint hajlithatatlannak maradni, ha a szamara leglényegesebb
dolgokat nem akarja / tudja feladni. Ezért a ,,poéta sacer” korébe tartozik az avantgard miivész
is. Ha nem képes a kdzemberi vilag hatalmas ellenallasdval megkiizdeni, nem sikeriil azzal
szemben Onmagat kiteljesiteni: ongyilkos lesz, megalkuszik vagy elziillik: Ezt fejezi ki
Kassdk mar 1921-ben: ,,A kolté vagy épit maganak valamit amiben kedve telik / vagy batran
elmehet szivarvégszeddnek / Vagy — vagy” (4 16 meghal a madarak kirepiilnek).

Mindezt figyelembe véve, Hamvas a legjelentdsebb avantgard alkotdokat a XX. szazad
,»faklyaviviéinek™ tartotta. Kemény Katalinnal kdzosen irt — fentebb mar idézett — munkéjaban
(Forradalom a miivészetben) kiemeli Kassdk erjesztd szerepét a miivészet XX. szazadi
arculatanak formaldsdban: A MA-kor miivészeit ,,igazsdgkeres6k-nek nevezi; s hangstlyoz-
za, hogy forma-teremtésiik nem ,,gyokértelen”: az absztrakt miivészet az egyiptomi geomet-
rikus miivészet leszdrmazottja — tehat ,,0siségét” senki nem vonhatja kétségbe. ,,Kivetett-
ségiiket” latvan, keserli bolcsességgel vonja le a konkluziot: ,,A csécselék haldlra keresi azt,
aki 6t a mocsarban valo elmeriilésében hdborgatja”; a totalitarius apparatus pedig egyszeriien
,hem ad kenyeret annak, aki a 1étrontason kiviil all”.

Hamvas ¢és Kassdk tarsadalmi magatartasara bizonyos értelemben egyarant az ,,outsider’-
mivolt jellemz6, ugyanakkor szellemi arculatuk természetesen élesen eltér egymastol. Bar
mindketten a Felvidékrol szarmaztak, késobb mas-mas Géniusz szellemhatasa ala kertiltek;
igy életatjuk, miivészet-szemléletiik is csak egy-egy kivételes pillanatban talalkozott (ilyen
pillanat 1946/47, amikor Kassdk — az Alkotds c. miivészeti folyoirat szerkesztéjeként — a
Hamvas altal is figyelemmel kisért Szentendrei Iskola alkotdinak forumot biztosit). Alap-
magatartdsukat mégis meghatdrozta a Felvidék lokalis Géniusza, amely a XX. sz. elején
bizonyos értelemben még precivilizacios viszonyok kozott Orizte eredeti szellemét. Az
emberek egymaés irdnti nyitottsaga, segitdkész Osszetartasa, az Eszaki Géniuszra jellemzd
bensdséges szolidaritas ekkor még eleven hatderdként miikodott; a sensus communis az itt €16
nép tarsadalmi feleldsségtudatat erdsitette. A kuruckor életérzése, a szegénylegény-mentalitas
orokre szoldoan meghatarozta, meghatarozza e taj sziilotteinek arculatat, alap-magatartasat.

Hamvas bolcseldi latdsmodjara, kultira-felfogdsdra azonban mégis Dél Géniusza hatott
intenzivebben. Nem volt véletlen a pécsi szellemi korrel valdé szoros kapcsolata, egytitt-
munkalkodasa Varkonyi Nandorral, Fiilep Lajossal s Kerényi Karollyal, akivel 1935/36-ban
megalakitja a Sziget Kort — alameriilnek az 6si kultarak, a szakralis szellemi hagyomany
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tanulméanyozasaba. D¢l mediterran szellemisége és a Philia baratsdgos érziilete jotékonyan
,»Zyogyitja” a civilizacio-ejtette sebeket; s a t4j ,,familidris” ¢életmoddja, oldottabb, virdgzo
kultirdja, a gorogds derli mindent beragyogd fénye, a mindennapi életet is athatd kozmikus
harmonia szinte az ,,aranykori” életérzést idézi. Itt egyéniség ¢és kdzdsség meghitt szimbiod-
zisban ¢l egymadssal, az életrend szinte ,,zenei”, szellemmel atitatott; a Természet — mar-mar
panteista mdédon — az ,istenség” leheletét sugarozza. Nem véletlen, hogy Hamvas a
késObbiekben — 1948-as ,,szdmiizetése” (Pestrdl valo kitiltasa) idején — a Dél szellemiségével
atitatott Szentendrét tartja valodi otthonanak, s sogora kertjében munkalkodva lelke békével
¢s harmonidval telitddik. Amig innen is ki nem tiltjak. De inotai, majd tiszapalkonyai
,raktaroskoddsa” — rabsaga — éveiben sem veszti el alkotokedvét: az utdkorra hagyja az
Aranykor almat.

*

Kassaknak természetesen nincs a Hamvaséhoz foghatd bdlcseleti rendszere, sem az Osi
vilagkultirdban valo mélyebb jartassaga. O elsdsorban a kortdrs miivészetben tajékozédott; de
rendkiviili érzékenysége, gondolkodasanak eredetisége (mondhatnank: primér 0sztondssége)
felér a ,,vidya” képességével. Els6 (aktivista) korszakdban (1915-19) még a rombolast
helyezte eldtérbe, mert idegennek érezte magatol a latszat-kapcsolatokat, a hamis, torz
tarsadalmi struktirékat, a ,,maszkok” &szintétlen karnevaljat — le akarta rombolni mindezt.
Léazadt a haboru, a pénz-uralta valdsdg, az embert megaldzé viszonyok ellen. De mar 1919-
ben felismerte — épp a miivészet autonomidjanak kérdésében Kun Bélaval folytatott vitaja
sordn — hogy a diktatira nemhogy nem vezet egy igazsagos/abb/ tarsadalmi berendez-
kedéshez, hanem a még tovabbi vérengzés, szamtalan igazsagtalansag forrasa. A {6 kérdés
mindig: ki kit gydz le, ki kit pusztit el, ki marad feliil? A bécsi emigracidban (1920-26) —
amint err6l mar az 1. részben sz6 volt — Kassdk az épités, a rend fogalmat allitja eldtérbe
(,,Mondd ki a Rendet, ami benned van!”). Itt természetesen egyfajta szellemi rendrdl (€s nem
gazdasagi-politikai ,,rendtevésrél”) van szé: a szellemi hierarchia helyreallitasarol: ,,Assatok
fel magatokban a szellem halhatatlansagat!” A fennmaradashoz, a tovabbkiizdéshez erdt
elsdsorban a lélek mélyrétegeiben talal. A csalddi Osszetartozads (édesanyja, a ,,Mutterka”,
harom lanytestvére és élettarsa, Simon Jolan) segitette eddigi palyajan, a folydirat-szer-
vezésben (Onéletrajzi regénye, az Egy ember élete taniisdga szerint). Bécsben pedig
testvéreivel, sogoraival s Jolannal egyiitt szinte emberfolotti erdfeszitéssel, minden anyagi
forras nélkiil ujrainditja a MA-t, felveszi a kapcsolatot a korszak legjelentdsebb avantgard
muvészeivel (az orosz és holland konstruktivistakkal, a német és francia dadaistakkal,
szlirrealistakkal, az absztrakt festészet legnagyobbjaival), akik folyamatosan anyagot adnak a
MA-nak, s forumot biztositanak a Kassak-kor kiemelkedd tagjainak az eurdpai avantgard
folyoiratokban.

,Meritsetek a kutakbdl melyeket szivetek rejtekén Oriztek /.../ télem hozzatok és tdletek
hozzam répiilnek el a fénysugarak” — biztatja tarsait-baratait Eszak Géniuszanak fia; mert
mindennél fontosabb eréforrdsnak a szeretetet, az egymast segitd szolidaritast tartja (,,Az
ember szive alatt h6forrdsok vannak elrejtve”). A hagyomdny az 6 szemében a természetes,
természeti ¢élettel, a kozosségi hattérrel vald egylényegliség (alapszdvetében, természeti
valgjaban minden ember azonos gyokérzetl! — azaz: ,Isten el6tt mindannyian egyenldk
vagyunk™). Mint Anteusz, megérinti a Foldet, amelybdl vétetett, s a Természetbol meritett
¢letenergia segiti a kudarcok elviselésében, feldolgozasaban, a szellemi-lelki megujulasban.
,»Muzsikak és fényességek” veszik koriil, ,,forrasok énekét” hallgatja, a fény, a ,,napdarazsak”,
,uvegtorki madarak”, fak és virdgok szavara figyel, s maris egy masik létdimenzidba
emelkedik: ,,Uvegbdl vagyunk s lassan sziniiltig teliink fénnyel”. Ujjaszervezett MA-korével
nemcsak a bécsi Konzertshaus-ban tart koltoi esteket, hanem rendszeresen atjar sziil6foldjére,
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Galanta — Pozsony — Ersekujvar korzetébe (Magyarorszagrol ki van tiltva!), ahol Simon Jolan
varézslatos ,,liveghangjan” szavalja a bizarr-furcsa, mégis ,,érthetd”, mert a természeti-emberi
megujulésrol (,,feltdmadas”-rol) szol6 kolteményeket. ,,Hitek és emelkedések aradnak belélem
/ halleluja halleluja”. A primér, naturélis életben megmeritkezve — megfrissiilve, Kassak mint
erds tolgy, agait noveszti, s levelei Gjra kihajtanak: ,,madarak lenyelték a hangot a fadk azonban
tovabb énekelnek” (szamozott versek, prozaversek, 1920-23).

Amit egy filozofus elméleti munkak sordban mond el, azt a koltd mintegy 6sztondsen kifejezi,
sugallja-sugdrozza miiveiben. Bar nem mitoldgiai Osszefliggésrendszerben gondolkodik.
Kassék intuitive mégis megsejti — felismeri az univerzalis szellemi hagyomany élet-rendezd,
¢let-€pitd szerepét. Mivel 6 még a szakralis tradicidt ismer6-0rz6 vidéki kozegben nétt fel, ha
lazadt is ellene, alap-értékeit magaba szivta. Nem véletlen tehat, hogy a ,krisztusi kor”
multan, 0j életre ,,feltdimadva”, egyre inkdbb a ,,szellemi rend” poétikai felmutatasanak lehetd-
ségei foglalkoztatjak. Kollazsai, képarchitekturai a 20-as években ezt a rend/ezettség/et suga-
rozzak. Geometrikus alapformakbdl konstrualt ,,épitményei” (korok, hdrom- és négyszogek,
trapéz-alakzatok, pontok és egyenesek viszony-halozata) a statikus nehézkedés és a
dinamizmus eré-egyensulyat, a kaoszbdl épitett Rend képzetét keltik. A szigorian behatarolt
forma-keretek kozott az egymadsba épiil6 elemek jatéka azt sugallja: az alkotd szdmara az
egyetlen lehet6ség a nehézkedési erd legydzése, a folfelé novekedés. A MA 1921. marc.-i
szamanak cimlapjan lathaté kompozici6 egy hdz-szerl alakzat (a menedék, védettség 6si alap-
szimboluma!), amely fol¢ a Nap — a kozmikus Teljességet jelz6 kor — mint fényforrés
emelkedik.

Képarchitektura-albuma (1921) s benne elméleti fejtegetése a képarchitektura szellemi
rendjérdl azt bizonyitja, hogy Kassdk — europai miivész-tarsaival szinkronban — tudatosan
fordult az egyiptomi miivészet absztrakt formai fel¢, mert benniik a vilag 1ényegi szerkezetét
ismerte fel. ,,A miivészet: vilagszemlélet — hangsulyozza. — Egyediil a teremtés az élet, az élet
pedig a vildgszemlélet materializalodasa”. A képarchitektura ,,szigort belsd térvények szerint
¢lo alkotas” — az j Rend szintézise; ,,abszolut kép: akarhol bele lehet 1épni, és minden
pontjan az egészet folérezhetjiikk”. A geometrikus idomok, a spektrum tiszta szinei azok az
alapformak, amelyekben a fizikai és a szellemi vilag végsé igazsagai lesziirédnek. Korner Eva
igy értékeli Kassak konstruktivista alkotasait: ,,Az 6si kincshez nyul vissza Kassak, a valosag
metafizikai dimenzioit leképezd arche-formakhoz; a tokéletes szellemi Tisztasag alapjarol
probalja rendezni a kdoszt. A képarchitektarat ‘szellemi tars’-nak tartja: ‘maga a kezdet ¢és a
vég’, ‘egy teljesebb élet’ szimboluma, amely ‘végsokig egyszeriisitett formarendszere’ altal
segit benniinket abban, hogy kristalytiszta vilagossaggal tekinthessiik 4t az élet dolgait, s az
empirikus valosag ‘tisztatalansagaval’ szembeszegezziik a lényegi Rendet — a metafizikai
sikon atélt harmoniat” (in: Bori — Korner: Kassdk irodalma és festészete, 1967; 182-185. p.).

Kassakban Eszak és Nyugat Géniusza keriil szintézisbe egymassal. Alkotasai (kiilondsen
lirdja) a Felvidék lelkiségét éppugy sugarozzak, mint ahogy kép-konstrukcidinak forma-
fegyelme a szellemi tradicid Rendjét; miivészet-szervezd tevékenysége pedig a Nyugat
kultara-teremté szemléletét, s bizonyosfajta ,prosperitds”-igényét. A szellemi tartalmakat
szinte anyagszerlivé akarja tenni: megfoghatd, lathaté (vizudlisan is tapasztalhato) format ad
nekik, igy attételesen a XX. szdzad masodik felében teret hoditd konceptualizmus eléfutaranak
is tekinthetd. A hagyomany ¢és Ujitas nala egységben van (nemcsak formai értelemben, hanem
szellemiségében is). A tradicid tobb-évezredes dramkorébe bekapcsolva ma mar egyaltalan
nem érezziik ,,idegen test”’-nek miivészeti életiinkben az ¢ alkotdsait (amint azt sokan s sokaig
allitottak rola).
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Koltdi képeit a természetbdl meriti — ugyanakkor elvont képzetekkel, modern civilizacids
elemekkel 6tvozi dket. A szent Logosz erejével tolti fel az ismert fogalmakat, ad nekik 1j
jelentést; s a ,tiszta forrds”-bol, a civilizacié alatti népi kultarabol kiemelt, emlék-rogokké
szublimalt motivumokkal vegyitve jellegzetes, egyedi, absztrakt koltemény-épiiletekké
formalja Oket (sokaig, sokan érthetetleneknek, sot ,.értelmetleneknek” tartottdk szamozott
verseit). Igy a kettés életszemlélet / értékrend (8si és modern) természetes, mindennapi élet-
mindséggé forr dssze benniik. Kassak pontosan érzékeli a benne munkald kettds arche-tipus
erejét és 0sztonzo hatasat; tudja, mit akar, s barmennyire is tamadjak, 6 ,,hajlithatatlanul” jarja
a maga utjat. Ezért legy6zhetetlen (,,a magam torvénye szerint” életelvét soha, senki és semmi
kedvéért nem adja fel). Oszténdsen érzi, hogy ,.a bolcs dregek” az aranykori tudast és
tapasztalatot Orzik s adjak tovabb: errdl az utrél nem szabad letérni, mert akkor ,arokba”
hullunk. ,,A dolgok belénk fogddznak gyokereikkel amit az 6regek kimondanak az kévé valik
a gyerekek emlékezetében. /.../ A torvények igy kerlilnek vissza a napfény ald / a tisztasag
medrében terek nevetést hullimzanak”. A koltd, aki a ,,mélységeket” megjarta, megismerte
,»az alvilag” titkait, mar-mar orpheuszi hatalommal rendelkezik: ,,én vagyok a flizfasip és a
mezitelen allatszeliditd is én vagyok / csak akarnom kellene és drnyékommal letakarhatndm a
vilagot”. O az tehat, aki szellemi tisztanlatasaval irdnyt tud mutatni a labirintusban tévelygd
embereknek.

Kulcsfogalma, a kollektiv individuum, épp abbdl a szellemi tapasztalasbol alakult ki, hogy a
személyiség kiteljesitése, az individualis épitkezés csakis a kozosségi hattérrel vald szerves
azonosulas, egyiittmiikodés alapjan lehetséges. A miivész a kollektiv psziché kifejezdje, aki
szellemi hidat épit ember és ember kozott. Egész 1étével ,,szolgalja”, emeli és értékesebbé
teszi nemcsak kozvetlen kdrnyezetét, hanem a tdgabb kozosséget (nép, nemzet, emberiség),
amelyhez éppugy tartozik, mint kozeli 6véihez. A miivészetre kezdettdl foga ugy tekint, mint
olyan teremtd erdre, amely egy magasabb szintli 1étezés tdvlatait nyitja meg alkotoja és
befogadoja eldtt, hiszen benne a kozos emberi, egy nép lelkisége fejezddik ki. Mint Bartok
zenéjében. Nem véletlen, hogy Kassak mar a MA 1917/18-as szamaiban ko6zolt Bartok-
kottakat, s akkor is, késobb is, tobb verset irt rola, hozza (Karmester esti vilagitasban, Napra-
koszontés, A merleg serpenyoje, Bartok Béla stb.) A MA budapesti, majd bécsi matinéin
rendszeresen szerepeltek Bartok-darabok (Allegro barbaro, Medvetanc, Este a székelyeknél,
Vazlatok stb.). Szellemi rokondnak tartotta Bartokot, aki maga is sokra becsiilte Kassak
miivészi torekvéseit (lasd: Csaplar Ferenc: Kassdk Lajos Bartok-verse, 1981).

Kassdk szamara tehat a hagyomany egyfajta ,,0roklott”, a génjeiben magaval hozott, mar-mar
osztonos szellemi tudas, nem pedig atveendd formakészlet (és természetesen nem is filozo-
fiailag megalapozott gondolatrendszer).. A ,,hely szelleme”, a sziil6fold élet- és szokasrendje,
a népben megtestesiilé sensus communis formalja ifjikordban életszemléletét. 1909-es eurdpai
,vandorutja” pedig gondolkodasmodjat, intellektualis és miivészi arculatat alakitja; Nyugat
Géniuszanak szellemével tolti fel. E kétféle hatdst magaba szivva, személyisége eleve
kozosségi tudattartalmakkal telitddik; s érzékelve sziikebb hazdja, a Felvidék, sot bizonyos
értelemben még Pest fojtogatd ,.elmaradottsagat” is az urbanus Nyugathoz képest, érthetd,
hogy Nyugat-Eurdpa szocidlis, kulturdlis fejlettségét szerette volna Magyarorszagra is
,hazahozni” (ebben tekintette Adyt ,,eléfutaranak’). A varos (Pest, Bécs, majd 1926-t6l ismét
Pest) , . kultivaltsaga”, kozosségi, ugyanakkor mégis individualis életrendje lehetdvé tette sza-
mara, hogy ,.kollektiv”’ célokért kiizdve, kibontakoztathassa személyes képességeit. Hamvas
szerint ,,csak a Nyugati Géniusz” draszt olyan szellemiséget, amely ,,a kulturalt, jol szervezett,
demokratikus kozosségi tadrsadalomnak kedvez”. Az egyre boviild, mélyiilé miiveltségbdl
fakad a prosperitas gondolata; s miutan Nyugaton a gazdasdg egyre intenzivebben fejlodik, az
individuum egyre inkabb kiteljesedhet. Igy ott megkozelitdleg hasonlé anyagi szinvonalon

52



¢lhetnek az emberek, miiveltségi szintjiiktdl, poziciojuktdl, a tarsadalmi struktirdban elfoglalt
helyiiktdl szinte fliggetleniil. Kassdknak — foként fiatalabb kordban — ez mérhetetleniil impo-
nalt; jorészt erre az idealképre alapozta a demokratikus tarsadalomrol kialakitott eszményeit.
Kés6bb azonban felismerte, hogy ez a kozép-eurdpai viszonyok kozott irredlis abrandkép.
Ugyanakkor nem volt ,,Nyugat-imad6” Hamvas Béldhoz hasonloan 6 is megértette: mivel a
raciondlis Nyugat szdmara elsddleges a civilizacids fejlettség, az életet ott egyre inkabb
eluralja a ,kultivaltsag”; ami viszont fokozatosan elapasztja a teremtd szellemiséget. Nem
vagyott Nyugaton ¢élni, csak ifjikori baratait, az avantgard ,nagy Oregjeit” szerette volna
viszontlatni még egyszer; de a partdllami kultarpolitika még azt is megakadalyozta, hogy
1961-ben az ¢ tiszteletére Parizsban rendezett konstruktivista killitdson részt vehessen.

Hamvas a Nyugati Géniusz ¢letrendjét a Wilhelm Meister-i modellben (Goethe) latja
kiteljesedni, amely a ,,k0z0sség-szovevényt” a tarsulas Osztonére alapozza (,,csak a kozdsségi
¢letrendben van arra lehetdség, hogy az élet szinvonalat felemeljék”). Ennek az eszménynek
legmagasabb szintli megtestesitjét Széchenyiben latja, aki szellemi erejét, vagyonat és egész
¢életét a kozosség szolgalataba allitotta, ,,hogy a nyugati polgarosultsdgba az egész magyar-
sagot beolvassza. ,,A békés Wilhelm Meister-eszmény, aki a kdzosségnek magat tudatosan
alarendeli”. Csakhogy a magyarsag masik négy lokalis Géniusza — hangstlyozza Hamvas —
nem akarta / tudta magaéva tenni ezt az eszményt. ,,Mindennek csak Nyugaton van értelme!”.
Talan ezt ismerte fel Kassak is — aki ifjikoraban kétségteleniil a Wilhelm Meister-i utat jarta
be — ezért telepiilt haza 1926-ban bécsi ,,szamiizetésébdl”. Mikdzben a MA-kor prominens
tagjai — politikai beallitddasuktol vagy civilizacios vonzalmuktol fiiggéen — Moszkvaba,
Périzsba, Berlinbe, esetleg Amerikaba emigraltak, ¢ itthon —a MUNKA-korben — a ,kollektiv
individuum” szellemi nevelésén faradozott.

Erdekes paradoxon, hogy éppen a magat ,kozosségi tarsadalomnak” nevezd partallami
diktatara 1946/47 utan mindazokat kivetette magabol, a tarsadalom peremére szoritvan oket,
akik a kozOsség javara akartak / probaltak tevékenykedni, s nem voltak hajlandok kiszolgalni
az idegen érdekii hatalmat. Mikozben az un. népi ,.kaderek” és az 6nérdekeikben gondolkodd
,liberdlis individuumok™ felélték a kozosség jussat. Hamvas ezt is mint torvényszeriit élte
meg, mert tisztdban volt vele: az egyre erdteljesebben terjedd szekularizacid kovetkeztében
egész Eurdpa (és nemcsak a bolsevik diktatira alatt nydgd orszagok, hanem a liberalis Nyugat
is!) mindinkdbb elveszti az Univerzalis Hagyomannyal valdé kapcsolatdit — s ez csakis a
civilizacié felbomlasahoz vezethet.

Az ezredfordulon kulmindlod vildgvalsag nem utolsosorban a korlatai koziil kiszabadult,
onmérsékletet nem ismerd individualis — politikai és gazdasdgi — érdekérvényesités
kovetkezménye, amely mar a legesekélyebb mddon sincs tekintettel a kollektivum (a nép, a
nemzet) egészének érdekeire. Szerencsére, ezt mar se Kassék, se Hamvas nem érte meg...

Az immér 23. évébe lépett E/x/kszpanzié — maga is az Eszaki Géniusz sziilstte — e kettds
hagyomanyt probalja szintézisbe hozni egymadssal. Szervezdje, Németh Péter Mikola
megkisérelte a (sokak szerint) lehetetlent: a szakralis hagyoméany és az avantgard 6rokség
Otvozését. A Genius loci szellemiségét felvallalva, az dsi és a helyi tradiciobol meritve, azt
megujitva, ugyanakkor az avantgard magatartast és mar , kanonizalodott” miifajait tovabbvive,
teret adva a , kisérletezésnek™ is, rendkiviil érdekes dsszmiivészeti produkcidt hozott 1étre. A
népmiivészet elemeit beemelve az Gjabb miifaji struktirdkba, az immar bd két évtizede egyiitt
dolgozd alkotdi garda a zenei — el6addi — versteremtd stb. képességeit kamatoztatva, a
happening és konceptudlis performansz legkiilonbozobb valtozatait teremtve meg, egy-egy
adott tematikéan beliil a kassaki értelemben vett ,,szintetikus miivészetet” képviselik (Kassak a
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MA-kor alkotdsmodjat nevezte igy Szintetikus irodalom c. eléadasaban, amin voltaképpen az
,»osszmiivészet” eszkozeivel kifejezett €letszintézist értette). A Genius loci szellemiségét
sugarzé alkotasok az univerzélis értékrenddel feltoltédve az Eg — Fold egységére, a termé-
szetes szellemi hierarchia életrendezé erejére hivjak fel kozonségiik — a szakralis kdzosség —
figyelmét; s az elméleti el6adasok, vitdk a felvetddott esztétikai-filozofiai problémakat jarjak
koriil. Igy ezek az évente megtartott rendezvények nemcsak miivészeti talalkozok, hanem az
Ipoly Eurorégio szellemi Osszetartozasat tudatositd alkalmak is. Miivészet- €s eszme-torténeti
jelentdségiik éppannyira fontos, mint maga a lelki élmény, amit az dsszejovetelek jelentenek a
résztvevoknek.

*

Ma mar nyugodtan kimondhatjuk: a XX. szazad egyik legfontosabb miivészeti irdnya az
avantgard volt; mind Nyugat- mind Kézép-Eurépéban. Ugy is mondhatnank: a XX. szazad az
avantgard szadzada, s talan még az ezredforduld is az. Mellette természetesen tovabbéltek —
¢lnek ma is — a korabbi, mas jellegli iranyzatok.

Mint egységes €s folyton meg-meglijuld folyamat, az avantgard tobbszori alakvaltason esett
at: a szézad els6 harmadaban gyors iramban egymast valtd ,,izmusok” utdn egy csendesebb,
kisérletezd korszak kovetkezett. Mind Kozép-Europaban, mind a bolsevista Szovjetunidban,
valamint a ndci Németorszagban a mesterséges, tobbnyire politikai okokbol bekovetkezett
elfojtas évtizedeiben (a 30-as évek derekatol mintegy a 70-es évek derekaig-végéig) a korai —
lazad6 — avantgard fokozatosan egyfajta ,,experimentdlis” attitidot oltott, s eredményei
atmindsiiltek a ,,jel”-tipusu (trsadalmi értelemben kevésbé ,,veszélyes-nek tartott) avantgard
kiilonféle valtozataiba. Ugyanakkor a partallami diktatira kiilonb6z6 orszagaiban kiilonbdzo
mértékben, mégis egyre szélesebb korokben hoditott az avantgard magatartas (nonkonformiz-
mus), ezért — tobbnyire underground helyzetbe szoritva — megjelentek az attételesebb kifeje-
zésmodok, s egyre nagyobb szerephez jutott a nonverbalitds. Ennek kiilonb6z6 valtozatai /
miifajai (konkrét-, hang- és vizudlis koltészet, kiildemény-miivészet, a happening és
egyarant — a szazad utols6 harmaddban dominans helyzetbe kertiltek, bar a posztmodernnel
meg kellett osztaniuk poziciojukat; Kozép-Eurdpa orszdgaiban viszont csak az un. ,rend-
szervaltas” utan nyertek polgarjogot (akkor is ezerfeldl rajuk iranyitott ,,0ssztliz” kozepette).
Azota az avantgard — 0j s 0jabb hulldmokban — ismét teret hodit, mintegy a posztmodern
eklektikat ellenpontozva (természetesen, a ,hivatalos” irodalmi kdnonban nalunk a poszt-
modernnek van els6bbsége; de az avantgard is él és virul, s egyre inkabb kotddik sajat —
immar egy évszazados — hagyoméanyahoz).

Téarsadalmi elkdtelezettségérdl az avantgard sohasem mondott le, semmilyen alakvaltoza-
taban; de ez hol nyiltabban, hol attételesebben fejezddott ki. Kezdeti ¢éles konfrontacidja a
kozvetleniil elétte jaré nemzedékek izlésvilagaval elsdsorban a XX. szdzad eleji altalanos
tarsadalmi lazadassal (forradalmakkal) volt 0sszefliggésben; egyes csoportjai (kiilonosképpen
a futuristdk) a miivészetben is mindent el akartak tordlni, ami régi, idejétmult, a ,haladast”
akadalyoz6. Késébb azonban a legjelentdsebb miivészek felismerték ifjonti ldzadasuk paradox
mivoltat; s ekkor mar elsésorban a forma és a miifajok teriiletén ujitottak. Ennek koszon-
hetden a XX. szdzad mésodik felében szdmtalan 0j s régi-ij, mindmaig életképes miifaj- sot
miinem-varians sziiletett. Mindez az avantgard miivészet lényegén mit sem valtoztatott: a
kaoszbol Kozmoszt probal teremteni, egy virtualis értékvildgot felépiteni, ellendllva a minden-
kori tarsadalmi hazugsagok manipulécids torekvéseinek. Legljabb valtozata, az Ekszpanzio
pedig az j mufajokat a szakralis Hagyomdnnyal kapcsolja Ossze, tudatositva az Osiség —
modernség szintézisének megteremthetdségét.
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Ma mar természetesen vilagosan latjuk: a miivészetben nincs ,haladas” (st még a
tarsadalomban sem!); van viszont valtozas! A szellemi hagyoméany 6rokkévald (mint maga
Isten); a formakészlet pedig folyamatosan atalakul, varialodik, boviil, gyarapodik. Els6ésorban
a technikai eszk6zok, a kifejezésmad, stilus (esetleg korstilus) tekintetében. De ez nem azt
jelenti, hogy-a régi, korabbi forma-struktirdk eléviilnének — s6t! az ujakkal egyiitt tovabb-
¢élnek, s az archaikus, majd a késobbi s a jelenkori kiemelkedd életmiivek egyardnt értékesek.
Jollehet mas-mas korszak lelkiségét fejezik ki, mindegyikiik benniinket, embereket szolit meg
(megérintve a benniink rejlé kozos emberi tartalmakat). Igy alakul ki az egymasra épiil6
miivek sordbdl a miivészet életfolyamata, az ember/iség/ nélkiilozhetetlen szellemi-lelki
taplaloja.

Az avantgard forma-bont6d / forma-épitd jellege éppugy megnyilatkozhat jatékos, kreativ
miifajaiban, struktirdiban, mint mélyebb, moralis, netdn szakralis ,iizenetei”-ben. Mert
Iényege szerint az alkotonak a vildghoz valo viszonyat fejezi ki: rombol, hogy épithessen. A
hazug és immoralis intézmények, gondolkodasi sablonok, a személyiség integritasat szét-
roncsolo kiilsé kényszerek elleni 1dzadas (a ,,rombolds™) az elsd sziikségszerli 1épés ahhoz,
hogy tisztabb, igazabb, az ember bensd, lelki igényeinek megfeleldbb, a teremtd kreativitast és
a szellem szabadsagat tiszteld tarsadalmi strukturakat hozhassunk Iétre. A 1étrontd hatalmak
érdekében all, hogy az Aranykor almat elfelejtse-eltemesse az ember/iség/; az avantgard
azonban nem fogadja el a létrontd hatalmak uralmat. Ebben van szakralis ereje — amit az
E/x/kszpanzio alkotd-garddja felismert, és mésokban is tudatositani probal. Avantgard
eszkozokkel, avantgard szemlélettel, hagyomany és 0jitas egységét hangoztatva — mintegy 1j
virdgkort nyitva az 6rok-ifji avantgard miivészet el6tt...

*

IV. A miivészet mint jel —
avantgard — felfogésban

A miivészet jel-szeriisége, jel-mivolta is voltaképpen a hagyomany kérdéskorébe tartozik,
hiszen az archaikus kortol a modernitasig megdrizte 6si funkciojat. Igy hat az Ekszpanzié
1911. jal. 29-31.-i rendezvényén Visegradon a Jel problematikdja keriilt a tanacskozas
homlokterébe (a miivészeti bemutatok a Matyas Kirdly Muzeumban zajlottak, az elméleti
beszélgetésre a Konyvtarban kertilt sor). Az eldadasokbdl nyilvanvalova valt, hogy az avant-
gard miivészet €pplgy az alapvetd szemiotikai struktirakhoz (index — ikon — szimbo6lum) nyul
vissza, mint ahogy az archaikus miivészetek is azokbol épitkeztek. A reneszansztol kezdve az
impresszionizmussal bezardan (tehat egészen az ,,izmusokig”) a ldtvany (latszat, empirikus
¢letanyag) 4llt az abrazolas eldterében; mignem a szimbolizmustdl a XX. szazadi izmusokig a
mivészet visszatért a 1ét mélyebb, absztrakt régidinak ,kutatdsahoz”, megjelenitéséhez.
Kassdk és a konstruktivistdk mar a 20-as évek elején hangoztattak, hogy az absztrakt
miivészet jel-szerii megnyilatkozas (,,Formanyelviik a geometria és a matematika rendszerén
alapul” — vo.: Kassék fentebb idézett tanulmanyai). A képarchitektarat Kassdk a Mindenség
szimbolumanak tekinti, amely szemlélgjét a belsd €s a kiils6 Rend megteremtésére 0sztonzi,
akinek erre éppoly sziiksége van, ,,mint a fényre, mélységre és magassagra”. Kassak tehat a
képarchitektiranak — kimondatlanul is — mantra-szerepet szan, a kortars eurdpai nagy
ujitokhoz hasonloan. Tudta: a gyilkos 0sztondk pusztitd erejét csakis szellemi alaprol lehet
megfékezni, az ,,épités” irdnyaba terelve Oket.

Az absztrakt miivészek mar az 1910-es években megkisérelték felmutatni a ,,meghasadt”
valosag (a racido és az 0Osztonok vildga, az ,isteni” és ,,0rdogi” szféra elkiiloniiltsége)
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hatterében rejlé imaginativ Egységet. Picasso, Braque kollazsai mar 1912-ben eme szintézis
virtualis megteremthetdségére utalnak; Malevics hires fekete négyzete fehér alapon e kontraszt
felmutatasara-feloldasara tett kisérlet. Kandinszkij absztrakt formaival bevallottan a dolgok
mélyén rejlé spiritudlis erét kivanja felszinre hozni: magikus targyai mar a 10-es években
onmagukon talmutatd, transzcendens lelkiséget sugaroznak, s a szinek-formak tokéletes
harmonidja kozmikus Osszefliggéseket sejtet. Chagall a miivészetet kifejezetten az ,,isteni
szféra” integrans részének tartja: ,,A mi megromlott vildgunkban minden megvaltozhat, csak a
sziv, az emberi szeretet nem, amely az ‘isteni’ megismerésére torekszik” — vallja. ,,A
tudattalan tiszta természet, s mint ilyen bdséggel osztja ajandékait; de a tudatosbdl meritett
emberi valasz nélkiil elpusztitja sajat ajandékait is”. F. Marc, akire Kassdk mar indulasakor
,rokon”-ként tekint, 1914-ben arr6l besz¢él, hogy ,,a miivészi abrazolds forduldéponthoz
érkezett: /.../ a vilag szemlélését felvaltotta a vilagba vald behatolas kisérlete. /.../ A nagy
mivészek koruk valodi stlypontjanak mélységeit puhatoljdk, amihez nélkiilozhetetlen az
absztrakcio”. P. Klee pedig mar 1915-ben egyértelmlien megfogalmazza az absztrakt mivé-
szet ars poétikajat: ,,Minél rettenetesebbé valik a vilag, annal elvontabb lesz a mivészet. /.../
A miivész azért nem kotddik szorosan a realitdshoz, mert a teremtd folyamat /ényegét akarja
megragadni. Kiildetése, hogy a titkok legmélyebb alapzatdig hatoljon, ahol torvény taplalja a
novekedést”.

A tudattalanban — amelynek vulkanikus ereje Freud nyoman valt ismertté — legdsibb termé-
szeti valonk Osszetevdi raktarozodtak el, s ezek — elvesztvén individualis egyediségiiket — az
6sid6k mélyén ,,univerzalizalodtak”. Ezért a miivészet minden 1énnyel vald azonossdagunkat
fejezi ki igy véd a széthullas (a tudathasadas) ellen. Az absztrakt és konstruktivista, késébb a
konceptudlis miivészet a tudattalanban rejlé arche-formakat hozta felszinre, amelyek
mindannyiunk szdmara ,ismerdsek”. Ezért nevetséges mindazok érvelése, akik szerint e
formak ,.érthetetlenek”, netdn ,,semmitmonddk”, — hiszen legmélyebb léttartalmaink realiza-
l6dnak benniik, igy altaluk bepillantast nyeriink a ,,1éttitkok”-ba.

Az arche-kép, az idea (vagyis a ,,vellink sziiletett eszmék” — amint azt mar Platénnal lattuk, s
ahogy Jung a XX. szdzadban a ,kollektiv tudattalan” tartalmaként mutatta fel) minden
jelenségnek, dolognak, tudati folyamatnak eloképe: altalanos, az emberi életteriiletekre, visel-
kedési formakra vonatkozé minta. Az Eletfa, a Hiz, a Véros s a kdzéppontjabol kisugarzo
utak, terek, a Torony, a szent Hegy, a Barlang, a Sziiletés helye, az égitestek, csillagképek, a
forrés, a folyo, a Tenger stb. s a valldsi szimbolumok zéme — mind-mind 6sképek, amelyek a
1élek mélyén élnek, igy eredeti tudasunk van roluk. Ahol allunk — az mindig ,,a vilag kdzepe™:
ott érintkezik a mikro- és a makrokozmosz egymassal. Az absztrakt miivészetben — az Osi
geometrikus milvészethez hasonloan — ezek az dsképek szimbolikus forméaban jelennek meg,
az Eletbdl kivont Lét-esszenciat, az ezerarc valosig lényegi Egységét mutatva fel. Az
egyiptomi miivészet és a gordg pythagoreus iskola a szamok ¢és az alap-formak (pont, kor,
haromszog, négy-, Ot- és hatszog, kap, gula, halo- és racs-szerkezetek, csillag-formak,
napkerék, lotusz- és rozsa-alakzatok, spiral stb.) szimbolikajaval érzékeltették a 1étrdl vald
tudast s kozvetitették az ,,isteni” sugallatokat. Minden szamnak megvan a maga transzcendens
értelme s a betliknek is szam-értéke van. A barlangfestmények iddszaka ota élnek ezek a
szimbolumok; a modern miivészet pedig e magikus jelek segitségével kisérli meg a
Kozmosszal / Istennel / s az emberrel (a kozosséggel) megromlott, s6t megszakadt kapcsolatat
helyreallitani. A minden Osi miivészetben megtalalhaté geometrikus alakzatok voltaképpen
meditdcios objektumok. Ezek kiilonboz6é variansaibol alakultak ki a 1ét rejtett régidiba be-
pillantast kindl6 yantrak (nemcsak a pogany kultirdkban, hanem a kereszténységben is ismert
kétdimenzids képek), st a mantrak is (az ,istenséggel” azonos értékil teljes jelek, amelyek
segitségével az ember a koznapi szintrél elemelkedve a Kozmosz kozegébe keriilhet),
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valamint a mandalak, amelyek a Vilagmindenséget (a mikro- és a makro-kozmoszt modelle-
zik). A legismertebb arche-szimbolum a labirintus, a foldi élet tévelygéseinek szintere (az
0sztonok, a kiismerhetetlen tévutak, az Alvilag, a Foldanya méhe, a sziiletés és a halal
titokzatos utjai stb.) A kozépkori katedralisok is az dsi geometrikus miivészet szimbolikus
alapformadi szerint épiiltek, s marvanypadlozatukat kiilonféle bonyolult labirintus-alakzatok
diszitették, amelyeket a zarandokoknak térden kellett végigjarniuk (szamos régi ritusu és az
ortodox templomokban még ma is ismert ez a vezeklési forma!). A kdzéppont itt: a mennyei
Jeruzsalem (az tidvoziilés) szimbdluma.

Az arche-tipusok — Jung meghatarozasa szerint — olyan 6si mintak / ikonok / szimbdlumok,
amelyek sokféleképp nyilatkozhatnak mg, kiilonféle format Glthetnek, anélkiil, hogy alap-
tendenciajukat, jelentésességiiket elveszitenék (pl. egy mese legkiilonb6zobb varidnsaiban
ugyanazok az alaptipusok jelennek meg). A modern miivészet jelei, szimbolumai a kdzos
mélytudati valosag gyokereibdl szivjak pszichés energidjukat. Ezek az egyezményes, minden
kultardban megtalalhato jelek teszik lehetévé a kommunikaciot a kiilonbozé korok, népek, az
6sidok és a jelen kozott. Nem véletlen tehat, hogy a miivészetet ,,az emberiség anyanyelvé-
nek” szokas tekinteni. A geometriai jelek minden nép és minden kor szdmdra univerzalis
Osszefiiggéseket fejeznek ki.

A pont a Kezdet: Isten szimboluma; az Elsé és az Egyetlen, dnmagaval mindig azonos
Valosag, amelynek szétrobbantasabol (ha tetszik: az dsrobbandsbol) fakad minden mas forma.
A szanaszét guruld pontok linedris rendbe szervezddve vonalat alkotnak, amely a Végtelenbe
tart; illetve mint parhuzamosok vagy tobb iranyt sugarak — szertedgaznak s sziintelen
aradassal terjeszkednek (a Vilagegyetem végtelen és 6rokkévald). A Nap, a Napkerék ennek
az egyetemes szerte-sugarzasnak a szimboluma (nem véletlen, hogy sok kulturdban — igy az
egyiptomiban is — a Nap maga az istenség). Az dnmagaba visszatérd vonal (mint sajat farkaba
harapo kigyo) az 6rok korforgas — igy a ciklikus 1d6 s az Orokkévalosig jelképe. A kor
minden irdnyud, azaz térbeli kiterjedése a gomb — a Vildgmindenség szimbdluma. Brahma a
16tusz belsé korébdl négy iranyban széttekintve négy égtdjat latott — igy a foldi vilagot a
neégyzet jelképezi; a négy nap- és évszak pedig az Id6 korforgasat. A kér négyszogesitése az
¢gi-foldi szféra taldlkozdsat szimbolizalja: az orokkévalosagba bezart foldi vilag, amelynek
egymast derékszogben metszd atloibol kirajzolodo kereszt (+): a foldi /zarandok/utat kovetd
megvaltast jelképezi. A kereszten fiiggd Jézus kapcsolja dssze az Eget és a Foldet egymassal.
A négyzet térbeli kivetitése a kocka: a rendezett foldi vilag jele. Osvalonkat éppugy mint a
Vildgegyetemet a gémb szimbolizdlja: a psziché legbensé magva (a mikrokozmosz) a
Makrokozmosz kicsinyitett masa. A bolygok, koztiik a Fold is, kozmikus gdmbdok: forgasuk a
fent / lent viszonylagossagat fejezi ki; ugyanakkor egymashoz vald viszonyuk is relativ. Tehat:
mig a Teremté Egy és oszthatatlan (a pont), addig a Teremtésben (a Vilagegyetemben) a
sokféleség, a viszonylagossag uralkodik.

Jung a miivészettel kapcsolatos irasaiban (Az ember és szimbolumai; Goncol K. 1993)
hangsulyozza, hogy a felvilagosult racionalizmus, majd a beldle eredd ateista individualizmus
a XX. szdzadra teljesen felmorzsolta a tarsadalom moralis erejét (miutan eltlint a ,,kdzéppont”
— Isten — az emberek tudatabodl, értelmét vesztette az Osszetartozas, felmorzsolodtak a
kozosségek, s a szolidaritas, az etikai elvek elvesztették szerepiiket az ember egytittélésben. A
mivészetnek tehat sziikségszeriien vissza kellett térnie a kdzos szellemi alaphoz, a kollektiv
tudattalanban évezredek soran felhalmozott, elraktarozott moralis ,készlet”-hez. Miutan a
civilizacié egyre tdvolabb sodorta a mindennapok emberét és a kdzosséget Osi gyokereitdl, a
mivészek mintegy 0sztondsen raéreztek arra, hogy a miivészetnek kell athidalnia az ember
tudatos (racionalis, ,,vilagos”) és tudattalan (imaginativ, ,,s6tét”) Enje kozotti szakadékot.
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Ezért fordult vissza a miivészet a XIX./XX. szdzad forduldjan az archaikus alapformakhoz (a
kubizmustdl az expresszionizmuson — konstruktivizmuson — sziirrealizmuson at a konceptua-
lis miivészetig), s azok absztrakt — magikus — imaginista eszkozeivel kisérelte meg felszinre
hozni a mély-énben tarolt dsképeket. Az éllat-dbrazolasok, a maszkok, a Zodidkus jelei, a
numerologia (szdmmisztika), a geometria és az asztrologia Osszefiiggései az anyag, a test és a
Iélek szféraja kozotti kapcesolatot tudatositjadk — igy nélkiilozhetetlenek a pszichés torvény-
szerliségek megismerése szempontjabodl s eldsegitik a végtelenbe taguld Univerzum képze-
tének megértését. Jung azért tartja a korokon ativeld jelrendszert, szimbolum-készletet (magat
a nyelvet, a szamszimbolikat, az 0si geometriai alakzatokat, vallasi hiedelmeket, mitoszokat,
sOt az elditéleteket is) az emberiség egység-tudata forrdsanak, mert az Orzi és minden nem-
zedékben 1jra és ujra el6hivja a valosagnak azon rétegeit, amelyek az emberek / népek / az
emberiség téren ¢és idon ativeld kapcsolatait erdsitik. Az egyed szamara csakis a szimbolikus
univerzum teszi evidenssé a teljes kulturalis 6rokséghez val6 tartozast (Jung: i.m. 17-104. p. —
A tudattalan megkozelitése c. fejezet).

Az absztrakt formak képezik az ornamentalis miivészet alapjat is (az egyiptomitol a kozépkori
egyezményes vizudlis jelrendszer 6sztondsen felidézi benniink az arche-élményeket. Minden
miivész, legyen bar népmiivész avagy magas képzettségli individualis alkoto, voltaképpen a
vilag teremtését ismétli meg alkotdsaban ,,az isteni minta” szerint. Igy kapcsolodhatnak tehat
Ossze az FEkszpanzio rendezvényein a konceptudlis happeningek a Maridcska-0ltoztetés
ritusaval és az 6si maszkok kiallitasaval.

Kassak mindezt 0sztonosen felismerve allitja 1922-ben késziilt 17. (szdmozott) képverse
kozéppontjaba a ,,blivos” szot: TEREMTES. A szilard talajrol — amit vastag fekete vonallal
jelez — felfelé nyujtozo haromszog (az Elet-szintézis jelképe, melynek csucsa az Eg felé
mutat) uralja a kompozicio jobb térfelét (ami a Jovot jelképezi). Az als6 sarokban egy fehér
(iires) kor szimbolizélja az ,,isteni” szféra tokéletességét, amelyet azonban egy alulrdl felfelé
iranyulo fekete vonal szur at, mintegy megbontva a tokéletességet, a mozdulatlansagot (ez
lehet az iirességet ,,megtermékenyits” kigyo jelképe is!). A kompoziciét félkorben a VIRAG
sz6 ovezi (a megtermékenyiilésbdl fakadd Szépség). Az egylittes a latvany dinamizmusaval
erésiti meg Kassak szavakban is megfogalmazott ars poétikajat: ,,A MUVESZET:
TEREMTES; A TEREMTES: MINDEN”

Uj korszakanak egyik fontos dokumentuma MERTAN c. kompozicioja (1921), amelynek két
égbe tord, villamharito-szerli pdrhuzamos egyenese a felsd jobb sarokban az Eiffel-torony
absztrakt modelljének tekinthetd (a konstruktivistdk kozismert szimboluma!). A konstrukcid
csucsan lathatd 920-as évszam attételes sugallatokat /is/ hordoz: a 9 a ,,meghalt” és ,,magéra
¢bredt” emberre utal ( feltimadas-szimbolum, geometriai megfeleldje a spiral). Mellette a 20-
as az ¢éberségre, az 1j, magasabb rendl tevékenységre utal — igy a 9-es jelentését erdsiti,
tovabbviszi Egyiittesen tehat az ijrakezdés, valami 1) elkezdésének az éve 1920 (,.kristalyok
¢bredést harangoznak™; ,,utak mozognak ébredést”; ,,naphorgonyok emelik a tavaszi foldet”
stb. — irja a kolté ekkortajt keletkezett szdmozott verseiben is). A dinamikus kompozicid
egésze — a fekete alaprol felfelé iveld, karcsi formdival — konnyed mobil-szerkezetként hat,
amely egy vilagosan korvonalazott kristalyosodési pont felé irdnyul. A 1épcsézetesen egy-
masra €pild trapéz- és haromszog-alakzatok, korok, négyszogek, ferde és felfele iranyuld
vonalak egyértelmilen sugalljdk: a koriilmények altal szigorian behatarolt tér/idében az
egyetlen lehetdség: a folfelé novekedés. Az épités. A fekete talpazaton hatalmas fehér kor;
benne a MER és TAN szavak (kiilon-kiilon és egyiittesen sajatos iizenetet hordoznak: mér —
mérlegel, tanit); a TAN pedig maga az isteni Torvény, amelynek geometrikus szimbdluma a
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kor. Mindez a foldi Teljességgel (négyzet-alak) szintézisben. Az Elet kulcsa tehat: az
absztrakt Tokéletesség; amelynek megértéséhez — megvalositasahoz a MERTAN (azaz a geo-
metria) vezet, amely az égi foldi szféra taldlkozasaban (a kor négyszogesitése) valosul meg.

Kassak ekkortajt késziilt sik- és tér-konstrukcidiban gyakorta ¢l a tipografia-kinalta eszko-
zokkel éppugy, mint a geometriai alapformakkal. Tipogrdfia c. szines betli-kompozicidja a
MA 1921/3. Szdmaban kiilonb6zd nagysagu, szinii, erdsségli betii-tipusokat vegyit — az egész
egyiittese viddm-dinamikus térhatast kelt. A MA 1921. dec.-i matinéjara invitalo, kiilonbdzo
szines, olykor deformalt betli-alakzatokkal késziilt montazsaban a betiik szam-értéke — a
szamszimbolika nyelvén — egy sajatos Onarcképet rajzol ki (dominans szdmai az 1 —3 — 7: az
‘isteni’ er0 — az életszintézis €és tovabblépés, valamint a hadeszi titkok (élet-halal titkainak)
szamai. Ha a képet keretbe foglaljuk, ovalis mandala-format kapunk. A 2 x 2 c. révid életii
folyoirata 1922-bdl ugyancsak erételjes tipografizaltsagaval tiinik fel; benne A /6 meghal...c.
onéletrajzi poémdja dinamikusan vizualizalt formdival szinte térhatast kelt. A késObbi
koteteiben ez az alkotdsa mar joval leegyszeriisitettebb nyomtatds-képpel jelenik meg. Egyik
1923-bol valo fekete-fehér onportré-kolldzsa pedig a szamszimbolika nyelvén utal belséd
egyensulydnak megtalalasara. A kompoziciot egy 6si maszk uralja, alatta az irdgépe mellett
il6 mivész — kordtte szanaszét szort betli-halmaz; szamértékiik itt is zommel az 1 -3 -7
korébe tartozik. Voltaképpen ugyanerrél a bensé folyamatrdl (a szintézis megteremtése
korabbi s 0j Enje kozott; a harménia megtalalasa) ad szamot verbélisan 4 fisztasdg konyvébdl
cimen dsszefogott — korabban mar emlitett — hat prozaverse is (MA, 1923. nov. 15.), amely-
nek lancszertien egymasba fonddé motivum-rendszere a spiralis elérehaladas képzetét kelti. A
képek rétegzettsége, bonyolultsdga, az egyszerli paralelizmusoktol az elvont Teljességet
sugallé absztrakcio felé halad, amely az ,,Egyensuly / Elettisztasag” kassaki programjaban
cstcsosodik ki. Ez az 6 onmagara szabott, bens6 fegyelmezettséggel 6nmagara mért ,,magam-
torvénye”, amelyhez élete végéig hii marad.

A korabeli kiilfoldi avantgard lapok is hasonld betli- és szam-kompoziciokkal, geometrikus
alakzatokkal vannak tele; Kassdk a bécsi Méaban rendszeresen kozol eurdpai kortdrsaitol
hasonlokat (tobbek kozott Kurt Schwitters szamverseit). Természetesen, megfejtésiik a
befogadotol mélyebb kulturdlis ismereteket és beleéld képességet kivan, mint a hagyomanyos
koltemények. De ,,a szavak nem azért vannak hogy tartalmakat hurcoljanak mint a zsak-
hordok™ — ahogy Kassak irta 12. szamozott versében; hanem azért, hogy jelzést adjanak az
alkotd létélményeirdl. S aki mar 4atélt hasonld élményeket, az képes ,,dekddolni” az
,,uzenetet”.

Kassak tehat a 20-as években koltészetében is az ,,absztraktizmus” felé tesz 1épéseket.
Nemcsak a vonalbol, de a sikbdl is kilép: térhatdsra torekszik, geometrikus jeleket hasznal, a
szin- és szam-szimbolikédval él. Az 6 nyomdokain haladt s viragzott ki a XX. szdzad magyar
experimentalis koltészete — a jel-tipusu avantgard.

De volt még egy fontos kozvetitd lancszem Kassdk és a szdzad masodik felének szemiotikai
mivészete kozott. Az ujvidéki Tamko Siratdé Karolyt csak attételesen tekinthetjiik Kassak-
tanitvanynak: fiatal didkként rendszeresen forgatta a MA-t, s bizonyos vonatkozisban
meércének és példanak tekintette Kassdk miivészetét. Mar a 20-as évek elején ldthato nyelvi
kolteményeket szerkeszt, azonban csakhamar tallép a tipografikus kisérleteken, s a vers-egészt
a sikban helyezi el, kiilonféle abrak, vonalak kiséretében (sikvers). Tehat kétdimenzidssa
tagitja, ezaltal tobbféle olvasatot kinalva. Petécz Andrds — Tamkd Siratordl készitett kis-
monografidjaban (Dimenzionista miivészet, 2010) — mar elsé kisérleteit is (Kut a pusztan, A
kut mitologiaja, 1924, Vizhegedii 7 iiléssel, Ballada c. villanyverse, 1925) ,,szimultan”, a
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befogadoi aktivitasra épitd nyifott miiveknek tartja. ,,Tamkd a mozgas érzetét nem a betiik
vagy a szavak kiemelésével éri el, hanem a szerkezettel, a kommunikécios lanccal, a szoveg
szétrobbantasaval, disszimilaciéjaval”. O eredendden a sikban képzeli el a latvanyt; szaméra a
magyar puszta, a siksag eredendden eszméltetd élmény volt (apja Békésben mint falusi
kororvos betegeit latogatva sokszor magaval vitte a fiat). A tanyavilagban ,,a belathatatlan
sikot Utvonalak hasogattdk keresztiil-kasul — emlékezik Tamkd — akac- és jegenye-sorok
meneteltek az utak mentén, a kis tanydk mint csomdpontok, stlypontok, stirlisoddések ural-
kodtak a négyszdgek kdzepén; a tanyak udvaran pedig magasba meredd gémeskutak ostorfai
jértak fel-le, szinte harangoztak. Ilyen gémeskutak csak a magyar Alfoldon vagy attol keletre
talalhatok. Mindez egy életre sz616 élményként vésddott emlékezetembe” (idézi Petdcz; i.m.
29.p.).

A latasmodjat eleve meghataroz6 vizudlis tapasztalatok BUDAPEST c. kinetikus villanyverse
sikba vetitett ,,partitirajaban” Osszegzddnek (1927). A nagyvéros nyiizsgé-mozgd eleven
utcdit, a kozlekedési lampékat, az Oktogonon fel-felvillané villanyplakatokat, a mozivasznon
megjelend ,,mozgod térképeket” mint ,,a fény- és hangvaros csodajat” éli meg. Sikversében
,»egy kapitalista vilagvéros tarsadalmi szerkezetét” kisérli meg felmutatni — vezérlé szavak,
szokapcsolatok, abrak, jelek, irdnyjelzé nyilak segitségével. A papirt a térbeli kiteljesedés
teriiletének tartva épiti fel eleve sikba tervezett versét. Kés6bb, mar Parizsban francia nyelvre
leforditva PARIS cimen teszi kozzé ugyane miivét, amelyet voltaképpen mar a konkrét vers
egyik korai kezdeményének tekinthetiink — joval megelézve a francia lettristak (1950),
spacialistak (60-as évek) Ujitasait. Siratdo Karoly ,,az elsé olyan avantgard koltd Magyar-
orszagon, aki megkisérli a nyelvet dnmagdban szemlélni, s azt a koltészet €16, organikus
anyagaként kezelni” — miként az orosz szuprematistdk a festészet anyagat és formait”
(bovebben lasd: Petdcz, i.m.: 41-47. p.).

Tamko Siratd elsé kotetének (Papirember, 1928) Fliggelékében kozzéteszi a sikvers /
villanyvers elméleti megalapozéasat szolgalé Glogoista Manifesztumot — felismerve, hogy
kolteményeivel egy 0j ,,izmust” alkotott. ,,A glogoizmus elveti a ‘konyvlatast’ és a ‘képlatast’
helyezi a helyére. Nem alaktalan sorok nyomasztéan egyiranyt szovedékének tekinti a
papirost, hanem teriiletnek, ahol a mondatok és a szavak elhelyezése épito jelentdséget nyer”.
Kassdk els6ként bontotta meg a sorokat a magyar koltészetben — hangstlyozza Tamko; ,,de a
glogoizmus ennél tovabb Iép: az irodalom absztrakt id6-miivészetét redlis sikmiivészetben
szervezi meg”; ,,a versépitést geometrikus (figuralis) kivetitéssel hajtja végre”. A glogoizmus
szllotte a villanyvers, villanyplakat, ,,mint kész transzparens miivészet”, mely altal ,,a vonalla
épitett sorok mint tér-elemek megkonstrudlodnak az Idében”. A szavak vizudlis és térbeli
szintakszist alkotnak; ,,a vers a betiikben é1”.

Természetesen, Tamko Sirato kisérletei sem taldltak visszhangra a 20-as évek végén Magyar-
orszagon. 1929-ben tett még néhany kisérletet a ,,nyitott mii” megvalositasara Korszerii
¢jszaka torténete — koncentrikus korokbol allo siknovella; Bernat élete a regénytéglaban —
,négydimenzids regényzet”). Mindezzel lehetdséget kindl a befogadonak a teremtd-interaktiv,
kreativ ‘olvasasra’. Utolso jelentds sikverse az 1930-ban késziilt Onarckép, amelyet négy-
zetekbe ¢és téglalapokba irt nevekbdl-szavakbol allit 6ssze. A centrumban sajat neve all
(Sirato), keresztben mellette Eurdopa. A bal térfélen harom név (Buddha, Jézus, Marx), mint
akik hatassal voltak szellemiségére. Az alapzatot alkoto téglatestekben 6rmény, szlav, mongol
szavak jelolik szellemi ,,eredet-mitoszat”. A multbol (bal térfél) a centrumon at a jovo (jobb
térfél) felé¢ kilépd vonalak taguld perspektivaval ,,az ember technikai megdicsdiilését” s
,Kkozmosz-uralmat” hirdetik. Az 0j évezred — Tamkd képzeletében — ,mértan-falvakat és
kristaly-varosokat” igér. ,,El0re!” — biztatja a koltd az aktivistak-futuristak jovo-varasahoz
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hasonléan embertarsait. De csakhamar kénytelen felismerni: szdméra — és az elképzelt alom-
JOvO szamara — nincs tér itthon; igy 1930 6szén Parizsba megy (akkor még ugy hiszi: vég-
érvényesen). A francia miivészvilagban, a Montparnasse-on csakhamar otthonra talal: az ott
nylizsgd — kisérletezd — 0jitd szellemii alkotok egyenranguként fogadjak 6t is maguk kozé
(minderrdl bévebben lasd: Petdcz: Tamko Sirato palydja c. fejezet; i.m. 29-64. p.)

C. Domela festményei dobbentik ra, hogy barmely miivészeti ag kiléphet sajat dimenzidjabol:
ahogy O a sikba helyezte kdlteményeit, igy Domela a térbe a festményeit, +1 dimenzidval
tagitva a festészet korabbi lehetdségeit. Ahogy a festészet atlépett a térbe, ugy léphet at a
szobraszat a mozgas, az Idé dimenzidjaba: a 4. dimenzioba. Kotchar, Delaunay és felesége,
Sonia Terk festményei, Calder, H. Arp, Naum Gabo kinetikus, Brancusi, Giacometti ,,lireges”
szobrai mozg6 targyakkal telitve igazolni latszottak elméletét. Ezek a milivészek mar a bécsi
Maban is rendszeresen szerepeltek alkotasaikkal, az azota eltelt majd’ tiz év alatt beértek
kezdeményeik. A miivészet az Einstein-i (nem-euklideszi) vilagkép alapjan egészen
atformalddott: minden miinem, attérve sajat hatarait, +1 dimenzioval gyarapodott.

Tamko Siratd — elméletileg Osszegezve és értékelve felismeréseit — 1935-ben barataival
(Bryent és Moreau) megszovegezi a Dimenzionista manifesztumot, amelyet a kor legjelen-
tOsebb avantgard miivészei (0sszesen 26-an!) irnak ala, koztik Arp, Calden, Kotchar, Kobro,
Miro, Moholy-Nagy, Prampolini, Picabia, S. Terk és Delaunay stb. Kandinszkij, a korszak
konstruktivista festd-fejedelme is nevét adja, egy rovid, hatsoros kiegészitést flizve hozza.
Tamko Sirato (ekkor mar mint Charles Sirato) hatoldalas ,,planista prospektusat” is mellékeli
(a glogoizmust keresztelve at planizmussd), amelyhez két tanulmanyt is készit: 4 siknyelvtan,
A planizmus szerepe a vilagirodalomban. A muvészek korében aratott siker és nagy tdmo-
gatottsag ellenére a Manifesztum csak 1936-ban jelenik meg. De ekkor mar Siraté — stlyos
betegsége miatt — hazakényszeriil Budapestre. S tobbé nem is tud Parizsba visszatérni. Mani-
fesztumaval azonban 6rokre beirta nevét a miivészet-torténetbe (v.0.: Petdcz: i.m. 65-90. p.).

A Dimenzionista Manifesztum alaptétele, hogy ,,az éaltalanos miivészeti erjedés” kovetkezté-
ben minden miivészeti ag ,.egy 0j dimenzidt szivott fel magaba” — igy 0j miifaji struktirdk
alakultak ki. Az irodalom — atlépve a sikba — a kalligrammak, tipogrammak, preplanizmus,
planizmus és a villanyversek kiilonbozd valtozatait hozta 1étre; a festészet — a térbe hatolva —
konstruktivista és sziirrealista targyakat, térkonstrukciokat, tobb-anyagu kompoziciokat
teremtett. A szobrdszat meghdditotta a négydimenzios Minkowski-féle teret hoditotta meg
(iireges, nyitott, mobil és kinetikus szobrok). S majd még ez utan fog megsziiletni a merében
Uj, szintén négydimenzids, de az anyag gaznemdi allapotara épiild kozmikus miivészet: az
abszolut tires teret meghodito szobraszat (a szobraszat vaporizalasa).

Ugy tiinik, Tamko Sirato sejtése a nyitott mirdl és a kozmikus miivészetrél — ha nem is
egészen ugy, ahogy 6 megalmodta — maris valdra valt. A hologram is ide sorolhato taldn; s a
szamitogépes vizudlis kredciok végtelen variabilitdsa is mintha ebbe az irdnyba mutatna.
Tamkoé Manifesztumaban mintegy megjosolja: ,,az ember maga lesz kdzpontja és alanya a
milalkotasnak, amely az emberre mint 6t érzékszervii alanyra &sszpontositott érzékszervi
hatasokbol all egy zart és teljesen uralt kozmikus térben. Igy a miivet szemléld / érzékeld /
atélé befogadd maga is a tér centrumaba keriil, s mint aki a kozmosz kdzéppontjaban 4l, a
Végtelenség élményében részesiil”.

Azonban a XX. szdzad masodik felében sz6 sem lehetett arrdl, hogy Tamko Siraté miivészeti
elképzelései itthon polgéarjogot nyerjenek. A ,,fordulat éve” (1948) utan blinténynek szdmitott
a miivészi kisérletezés, s az un. ,,dekadens”, nyugati hatdsok beszilir6édését mesterségesen elle-
hetetlenitették. Ezzel hosszl évtizedekre megbénitottdk a szellemi élet normdlis miikddését.

61



fgy mar soha nem tudhatjuk meg, milyen lett volna, milyen lenne ma miivészeti életiink, ha
szabadon kibontakozhatott volna minden irdnyzat, az europai szinpalettaval 6sszhangban. Az
1956-0s ,,robbands” nyitott ugyan egy keskeny rést a bortonfalon, egy pillanatra felszinre
bukkantak a mélyen leszoritott, hallgatasra karhoztatott erék; de az avantgard csakhamar
ismét a , tiltott” kategoriaba kertilt.

*

1957 tavaszan — hosszas huzavona utan — végre engedélyezték Kassak retrospektiv kiallitasat
a Fényes Adolf teremben, ahol mintegy demonstrative felvonultak az addig hattérbe szoritott
modern miivészet minden dgazatanak képviseldi (a Szentendrei Iskola tagjai, az Ujhold kére, s
a fiatal, addig szohoz sem jutott ,,experimentalistdk’). Az ifju tanitvanyok s tdvolabbi tisztel6i
(Erdély Miklos, Fajo Janos, Galantai Gyorgy, Gayor Tibor, Hajas Tibor, Jovanovics Gyorgy,
Konok Tamas, Maurer Dora, Szentjoby Tamas stb.) mar a 60-as években az ¢ nyomdokain
indultak el. Félig-meddig underground helyzetben, mégis konok kitartassal haladtak a maguk
utjan, s a 60-as évek derekara-végére megszervezddott az 0j avantgard nemzedék. Batoritast
¢és forumot az 1962-ben induld parizsi Magyar Miihely, illetve a vajdasagi Symposion (1961),
majd Uj Symposion (1965) kinalt nekik. A Magyar Miihely Kassak-kiilonszama (1964)
elméleti alapvetést kindlt a teljes életmi Gjraértelmezéséhez; majd az Gjvidéki egyetem (akkor
még) fiatal tanara, Bori Imre ,,perjrafelvételt” kezdeményez az avantgard kérdéskorét illetéen
(Az avantgard apostolai: Kassak, Fiist Milan; 1972). A Magyar Miihely 1972-ben Kassakné
Karpati Klara ¢és Schoffer Miklos védnokségével 1étrehozott Kassadk Alapitvanya Kassdk-dijat
létesit, amely orientacids bazist teremt a hazai fiatal alkotok szdmaéra (a fentebb emlitett
miivészek kivétel nélkiil Kassak-dijasok lettek elébb-utébb; minden évben egy képzdmiivész
¢és egy koltd nyerte el a dijat — ami bizonyos értelemben a ,kivalasztottsdg” nimbuszat vonta
koréjiik). 1972 utan a Ma M szerkeszt6i (Bujdosé Alpar — Nagy Pal — Papp Tibor) kétévente
elméleti vitanapot és koltészeti bemutatot szerveztek a Parizs melletti Marly-de-Roiban,
illetve a Bécs melletti Hadersdorfban, amelyeken egyre tobb magyarorszagi, erdélyi —
szlovakiai sot karpataljai alkotd vett részt — barmily nehezen sikertilt is kiutazasi engedélyhez
jutniuk. Igy a magyar avantgard kozpontja mintegy két évtizedre Périzs lett. A szovjet blokkba
beszorult orszagok alkotoi ,,vigyazo szemiiket” ismét Parizsra vetették. Tobben természetesen
kint is maradtak, f6leg a képzodmiivészek, akiket a nyelv mégsem olyan erésen kotott...

A 70/80-as évek forduldjan mar Tamko Siratd nézetei (aki ekkortajt a buddhizmussal foglal-
kozott) is ,,beszivarogtak” a miivészeti kdztudatba — elsdsorban Erdély Miklos, Téth Gabor,
majd Kelényi Béla kozvetitésével. Igy a 80-as években induld fiatalokra mar & is erésen
hatott; nem utolsésorban a ,,jel”-szerliség kérdésében. Az ELTE bolcsészkaran a Petdcz
Andrés szervezésében induld Jelenlét kore mar ,,a jelben 1étezés”-t emelte ars poétikava, s a
MA Mi nyomdn a vizualis koltészet Uj dimenzidit ostromolta. A hivatalos irodalom
természetesen Tamkod Siratd hajdani 0jitasairdl sem akart tudni, de a ,kettés hatas™ (Kassdk —
Tamko) ekkor mar intenziven formalta a miivészeti €letet. Amit csak felerdsitett a Nyugatrol
mar a 70-es években ,,beszivargott” szemiotikai strukturalizmus (a marxista miivészet-elmélet
ellenlabasa!), amelyet a Magyar Miihely alkotdi /is/ képviseltek.

Bujdos6 Alpar és Megyik Janos kozds tanulmanya (4 Semmi konstrukcioja, Ma Mu 1974.
apr.-i sz.) voltaképpen Umberto Eco ,nyitott mii”-elméletével egybehangzdan azt hang-
sulyozta, hogy a miivészetben az anyagnak csak masodlagos szerepe van. A mii valojaban az
alkot6 / befogado teremtd képzeletében gydkerezik, s nem az anyagi szféraban: olyan komplex
Jjel, amelynek anyagét fogalmak képezik (konceptudlis miivészet). Igy a miialkotas ,,iizenete”
nem egy pontosan korilirhatd, meghatarozott ,koézlemény”, hanem azon szemantikai
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tartalmak egylittese, amelyek a jel értelmezé interpretacioja soran kibonthatok beldle. A
megformalas (,,konstrualas”), illetve a lebontas (,,dekonstrudlas”) mikéntjére kell az értelmezd
munkanak irdnyulnia, nem pedig a tartalmi elemek kibontisira (netan bizonyos eszmék,
ideologiai szlogenek belemagyardzasara). A komplex jel strukturajat az alkotdi koncepcid
hatdrozza meg — hangoztatjdk a szerzOk; az viszont lényege szerint ,,megfoghatatlan”,
pontosabban: nem megragadhat6 (hiszen gondolat!). Az elkésziilt mii: tény; azaz a valosag
megsemmisithetetlen része (ami természetesen nem jelenti azt, hogy ,,igaz”, de azt se, hogy
,hamis”) Az értelmezés soran valik nyilvanvaléva a beldle kibonthat6 tartalmak mindsége,
milyensége. A mualkotas virtudlisan sokféle jelentést hordoz, amelyek koziil a befogaddi
interakci6 kovetkeztében hol ez, hol az a jelentésréteg valik fontossa (a befogado felkésziilt-
sége, bele€ld képessége, kreativ ,,ujraalkotasi” tehetsége fliggvényében). Az ikonikus és index-
szerl jelek értelmezése személyektdl / koroktol / kontextustol fliggden valtozik, a szovegek —
mint specialis szemiotikai felépitéssel rendelkez6 jel-komplexumok — mindenki szdmara mas-
mas ,,iizenetet” hordoznak. A befogadas tehat semmiképp sem lehet egységes és iranyitott
(vagyis ugyanaz a szoveg nem mindenki szamdra ugyanazt jelenti). A kozvetitd eszkozok
(hang — szin — forma stb.), mindaz, amit érzékszerveinkkel tapasztalunk viszont anyagi termé-
szetliek. Mindaz, amit a mu ,kifejez” — az ,,abrdzolhatatlan” tehat 6nmagaban ,,Semmi”;
,van”-nd csupan megjelenési formaja teszi. Ha csak az ,,igaz” — ,,nem igaz”, ,,élethi” — ,,nem
¢lethii” stb. kategdridkban (vagyis egymast kizar6 ellentétekben) gondolkodunk réla, akkor
zart térbe jutunk, csakis a ,,vagy-vagy” mellett donthetiink. Ha viszont nem ilyen sarkitottan
gondolkodunk a miir6l, hanem tobbféle jelentést rendeliink hozza, nyitott teret kapunk; az
értelmezés sziikiilhet-tagulhat, Gjabb arnyalatokkal egésziilhet ki, hiszen az igazsagok és a
megoldasok egymasmellettiséget kinélja fel (is — is). A polivalens gondolkoddsmod szerint a
részletek egyidejiileg, egyenranguan, nem pedig hierarchikusan illeszkednek egymdashoz. A
mil egyedisége, kiilonlegessége a komplex jel struktirijaban mutatkozik meg. Az alkotod
tudatvildgaban megjelend, nem anyagi természetii képzetek — gondolatok — imagindciok a
dinamikus komplex jelben realizalédnak; a befogado pedig e jeleket kibontva-értelmezve kap
képet a ,,megfoghatatlan”-rdl (ami lehet idea, transzcendens természetii szellemi valosag stb.)

A koncept art — vélekednek a szerzOk — azért képes a 1ényegi Osszefliggésekre iranyitani a
figyelmet (sokkal inkabb, mint a tradiciondlis miivek), mert benne a megformalas anyagisaga
minimalis. A szemiotikai miivek virtudlisan tobbféle jelentésréteget tartalmaznak; a befogadoi
interakci6 soran mindig mas és mas réteg keriil el6térbe. Az esztétikai filozofia — hangoztatjak
a szerzOk — évszazadok ota (Burke XVIIIL. szdzadi gondolkodo6tdl Kanton at a XX. szdzadi
neves filoz6éfusokig — Wittgenstein — Lyotard — Derrida — Habermas stb.) az ,,dbradzolha-
érintkezésen alapuld index, a hasonlosidgon alapuld ikon, vagy a gondolati megfelelésen
alapuld szimbolum) segitségével lehet. A jelek meghatarozott halmazanak valamilyen szabaly
szerinti rendezettségére épiilnek a komplex jelek; benniik a legkiilonb6zobb nézdpontok
dinamikus 6sszhangja érvényesiil. A kiilonb6z6 elemek természetesen mind €lnek, hatnak; a
kiilonb6z6 nézépontok egyenranguan, egymadssal és egymads ellenében érvényesitik onmagukat
a dinamikus, nyitott struktiran beliil, amelyet a befogad6 a sajat lelki-gondolati diszpozicioi
alapjan értelmez/het/. ,,A Semmi konstrukcidja tehat a miivész tudatdban / képzeletében le-
zajlo folyamatok konceptualis megjelenitésének metodusa”.

Epp ezért — tehetjiik hozza — nem lehet ,,egységes” és ,,6rokérvényli” irodalomtorténetet irni; a
miveket — a kiilonb6z6 korszakokban — tobb nézOpontbdl Ujra és ujra kell értelmezni. Mert
ugyanazok a miivek minden nemzedéknek — és minden értelmezének! — mas-mas arcukat
mutatjak. Ezért foloslegesek az 4ddz, vérre mend vitak a kiilonbozd ,,szekértaborok™ kozott...
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A hazai experimentalis koltészet egyik legjelentdsebb képviseldje az 1928-as sziiletésti Erdeély
as évek derekan rendszeresen szervezett happeningekkel az alternativ miivészeti torekvések
,»ZyUjtd” és ,,tovabbsugarzd” centralis személyisége lett, akinek elsd kotetét (Kollapszus orv.)
1974-ben a parizsi Magyar Miihely adta ki (az év Kassak-dijat is & nyerte el). Hazai
marginalizdlodésa ellenére az ifjabb nemzedékek Mesteriikként tekintettek ra. A koltészet az 6
felfogasaban kegyetlen dnszembenézés; mint ,,banyaba”, Ggy szall ala a psziché legmélyebb
régidiba, hogy felszinre hozza a tudatalattiban lappangd, elfojtott érzet- és tudattartalmakat.
,»A mivész kutatd — vallja. — Rejtélyesen kénytelen épitkezni, a rombolds mozdulataival.”.
Szembe kell széallnia a ,,banyamély” Ormesterével, ,,hogy feltdrhassa a rejtekhelyeket”, szét-
fejthesse ,,az egymasba csuszott rétegeket”. A mélytudatban ,,megbtivd aranyrogok™ — ,,a leg-
bensd bensd végvarai” — adhatnak csupdn hiteles képet az arche-rétegek ,.k6zos emberi”
valésagarol (Varatlan kantata, Viz és ko, Belso stb.). Tipografiailag rendezett, versbenyomast
keltd6 szovegeiben a jelek (amorf geometriai alakzatok, szdm-feladvanyok és vizudlis
piktogrammok) mogé rejtézve a valddi személyesség olykor megrenditd, maskor meg-
hokkentden ironikus képeit tarja elénk (Perforalt vers, Vetités, Antiszempont, Furcsa zokogas,
Molluszkulumok stb.).Szévegépitési mddja a szavak tag asszociacidés holdudvarara épiil — az
egyes elemek egymdasba szoviodve kiilonbozd ,,atfedéseket” hoznak Ilétre, poliszémikus
struktarakké rendez6dnek. Komplex jelei tobbértelmiivé teszik a textust.

A 70-es évek folyaman a Fiatal Miivészek Klubjaban rendszeresen tartott akcio-programjai-
val, konceptualis performanszaival, amelyek a zen-buddhizmus transzcendentalis meditacios
gyakorlatara épiiltek, Erdély Miklés sok ifji experimentalis miivészt vont maga koré. A
miivészt — aki egojat mintegy atengedi a természetfolotti erdknek 6 egyértelmiien médiumnak
tartja: olyan szellemi erdforrasokbol taplalkozik, amelyek a hétkdznapi megkotozottségek
vilagabol atemelik 6t egy magasabb metafizikai valosagba, megtisztitva énjét a mindennapi
érdekek, a foldi érték- és mértékrendszerek ,,salakjatol”. Ismerte €s hatott r& Tamko Siratod
eszmerendszere, aki ekkor mar elmélyiilten foglalkozott a buddhizmussal, s a joga segitsé-
gével emelkedett feliil sajat ,,kudarcos” életén. Erdély tehat — fliggetlenedve a kor ideologiai /
politikai elvarasaitdl — egy szilard értékrendre épiild spiritudlis onkibontakoztatds igényével
szervezte meg az Iparterv kulturkorét s az Indigo csoportot, tavolsagot tartva az empirikus
valdsag relativ és meglehetdsen alsagos, hazug érték-strukturajaval szemben (amit hol szelid,
hol gyilkos ironidval szemlélt). Vizualis koltészete, a képzémiivészettel hataros installacioi és
fénymiivészeti torekvései (a nala mintegy tiz évvel fiatalabb Cséji Attilaval kozdsen
szervezett Sziirenon csoport fény-kisérletei) egészen kiemelkedd helyet biztositottak szamara
a hazai alternativ miivészi korokben. A 80-as években sorra nyiltak meg kiallitdsai (Budapest
Galéria, Obudai Galéria, Ernst Miizeum, Iparterv kultarterme, Miicsarnok, Pécs, Székes-
fehérvar stb. — s6t, haldla évében a Nemzeti Galériaban is). Valdjaban egy kassaki 1éptékii
univerzalis alkotd személyiség rejlett benne, akinek életmiive — marginalis 1éthelyzete miatt —
végiil mégis torzoban maradt. 1985-ben halt meg; posztumusz kotetét (Ido-mobiusz) ugyan-
csak a Magyar Miihely jelentette meg 1991-ben. Poétikatdrténeti jelentdsége azonban csak
mostanaban kezd nyilvanvalova valni: az avantgard ,,megujulasa” — Gjabb metamorfozisa —
elott (az akcio-koltészettdl az elvontabb konceptualis konkrét koltészetig) a hazai mezdnyben
6 nyitott utat. A 80/90-es évek és az ezredfordulod jel-tipust uj-avantgardja (Pet6cz Andras
Médium Art-korétdl az Ekszpanzioig) egyik elddjének — Mesterének tekinti 6t.

A szemiotikai miivészettel kapcsolatos felismeréseit a Marly-i tézisekben foglalta 6ssze (1980).
O is U. Eco ,,nyitott mii”-koncepcidjabol indul ki, s tovabbgondolva Bujdosd Alpar — Megyik
Janos: A semmi konstrukcidjat, bizonyos vonatkozasokban dsszekapcsolja azt Tamké Sirato-
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nak a kozmikus miivészettel kapcsolatos elgondolésaval. A miialkotast 6 is komplex jelnek
tekinti, amelyben a sokféle, olykor egymassal ellentétes jelentés-rétegek kioltjak egymadst; a
jel tehat dires. Tartalmakkal a befogad6 tolti fel (ahany befogadd — a miinek annyi arca,
olvasata van). Az index-szerl jelek sajatos atematikus (téma nélkiili) rendszert képeznek (a
rész utal benniik az Egészre); viszont az ikonikus jelek és a szimbolumok bizonyos altalanos,
elvont utaldsokat tartalmaznak a jelentésesség vonatkozdsdban, amelyeket a befogadd
sajatosan a maga nézOpontjabol értelmez. A jel tehat nem ,,abrazol”, nem ,kifejez”, hanem
csupan ,,sugalmaz”. A koltd a nyelvet anyagként veszi birtokaba (mint a festd a szineket,
alapformakat, a szobrasz a kovet, a fat, a marvanyt stb.). A vizudlis kolté pedig a nyelvi
redukcid eszkdzeivel konkrét szemiotikai struktirdkat hoz létre, amelyek tobbféle nézo-
pontbol, tobb iranybdl is megkozelithetdk. A szovegelemek kozti viszonyhelyzet tobbértelmii,
metaforikus konstellaciokat teremt, amelyeket ki-ki a maga diszpozicidi szerint értelmezhet.

Erdély Miklos ugy véli : épp a fentebbiek miatt az értékrend is mindenkor személyes dontés
kérdése. A befogado izlésétdl — vilagképétol — intellektualis érdeklddésétdl stb. fligg, hogy
mely miiveket s mely alkotokat preferdlja. Ezért az irodalmi ,.kdnonok” tobbnyire szubjek-
tivek, és soha nem végérvényesek; olykor példaul harmadrangt alkotok — politikai—ideologiai
vagy éppen a ,,kozérthetdség” alapjan — sorolodnak be az ,,élvonal”-ba. Az Id6 természetesen
,rendet tesz” az ilyen ,tévedések” koriil — s 50/60 év tavlatabol mar vildgosan latszik, kinek
az ¢letmiive maradando! Erdély a maga részérdl azokat az alkotokat tartja rokonszenvesnek és
igazan jelentOsnek, akik ,,hozzajarultak ahhoz, hogy a kiilonb6z6 miivészinek nevezett tevé-
kenységekben ne legyen semmi k6z6s” — azaz ne a ,.kanonok™ alapjan soroljak be az alkoto-
kat, hanem a miivészi szabadsag ¢és szuverenitas értékrendje legyen a mérce. Hangstlyozza,
hogy a miiveket nem lehet ,tartalmuk” szerint nagyra értékelni vagy elutasitani (netan
,oetiltani”), hiszen a mtialkotas ,.korok vagy kornyezet szerint jelenthet hol ezt, hol azt, s6t ezt
is, azt is”. A mi 6nmagaban véve ,,szuper jel”: ,,tobbértelmilisége miatt telitve van érvény-
telenitett vagy egymast kioltd jelentésekkel” — tehat egyetlen jelentést kiemelni beldle (s azt
,mindsiteni” kiilsé — a miitdl idegen — szempontok alapjan!) lehetetlen. A miiértelmezésnek
egyfajta megértd — elfogado szemléleten, bens6 rezonancian kell alapulnia.

Pet6fi S. Janos Erdély Miklos tézisei kapcsan 6sszefoglalja és kiemeli azokat a mozzanatokat,
amelyek a nyelvészek korében a ,nyitott mii” koriili vitdk sordn elfogadottd valtak. A mi
,jelentésessége” négy kiilonbozd sikon értékelhetd — hangstlyozza: tematikai (mit?), technikai
(hogyan?), miivészettorténeti és tarsadalmi-torténelmi (vagyis a szocialis €s kulturalis
kornyezet viszonylataban). Egy-egy sikon beliil az egymast kioltd jelentés-viszonyokat —
tobbek kozott — a montdzs-effektus hozza létre. A befogaddban a komplex jel a szabadsag
érzetét kelti, s a jelentés ,,hozzarendelése” a mithdz a felfedezés, a kitalalas 6romével tolti el:
6 is alkotonak (legalabbis tarsalkotonak) érezheti magat. A jel-tipusii miivészet felszabadit, s
kozelebb hozza egyméshoz az életet és a miivészetet. A miialkotas természetesen — attételesen
— a vilag dolgairdl szol, de nem igényli és nem is teszi lehetdvé a rola vald kozvetlen, konkrét
beszédet — netan ,,belemagyarazast”. Es erre nincs is sziikség! (in: 4 jelentés értelmezésérdl;
Ma Mt K. 1994, 61-72. p.).

A szemiotikai miivészet tehat (amelyhez a konceptudlis mifajok is tartoznak) bizonyos
vonatkozasokban ,,személyesebbek”, mint a hagyomanyos mivek: ki-ki 6nmagara vonat-
koztathatja dket. Jung szerint a komplex jelben az altalanos tudattartalmak koncentralodnak;
ezért érezheti barki dnmagéhoz kozelallonak. ,,Ha a befogadd nem képes sajat tudattartal-
maival ‘feltolteni’, a jel iires marad a szamdara” (ezért nem érti). ,,A nonfigurativ miivészet
biztositja az egyetlen lehetdséget arra — hangstlyozza Jung — hogy az ember (mint alkoto és
befogadd) onmaga belsé valosagat megkdzelitse és sajat létezésének tudatos voltat meg-
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ragadja”. A miivészekben mindmaig ¢l az a torekvés, hogy ,,ij egységet hozzanak létre test /
1¢lek, anyag / szellem kozott”. ,,Az emberiség gydgyuldsanak utja csakis ez lehet” (Jung: i.m.
A lelki hasadas gyogyitasa c. fejezet; 101-104. p.).

Voltaképpen ebben rejlik a miivészet szakralis hivatdsa; s ez a felismerés fejezddik ki az
Ekszpanzio hagyomany és modernség szintézisének megteremtésére iranyul6 torekvéseiben is.
Korunkban, amelyben a Réacio és a praktikus kdznapisdg uralkodik, s az ,,emberisten” hatalmi
torekvései (és nem az ,istenember” konyoriiletes szeretete) hatdrozzak meg az élet
paramétereit, az intuitiv érzé¢kenységli miivésznek ,,nincs helye” a jol-strukturalt tarsadalmi
hierarchiaban. Ezért marginalizalodik; s mintegy 6nvédelembdl ironikusan tekint arra a valo-
sagra, amely 6t kivetette magabol. Szakralis korokban ez nem igy volt: a miivész azonosulha-
tott a korszellemmel (pl. a reneszdnsz, a barokk, vagy akér a ,,nemzeti 0jjasziiletés” id0sza-
kaban — pl. a reformkorban). Az archetipusok aktivizalasa jelenkorunk miivésze szdmara (de a
befogadd szamara is!) az egyetlen lehetdség arra, hogy az elfojtott és a tudattalanba
alaszoritott 0sztonerdk ne roncsoljak szét a személyiségét. Az absztrakt vizualis jelrendszer
alkotoban ¢és befogaddban egyarant tudatositja: ,,k6zos vilagban” (unus mundus) €élink, s ez
megsokszorozza mindkettejiik teremtd erejét, kiemelvén Oket kdznapi meghatarozottsagaik
koziil.

Az egyik legdsibb arche-szimbolum, a kereszt éppen ezt szimbolizalja: véges vagyok, foldi
sikon ¢élek (erre utal a vizszintes 4g); ugyanakkor a Végtelenre vagyom (lelkem fiiggdleges
iranyban, folfelé, a 1ét magasabb sikja felé tor). A ketté metszéspontjan (a foldi Tér és az
orokkeévalo 1d6 keresztjen), az élet és a Lét kettds szoritdsaban ¢l minden ember — ha bar-
melyiket megtagadja: elvész. Az 0j évezredben (a Vizontd-korban) az arche-gydkereitdl
messzire tavolodott eurdpai embernek ezt kell/ene/ felismernie, tudatositania onmagaban — s
akkor talan megmenekiilhet (ez lenne a Vizontd-kori ,,ujjasziiletés” — Hamvas eszmerendszere
szerint). Ha nem: elsodorja a technokrata civilizaci6, amely napjainkban mar fel6rdlni latszik
onmagat. Ezt fogalmazta meg Laszl6 Ruth oly gyonyortien a 2010-es talalkozot kovetd
beszélgetés soran: ,,A 1ét és élet kettészakitottsaga veszélyes ut, mert abban a pillanatban,
amikor az egyikért a masikat eldobna az ember, mindkettdt elvesziti. A KERESZT az a
metszéspont, amely a vizszintest a meddd terebélybdl a fliggdleges végtelenbe irdnyitja. Ez a
feltimadas, az evangéliumi 6romhir, amely az Elet 6rok voltardl, elpusztithatatlansagarol
sz0l.” (Hagyomany és tanubizonysag; in: Naput-fiizetek 55. 2011. 4pr.).

Mindennek felismerése — tudatositdsa — szétsugarzasa az E/x/kszpanzio célja; e gondolatokat
szeretnék kozel hozni az experimentélis alkotok kozonségiikhdz; miiveikben megteremtve a
szakralis hagyomany ¢és a modernség szintézisét. A szellemi ellenallasbol sziiletett avantgard
magatartds a zaloga annak, hogy a kiilonféle tarsadalmi — politikai — izlésbeli stb. diktatumok
nem térithetik le az ,,ekszpanzistdkat” sem arr6l az utr6l, amelyen elddeik jartak; s Ok is
kovetkezetesen végighaladnak azon a ,keskeny” Osvényen, amely a kereszthordozds utan a
feltamaddshoz vezet.
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Németh Péter Mikola
Visszasejtesit c. kotetérol

A szerz6 korabbi és Gjabb munkaibol, vizudlis kolteményeibdl, performanszaibdl dsszeallitott
valogatott kotet jelenkori ,,haboras” irodalmi é€letiinkben szokatlan mddon szintézist teremt a
tradicionalis és az experimentalis koltészet kozott. Melldzve a kronoldgiai sorrendiséget, a
kolté tematikusan allitja 6ssze ciklusait, méghozza gy, hogy abbdl egyfajta belsé onportré
bontakozzon ki (amit a kotet élére allitott, Krisztus-f6 asszocidciokat keltd arcképe is sugall).
A ciklusokat egymastdl elvalasztdé — hartyapapirra nyomott — arcképein is at-attlinik a
toviskoronas 0, mint aki mindennapjaink valdsadganak kiszolgéltatva ujra és ujra elszenvedi a
Kalvéria gyotrelmeit. A koltd hol ,alanyi” szerepben 1¢ép fel, hol ,,médiumként” a transz-
cendens szférakbol hoz ,,lizenetet”: hidat képez a foldi / égi valosagszintek kozott. A konyv
mint komplex mii-egész is kivételesnek mondhatd: a szovegek — fotok — installaciok
szervesen kiegészitik-athatjadk egymast. A koltemények kordntsem szabalyos ritmus-tervre
éplilnek; tobbségiik szabadvers — mégis arad beldlik a poézis lenylig6zd vardzslata A
kiegészitd fotokat készitd Csorba Simon Laszlo és Németh Zoltan Pal (a kolté 6ccse) mar-mar
tarsalkotoként miikddnek kozre, annyira szuggesztiven ¢és a szerzdi elképzelésekhez
illeszkedden készitik miivészi felvételeiket, hogy ezzel mintegy hozzajarulnak a miivek
mélyebb ¢és hitelesebb értelmezéséhez.

Az avantgard miivész voltaképpen a XX. szdzad kezdete Ota kettds szerepkorben mozog: vagy
a kozosség ,,sz0sz0loja” (,kidltas” tipust avantgard), vagy a ,jelben létezés” attételesebb
tullépve eme kettdsségen, egy harmadik lehetdség felé nyit: ,,megalmodnam / mindenki javara
/ a vilagot, ha engedné, gy, / ahogy a Harom Kiralyok, / mid6n Jézust kdszontotték™ (Passio).
A metafizikai értékvildgot probalja kozvetiteni avantgard formanyelven: ,,Ma, a IIl. évezred
eléterében mindeneknek a feketevasarnap/ok/ misztériumaval, a virdgvasarnap/ok/ reményé-
vel, s a fehérvasarnap/ok/ hitével, sticiorol sticiora a Passiot jarva kell visszatalalnia a
realitdsok eliziumi mezején at a valosag Egy és oszthatatlan szivébe” (Szinopszis). Verbalis és
vizualis nyelve egyarant szuggesztiv, plasztikus; a tipografiai lehetOségeket gazdagon és
valtozatosan hasznalja fel. Tobb iranybdl is ,,tamadast” intéz kdznapi éniink ellen, igy szeretné
visszavezetni, ,,visszasejtesiteni” a vilagot az ,,0s-Egyhez”, a Kezdethez, a megtisztulast hozo
aranykori teljességhez (ami — versei tantisaga szerint — csakis a Szeretet altal lehetséges).

»Szeretni indultam, azdta uton vagyok™ — inditja ,,elvalt édes sziileinek” ajanlott XX. szdzadi
dalom-maradék c. ciklusat az ugyanezen cimii kolteménnyel (amit ugyane sorral zar). ,,Pecsétes
verssel szamon / Legenddk nyomaban jarok / Hetedhét orszagon innen / tavol / vagohidjaink
vérvords zajatol”. Mint pap az ostyat Urfelmutataskor, ugy kinalja 6 is magasba emelt
tenyerén a lelket taplalo ,.kenyeret”: ,,Pogény hitembdl testalok ratok / fekete szdrnyakon fehér
gondolatot. / Szeretni indultam, azota uton vagyok™.

Az lkarosz-rekviem zaklatott sorai, leleményes tipografiai megoldasai (hol nagybetiik, hol
kurziv, hol normal szedés, 1épcsdzetes épitkezés, amely a felszarnyalds, a magas-ropiilés,
majd az aldhullas ivét rajzolja ki) érzékeltetik azt a lendiiletet, amellyel a metafizikai-égi
magaslatok felé tor: ,,Kiszakadtam a kodbodl / a vonzaskorbdl / ki a térbdl / téridobol / el a
foldtél / tavol / messze / ODA / ott, hol lathattam / TERNELKULI TESTEM - TEST-
LELKEM /.../ Lattam képzetem vilagat / a képzelt valosagot /.../ TEST nélkiili LELKEM //...//
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Ugy hullott / omolt / az én TEST-LELKEM / TERNELKULI TESTEM / a FOLDRE vissza, /
mint GOMBROL a KERESZT / robajjal rAm”.

A térid6 racsait feszegetd kisérletezd kedvét jelzi a Poézis’ 74, valamint a Négysoros 1. (fehér
betiikkel fekete alapon — mint pozitiv és negativ formak — négyzetracsba zarva), illetve az
Elojatékok (amelyben 2-3 szobol allé kurta sorokra hull szét a verstest, s szdjaték-szeriien
fesziil ki a szavak kozott a kereszt): ,,megfeszitett karok dlelése” — ,, Te meg O — Temets”. A
szimbolikus kereszt-alakzat mélyebb jelentéskore: a két egymashoz tartozo 1ény az egymadsra-
utaltsag és a Szeretet keresztjére feszitve kapcsolodik Ossze. Ugyanezt az életérzést sugallja
egy kettds valtozata jatékos vers: ,,Csok, / sziv-szivébe lopott szavak. / Mar akkor tudtam,
amikor eldszor meglattalak, / hogy altalad fogom magam agyonszeretni”; majd vice versa:
,hogy altalam fogod magad agyonszeretni” (Szerelmes vers — Kopoczi Rozsanak, feleségének
ajanlva). Egy konnyed Jozsef Attila — parafrdzis pedig a természetes, magatol értet6dd és
felbonthatatlan Osszetartozésra utal: ,,Zuhog az esd, / Engem éaztat — / Kedvesem, / ma / Te /
vess / nekem / agyat” (Engem, téged). Szeretteinek egy-egy verset ajanlva kapcsolja ket
Ossze egymadssal s koti magdhoz lathatatlan szalakkal (7aldlkozas — Kopoczi Rozséanak,
Folyamat abra — Balazs Kristof fiacskamnak; ,,Minden Egész...” — Enikd hligomnak és Zoltan
ocsémnek, stb.). Szellemtarsainak — mindazoknak, akik 1985. 4pr. 16-an Vécott a Madach-kor
Tiszatdj estjén jelen voltak” (tobbek kozott Annus Jozsef, Baka Istvan, Csoori Sandor, Olasz
Sandor, Rozsa Endre stb.) fajdalmas egyiittérzéssel ,iizen”: ,,E lassu korénk-feketedésben /
csorompolve hull ald / minden kimondott sz6, / minden volt- és most-ige, / ami nem tortént
meg; / ami mégis mindig megtorténik: / csonddé sarkitottan / a valésdg torténelmietlen” (Uj
ballada).

Az INTERmezzo cimi vizuélis kompozicio (1981-2000), amely a Syrius egylittes 1971-es Az
ordog alarcosbalja koncertjének ihletésére késziilt, a hitfogyatkozds megddbbentd rajza, Bari
Karoly, Dobrentei Kornél, Zalan Tibor vendégszovegeivel. Ezt a 1étallapotot a koltd csakis az
elidegenités eszkozeivel mutathatja be. A Homo ludens akarva-akaratlan az Isten-nélkiili vilag
vesztese: ,,Itt / ma mar nincs hova visszakozz? / De még csak egy-Isteniink sincsen? / —
Eljatszottuk titkon életruletten?”

A Fobe/n/jaro iizenet cimii ciklus joval ironikusabb. A Lautreamont Maldoror énekeire utalo,
Tamko Sirato Karoly emlékére késziilt kegyetlen fekete humort proza-szoveg (A hetedik nap
vége) a Teremtés visszavonasanak szorny-képét festi fel: az elfajzott, eredeti rendeltetésétol
elrugaszkodott emberiség sorsa az elkeriilhetetlen pusztulas (,,Borbdl lettél, borra leszel”). Az
apokaliptikus vizio véres képekkel idézi meg a végidét: ,.Es akkor biborkod emelkedett a
z6ldek f6lé. /.../ Mintha minden mads lett volna, mint volt: a fak, a fiivek, a viragok, a tavak, a
folyok, a tenger; a Nap, a Hold és az 6sszes bolygo, a bogarak, a halak, az allatok mind. Min-
den megvaltozott”. Megvaltoztak az emberek is. ,,A fényt emésztd sotétségben” egy iszonya-
tos bilizos lény jelenik meg, ,,négykézlab all, hossz, csapzott haja tapadosan a szemébe
omlik”. A Teremtd maga sem ismeri fel benne ,,a hatodnapon 6nmaga képére és hasonlatos-
sagara teremtett kozmikus lényt”. O lenne a Mindenség Ura? De aztan megszanja teremt-
ményét: ,,Megadon bar, mégis hatarozott 1éptekkel indul el a f61don fekvd felé, hogy felsegitse
6t, s hogy egy korty innivaldt kérjen téle”. Mert Isten szdnakozasa és megbocsatasa végtelen.
Talan még a megromlott és dehumanizalddott emberi vilagnak is megkegyelmez, hiszen
egykoron ,,megaldéd a hetedik napot és megszentelé azt, mivelhogy azon a napon sziint vala
meg minden munk4jatol, melyet teremtve szerzett vala” — amint az a Teremtés Konyvében
(2-3.) irva vagyon...
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Németh Péter Mikola eleven és atjarhato kapcsolatban van élet / halal dolgaival. Veronikonja
(szilirkés-fekete alapon elmos6dd Krisztus-fore emlékeztetd arcképe egy oridsi terméskdbe
apokrif imanak mondhatd, de mar annak a XIX.-XX. szdzadi szellemi tapasztalatnak a
birtokéban, hogy Isten magéra hagyta a biinds vildgot. Vagy inkabb: a biinds vilag kivetette 6t
magabol; a raciondlis gondolkodds megdlte a hitet. A harom mottd (Nietzsche-, Babits-
Pilinszky-idézet) Isten hianyara utal; a szerzé viszont konyordg Istenhez, hogy forditsa Gjra
rank tekintetét, ne ,,elleniink”, hanem ,,veliink” legyen ujra: ,,ne vezess minket a semmibe, / de
szabadits at a Mindenségbe, / mert te vagy az erds és igazsdgos, / aki most és mindorokkeé
megteheted. Amen”. Maga a Fébe/n/jaro iizenet cimii kompozicié 6t képén a corpus egy-egy
részlete rajzolodik ki — a szavak lépcsdzetesen keriilnek egymds ald, mintha mindegyikiik
kiilon-kiilon nehéz stly terhe alatt roskadozna: az arulds /judési/ terhe alatt, amelyben tobbé-
kevésbé mindannyian vétkesek vagyunk. Bar meggyalaztuk — 6sszetortiik — szétdaraboltuk (ha
nem is mi, személyesen, de maga az emberiség a torténelme soran), a meggyilkolt Krisztus
mégis mindnydjunk biinét elhordozta; beldle, az & csendjébdl éliink / taplalkozunk mind-
orokké. Teste az dtvdltozasban valdsagosan ,kenyeriinkké” — lelki taplalékunkkd — valik
(Metamorfozis). A miivész-sors is voltaképpen ilyen ,,atlényegiilés”: ,,Csonkolt cédrusom! /
Egyetlenem! Arvam! / Meglasd, erdé lesz beléled!” (Csontvary).

Megrenditd képversben allit emléket a koltd tragikus XX. szdzadi vereségeinknek: két fejfa —
egymas tiikorképei — mint egy kettévagott halalfd, amelyen csak az lireges Orias-szemek
latszanak: a felsd térfélen fehér betiikkel fekete mezdben az iras ,,voltodiglan / holtomiglan”;
az als6 térfélen pedig feketével fehér mezdben: ,,csontodiglan — csontomiglan”. A fejfak
boltivén: ,,virdgvasarnap” — ,feketevasarnap”; s romai szammal: MCMLVL (1956), illetve
MMVI (2006). Lesz-e vajon feltamadasunk a sotét évek utan?

A Mysterium Carnale cimi ciklust Pilinszky emlékének ajanlja a kolté (Hommage a
Pilinszky). Néhany versben — tobbnyire vizudlisan megformalva — siremléket allit szellemi
elédeinek-rokonainak. A helyzetjelentés c. szoveg a kereszt vizszintes és fliggéleges szaranak
metszéspontjan Németh /Laszl6/ és Pilinszky nevét kapcsolja egybe: a farkasréti temetOben —
,,az Utnak két oldalan” — ,,egymassal szemben / egymasra szegzetten” immaron ordkre egyiitt
vannak.

Németh Péter Mikola mindennél fontosabbnak tartja Isten és ember kapcsolatdnak helyre-
allitasat, hiszen akinek megromlott Teremtdjéhez vald viszonya, az gyiiloli embertarsait is. A
,mindenki mindenki ellen” a teljes elmaginyosodas, elarvulds forrasa. Isten kozvetitd
szeretetére van sziikségiink ahhoz, hogy kiléphessiink egyediilvalosagunkbol. ,,Az Istennel
folytatott dialogus az egyetlen reményteljes intim kapcsolat” — vallja; csak errdl az alaprol
gylrhetd le az emberekhez (sziilohoz — gyermekhez — hézastarshoz — felebarathoz stb.) valo
viszonyunkban a dramai elkiiloniilésbol adodo ,.elidegenedés”, sok-sok ellentmondés, konflik-
tus (Dialog).

A Parancsolat c. kompozicio is a Miatyank egy sajatos variacioja. ,,Legyen meg a Te akaratod
/ a kilakoltatott Iélekben”, sét ,,a fejekben” is, ,,hogy visszasejtesedjen, hogy visszasejtesithesd
mi benned mennyei”. De lehet-e a hus tulburjanzo6 uralmat visszaszoritani ,,égi éniink” javara?
Maga a Mysterium Carnale cimii kompozicio azt sugallja: akar lehet, akdr nem — kell. Ez az
Elet torvénye. Az ideaplikalt kotta-részletek (,alleluja, alleluja”) és vendégszovegek (Tiiz
Tamastol), Pilinszky-utalasok sokszorosan felerdsitik a metafizikai konnotaciokat, amelyek
arra utalnak: a harsog6 élet, a virdgba borult természet és a hus rovid életli diadala menthe-
tetleniil a pusztulds csirait hordjak magukban. ,,Apokrif dallamokat visszhangzé testtemplo-
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mok, / CsontVar-koponyak, TiidéKatedralisok /.../ Introitus a testmelegbe, / Gloria a forrd
rostokon, / Konyorgés csillapodasért / Aldozat a jéghideg oltarokon //...// Alleluja, alleluja, /
ez mar a szemhéj nélkiili hajnal / a horizonton / kibékithetetleniil / a derengés”. Az érzékek
/érzékiség/ misztériumat a mar ismert félkoponya-alakzat kdveti, ,,virdgvasarnap — fekete-
vasarnap — fehérvasarnap” sorrendben. Itt mintha személyesebb vonatkozasa lenne az ,,iizenet-
nek”: a hustest elporladasat feltamadas koveti. Itt is kereszt-alakban a felirat: ,,holtodiglan —
holtomiglan”, ,,csontodiglan — csontomiglan”. Azaz: halalig. Ertelmezhetd talan igy is: két
ember széttéphetetlen kapcsolata, az ebbdl szarmazé utédok — az ,,6roklét” zaloga és a
feltdimadas kulcsa: a romld htson tilmutatd ébredés. Maga az orokkévalosag. Kislanyanak,
Zs.-nak kereszteldjére az Ordkkévalosag titkat adja 4t ,.egy lev.lap-félén™: ,Ez itt a végtelen.
Latod? / Most mér a tiéd. / Erted tartogattam. / Harmincnégy éve fjt / — Lloret de Mar — / Albat-
rosz szivemben az ¢élet, / sebzett dlmaimban a halal. / S a keresztségben ezt ma mind Neked
adom: / — s6s izével a foldnek — / a tenger konnycseppjeit / mindorokbe...” (aeternitas — 1986)..

A Triptichon burjanzdé-bozontos Ossejt-alakzata voltaképpen a szakrdlis harmassagot képezi
le: az angyali iidvozlet (az iidvoziilés, tidvosség forrasa) ebbdl az dssejt-formabol hivja eld a
Jovend6ét. A Requiem aeternam pedig a keresztre-feszitettséget mint 6rokérvényli emberi
alaphelyzetet mutatja fel, amely el6l senki nem térhet ki: ,,Pontr6l pont a pontban /
Tovisszaras homlokodon titokban /.../ mar a masodik szdg helyén / megfejelve im a 1ab is /
mint foldi emlék / golyd képében / szivednek ropiil egy madar is”. A ,,béke galambjai” fel-
roppennek — a 1élek tovaszall...

A kereszt tobb versnek, képbokornak is alap-motivuma. Tamas, a kétkedd, azon gyotrddik:
»1le / a kereszthez hattal simul6 alak / az 6todik stigmat szived alatt / hitetlenségemmel én
ejtém?” (Tamas). Mar tulajdonképpen a karadcsonyfa is a keresztet eldlegzi, amennyiben
eléreutal a husvéti ,kalvaridra” — de a feltdmadasra is! Csakhogy napjainkban ez is talmiva,
hamissé silanyult: ,,Kardcsonyok fai” — hoznak-e majd tavaszt (feltimadast)? ,,Fantomsirok
tavoloddban / vagytok-e? /.../ A Foldre fold keriilt. / A kereszten plasztikrozsa. / Karambo-
laink napéjegyenldsége ez” (Csend-élet).

A kotet egyik legmélyebb szovege A didfa hajlékaban c. versproza (Zoltan Palnak ajanlva). A
lirai én mint csecsemd-kori emléket Orzi szivében a didfat, amelynek néma beszédére ,,egész
1étezésével” figyelt, hiszen az ,,az élet gyonyoriiségét” kozvetitette szamara. Késébb a fa
szellemive formalddott benne, s alak-sejtelme ma is ott lebeg alkotdsaiban. ,, Am a fak szavait
iddvel elfelejtjiik. De nem egészen. A felnéttkor nyelve olykor el-elnémul benniink, hogy — ha
csak pillanatokra is — visszatérjiink az elsé és paradicsomi eszmélésiink némasagahoz”, hogy
ugy lathassuk a vildgot, ahogy a Teremtd tenyerén fekszik. Ilyenkor szembesiiliink 6nmagunk
legbensé 1ényegével (a ,,Vagyok, aki vagyok” keresztjét hordozzuk mindannyian). A diofat
késobb kivagtak, a koltd szamara mégis az maradt a mérce: ,legyen kihez mélton élniink,
szeretniink, €és meghalni is, azt hiszem”. A diéfa keménysége, szildrdsaga, terebélyessége
biztonsagot, védelmet nyujt az alatta iildogéloknek — ,,arnyékban hiisélni nagyon jo”. Igy hat
koltdnk szemében a didfa a szellemi Osszetartozas, a spiritudlis harmoénia, az otthonossag
szimboluma lett: ,,hajlékdban” megbujva Gjraélhetjiik a paradicsomi allapotot.

Németh Péter Mikola nem akar mast és tobbet, mint ,,fat iiltetni az elmulas ellen”, mert bizik
abban, hogy a halal legy6zhet6: ,,Vihar utdn megtért nyarak csondje / — gyermekkori emlék — /
a jatszoterekké tipratott temetdkben”. Nyilvan, ez mar nem a mi nyarunk lesz — de
nyomunkban Uj élet fakad: ,,Barataim! / Ma itt a lesz is emlékké élesiil? / Szavak pengéi
vérzik fel nyelvem. / Ajkamon a mulhatatlansdg mosolya tiir. / Eltiiri hallgatastokat, a rakér-
dezd csendet: / — EsO és foldszag vigydz”. A Természet talél minden pusztitast €s pusztulast...
(Azon a nyari reggelen).
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A VisszaSejtesit c. ciklusban a koltd arcképének tobb elrajzolt valtozatat is lathatjuk. A keret:
a Krisztus-forma f6 felhdhabokban, égitestek kozelében, illetve urbanus kozegben,
kockakovek kozott. Egyik belsé kép az Urfelmutatis gesztusaval alakitott performansz
(Onfelmutatas a cime); a masik egy hang- és képkoltészeti adaptacio (Expanzié 1IL); a
harmadik pedig a szeletekre vagott arckép-részletekbdl Osszeallitott montdzs a 70 éves
Bujdoso Alpart koszontd expressziv szoveggel (Maganvalo). Utalasaiban ezekhez kothetd
fontos performansz a Pilinszky emlékére irt — az ¢ egyik legfontosabb versét idéz6 — Ravens-
briicki passio, amely éles metafizikai érzékenységrdl tantiskodik: a végsokig lemeztelenitett
ember kiszolgaltatottsdgat kapcsolja Ossze Patachich Ivan filmzenéjének dramatikus
felhaszndlasaval az ember végtelen magéanyossaganak (akdr paros maganyanak) képi
megjelenitésével.

Maga a VisszaSejtesit c. monumentalis vizudlis kompozicié Papp Tibor 70. sziiletésnapja
alkalmabol — Bohar Andras kolto-filozofus varatlan halala utan — 2006-ban késziilt, a ,,sose
mégegyszer’ gyaszaban; a Papp Tibor — Bujdoso Alpar — Ladik Katalin és Bohdr Andras
alkotasaibol atemelt vendég-szovegek felhasznalasaval. ,,Boharphil Plotinosz-alma (utalas e
cimii konkrét vers-kotetére) mar visszatért az Os-Egybe; & maga ,,visszasejtesedett” az
Orokkévalosagba — hangsulyozza a talélé jobarat. El- s megakadt az a lancszem, amely a foldi
vilaghoz kapcsolta 6t. ,,Almot hamoz az emberiség” — ,,Csontjaink sziklai kozott az
emlékezés szerpentinje kanyarog”. A téviton jaro, megbolydult, magasabb értékeit vesztett
koltészet-ellenes vilagban (ahol ,,a halal morzsai mintha hamu a havon” — ,,arcomba vag a kod
¢s minden 6kdl”) még mindig Kassdk /lehetne/ az alkotdi mérce €s iranytil, az 6 egyenes uton
jar6 hajlithatatlan konoksaga; de sajnos,  mér nincs jelen a szélesebb kéztudatban. Igy hat az
avantgardhoz vonz6dok szemében mara Papp Tibor lett a legfontosabb orientald személyiség.
»dantavasarnap generalta litdnidk Disztichon Alfaban” (utalas Papp Tibor munkaira): a
koltészet megujitasanak egyik lehetséges utja-modja. ,,Az 0jsziilott INTERtextus / a hangos-
bemondobol / lassitva befut a peron elé / Betlehemi vasutasok élljak koriil / a személyvonatot
— izzadtan tolato jajok! /.../ A koltészet malmai hihetetlen sokat daralnak-zabalnak™; eltlint az
ihlet, ,,agyszagi a poézis” — ,,0, uram-isten! Hol van?” Fajdalmainkat ,,pardzna sopriivel”
terelgetjiilk a szemétbe; ,,angyal-ruhdban hal6z be a szomortsag”; ,,0ncenzorok és rendor-
kordonok — kibelezett kdltemény-halak™. Ez hat a valdsag! S mi a koltészet? ,,puha tliz / puha
lang / csupa vér / a parazs / sz6lnak a nyirhegediik...” A zarokép Papp Tibor Pogdny ritmusok
c. opusara épiil, amelyben Weobres-sorok ,,vendégszovegeskednek™: ,,Tiszta az linnepi tisztas
// tlizbdl futnak az arnyak / tliz kozepébdl a fiist //...// dob zene zene dob / dob duda dob / dob
dob duda duda — iisd”. E zenei fogantatasu koltészet talan fel tudja mutatni a miivészettdl
elidegenedett kozonségnek, melyik Gt vezet vissza az Os-Egybe — vélekedik Németh Péter
Mikola. S aki ratalal erre az utra — az ,,iidvoziil”. A koltészet altal talan még lesz / lehet esélye
az ember/iség/nek az Ujjasziiletésre.

A 70 éves Nagy Pélnak ajanlott vers megrenditd sorai 6rok-vérzo torténelmiinkre /is/ utalnak:
,Itt, € hazanyi szobaban, / ahogy megérkezel, / a virdgmintak vérezni kezdenek; / arnyékod
oldalazva szétfolyik a falon, / a porusok, a belovések helyét elonti a fény. / De a szemkozti
mészarszek ajtaja még zarva. / Pedig szelléztetni lenne most ildomos™ (Nyilt szinen). A
tragikum és az irdnia hatdrmezsgyéjén egyensulyozd koltemény a cikluszard Sorszonett-tel
egyiitt (amely Gerhard Rithm-Parafrdzis Slavko Matkovic szerb grafikus és akciomiivész
emlékére késziilt) egy emberi figura kiilonbozé poziturdkban megjelend fénykép-sorozata,
amint a kozépeurdpaiak fraternalizal6 italaval, a sorrel aldoz a barati kapcsolatok oltaran. A
szoveg az ,.els6 — masodik — harmadik — negyedik sor” varidlasdra épiil a szonett-forma
keretében; voltaképpen csak az akcid-sorozattal egyiitt-nézve nyeri el értelmét.
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Az Expedial/t/ Eurdpa c. zarociklusba keriilt kdltemények az egységes, interaktivan egyiitt-
miikodo Europa vagyképét festik fel.

A Mystrium Carnale kidllitds-performansz képsora egy éteri-égi vardzsgdmbben a Szent
Szellemmel toltekezés és atlényegiilés misztériumat 6rokiti meg némi irdniaval, hiszen a
valosagbol éppen az atlényegiilés magasztossaga hianyzik (Piinkosd). A Mikola Remete
tobbvariacios képsora Mozes alakjat idézi; masutt — fején toviskoronaval — ugyancsak Mikola
képét latjuk; majd sirdomb halotti gyertyakkal 6vezve, aztan a Kalvaria képei (amint Mikola —
papi kontdsben — jarja a maga utjat). A két magus c. figuralis képkoltemény Simon magusnak
Mycolaval (azaz a szerzével) vald ihletett taldlkozasat mutatjia be 1994 nyaran az Ordk
Virosban, a Romai Magyar Akadémian. Kettejiik holtteste egymassal parhuzamosan, egymas
folotti két savban kiteritve — mintha a ,,post mortem”-szituacidban valamelyik hajléktalan fe-
kiidne a Keleti palyaudvar egy zugaban; a részvét és egyiittérzés szimbolumaként (Expanzio-
sorozat). Ugyancsak Mycoldnak szl a Kurttycz-kigyo (érsekujvari ajandék, 1992), s az
apokrif dallamokat felszabaditd test-templom is. Az Analogiak 1.-111. képei pedig mintha egy
lélekvandorlés stacioit jeldlnék: a Szinnyei-Merse, Rippl-Ronai képeirdl rank tekintd arcok —
Mikola portréjaval kiegészitve — kisérteties hasonlosagrol arulkodnak.

Maga a kotetzard szoveg (Expedial/t/ Europa) — ,,0rokmozg6 textus”, ahogy szerzdje nevezi;
konkrét, repetitiv koltemény. A koltd minden eurdpai orszagot felsorol, versformaba szedve —
melyik melyikkel hatdros, mely allamok k6z¢é van beagyazodva, hol, milyen ponton érintkezik
a tobbiekkel stb. Igy azt sugallja: Europat nem lehet széttagolni, hiszen erds kételéki szellemi
/ torténelmi egységre épiil, amelynek Kozép- s6t Keletkdzép-Eurdpa is szerves része:
,magyarorszadg hataros szlovéniaval, horvatorszaggal, szerbidval, ausztriaval, szlovakidval,
ukrajnaval és romadniaval”, s ezek mind szdmos mas orszdggal, egészen a legnyugatibb
allamokig — a lancolat megszakithatatlan. A torténelem nagy tinnepe lesz, ha a hatarok végre
elimindlodnak az ujra-egységesiilé Europaban. A szdveg 1993-ban keletkezett, a szerz6 a
keszthelyi Magyar Miihely-taldlkozon mutatta be; de aztdn tovabbirta Koszovd fiiggetlen-
ségének kikialtasa napjan — 2007. febr. 17-én. Igy ajanlja munkajat koltd-tarsainak, mondan-
dojat tovabbgondolo olvasoinak: ,,Ebben az esetben olyan konkrét lirai miivel van dolgunk,
amely az Ujraegyesiilé Eurdpaban, a hatarok valtozasaval, illetve megsziinésével természe-
ténél fogva, irgjatol fiiggetleniil is folyamatosan mobilizalja, tovabbirja magat a torténe-
lemben, avagy a torténelmietlen valosagban”. Igy hat kéri mindazokat, akik szeretnének
alkotd6 modon kozremiikodni a mii tovabbi alakitasaban, forditsak le azt apa- s anyanyelviikre,
s tovabbitsak észrevételeiket e-mailen Mycolanak. Igy a kompozicié — véli — nagyszabasu
gesztus-kolteménnyé bdviilve, esetleg szemléletformald hatdsu lehet, s hozzdjarulhat az
,»egységes europai dlom” megvaldsuldsdhoz a harmadik évezredben.

Mint latjuk tehat, az avantgard koltd ma sem mond le arrdl, hogy alakitéan nytljon hozza a
valésaghoz — s barmennyire is otthonosan mozog a metafizikai szférakban, azért a konkrét —
bar attételes — cselekvést is fontosnak tartja. Németh Péter Mikola az avantgard szinte minden
ismertebb miifajaban kiprobalta alkotoi erejét, anélkiil, hogy a hagyomdnyos koltészet
alapjaival szakitott volna. A ,,k6zlés” funkcidjat éppoly fontosnak tartja, mint a ,.kifejezését”,
s vizualis szuggesztivitdsa révén még intenzivebbé teszi mondanddjat. Bar vilag-értel-
mezésében a transzcendencidnak Kkitlintetett szerepe van, arra torekszik, hogy akcio- és
konkrét koltészetével a valosag-problémakra is felhivja olvasoéi / nézdi figyelmét, a koltészetet
/ujra/ az élethez kozelitse. Kotete igy egyszerre hat rank érzéki és spiritualis sikon; sajatosan
egyedi-egyéni szinfoltot képviselve jelenkori irodalmi életiink bdséges szin-palettdjan. A
kotetet a Napkut és a Magyar Mithely Kiad6 a Cédrus Miivészeti Alapitvannyal kézosen adta
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ki irigylésre méltoan szép kiallitdsban a 2008-as Unnepi Konyvhét alkalmdbol, olyan értékes
¢és szépen kidolgozott képanyaggal, amely egy képzOmiivészeti albumnak is diszére valna. E
konyvészeti remekmi azt bizonyitja, hogy az avantgard Gjabb miifajai (akcio- és konkrét
koltészet, performansz, vizualis és akusztikus szuggesztiok stb.) is ,,beillesztheték™ a hagyo-
manyos konyv-keretbe; igy hat semmi okuk nincs a konzervativ izlés hiveinek arra, hogy
kirekesszék dket a Gutenbeg-galaxisbol. Talan itt lenne az ideje, hogy az avantgardot — mint a
XX. szdzadon végigvonuld egyik legvirulensebb irdnyzatot — kodifikaljuk és beiktassuk
mivészeti Osszképiinkbe — a posztmodern mulod divatjat /is/ taléld valdsdg-szemléletével
egyetemben.
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Egy par excellence kizépeuropai miivész:
Szombathy Balint

A festészet néma koltészet;
a koltészet beszélo festészet”

Szimonidesz

A jugoszlaviai Pacséron sziiletett, 1950-ben; de iskolait mar tiz éves koratdél Szabadkan
végezte. Igy eszmélkedését eleve a tobbnyelvii, multikulturdlis koézeg hatarozta meg; mar
gimnazistaként az akkor épp viragkorat €16 (neo)avantgard miivészet vonzaskorébe kertilt.

Szabadka és Ujvidék voltaképpen mér a XX. szazad elsé évtizedeiben a délszlav (magyar és
nem magyar) torténet avantgard kibontakozéasanak szintere volt. A magyar ajka alkotok
Trianon utdn is Kassdk szellemi sugarzasa biivkorében maradtak, s szoros kapcsolatot
épitettek ki a bécsi MA-val, illetve a szerb—horvat—szlovén avantgard korokkel. A vajdasagi
fiatalokat a zagrabi Zenit (1921; szerk. Ljubomir Micic) tomoriti maga koré (részint a MA
anyagat veszi at, részint a helybeli kisérletezoknek biztosit forumot). A lap — Belgradba
attelepiilve — egészen 1925-ig ¢€l; a Kassak-kor volt tagjai (Gyorgy Matyas, Haraszti Sandor,
Sinké Ervin stb.) s maga Kassak is publikdlnak benne. Ugyancsak a Kassak-korhoz tartozott
Csuka Zoltan, aki Ujvidéken Az Ut c. lapot szerkesztette (1922-25), s a bécsi MA szelle-
mében ,,hid”’-szerepet kivant betdlteni a délszlav magyar és nem magyar alkotok kozott a
»zenitizmussal” vald kapcsolattartds jegyében. Belgrddban mar 1920-ban megalakul a
Belgradi Tarsasag miivészeti csoport, amely késdbb Albatrosz Konyvtdara néven tevékenyke-
dik (1923-26). Csuka Zoltan A4 jugoszlav népek irodalmanak torténetét (Bp. 1963) ismertetve
részletesen szo6l e csoportosulasokrol, majd Bori Imre: A jugoszidviai magyar irodalom
torténete c. konyvében (Ujvidék, 1972) értékeli tevékenységiiket.

Az avantgard szellemiség iranti érdeklodés a ‘20-as évek végén ,,lecsengeni” latszik; Kassak
lom)torténeti szituacio; volt tanitvanyai koziil sokan meg is tagadjak a Mestert. A rovid életli
Dokumentum (1926-27), majd a miivészet altal torténd szellemi nevelést célul tiz6 Munka
(1928-39), valamint a Dienes Laszlo-inditotta kolozsvari Korunk (1926-t61 voltaképpen —
kisebb-nagyobb megszakitdsokkal — mindmaig ¢l) buvopatak-szerlien tovabb ¢ltette az
avantgardot és a kozép-eurodpai eszmeiséget, publikacios lehetdséget biztositva a Trianon
elotti Magyarorszag teriiletén €16 experimentalis alkotoknak. 1945 utan Sink6 Ervin a Horvat
[roszovetség tagjaként Gjraéleszti az avantgard hagyomanyt; majd mint a zagrabi Jugoszlav
Tudomanyos Miivészeti Akadémia levelezé (1951), késébb (1960-t6]) rendes tagja lehetd-
séget kap az ilyen iranyt torekvések tamogatasara. O nyitja meg 1959 oktoberében az tjvidéki
egyetem Bolcsészettudomanyi Karan a Magyar Irodalom Tanszéket; halalaig (1967) felvaltva
hol Zagrabban, hol Ujvidéken él. Az 6 ,,védészarnyai” alatt bontakozhatott ki a Magyar
Tanszéken oktato, akkor még fiatal Bori Imre (sz. 1929) nagyszabasti tudomanyos munkas-
saga, s szervez0dott 1960-ban az Ifjusag c. lap irodalmi mellékleteként a Symposion, amely
1975-t61 6nall6 folyoiratta alakulva Uj Symposion néven nagyhirii, a kozép-eurdpai avantgard
leghosszabb életii periodikaja lett. Bori Imre korszakfordité konyvei (a Korner Evaval
kozosen jegyzett Kassdk irodalma és festészete (Ujvidék, 1967); majd a hazai berkekben
hirhedtté valt, a kozkonyvtarakbol ki is tiltott Az avantgarde apostolai (Ujvidék, 1972)
Latértékeltek” az egész XX. szdzadon atvonuld mivészeti modernség problematikajat, s 1j
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megvildgitasba helyezték a Kassak-kérdést. Az avantgarddal szembeni megrogzott —
els6sorban politikai alapti — el6itéletek felszamolasaban fontos szerepet jatszé publikacioi
tették lehetévé, hogy a ‘60—"70-es évek forduldjan a vajdasagi magyar irodalmon belil is
feler6sodhessenek — ha csak fél-legitim moddon is — az (Gj)avantgard tendencidk, szerves
Osszhangban a korabeli szerb—horvat—szlovén (,,nyugatias’) experimentalis irdnyzatokkal.

Az 1962-ben induld parizsi Magyar Miithely mar 1965-ben Kassak-kiilonszamot ad ki (ez,
valamint a Wedres-, Fiist Milan-, Szentkuthy-szamok jelzik tajékozddasi pontjaikat a magyar
irodalmon beliil), elméleti alapvetést (is) kindlva a szazad-eleji avantgard esztétikai hozadé-
kanak (Gjra)értelmezés¢hez. A Magyar Miihely szerkeszt6i 1967 aprilisaban kéthetes korutat
tesznek Jugoszlavidban és Ausztriaban, taldlkozva az ottani magyar folydiratok szerkesz-
tdivel, munkatarsaival. A zagrabi Magyar Kultirkér-rel és az Uj Symposion-nal szorosabb
kapcsolatot is kialakitanak; a tovabbiakban kdlcsondsen megkiildik egymasnak kiadvanyaikat.
A fiatal experimentdlis miivészek szamara a Mithely-szdmok orientacios bazist jelentenek, s
Kassdk 1967-es képarchitektura-kiallitdsa Budapesten a Fényes Adolf teremben ugyancsak
termékenyitéen hat rajuk. Szombathy Balint emlékezete szerint ,,az Uj Symposion képzé-
miivészeti programjat egyértelmiien a vizualis miivészetek kozmopolita tendenciéi hataroztak
meg. Ennek a magyar kultiran beliili adekvat parhuzamat jorészt épp Kassak munkéssaga,
illetve annak egyenes agi szovédményei kinaltdk” (in: Kassak Emlékkényv, Edtvos Konyvek,
1988; 93. p.).

A kortars szlovén experimentalis lira, elsdsorban az 1966-ban alakuldé OHO csoport
konceptualizmusa, valamint Kassdk képversei kindltak mintat a vajdasagi fiatal alkotok
vizualis koltészetének kibontakozasdhoz. De nemcsak forma-forradalmukat inspiralja Kassak,
hanem az un. ,létezé szocializmus” — még jugoszlav formdjaban is! — eltomegesitd, a sze-
mélyiség autonomidjat nullifikaloé gyakorlata elleni lazadasuknak is irdnyt és tartalmat ad (a
miivészi nonkonformizmus voltaképpen a tarsadalmi-politikai ellendllas kifejezddése ¢és
eszkoze lesz). Protest-attitlidjiik a kollektivista eszmeiség idea-kdzpontusagaval parosulva
egyfajta — pozitiv értelemben vett — esztétikai-etikai elitizmushoz vezet: fenntartva a ,.kiviil-
allas” jogat, non-verbalis eszkozokkel fejezik ki tavolsagtartasukat, itéletiiket a fennalld valo-
sadggal szemben. ,,Kassdk szellemisége dontden befolydsolta miivészi-emberi habitusomat, 6t
tekintettem miivész-apamnak” — vallja késébb Szombathy. A ‘70-es évek elején ismerte meg a
nagymarosi nyaraloban taldlhaté Kassak-hagyatékot; a Mester 6zvegye, Karpati Klara mutatta
meg neki. A Magyar Miihely korével ekkor még nem volt ugyan személyes kapcsolata;
viszont az Uj Symposion grafikai szerkesztSjeként (1971-72) rendszeresen forgatta szamait.
gy hat egészen fiatalon (alig-huszonévesen) mar az avantgard vonzaskorében élt (vo.:
Kelemen Erzsébet interjuja Szombathy Balinttal: Elet és miivészet egysége; Naput, 2010/3. sz.).

Szombathy Balint tehat szinte természetes modon ,,belendtt” abba az alkotoi kozegbe, amely-
ben anyanyelvnek szamitott az experimentalizmus. Szabadkai gimnazistaként megismerhette
a kortars miivészi torekvések szinte teljes spektrumat. Erésen hatott r4 a ljubljanai OHO
csoport tevékenysége; a belgradi nemzetkdzi vizualis kiéllitason 1969-ben mar 6 is veliik
egyiitt szerepelt A tdj poézise c. konceptudlis foto-sorozataval. A zagrabi BIT International
csoport kiadvanya (1969), amely az avantgardot torténetiségében mutatta be (Kassdk ‘20-as
évekbeli munkai is helyet kaptak benne) szintén Osztonzéen hatott rd; valamint alaposan
attanulmanyozta a MA ez id0 t4jt megjelent fakszimile kiadasat, s annak szellemiségét a maga
torekvéseivel rokonnak érezte. Ekkor mar rendszeresen forgatta az Uj Symposion szamait, sét
mint didk, verseket, képzOmiivészeti irdsokat is kiildott a lapnak. Itt jelent meg elsé képvers-
triptichonja 1969-ben (Szélmalomharc a Nappal). ,,Az Uj Symposion tobb volt, mint folyoirat-
szerkesztdség — idézi fel késobb emlékeit. — Olyan radikalis miivészeti-kritikai mozgalomma
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terebélyesedett, amelyet a Kassdkéhoz hasonlé aktivista lendiilet és céltudatossag vezérelt.”
(in: Kassak Emlékkonyv, 91-95. p.). Tolnai Otto fészerkesztése idején a lapnal toltott masfél
¢év rendkivill ,hasznos” volt a fiatal Szombathy szdmara: ,,Alkalmam volt megismerni a
Vajdasdg minden részérél Ujvidékre Osszesereglett haladd szellemiségii fiatal alkotokat,
filmeseket, képzOmiivészeket, fotosokat stb., akik az un. lazad6 nemzedéket képviselték és
gyakran radikalis filozofiai vagy tarsadalompolitikai elveket vallottak. Ujvidékrdl épiiltek
tovabbi miivészeti kapcsolataim Belgrad és a tobbi jugoszlav kulturalis kdzpont felé. A “70-es
évek elején rendszeres olvasdja voltam a Problemi c. szlovén, a Pitanja és a Telegram c.
vezetd horvat irodalmi és miivészeti lapoknak, a belgradi Treci programnak és a Delonak, a
milandi Flash Armak, a varsoi Projekinek, a bécsi Meérlegnek”. Ezekbdl a lapokbdl téjé-
kozodott a nyugati miivészeti élet Ujabb tendenciai feldl, az akcionista miivészet Ujra-
¢éledésérdl, s ez 6sztdnzden hatott ra és tarsaira. Kiillondsen a Fluxus szellemisége volt hatassal
rajuk, amely a ‘60-as évek derekan mar az egész nyugat-eurdpai miivészetet atjarta. (vo.: id.
interju, Naput).

A Fluxus (a Public Events csoport folyoirata ezen a cimen jelent meg New Yorkban 1962-
ben) és az ekkor mar szintén viragzo bécsi akcionista iskola (H. Nitsch, O. Miihl. G. Brus, P.
Weibel, Schwarzkogler stb.) szinte mindmdaig meghatirozza az 0ij s Gjabb experimentalis
nemzedékek arculatat. Gazdag miifaji skaldjuk (happening, performansz, hangkdltészet, test-
mivészet, a kiillonbozo fesztival-formak stb.) egy ujfajta kozosségi miivészeti hullamot inditott
el szerte a vildgon. ,,Az akcionista szellemiség eldretorése Jugoszlaviaban a ‘60-as évek
masodik felében kovetkezett be, a nemzetkdzi miivészetben tapasztalhato Gjitasok kozvetlen
hatasaként” — emlékezik Szombathy. Az OHO csoport nyoman sorra szervezddnek a vegyes
ajku experimentdlis miivészeti korok: a szabadkai Bosch+Bosch (1969), a zagrabi Tihomir
Simcic nyugdijas (1969), az ujvidéki KOD (1970), a belgradi 4-3 (1970). Majd a ‘70-es évek
elején Marina Abramovic és Rasa Todosijevic munkassaga indit el egy vilagmiivészeti
viszonylatban is jelentds akcio-miivészeti hullamot, amely a miialkotas rangjara emelt alkotoi
folyamatot (akcionizmus), illetve annak eredményét: magat a konkrét mialkotast (konkretiz-
mus) prezentalja. A mi jellegét mindkét esetben a miivészi koncepcio hatdrozza meg: a
befogado kdzeg magaban a teremtés élményében részesiil (lasd: Sz. B.: Akciomiivészet a volt
Jugoszilaviaban és utodallamaiban 1969-1999 kozott; in: Marék homokot szorongatva,
Magyar Miihely K. 2009, 47-61. p.).

A konceptudlis miivészet — Szombathy Balint meghatarozasa szerint — allandéan megujuld
kifejezési eszkdz, ,,a miivészeti gondolkodas modszere”. Kezdettdl fogva vallotta: ,,Nem kol-
tokkeé és miivészekké kell valnunk, hanem olyanokka, akik a miivészetet az élet totalitasanak
atélésében tudjak feltételezni. /.../ Az avantgard nem egyszeriien miivészet, hanem ¢élet-
szemlélet és magatartdsforma”; ,,annak az idednak a megvaldsitasa, melynek értelmében a
miivészet nem a kivalasztottak isteni adomanyaként felfoghatd ‘szent’ tevékenység, hanem
egy olyan athat6 permanens aktivizmus, amely belefolyik az emberi 1étcselekedetekbe, bele-
ivodik a hétkoznapi életbe, az egzisztencidlis és a tarsadalmi szféraba. /.../ Eletre sz6l6 prog-
ram, melyet nem ingatnak meg a siirlin véaltakoz6 stilusiranyzatok, hiszen sokkal tobb annal,
semhogy lesziikithetd lenne a miivészet fogalomkorére” (vo.: id. Kelemen-interju, Naput).

Az almos, spleenes (Kosztoldnyi szavaival: ,bus-boros”) Bacskdban, a némiképp 6konzer-
vativ Szabadkan frissitéen hatottak a ‘60-as években felcseperedd didksagra az experimentalis
mivészeti aramlatok. S az ifjonti energidkat bizonyos értelemben mederben tartani kivand
politikai gyakorlat nem is zarkozott el attol, hogy némi teret biztositson a fiatalok alkotdi
aktivitasanak.
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A ‘60-as évek derekan a kozeli Csurgdn jott 1étre Jugoszlavia els6 ifjisagi miivésztelepe az
Ifjusagi Tribiin tagozataként, amely gyakorta rendezett kiallitdsokat a legifjabb nemzedék
alkotasaibol. Bar e miivek jorészt hagyomdny-kovetdk voltak, szemléletiikre mégis jellemzd
volt egy bizonyos fajta kozmopolitizmus. E miivésztelep munkéjaban vett részt a szerb és a
magyar kultardban egyarant jartas Slavko Matkovic is, a lelkiiletében mélyen sziilévarosahoz
nétt, ugyanakkor lazado szellemi, internaciondlis beallitodasu, irdi hajlamokkal beoltott ifju
festé — romantikus és idealista bohém, aki 1968 tavaszan egy képzOmiivészeti rendezvényen
ismerte meg az akkor még zommel kozépiskolas miivész-palantakat. Akikkel aztdn rendsze-
resen taldlkozva-vitatkozva, 1969-ben a Viaroshdza melletti Triglav cukraszddban meg-
alapitotta a Bosch+Bosch csoportot, a csurgéi szellemiséget az avantgard életérzéssel Stvozve.
O és Szalma Lészlo, valamint Szombathy Balint alkottdk a ,,magot”; hozzijuk tarsult
id6legesen Basch Edit, Krekovics Istvan, Magyar Zoltan, Slobodan Tomanovic. Ossze-
joveteleikre aztan ki-ki elhozta frissen késziilt alkotasat, megbeszélték az aktualis elméleti
problémaékat; célul tiizve a képzdmiivészet és a szépirodalom kozti hatdrok elimindldsat,
nyitottak voltak az 1j médiumok, a Fluxus ujitdsai iranyaban. Ujvidéki kapcsolataik
(Bogdanka, D. Poznanovic) révén mar 1970-ben csatlakoztak a jugoszlaviai miivészeti élet
,kollektivista szellemiségli” avantgard vonulatdhoz.

1971-ben Matkovic rovid életi kommunat alapit a csoport tagjaival a Szabadka melletti
Ludasi-to partjan; részint a csurgdi miivésztelepi szellemiséget tovabbgondolva, részint a
korabeli nyugati hippi-k6zdsségek mintdjara. A csoport tagjait ugy kezeli, mint ,csalad-
tagokat”; ennek ellenére tobben kivalnak beldle, viszont a ,,mag”-hoz csakhamar Gjak csat-
lakoznak (1971-ben Kerekes Laszlo, majd 1973-ban Csernik Attila, Ladik Katalin, 1975-ben
Ante Vukov). Viszonylag szoros kapcsolatot alakitanak ki a tobbi jugoszlaviai avantgard
csoporttal (a miivészet ,,anyagtalanitasat” célul tiz6 Kod E — illetve E Kod korrel, s a zagrabi,
belgradi hasonl6 ivasu kozdsségekkel). Rendszeresen szerepelnek nemcsak a honi tarlatokon
(Szabadka, Ujvidék, Zagrab, Belgrad, Ljubljana stb.), hanem Bécsben, Bukarestben, Krakko-
ban, Varsoban, majd Moszkvéban; s6t, egy id0 utan Nyugaton is (Wiirzburg, Dortmund,
Périzs, Réma, Montreal, New York stb.), megnyitva a jugoszlav modernista miivészet Uj
fejezetét. Matkovic 1973-as fotokonyve (Varosok megmutatasa) mintegy ,,bedgyazza”
Szabadkat a nagyvildg kulturdlis kontextusaba: a sziilévarosat abrazold képeslapokat a vilag
kiilonb6z6 nagyvarosainak bizonyos pontjan felmutatjak, s az ,,eseményekrdl” késziilt fotok
keriilnek be az albumba. Felveszik a kapcsolatot a magyarorszagi konceptualista — under-
ground — miivészekkel is (Beke Laszlo, f. Toth Arpad, Téth Gabor, Tot Endre, a Pécsi
Miihely, valamint az Erdély Miklos koré szervezddott Iparterv csoport); Galantai Gyorgy
balatonboglari kapolna-miitermében 1972-ben mutatkoznak be, Szombathy itt ismerkedik
meg Szentjobyval, Pauerrel, Téth Gaborral, akivel aztdn még hosszu éveken at egyiitt
dolgozik. Meghivasukra a Csaji—Haraszty—Paizs trio Ujvidéken is kiallit. Részben az Uj
Symposion hazai terjedésének, masrészt viszont a Bosch+Bosch csoport kisugarzadsanak
koszonhetden itthon is megszervezddnek a rovidebb-hosszabb életii avantgard korok; foként a
nagyvarosok didksdga (Budapesten kiviil Gydérben, Miskolcon, Szegeden, Pécsett stb.)
probalkozik az alkotdi autondmia kikiizdésével.

A Bosch+Bosch ugyan 1976-ban felbomlott, de Csernik Attila, Kerekes Lész16, Ladik
Katalin, Szombathy Balint azota a nemzetkdzi miivészeti élet élvonaldba tortek, s mint
magyar alkotdk, hirneviinket oregbitik a nagyvildgban. (A jugoszlaviai modernista torek-
vésekrdl bévebben lasd: Szombathy Balint: Uj id6k, iij miivészet; Ujvidék, 1991).

*

77



Szombathy Balint tehat a Bosch+Bosch keretein beliil ért jelentés modern miivésszé. Egyik
els6 alkotdsa, az 1968-ban késziilt kétrészes Tdjkoltemeény szép, tiszta geometrikus rendben
orokiti meg a szabdlyosan baradzdalt szant6foldon sorakozo kopar fakat. 1969-ben a Képes
Ifjusag c. hetilapban egy irogép-textiraval készitett, a kulcs-kulcslyukak s az emberi alakok
metaforikdjara épilé cim nélkiili kollazst tesz kozz¢, amely a vizualitds irdanyaban tett
kisérletként is értékelhetd. Ugyanez évben az Uj Symposionban megjelend képvers-
triptichonja, amelyet a Bosch+Bosch elsé tarlatan allit ki (Szé/lmalomharc a Nappal) mar érett
¢és tudatos vizudlis alkotora vall (19 éves ekkor!). Egy karton betlisablonnal készitett B
betlisorozat egy fekete kor — mint mag — koré rendezddik sugar-alakban (ez lenne a szél-
malom); az egyik sugar egy még nagyobb fekete kornek (a Napnak) szegezddik mint darda, de
feliiletén nem tud sebet ejteni. A B betiiszéria magat az alkotot, de akar a frissen alakult B+B
csoportot is jelolheti, amint jatékos neki-nekifutassal ostromolja a mozdulatlan-mozdithatatlan
»egitestet”. A cim némi iréniaval Don Quijotéra utal: ifju titdnunk (vagy akar a ,.titdnok”
csoportja) hidbavaldéan tdmadja a hatalmat és er6t jelképezd rezzenetlen Napot; mégis
heroikus elszantsaggal veszi fel vele a kiizdelmet. Bar — mint a mdasodik gyaszos-fekete
tablakép sugallja — reményteleniil; hisz itt a felirat: ,,in memoriam AVANT GARDE”.
Ugyancsak a korai munkak koz¢ tartozik a Szenesedés c. kolldzs-sorozat (1969-70), amelyen
a mlivész a dadaista pop- vagy grafit-ikonokra emlékeztetd vizualitassal szintén azt ,,lizeni”,
hogy a tradicioval valo szembeszegiilés (,,itt €s most”, azaz ott €s akkor) kilatastalan: ahogy a
langgal ég6 fa elszenesedik, tigy lobban el a személyiség-erdé a meddo kiizdelemben. Egyfajta
egzisztencialis valsag-tudat fejezddik ki ebben, ami a fiatal korra éltalaban is jellemz6 — ezt
erdsiti meg a Vihar elott c. plakatverse is (1970). Egyik térfelén a kolto dnarcképe, a masikon
roncsolt szoveg-egylittes, amelyben a vonal-irdst megtord optikai alakzatok, kitorolt szoveg-
részek jelzik: itt is a vizudlis szuggesztivitasra épit a hagyomanyos szoveg-formalassal
szemben.

Egyik figyelemre mélto otlete, amint a szabadkai fOutcan egy épitkezés eldtt huzodo bizton-
sagi folyosod bejaratanal papir-iveket helyez el, hogy az ott elhalado jarokelok labnyomat
megorokitse (1970). A ,,porfestményeket” aztdn mint sajat miiveit viszi a kozonség elé.
Késobb igy idézi fel ezt és ehhez hasonlo akcidit: ,,A 70-es évek elején a hétkdznapok esemé-
nyeiben és az emberi élettérben kerestem és leltem meg szamos olyan poétikai fogddzot,
amely nem elsdsorban a latvanyszertiségen alapult. Emberi labnyomokat — cipdtalpmintakat —
rogzitettem a szabadkai fOutcan és nyilvanitottam mialkotassa, akkor még nem sejtve,
mekkora metaforikus jelentdségiik lehet ezeknek a 1épésdokumentumoknak. Végiil is
Miroslav Mandic Ujvidéki gyaloglomiivész opusa altal nyertek a késObbiekben értelmet
szdmomra”. A B+B csoporton beliil 6 jelentkezett eldszor képverssel. Elsdsorban ,,a nyelvi-,
szintaktikai-, szemantikai-kutatdsok™ izgattak; mint irja: ,,a képzOmiivészet nyelvi és fogalmi
vizsgalata nyoman keletkezett tapasztalatok és felismerések érlelték meg bennem a helyes
ralatast a koltészet korszerlien radikélis értelmezését illetden”. Alapvetden irodalmi (€s nem
képzémiivészeti) fogantatasunak tartja sajat konceptualista miivészetét: ,,a mindennapi targyak
¢és jelenségek fogalomkorében burkoltan benne rejlé poétikai tartalmak™ felszinre hozasara
torekedett. Ezeket a targyakat-jelenségeket ,talalt koltészeti objektumok”-nak tekintette,
amelyek immanensen hordoznak valamilyen iizenetet. Felfogasa szerint az alkotonak az
emberi kornyezet jel-jelenségeit kell észrevennie, s a benniik rejlé szellemi tartalmakat kell
lathatova tennie. Igy hat minden esetben egy adott koncepcié alapjan emelte ki az adott
kornyezetbdl a ,,jel-értékli” targyakat, jelenségeket, s lefotézva Oket, rendszerint spontdn
nyelvi-grafikai jelekkel (szavakkal, szokapcsolatokkal) utalt a képbdl kibonthaté mogottes
tartalmakra. Voco-vizualis munkai készitéséhez sok otletet meritett Kassdk Munka-kore
szociofotd-csoportjanak miiveibdl (4 mi életiink, 1932), amelyben a szerkeszté (Gro Lajos)
hangsulyozta: ,,nem meghatni, hanem dokumentalni és allasfoglalasra késztetni” kivannak.
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Szombathy is szembenéz a Kassdk-megfogalmazta feladattal: ,,Romboljatok, hogy épit-
hessetek!” — hiszen tudja: elébb a megszokasra, hamis latszatokra, beidegzettségekre épiild
konvenciok ,,atvilagitasat”, széttorését kell a miivésznek elvégeznie, s csak azutan kezdddhet
az ,,¢pitkezés”, immar 0j alapokon. Kassdk nyoman indulva tartja tehat az avantgardot
,magatartas-miivészet”-nek: a dolgok gyokeréig hatolva le kell bontani a hazug felszini
struktarakat, s felmutatni az azok mogott rejtezé 1ényegi Osszefiiggéseket; az igazsagot kell
szabadon ¢és megalkuvas nélkiil kifejezni a korrél — ha sziikséges, az akcio-provokaciod
eszkozeivel. Az ,.élet egyenld miivészet” — ,,miivészet egyenld élet” konceptualista felfogast
vallva hangstlyozza: ,,Nem létezik egyetlen olyannyira zart koltészeti rendszer vagy modell
sem, amely ne mutatna tl 6nmagan. Mint ahogy a vald élet dolgai kozt, a hétkéznapok
cselekedeteiben sincs olyan prézai mozzanat, amely ne lenne rokonithatd bizonyos koltészeti
tartalmakkal, kezdve az emberi gesztusoktdl a magatartdsformaban rejlé altalanosabb
jellemvonasokig”. A miivészet hatarteriileteire merészkedve keresi a vizudlis koltészettol a
fluxus és a land-art, a performansz széles skalajan at a nonverbalitds metddusaval
megteremtett irodalmi mi lehetséges kifejezési formait. Megkisérli totalitdsaban atélni a kort,
amelyben ¢l, s az id6 elérehaladtdval egyre kevésbé ,koltdnek”, mint inkabb ,miivészet-
kedvelének” (Art Lover) tekinti Onmagat. (Minderrdl bdvebben szol ars poétikajellegii
irasaiban: Ars poetica et historica; Magyar Mithely, 1991. jan.-i sz.; valamint: Marék homokot
szorongatva — Vallomas ars poétikam parologtatasarol; Hid, Ujvidék, 1997).

A “70-es évek elejének akcio- és gesztuskoltészeti munkai zommel protestfelhanggal sziilet-
nek. Akcidi mindig a t4j (legyen az akar urbanus, akar természeti) szerves részei. Szamara ,,a
taj az alkotas konkrét kdzege, anyaga és nyelve” — az élettér, amelybe bedgyazodik az ember.
Politikai indittatasi konkrét miivei pedig egyértelmiien ,(fricskdzni” akarjdk azt a torz
struktarat, amelyben élniink adatott.

1971-ben az Uj Symposion miivészeti izmusokkal foglalkozé szdmaban jelenik meg
Postabélyeg Josip Broz Tito arcképével c. kompozicidja a bélyeg koré épitett szovegekkel;
koztiik egy Rauschenberg-idézettel: ,,A festészet egyarant kapcsolatban van a miivészettel és
az ¢élettel. /.../ Megprobalok hat a kett6 kozott keletkezett tires térben dolgozni”. E munkéjat
késébb is kiemelkedéen fontosnak tartja, mint amely részét képezi grafikai formateremtd
tevékenységének. Andy Warhol és tarsai miivészetkoncepciojat (,,Kunst ist Leben — Leben ist
Kunst”) tekinti mar ekkor irdnyadonak magara nézvést, s a miifaji atjarhatosag is ennek a
jegyében izgatja: a ,,fluktudlod” élet soha nem ismer merev hatarokat! Ugyancsak 1971-ben egy
Mao-Ce-Tung-portrét ,,ékesit fel” egy neondci flyerrel, azt sugallva: a baloldali maoizmus
azonos a jobboldali nacizmussal. Ehhez az o6tletet feltehetéen Domonkos Istvan és Tolnai Otto
Mao-poe c. kozos alkotasa (Hid, 1968) kinalta. 1971-72-ben pedig az Uj Symposion 86.
szamanak lapbetétjeként megjelend Keép és jel c. konceptudlis alkotasa egy torz, kilitésekkel,
sebekkel teli ndi arcot abrazol (mint az ,,allatorvosi 16” egészségiigyi albumokban!); szeme
alatt pici 6tagu csillag, mintha meg lenne bélyegezve. Parképén a nd félre hajlitott fiile mogott
ugyanez a jel lathato. A nd arcanak gyogyithatatlan torzultsdga s a szemében iil6 szomortsag a
rablét, a kiszolgaltatottsag keserli fajdalmat sugallja. Ezt az arcot akar a megsebzett, a vords
csillag-stemplivel megbélyegzett-elnémitott koltészet szimbolumanak is tekinthetjiik.

1971-72-ben késziilt ZdszIok c. szines fotdsorozata a Ludasi-td partjan, illetve a Fruska Goran
végrehajtott szabadtéri akcioirol. A képeken fatdrzsekre feszitett, masutt egy emberi szemre
boritott kisméretii, valamint szalagcsokor-alakzatba kotott, némileg szinhibas (piros helyett
narancsszinll) piros—fehér—kék, vordscsillag-emblémaval ellatott jugoszlav zaszlokat latunk.
Az egyik képen véres hal fekszik keresztben a zaszlon (talan utalds Kassdk 1920-ban késziilt
18. szamozott — vizualis — verse egyik motivumara: ,,a halak elusztak”; a ,,megvaltas” ezuttal
is elmaradt). Mintha az egész eleven természetet megpecsételte-megbénitotta volna a
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jugoszlav (szerb) zaszlo, a fakkal-bokrokkal teli gyonyori tajra is rdnyomva bélyegét. Néhany
képen maga a kolto is jelen van, amint keserti-dacos tekintettel néz szét maga kortil; egyik
képen pedig egy sziirke falhoz tapadva, szinte mint kisemmizett koldus, menlevélként tartja
kezében az 6tagu csillagos zaszlodarabkat (,,hagyjatok ¢élni!” — sugallja a szituacio). Az egész
sorozat ¢let/miivészet ,.egybejatszatasara” épiil; ugyanakkor igy, utdlag nézvést, talmutat
onmagan: mindez mar a multé. A ,,halak” valdban elusztak!

1972-bdl valo 14 részes fotoperformansz-sorozata (Lenin in Budapest) a lazadas szellemét
orokiti meg. Az utcan sétalgatd tomeggel szemben magasra tartott Lenin-képpel vonul a
performer; majd falfirkdkkal teli hazak, szanaszét dobalt szeméthalmaz kozott halad tovabb.
A falakon a szdvegfoszlanyok minden esetben a politikai, illetve a hétkdznapi életre utalnak
(vietnami haboru, iizleti feliratok, plakattoredékek, felszolitasok: ,,Udvariasan kozleked-
junk!”, ,.Bujjon at a lanckorlat alatt!”, |, Késé banat!” stb., stb.). Késébb mar ketten viszik a
Lenin-portrét, gépek, keményen dolgozé munkésok mellett elhaladva, majd szépen gondozott
kertek mellett sétalva (a kontraszt a két életforma kozott tal erds! — lam, a ,,szocializmusnak”™
becézett tarsadalmi formacio a legélesebb/legvégzetesebb egyenldtlenség forrasa lett!). Végiil
a performer egy racsos kerités eldtt leiil a jardara, s a transzparenst mint tilalomfat a foldbe
szurja, éppen a ,,foldi Paradicsom” tovében. Ime, mi lett Lenin szép eszméibdl! A sorozatot
egy monumentalis bérhaz zarja, amelynek kapujanal egy picire zsugoritott Lenin-portrét emel
magasba a koltd. A kép sotét tonust, a mallo-omladozd sziirke falak figyelmeztetnek: fel-
tdmadasra itt nincs remény! A performansz-sorozatot Szombathy Parizsban is bemutatta, mint
a lenini eszmerendszer devalvalddasanak dokumentumat.

Szintén 1972-ben késziilt Bauhaus c. 8 részes performansz-fotdsorozata, amely az egykor
hires iskola miivészeteszményének devalvalodasat mutatja be. Epiiletromok, Osszevissza
dobalt 1écek, iires 1adak, livegek, egyen-téglafalak kozott egy szlikos, egyszeriien berendezett
kis lakotér (ironikus ,,csendélet” kalyhaval, szobabelsdvel, a széken néhany ruhadarabbal). A
kolté ,,otthona”. A kietlen kornyezetben a performer elhagyatottan, mégis dnérzetesen ildo-
gél: sajat akkori lakoterét nevezte el ,,Bauhausnak”, ,,a miivészet szocioldgiai immanenciajat
célozva meg altala”. Az egészet konkrétan és szimbolikusan is értelmezhetjiik: az emberi
¢lettér besziikiiléseként, illetve a ‘20—’30-as évekbeli Bauhaus-elképzelések szocialista meg-
valosulasanak parédidjaként. A Halte Ordnung! c. fotosorozat (Ujvidék, 1973) korhado-
penészes utca falan a harom nyelvil (szerb, német, magyar) felirat pedig a ,,rend” fogalmanak
groteszk kifigurdzasa: a ,,szabadsag rendje” eszmény ime bortonné valtozott! A merev ,,rend”
(szinte katonai parancsuralom) szennyet és lepusztultsagot hagyott maga utan — ez az élettér
maradt nekiink!... A Sarlo és kalapacs c. kompozicié (Firenze, 1973) egy kopar-sziirke
terméskdfalra vésett/rajzolt munkdsmozgalmi jelképpel érzékelteti, milyen kietlen élet alakult
pecséttel megbélyegzett ember szomoru latvanyat tarja elénk: a karjéara résiitott szégyenbélyeg
barhol felismerhet6vé teszi. Es ha nem biindz6? — hanem csupan ,.kikozositett”, akit az
uniformizélt vilag kilokott magabol? A Criminale attentate (Firenze, 1973) az iildo-
zott/ildoz6 fogalompar felcserélhetdségére utal, felerdsitve a lehetséges politikai kontextus
altal (ki tudja, ki és meddig iild6zott avagy iildoz6? Ki a rab és a rabtart6?) — a magatartas-
mivészet egyik megrendité darabja, amely mindnydjunkra érvényes lehet!

Misko Suvakovic — Szombathy Balint ,,m{ivészi stratégidirdl”, szemioldgiai munkairol szélva
— hangsulyozza, hogy alkotasainak legsajatabb jellemzdje a kelet-eurdpai miivész politikai
identitdsanak tematizaldsa, valamint a hegemon késémodern és a kelet-eurdpai underground
kultara metszéspontjan alkoté miivész és miivei szerves kapcsolatanak felmutatasa. Az
underground miivészet Keleten olyan miivészi eljaras- és viselkedés-modokat mutatott fel —
hangoztatja — ,,amelyek nem voltak dsszeegyeztethetdk a létezd szocializmus normaival, sem
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a szocializmuson beliil kialakult mérsékelt modernitassal, sem a lokalisan felbukkand nemzeti
érzelmekkel és etikdval”. Ennek oka, hogy az underground miivészek ,,a neoavantgard és
posztavantgard kiilonféle tendencidit hoztak be és mutattak fel a hivatalos allami kulturalis és
mivészeti intézményeken kiviil, illetve Jugoszlavia esetében az egyetemi és ifjusagi
mivészeti intézmények rezervatumain beliil. Ebben a kontextusban a performansz miivészet
/... a 1étezd szocializmus elidegenedett és elbiirokratizalodott tarsadalménak provokaldsa”.
Suvakovic abban latja Szombathy elkdtelezett akcionista iranyultsaghh miivészetének jelento-
ségét, hogy a ‘60-as évek végétdl maig ,,olyan grafikai nyomokat hagyott” (xeroxai, rajzai,
digitalisan moédositott fotoi, kollazsai stb.), amelyek a mindenkori aktualis politikai helyzetre,
eseményekre, jelenségekre utaltak”. Kezdetekt6l bekapcsolddott a tarsadalmi-miivészeti
folyamatok (Qjra)strukturdldsanak kiizdelmeibe, kovetkezetesen megvalositva egy ,relacios
esztétikat” a vizualitas, a targyiassadg, a médiumok ¢és a konceptualizmus Osszetett eszkdzeivel.
Sajat munk4jat ugy értelmezte, ,,mint kozvetlen beavatkozast a trividlis valosag jelentéseinek
episztemologiai rendjébe”. Az aktualitds politikai konzekvencidit vizsgalva ,kiilonféle
szemioldgiai stratégidkhoz folyamodott a vizualis koltészettél a fluxuson és a land-arton,
valamint a performanszon at a konceptudlis miivészetig” (v0.: Suvakovic utdszava a
Szombathy art c. kotethez: A politikum megjelenitése a miivészetben; Szombathy Bdlint és a
politikai decentralizacio taktikdi; ford.: Bakos Petra; Novi Sad, 2005).

Szombathy Balint grafovizualis munkai a nonverbalitasra épiild szemioldgiai kutatdsok koré-
be tartoznak. 1972-ben késziilt 12 részbdl allo Nontextualité c. sorozata ,,a szovegnélkiiliség
elvét igyekezett bizonyos taldlomra kiragadott konyvoldalak szovegmezejének vizualis meg-
munkalasa, atmindsitése altal megvalodsitani” — amint maga irja e munkajarol, amelyet még
nem sorol a konkrét koltészet korébe. A sorozatot Ujvidéken, az Ifjiisdgi Tribiin Galéridban
allitotta ki. A tablak irogéppel késziilt aprobetlis szovegén fol-le, atlosan, keresztbe-kasul,
sugaralakban, diagram-szerien huz6doé vonalak (amelyek az o betlik kitoltése, vizszintes-
fliggbleges iranyban torténd Osszekotése révén a szovegben immanensen rejlé vonal-
szerkezetet lathatova teszik) felszinesen nézve kaotikus abrakat rajzolnak ki, valdjaban a
rend/rendezetlenség kontrasztjabol fakado esztétikai élményt kindlnak.

Visual Semiology (1973) cimen gytijti egybe plakatkolteményeit (amelyeket jorészt az olasz
plakatkoltészet ihletésére készitett); részint sziirke, részint szines fotokon 6rokiti meg a kert €s
az emberi kornyezet poézisét. A fak, bokrok tovében lerakott szerszamok, munkaeszk6zok a
maguk rendezetlen Osszevisszasagaban, s a mallo, vizfoltos, mégsem lepusztult hazfalak a
,talalt koltészet” poétikus latvanyat kinaljak. Az alapformak (négyzetek, haromszog- és tojas-
alakzatok) mintha egy konstruktivista kompoziciét mintdznanak, szoveg nélkiil is ,,emberi”
iizenetet hordoznak. Urbdnus poémdk c. fotdsorozata (Firenze, 1973) a véarosi élet (magas
¢épiiletek, egymasba nyildé ablakok, az utcdkon jovO-mend fiatalok) dinamikus poézisét, a
Fixatives (1973) a temetd, a névtelen fakeresztek, kovek-viragok nyugalmanak koltészetét
sugalljak. Az ugyancsak 1973-ban késziilt Lift Up (Lanovka, Bohinj) mint paranyi haziké
emelkedik a légbe, uszik drotkotélen a gyonyori taj folott — természet és technika szép
egységében. A magasbol fényképezett 6 kép a feliilrdl alaereszkedd liftet mintha mozgasaban
orokitené meg; az alsé képen a lanovka sziirrealis lebegéssel eltlinik a stirii lombok kozott. A
szintén 6 szegmentumbdl all6 FLUXUS c. képlanc (1973) patakokkal koriilolelt hegyvidéki
sziklakra festett betlisora is a folyamatszerliséget imitalja: itt-ott egy-egy emberi alak bukkan

koltészet” jegyében fogantak.

A korszak egyik legérdekesebb, mar-mar metafizikai sugallatokat hordozo6 alkotdsa a Ladik
Katalinnal ko6z6s, 6 képbdl allo fotdperformansz (Ressurrection, Bohinj, 1973), amely az
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¢let/halal, miivészlét/halhatatlanséag titkat faggatja. A két sz¢é1s6 képen a két performer all mint
egymas tiikorképei, lehunyt szemmel, atszellemiilten, a kdzvetlen élettdl messzire tdvolodva.
A kozbiilsé két-két képen, kiilon-kiilon, halotti pézban fekszenek, fejiiknél sirkereszt. A
kordttiik dasan burjanzé ndvényzet az 6rokké viragzo (a halal utan Gjra feltdimado) Természet
metaforaja, a mozdulatlan testek viszont mintha mér a halal birodalmanak foglyai lennének.
Lelkiik — foldi énjiik megmerevedett kiillonvalosagabol kiszakadva — mintha egy talvilagi
szféraban lebegne egymas kiegészitd parjaként. Ez tehat (szdmukra) a feltamadas. Szombathy
Balint ezt az élményt verbalisan is megfogalmazza, bar a szGveget nem csatolja a képhez, de a
parhuzam egyértelmii. Elso- és egyetlen ,,hagyomanyos” verseskotetének (Szerelmesek és mas
idegenek, 1976) zarddarabja, a 77. szamozott kdltemény szinte ,,rarimel” a Feltamadasra: a
szerelem az 6rokkévalosag dimenzidjaban tovabb él, még akkor is, ha az egymashoz tartozok
a valosagban — immar idegenként — eltavolodtak egymastol: ,, Koltemény / a 1angold szerelem-
16l, / a szerelem allhatatossagardl, / az egyiittes halalrél. / A téma is, / meg a sziizsé is 6rok. /
Gyakran taladlkoztunk mar vele az irodalomban”. A szerelem tehat — egyébként racionalisnak
tind — koltdnk szerint: a két ember kozos lelki-szellemi burka, amely empirikus énjiik
egymastol valo elszakadasa (,,haldla”) utan is k6z6s marad. Ez a ,,feltdmadas™.

Szombathy 9 tagli Onarcképsorozata (Xerox Portrait, 1973) ugyanannak az arcnak mind
halvanyabb ismétlése: az utolsé darab mar-mar teljesen beleolvad a sziirke hattérbe. Mintha
lassan-lassan ,,attlinne” maga is a nemlétbe.

1974-ben Ida Biarddal kozos performanszairél (Ujvidék, Parizs) késziilt fotésorozata mar a
nemzetk6zi porondra valo kilépést jelzi. Kiemelkedve a vajdasagi, jugoszlaviai keretek koziil,
Szombathy Balint elindul a ,,vilaghoditas” felé. 1976-ban Amszterdamban (Kovesd lab-
nyomaimat!), 1977-ben Londonban (Naturalia non sunt turpia) késziilt performanszfotoi
bizonyos értelemben eltavolodast jeleznek korabbi 1azadd 6nmagatdl; koltészetét egyre inkabb
alarendeli egy-egy kifejezendd eszmének, gondolatnak: mindinkabb felerésddnek nala a
konceptualis tendenciak.

Miivészkonyvei az dnreprezentacio sajatos formai.

Mar 1973-ban kiad egy kisméretii, néhany lapbdl all6 fiizetet. Paros oldalai {iresek, a parat-
lanokon betlik, betlicsoportok (Projekt—A—Type). 1974-ben kiadott konyvtargyaiban (Droopy
Look) az oldalak ugyan telitettek, de a kézirés, a vizualis komponalas szétzildlja a linearitast; a
kezd6- és a hatlapon zarojel fogja kdzre a kis flizetet. Ugyanez évben Slavko Matkovic-tyal és
Szalma Laszloval kozdsen WOW cimen kolldzs-folyoiratot szerkeszt, amelynek minden oldala
onallo vizualis kolteménynek tekinthetd (minddssze 6 szama jelenik meg). A kiilonféle elja-
rasok (pecsétnyomok, feliratok, filmkockak, ragasztott fotok stb.) és anyagok keveredése arra
utal, hogy az alkotasok itt az alkotok gondolatainak realizécioi (,,I do not Make Art / I think
art”). 1975-ben Téth Géborral kdzosen adja ki a Phisical and Semiotical Informationen c.
albumot, majd 1976-ban a Poetical Objects of the Urbanical Environment c. kotetben fogja
Ossze Ladik Katalin — Fr. Zagoricnik — Toth Gabor és a sajat fotosorozatait.

1976-ban (a Bosch+Bosch csoport felbomlasa utan) Csernik Attila, Szombathy Balint és T6th
Gabor erdteljesen nyit a mail-art és a vizualis koltészet felé (errdl bovebben lasd: Sz. B.: Art
Tot(h)al, Magyar Mihely K. Bp. 2004). Szombathy munkdi ekkor mar rendszeresen
szerepelnek nemzetkozi kiallitasokon; nemcsak Eurdpéban, hanem mind gyakrabban az USA-
ban is. igy ,hirt hoz” és hirt visz” a kiilonb6z6 csoportosulasok kozott, bekapcesolodva a
kortars miivészeti ,,termékeserébe”. Nem kotelezi el magat egyik csoport mellett sem; ,,nomad
szubjektumként” hidszerepet probal betdlteni nemcsak Kelet-Nyugat, hanem a kdzép-eurdpai
¢s a jugoszlav kulturan beliil a kiilonb6z0 irdnyzatok kozott is. 1978-ban késziilt Book-Book c.
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mitargya a hagyomanyos konyvformatummal is szakit: a fémkarikdkkal 6sszefogott ,,lapo-
kon” nyomdai 6lomsorok (Szombathy Art) és cink-klisék helyezkednek el. Az 6tagu csillag-
alakzatok, a szerzd fényképe, adatai (mintha utlevél lenne!) parodisztikusan idézik meg a
korabeli titkosszolgélatok altal a ,,gyanus” személyiségekrol készitett nyilvantartasokat,
aktakat. Mindez vilagosan jelzi, hogy Szombathy — mint az avantgardistdk altaldban — nyilt
konfrontaciora torekedett a partallam 4altal preferdlt (,,szocreal”) miivészetimitacidval,
természetesen a mitvészet korén beliil maradva.

Voltaképpen e csendes lazadés egyik fontos kifejezddése volt a mail-art “70—"80-as évekbeli
felviragzasa, amit a postcard kiilonbozd valtozatai egészitettek ki. A kozép-eurdpai zart
tarsadalmakban (mondhatndnk: rezervatumban) €16 miivészek jorészt csak postai hircsere
utjan tudtak érintkezni a nyugati vildggal (miivészpecsétek, miivészbélyegek s egyéb ,.kiilde-
ménymiivészeti” formak). A tobbi orszdgnal némileg szabadabb Jugoszlavidban csakhamar
tomegméretlivé valt a szellemi értékek csereforgalma; 1974-ben Belgradban mar nyilvanos
mail-art kidllitast rendeztek (Feed back Letter-Boks cimen), amelyen Sl. Matkovic, Fr.
Zagoricnik, Szombathy B. munkai is szerepeltek. A késdbbiekben egész szamizdat-irodalom
alakult ki a kiildemény-miivészetbdl; mail-art kongresszusokat tartottak; végiil az alternativ
alkotok egy része — az intézményes keretekbe integralédva — kiilonbozd galéridkat alakitott ki.
Néhanyan Magyarorszagrdl is mar egészen koran csatlakoztak a Net Work-halozathoz (f. Toth
Arpad, Téth Gabor stb.); igy a nemzetkdzi mezényben mar a ‘70-es években szdmon tartottak
Oket. Szombathy Mc.Luhan kifejezésével ¢élve hangsulyozza: a ‘globélis vilagfalu’
informatikai rendszerében ,.egyszerre ragadhatdé meg a Miléi Vénusz, Warhol Marilyn
Monroe-portréja és valamely kevésbé ismert szerz alkotasa: ezek a rétegek atfedik egymast,
konvergalnak egymassal, porozussd, fogyaszthatova téve a kultarat” (vo.: Marék homokot...
Hid 1997).

Természetesen ez a széleskorli mail-art mozgalom a mivészeti tevékenység mibenlétének,
mint tarsadalmi 1ény szerepkdrének, s6t maganak a miivészet fogalmanak megvaltozasahoz is.
Az ,¢let = miivészet” konceptualista felfogasanak jogosultsagat igazolta, s lehetdvé tette az
onkifejezést azok szamara (is), akik nem tartoztak a ,.kanonizalt” miivészek kozé. Szombathy
Balint kezdettdl ugy vélte: a hétkdznapokban sincs olyan prézai mozzanat, amely ne lehetne
rokonithaté bizonyos koltéi tartalmakkal — kezdve az emberi gesztusoktél a magatartas-
formaban rejld altalanosabb (etikus) jellemvonésokig. Van, aki ,,koltdien” éli at korat, s ehhez
nem feltétleniil kell koltének lennie; ugyanakkor az életvitelében megnyilvanuld szellemi
tartalmak tovabbadéasa kozelebb vihet masokat a poézis természetéhez. Ezért tartotta (tartja
mindmaig) fontosnak az ,.¢letkozeli” miivészeti formakat. (Minderrdl bévebben lasd: Sz. B.:
A mail-art a volt Jugoszlaviaban, Hid, 1996/10.).

Szombathy Balint — tuljutva korai, viszonylag provokativ korszakdn — egyre inkdbb tavol-
sagtart6 iréniaval szemléli korat. Eredendden intellektudlis alkat 1évén, megkisérli elméletileg
is Osszegezni alkotoi gyakorlata soran felgyiilt tapasztalatait, s kutatja az inditékokat, amelyek
az experimentilis miivészet gazdag miifaji skalajat létrehoztak a XX. szazadban. Az Uj
Symposion 1977/6, 7, 8. szamanak mellékleteként jelenik meg A konkrét koltészet utjai c.
tanulménya, amelyben — els6ként a magyar nyelvii szakirodalomban — nagyszabasu kisérletet
tesz a XX. sz. mésodik felében vilagszerte ujraéledd avantgard jelenségek rendszerezésére, az
elméleti tanulsdgok Osszegzésére. Majd mintegy harom évtized multan, ujragondolva a prob-
Iémakat, szamba véve az Ujabb jelenségeket, s konkrét elemzésekkel, bdséges illusztracios
anyaggal kisérve fejtegetéseit, onallo kotetben megjelenteti az egykori tanulmanyt, lehetévé
téve ezzel, hogy az avantgard XX. szazadi permanens miivészeti forradalmarol vilagos képet
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kapjanak a szakemberek és az érdeklédok egyarant (kiadta a Képirdas Miivészeti Alapitvany,
Kaposvar, 2005). Magyar nyelvteriileten mindmaig ez az egyetlen atfogd és minden részletre
kiterjedd tanulmany e targykorben, jollehet idokdzben maguk az experimentalis alkotok is sok
elméleti észrevétellel gyarapitottdk a korabban mar feltart anyagot. Itt elsésorban Nagy Pal: az
irodalom uj miifajai c. rendszerez0 munkajanak (1995) idevagd fejezeteire gondolunk;
valamint L. Simon Laszlo: Konkrét koltészet — konkreét vers; Jelenlét 1997-98. sz.; illetve
Petdcz Andras: Eurodpai és tengeren tuli példik a konkrét, vizudlis és hangkoltészet jelen-
létére; in: Dimenzionista miivészet, 2010.).

A konkrét miivészet elnevezést a szakma voltaképpen 1956 ota haszndlja, amikor is D.
Pignarati megalkotta Uj koltészet — konkrét koltészet c. programjat; de a fogalom maga Max
Billt6l ered, aki a Bauhaus tanaraként mar a ‘30-as évek elején konkrét festészetrol beszElt.
Theo van Doesburgh, a Sturm szerkesztdje, az absztrakt festészet fogalmat felcserélte a
konkrét festészet terminusra, s értelmezte is azt: a miivész szakit a valosag érzéki/érzékletes
leképezésével, s sajat eszkozeire (vonal, kor, mértani alapformak, szinek stb.) épitve konkrét
targyiassagot teremt, a valdsag eszmei (konceptualis) szintjén. Ugyanez érvényes — mutatis
mutandis — a konkrét koltészetre: a nyelvi elemek onallositdsaval, a szd, hang és latvany k6zos
szuggesztiojaval (verbi, voco, vizualis koltészet) olyan intenziv nyelvi mezd jon létre, amely a
kozlés hatasformait egyesitve felerdsiti a mii expresszivitasat. A nyelvi redukcid a ‘60-as évek
radikalis Ujitasaiban (pop-art, konceptudlis miivészet, Fluxus, minimal-art, akcidomiivészet
stb.) eljut a konceptudlis purizmusig, s a XX. szdzad utolsé harmadaban olyan 0j avantgérd
virdgkort hoz létre, amely csak a klasszikus avantgardnak a szazad eleji (mintegy a ‘30-as
évekig tartd) elso viragkorahoz mérhetd.

Szombathy Balint 1épésrdl 1épésre szamba veszi a II. vilaghaborl utan 4 s Gjabb hullamokban
jelentkezé konkrét koltészeti jelenségeket, amelyek a ,nyelvi lazadas” kifejez6désének
tekinthetok. Joyce mar a ‘20-as években hangoztatta: ,,fel kell torni a szavakat, hogy kiszivjuk
velejiiket, hogy egymasba oltsuk, keresztezziik dket, s ezaltal ismeretlen valtozatokat hozzunk
1étre; hogy egybekapcsoljuk a hangokat, amelyek egymasnak vannak teremtve, hogy minden
neszt, zoOrejt, suttogast, mozgast, csOrrenést, rikoltast, fiittyot, csikorgast, csuklast stb.
kiemeljlink aldrendelt szerepébdl”. A konkrét kolté a nyelvet jelhalmaznak tekinti, a sz6
grafikai alakjat is funkciondlisan értelmezi; szovege individualis kredcidra épiil. Szombathy
G. Bennre hivatkozik, aki szerint a koltd ,,szolaboratériumban™ alkot, ahol ,,modellalja és
fabrikélja a szavakat, felnyitja, szétveri, felmorzsolja 6ket, hogy olyan fesziiltséget vigyen
beléjiik, amelynek magva képes évtizedekig €lni” és hatni. Voltaképpen erre az elvre épiil a
szamitogépes koltészet is — hangstlyozza Szombathy; itt a koltd a személyes tervezd (a
szokivalasztds, a szavak elhelyezése, hossza, ardnya, a metrikai/ritmikai szimmetria, az
innovacié mennyisége/mindsége hatarozza meg az esztétikai struktira mindségét). A konkrét
koltészet jelszerli (szemiotikai) természetére is felhivja Szombathy a figyelmet, kiemelve,
hogy ezek a szovegek sajatos indexi rendszert alkotnak, s csupan ezzel Osszefiiggésben
alakul(hat)nak ki benniik ikonok €s szimbdolumok. Molesra hivatkozik, aki szerint ,,a koltészet
fokozatosan megszabadul(hat) a szemantikai struktaraktol”; a koltd a nyelvet anyagként veszi
birtokéba, abbdl épitkezik (mint a festd a szinekbdl és a formdakbol). A mi egy 1j, teremtett
valésag, amely semmilyen tekintetben nem azonos az eredetivel. A konkrét alkotasok
voltaképpen ,,tematika nélkiiliek”, amelyek megértését az alkotd/befogadd hasonld egziszten-
cidlis tapasztalata teszi lehetové. Ezt mar Gaspar Endre is felismerte Kassak ,,atematikus”
szdmozott versei kapcsan (Kassdak Lajos, az ember és munkdja, 1924): aki volt mar hasonlo
élethelyzetben — irja — az rezonal rajuk, aki nem, annak szamara ,,értelmetlennek” tiinnek. Igy
tehat visszajutunk a kezdethez: a magyar koltészetben minden XX. szazadi 0jitds csirdjaban
mar megtalalhato Kassak koltészetében.
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Szombathy Balint a konkrét koltészet teoretikus s tapasztalati megkozelitését egyarant fon-
tosnak tartja; ezért utmutatast kinal mind a maga, mind masok alkotasainak értelmezéséhez. A
miifaji rendszerezéssel megkonnyiti a tajékozodast e korben a laikusok szamadra is.

*

Tanulmanya irdsdval szinte parhuzamosan kotetekbe rendezi addigi alkotdsait, amelyek
részben még a szovegkoltészethez kapcsolodnak, tobbségiik viszont a nonverbalis konkrét
koltészet korébe tartozik.

1976-0s Szerelmesek és mas idegenek c. verseskonyvében van valami rejtvényszerliség: a 77
rovid szamozott koltemény az egyes darabok belsd utaldsrendszerének felfejtésével,
atstrukturaladsaval kiilonboz6é alakzatokba rendezhetdk. H. Nagy Péter 4 betiicivilizacio
szétrobbantasa c. kismonografidjaban (2008) a ,,szotarregények”, ,,dobozregények” eljarasaira
emlékeztetonek tartja a mi felépitését: ,,a befogadd a sorszdmozas felbontasaval tobbféle-
képpen alakithatja ki a szovegfolyam eldgazasait”; igy a konyvoldalak keverésével, cseré-
1ésével létrejott struktiiraban barmely darab viszonylagos kdzéppont gyanant mitkdhet, maga
koré rendezve a tobbi fragmentumot.

A kis kotet a tudatlira korébe tartozik: emlék- s alom-mozaikok, apr6 felvillané mozzanatok a
gyerek- s ifjukorbdl; baratok, szerelmek, emberi kapcsolatok élménytoredékei kavarognak itt,
de nem leir6-elbeszéld szinten, hanem mint a tudatalatti elmos6éd6 emlékrogei. Leginkabb
Kassak ‘20-as évek eleji szamozott verseinek, esetleg Tolnai Ottd Versek c. kotete (1975)
tettségli apro tombversek, amelyek szinte semmit sem fednek fel alkotdjuk mélyebb érzés-
vilagabol. Mégis érzékelhetd, hogy a koltd szembenéz s bizonyos értelemben leszamol addigi
¢letirdnyéaval; radobben arra, hogy végsé soron csak onmagéra szamithat. Idegen szamara a
kiils6 valosag; s idegenek egyméshoz a szerelmesek is; eme foldi 1étben az igazi tars
megtalalasa lehetetlen — mint a Feltdmadds c. fotoperformansza kapcsan mar utaltunk ra. Igy
hat véllalnia kell — s vallalja is — a lelki magéanyt. Talan éppen ez az alkotoereje kibontakoz-
tatdsahoz nélkiilozhetetlen alapfeltétel. Donteni mégis nehéz: ,,Nem lehet mindent, / tehat
semmit sem lehet. / Elmenni, visszatérni, / gondoltam. / Az elsé két sor utan. / A harmadik
sorban” (44.). A Bauhaus c. fotdsorozatdval parhuzamos 69. vers mintha mégis némi be-
pillantast engedne bensd vilagaba: ,,Mert itt rejteznek az emlékek / egy sziirke 1épcséfor-
duldban, / egy még sotétebb padlasfeljaroban, / a gang racsanak / jellegzetes tekervényében, /
a gangra taruld ablakban, / mallo vakolatban. /.../ Ebbdl hozta érzékeny 1ényét, / itt volt maga
is / hétpecsétes titok / és nyitott konyv”. Nem a hétkoznapi ,,boldogsag” vagya vezérli: az
alkotasnak rendeli al4 teljes életét.

Nyilvan ez a dontés érleli-alakitja tovabbi koltészetének irdnyat: a szoveget mindinkabb
redukalja, 6nmagarol, szubjektiv élményeir6l mind kevesebbet arul el; mondandojat egyre
elvontabb kozlésszintekre emeli. Masodik kotetének mar a cime is azt sugallja: élete koznapi
sikja koltdileg lezartnak tekinthetd (En is éltem — Szovegdtmindsitések 1974-78; Ujvidék,
1980). A kotet anyaga a ,talalt koltészet” korébdl all 6ssze; a szerzé neve csak mint ,,kozre-
ado¢” szerepel a cimlapon, mint aki csupan ,,kozvetiti” a talalt miiveket. Akarcsak Tandori az
Egy talalt targy megtisztitasa c. kotetében (1974). Ugyanakkor a cimlapfotd (egy nagyapa
jatszik unokéjéval a tengerparti homokban — John Arms felvétele) arra utal, hogy a kolté csak
a maga szamara tekinti lezartnak az életfolyamatban valo részvételt; de a nemzedékek kozotti
lanckapcsolatot nagyon is fontosnak tartja. Fragmentalt szovegkompozicidi tobbféle értel-
mezésre kinalnak lehetdséget. Haromféle szovegtipust — haromféle emberi alaphelyzetet mutat
be a konkrét koltészet eszkozeivel, szenvteleniil.
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Az 1. rész (Huszonegy eset) a lezaruloban 1évd, vagy mar lezarult emberi sorsok tragikumat,
feloldhatatlan konfliktusszituacioit tarja elénk, kiilsé nézOpontbdl, harmadik személyben.
Nem ,,elbeszélések™ ezek, természetesen; inkabb toredékes szovegrészek versszeriien szedett
szovevényes rendszere, bizarr torténelmi és kulturdlis utalasokkal (pl. a 10. darab: ,, A
kozépkort, / a nyomor barbar vilagat / idéz06 eset: / az anya atengedése egy loért”). Az ,,esetek”
tobbsége dramai erdvel érzékelteti az élet abszurditdsat; olykor viszont csak a halél ténye
jelenik meg — sziikszavu sirfeliratban. A Bucsulevelek c. 1. rész mar személyesebb: tobbnyire
névaldirassal, olykor érzelmes, els6 személyben irt — bar kurta — bucsuszoveggel. A kozzétevo
csupan ,ratalalt” e kis versikékre (éttermi lapokon, elszort cetliken, esetleg valakit6l hallotta
stb.), amelyek szovege — legyen bar ironikus vagy tragikus felhangi — mindig megrenditd. Az
elsd két ciklus tehat a cimlapon szerepld ,,nagyapa” — mint nemzedéki szimbolum — ,,bucstja”
az ¢élettdl. A IIL ciklus viszont a kisfiti almairdl, jovoképérdl beszél. Amikor beérek a célba
cimen kisiskolasok fogalmazvanyait teszi kozz¢ a szerzé — mind a 23 naiv, sablonos, nyelvi
hibakkal teli szoveg, rendkiviil leegyszertsitett, hétkoznapi, mondhatnank: primitiv élet-
igényekkel. A hozzajuk tarsitott fotok parodisztikussa teszik ezeket a kis ,,vagyképeket™: ime,
ez hat a jovo nemzedek! — mit varhatunk téle? A ,,szocialista”, uniformizalt tdmegember ilyen
mar ,,palanta”-koréban!

A kis, 74 oldalas flizetecskét, amelynek lapjait fémkapcsok tartjak Ossze (tehat bizonyos
értelemben maga is miitargy) Szombathy Balint 1969-ben késziilt tusrajzai zarjak. Ez is jelzi,
hogy a szerzd voltaképpen mar kezdettl fogva az interdiszciplinaritisban gondolkodott, s
szamara a vizualitds a szOveg szerves tartozéka, nem kiilon entitds. A konyv tehat a verbi-
voco-vizualis koltészet iranyaba tett fontos 1épésként értékelhetd.

Harmadik kotetében (Poetry, Ujvidék, 1981) a ‘70-es években keletkezett — korabban mér
vizsgalt — konkrét vizudlis kolteményeit, fotoperformanszait teszi kozz¢. Az album a ‘80-as
évek magyar (neo)avantgardja nyitdnyanak tekinthetd: egyértelmiien a szemiotikai szemlélet
uralja; a nyelvi informéacié minimalisra zsugorodik, ugyanakkor a képeknek adott gondolat-
¢bresztd cim segit az alkotoi ,iizenet” dekodoldsdban. A cimlap 6nalld vizudlis koltészeti
alkotasnak is tekinthetd: a kettétdrt cim (POE / TRY) alatt egy bekotott szemii ndi alak (a
Muzsa? — aki nem sejti-latja, mit hoz a jov6?). Alatta felirat: ,NO MORE”. Vagyis: ,,Soha
tobbe!” (Soha tobbé koltészet a szo hagyomanyos értelmében? — avagy: Soha tobbé ne 1égy
vak a viladg dolgaira? stb. stb. — szdmtalan asszociaciot flizhetiink hozza, amit a kotet elemzoi
(Papp Tibor, Bodri Ferenc, Petocz Andras) meg is tesznek, H. Nagy Péter ismerteti e
véleményeket idézett kismonografidjdban. A konyv ex [librise (In memoriam AVANT
GARDE) bizonyos értelemben ,,temetés”; talan a koltd els6 alkotoi korszakanak — amely a
torténeti avantgadrdhoz kotddott — ,elgyaszolasa™? A ,,no more” felirathoz kapcsolva esetleg
ugy is értelmezhetd: eredményeit szdmba véve a lirai alany tovabb kivan 1épni valamilyen uj,
az eddigitdl eltérd iranyban. Az utolsé oldalon olvashaté kolofon szerint a kotet teljes cime:
Poetry; Konkrét vizudlis koltemények, 1969—1979. Tehat egy viszonylag egységes korszakot
zar le a szerz6. A ‘80-as éveket mar ,,tiszta lappal” akarja kezdeni.

Konyve (magyar — szerbhorvat — angol nyelvil) eldszavdaban utal arra, hogy a Bosch+Bosch
csoportban végzett alkotd tevékenysége egyre inkabb megkivanta a tudatos elméleti t4jé-
kozodast, igy most — utdlag — rendszerezni probalja spontan keletkezett miiveit, egyuttal az
experimentalis miivészet kategorizalasat is elvégezve. A konkrét koltészetrdl irt tanulmanya
kategoriarendszerének megfeleléen tematikus ciklusokba rendezi munkait (7Talalt vizualis
koltészet, Magatartas-koltészet, Konceptualis kéltészet, Vizualis koltészet, Hangkéltészet). A
kotet élére négy korai konkrét mivét allitja (air-air, Szélmalomharc a Nappal, a Non-
textualité két darabja), mint amelyek legelsd kisérletei koz¢é tartoznak, s hangsulyozza: ,,bar a
korai munkék objektiv értéke miivészet- illetve koltészettorténeti szempontbdl vizsgalva ma

86



mar talan erdsen kétséges, a kezdés, az uttorés emlékeként mégis hozzatartoznak az egész-
hez”. A tovabbiakban pedig a kialakitott ciklusrendbe sorolja be miiveit, boséges jegyzet-
anyaggal ellatva, amelyben koltészete jugoszlav — német — olasz parhuzamaira is utal. (A kdotet
egészét s az egyes miiveket H. Nagy Péter részletesen elemzi, utalva az elméleti konzek-
vencidkra is — i.m. 23-78. p.).

Az elészoban Szombathy korvonalazza ars poétikajat is (amely alapjaiban mindmaig nem
véltozott). Eddigi alkotd munkéja sordn arra a felismerésre jutott, hogy ,koltészetnek,
mivészetnek nevezhetiink mindent, amit annak tekintlink és annak fogadunk el”. Ezért nem
ragaszkodik a poézis kifejezéshez konkrét vizualis munkait illetden (hiszen azok ,,a koltészet
fogalmanak szabadabb értelmezésébodl fakadnak™). Alkotésai kozos jellemzdjét igy hatarozza
meg: ,,a vonalirast feltord és a betlicivilizacid felrobbantdsit kezdeményezd verbi-voco-
irott elemeket mar csak elszortan, alig-alig tartalmaznak. /.../ A fényképtechnikaval rogzitett
talalt koltészeti alkotasokban a fénykép csupan a dokumentécio eszkdzeként jut szohoz”. Ha
ezeket a ,talalt targyakat” nem emeli be a miivészet latbmezejébe, azok mar rég az enyészeté
volnanak. Huszon6t darabbol allo, szoveg/kép szimbidzisara épiilé kollazssorozatat pedig igy
értékeli: ,,a kollazsok etikai allasfoglalasomat is tiikrozik, bar akad koztiik néhany kifejezetten
nyelvi/fogalmi vizsgalodasra épiild is”.

A Poetry zaroblokkja (A4 kisérleti koltészet képes torténete) ,,az egyetemes civilizacid kisérleti
aganak a barokk korba visszany(ld hossza torténetét” tarja fel a képi (telefotok), illetve
zsurnalisztikai miifajok tiikkrében. E ciklushoz irt 6nall6 bevezetdjében hangsilyozza: burkolt
szandéka az volt, hogy bebizonyitsa ,,ezeknek a széraz, nemegyszer banalis, latszatra sekély
mondanivaldji képeknek a gondolatatviteli képességét, asszociativ erejét”. A barokk egyhazi
lira esetében csupan a tartalmi kapcsolatra épitett (hisz maga a kép egyhdzi témaju volt);
maskor viszont a forma volt a mértékado (pl. a grafikai koltészetnél, ahol a telefoton
jelentkezd hibak, a képernyd csikozasa stb. a szdzad eleji kalligrammak vonalfelszakitasat
szimulaltak). A telefotokkal a szerzo szintén az €let/miivészet szerves Osszetartozasat akarta
bemutatni, képalairasokkal, rovid szovegekkel orientdlva a befogadot, hogy képes legyen
tajékozodni korunk eseményeinek ,,labirintusdban”.

A Poetry tehat korszakvaltast jelez Szombathy Balint munkassagdban. Bohar Andras — az
ezredvég tavlatabol visszatekintve — igy méri fel a kotet jelentdségét: ,,A Poetry egy univer-
zalis koltészeti vildgértelmezés igézetében athallasok, atnézések, atérzések rendbe szedésével
kozvetitette a poézis egzisztencialitasat (expanzidjat). A ‘70-es évek avantgardjara a ,,nomad
miivészek” sorsképlete jellemz6: a miivészettel vald foglalkozas szinte azonos a miivész
mindennapi egzisztenciajaval” (Uj Forrds, 1999/9. sz.). Bizonyos értelemben életkorban is
korszakvaltashoz kozelit ekkor mar Szombathy (az un. ,krisztusi kor” kozeledtével):
koltészete némiképp ,,lehiggad”; a protestgesztusok megesitulnak. A tovabbiakban nem a tar-
sadalmi viszonyok elleni kdzdsségi, ,.kiildetéses” lazadas, hanem a targyak, dolgok, emberek
konkrét élethelyzetének megértése, elfogadasa, feldolgozasa wvalik koltészete targyava
(anyagava), s mindinkdbb a nyelv, a kifejezésmod, a valosag-miivészet jelszerli, attételes
kapcsolatai izgatjak. Jesa Denegri szerint a késdbbiekben ,,Szombathy egész munkassaganak
alapkérdése a miivészet természetének vizsgalata”. Miutan ,,megismerte a miivészi objektum
dematerializasanak tapasztalatait, raérzett az alkotasi folyamat mentalis ¢és analitikus
Osszetevoinek szerepére, uj médiumokhoz folyamodott” (Hid, 1983/1. sz. — idézi H. Nagy
Péter, i.m. 35-36. p.). Voltaképpen mar a Poetry zarofejezete jelzi: milyen irdnyban kivan
szerzdje tovabblépni. Bucsut véve az akcidomiivészettdl, egyre inkdbb a szemléleti elemek
keriilnek nala eldtérbe (installaciok, performanszok, festészeti torekvések, testbeszéd stb.),
természetesen a konceptualitas kifejez6 eszkozeiként.
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A ‘80-as évek egyébként is minden tekintetben szellemi korszakvéltisnak tekinthetd.
Nemcsak Szombathy miivészetében érhetd tetten a gyokeres szemléletvaltas, hanem a kdzép-
europai avantgard egészét illetden is. Sokan ezért nevezik ,,posztavantgdrdnak” ezt a
korszakot, holott csak az avantgard szemléleti metamorf6zisardl van szo: hasonldan a ‘30-as
évekbeli ,,lehiggadashoz”, ismét attételesebb kifejezésformakat keresnek a miivészek, hiszen a
kor nem kedvez a direkt ,,akcionak”. A tarsadalmi valoésag az Un. ,,szocialista” orszagokban
oly mértékben lefojtotta valt, a kozosségi hatterli ,kiildetéses avantgardot” oly mértékben
ellehetetlenitették, hogy a kimondas batorsagara immar gondolni sem lehetett (ha nem akart
valaki a legméltatlanabb peremhelyzetbe keriilni, vagy nem akarta hazajat elhagyni). igy az
évtized a ,,jel”-tipusu avantgard eldretorésének kedvezett. Szombathy és nemzedéke felis-
merte, hogy a miivésznek ,,a tarsadalmi-emberi kérdések ujfajta megkozelitésének lehetd-
ségét” kell megkeresnie — amint azt PetOcz Andras irta Szombathy Miivészek és miivészetek c.
tanulmanykotete elemzése kapcsan (ES, 1987. szept. 4.). Maga az ird, visszatekintve a
korszakvaltas nehézségeire, utdlag igy latja: ,,A miivészetben ez a pillanat akkor érhetd tetten,
amikor a modernista (avantgard) poétikak lendiiletvesztésével egyidejlileg kezdetét veszi a
posztmodern (transzavantgard) terjeszkedése, s az anyagtalanitott artikulacids eszkozok — a
nyelvi jelolés — konceptualis tendencidjanak gyengiilésével a képi materializmus visszanyeri
néhai monolitikus dominanciajat”. O természetesen nem csatlakozik a posztmodern ,,énkéz-
pontusag”, a stilaris eklekticizmus hangadoinak korusahoz, hiszen ugy latja: a posztmodern
,marginalizdlja az egyetemes értékek rendszerét, s helyette bevezeti a korlatozott érvényi
értékrendszerek abszolutizmusat”. Béar 6 is az irdnia segitségével emelkedik feliil azon a
létszitudcion, amelybe a miivészet a ‘80-as években ,beszorult”, hiszen a ,taléléshez”
nélkiilozhetetlen a valdsagviszonyoktdl valdo bizonyos mértékii eltavolodas (és kritikai
szemlélet); mégsem valasztja ,,fedezékiil” a posztmodern eklektikat (id. interju, in: Naput).

Szombathy vizudlis alkotasainak (a Poetry torzsanyaganak) elsd nyilvanos magyarorszagi
bemutatojara 1979 tavaszan keriilt sor a budapesti Fiatal Miivészek Klubjaban. A hazai
mezényben épp a ‘80-as évek elején kezdtek teret nyerni a konkrét vizudlis poétikak,
els6sorban a parizsi Magyar Miihely szerkesztOtridszanak (Bujdosod Alpar, Nagy Pal, Papp
Tibor) 1j programja (,Nyitas a vizualis koltészet felé!) hatasara. Ok 1980. jan. 4-én rendezik
els6 hazai estjiiket a Fiatal Miivészek Klubjaban Petdcz Andras szervezésében. Ezt kdvetden
sorra jelennek meg itthon a vizudlis koltészeti antologidk, amelyekben Szombathy Balint
munkadi is helyet kapnak. A Ver(s)ziokba (1982) még részint a ‘70-es évek végi darabok keriil-
nek: a pecsétkoltészet korébe tartozo ,,poetry? — language-sorozat, amely arra utal: a kolté-
szet — nyelvi jaték, a nyelv miivészete; a figurativ plakatszerti kolldzs (Blut) s az exclusif c.
plakatvers az Elet szépségét dicsérd (vive) viragalakzattal, valamint a Le monde du silence c.
hangjegykoltemény. A tomor Triptichon akar konkrét ars poétikaként is értelmezhetd: a
mimesis és a genesis szavakat athuzva, a kolt6 a synthesis mellett teszi le a voksat. Az Aczél
Géza szerkesztette Képversek c. gylijteménybe (1984) bekerild Vizudlis kéltemények 1-11.
idegen nyelvi elemekbdl épitkezik. A vonalbol kitérd 1. verbalis kompoziciot két kép
»illusztralja™: az also térfélen fegyverek (mintha a szerz6 eldrevetitené a jugoszlav habortt); a
felsé részen viszont mintha angyalka suhanna at, békét hozva a foldre. 1988-as Party! c.
plakatkollazsa is tobbértelmii: két meztelen test egymas mellett (egy férfi és egy nd) arccal a
falnak, feltartott kezekkel — a két alak akar motozasra vagy kivégzésre is varhat; ugyanakkor
egy fura egyiittesre is utalhat, hiszen a foton egy harmadik figura kezének-labanak arnyképe is
felsejlik.
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1989-ben jelent meg Szombathy Balint Kassdak-értelmezések c. 4 tagh kolldzskonstrukcidja
(Art Lover ‘89-ként jegyezve), amelyben a Mester dadaista kolteményeinek néhany alap-
motivumat idézi fel, beépitve a képarchitekturdk szilard geometrikus szerkezeti konturjaba
Kassdk portréjat is, jellegzetes palocos kalapjaval. Megjelennek az ,,akcidra” emlékeztetd
abrak (kalapdcs, pisztolyt tarto kéz stb.), de nem ezek dominélnak. A szerzé ekkor mar nem az
aktivista, hanem a konstruktivista Kassakot tekinti mércének és példanak; azt, aki az épités
torvényét hirdette, s gondolati uton teremtett Rendet a kdoszban, tehat valojadban mar az 6
miivei is konceptualisak voltak (,,mondd ki a rendet, ami benned van™).

A Meédium art c. antologidba (1990; szerk. Frater Zoltan és Petdcz Andras) bekeriilé Ganz
schon crazy konceptudlis plakatkollazson az urbanus kornyezet és életkellékek mellé a gorog
kultarat, valamint a modern festészetet jelképezd targyi szimbdolumokat tarsitja; a verbalis
elemek itt arra utalnak, hogy maga az Elet — ilyen egyveleg! ,, Tiszta 6riilet”, hogy mi minden
halmozodott fel az emberiség tudataban a civilizacio évezredei soran; s a jelenkorban mindez
megfér egymas mellett! ,,Eppur fu Europa” — s merre tovabb? A Magyar k(n)épkoltemény 1-11.
(uo.) I. részén egy ceruzat tartd kéz hurkokbdl allé sorokat r6 egy lapra — a hurkok mintazata a
népi szottesekre emlékeztet. A II. részben a monumentalis, hasonl6 ,,hurkokbol” — épitészeti
elemekbdl — all6 Pisai Ferdetorony folott felirat: ,,no disco!” A ceruza és a torony délésszoge
azonos; a szOttes, az irds-hurok és az architektira ugyancsak azonos elemei nyilvanvalova
teszik: szerves a kapcsolat az 6si és a modern kozott, csakis a kettd szintézise lehet a
tovabblépés utja!

A ‘80-as évek tehat kedveztek Magyarorszagon a vizudlis irodalom eldretorésének; és ebben a
parizsi Magyar Mihelynek s ekkorra mar kialakult hazai koérének volt kozponti szerepe.
Szombathy Balint a Miihely-tridsz 1984—85-ben megjelent koteteit (Bujdosd Alpar: Irreverzi-
bilia Zeneon, Nagy Pal: Journal in-time, Papp Tibor: Vendégszévegek 2,3) mérfoldkonek tartja
a magyar vizualis koltészet térhoditdsa szempontjabol. ,, Tobb évtized tudasat és torekveését
otvozd konyveik /.../ egységes felépitésli, szerves struktiraju, folyamatban terjeszkedd
alkotasok™; a nyelv ideogrammatikus redukcidja és a vizualszemantikai elvonatkoztatas
mértéke esetiikben egyarant visszafogott, azaz tekintettel van a nyelv alapvetéen kdzlo
funkcidjara és nemzeti sajatossdgaira”. A harom kotet ,,egylittes fellépéssel iktatja be a XX.
szazad 2. felének kiilonféle rokon jellegli poétikait — mint a tipografiai koltészet, a grafizmus,
a lettrizmus, konkretizmus, fonizmus — azaz a szintetikus verbi-voco-vizualis koltészetet
valositja meg” (Sz. B.: 4 konkrét vizudlis poétikak térnyerése Magyarorszagon a ‘80-as
evekben; in: A konkrét koltészet utjai, 2005; 38—45. p.)

Ez volt tehat a konkrét koltészet egyik utja; amelyet Szombathy a maga szamara is fontosnak
¢és tanulsagosnak tartott. Egy madsik 0t volt a kiilldeménymiivészet; amelynek ugyancsak
tevékeny miiveldje volt. A ‘80-as évek derekan tUjra felvirdgzé mail-art — a szubkulturalis
Halé (Net Work) — egyre fontosabb szerepet toltott be a nonkonformista gondolkodast
alkotok szellemi értékcseréjében. ,,A mail-arthoz kozeli alternativ szférakban ugrasszeri fejlo-
désnek indult a miivészi szamizdat”, illetve az un. ,,small press” (ami sok esetben egy-
személyes kiadast jelolt) s a postcard, amely ,,a személyes kapcsolatok kiépitésének forrasa
lett” — emlékezik Szombathy (El-e még a mail-art? — Uj miivészet, 1995/4. sz.). Mint tjfajta
,,k0z0sségi miivészet”, voltaképpen mindmaig fontos szerepet jatszik a barati eszmecsere,
kapcsolatteremtés tekintetében; a mail-art kongresszusok forumot, taldlkozasi lehetdséget
biztositanak a vildg kiilonbozd tajain é16 miivészek szamara. Igy a nemzetek folott ativeld
interakciok egyfajta kozos érziilet kifejezdivé valtak.

Szombathy alkotdi utja — nem utolsésorban a kiildeménymiivészet aramlataba bekapcsolodva
— a ‘80-as évek soran épp a nemzetkdzi kapcsolatok kiszélesitése felé vezet. Részt vesz
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kiilonbozé miivészeti fesztivalokon (Eurdpa-szerte, s6t Amerikdban is), s egyre inkabb
tudatosodik benne: a ,kiildetéses” avantgard (amely a ‘60—"70-es évek akcionizmusat éltette)
atmenetileg elvesztette aktualitasat. A ‘80-as évek kozép-europai konceptudlis alkotoi egyre
inkabb felismerik, hogy a magukat ,,szocialistanak” nevezd tarsadalmi formaciok (akar
,hemzeti”, akdr ,,internacionalista” alakjukban) a demagoég ,,tomegelviiség” nevében keresztre
feszitették az individuumot, megvonva téle a szabad véleménynyilvanitds jogat; s ezzel
voltaképpen a miivészet halalat készitették el6. Nem véletlen, hogy mind Hitler, mind Sztalin
az avantgard mivészet teljes felszamoldsat (s6t az alkotok megsemmisitését!) probalta
megvalositani; érthetd tehat, hogy az — meg-megujulé hulldimokban — az individuum szabad-
saganak idedjat szegezte szembe az ellene irdanyuld erdszakkal. Hiszen ha elfogadja a
,»tomegmiivészet” makonyos doktrindjat, s alaveti magat a korszak elvarasrendszerének, akkor
valoban meghal a mivészet, de vele egyiitt elpusztul az egész civilizacio is! A miivész tehat
szembeszegiil az Ot elhallgattatni kivano ,,tobbségi” elvvel — szélsdséges esetben akar az
Onpusztitas, esetleg az 6ngyilkossag aran. Ezzel demonstralja, hogy legydzte a korlatozottsag,
a lehataroltsag uralmat: szabad maradt a bortonben is. Tehat bizonyitotta: a haldlra szant
ember f616tt nem uralkodhat semmiféle (politikai) erd.

Szombathyt egyre mélyebben foglalkoztatja ez a probléma, s a tovabbiakban olyan alkot6i
korok felé tajékozodik, amelyek a személyiség integritdsanak elvét tartjak a legfobb értéknek.

Ezen elv jegyében alakult meg a vajdasagi Ruman a ‘80-as évek elején az Autopsia csoport,
amellyel levelezési kapcsolatba 1épett, s amelyrél csak késébb deriilt ki: egyetlen ember
alkotja a ,kollektivat”, akinek neve mindvégig rejtve maradt elétte. Az Autopsia arra akarta
radobbenteni kozonségét (hangszalagokon, hanglemezeken, kiallitasokon, a kiilldemény-
miivészet csatornain at terjesztve miiveit), hogy ,.€lni annyit jelent, mint kockdra tenni sajat
¢letiinket”. Aki félti az életét, az eldbb-utobb behodol a politikai hatalomnak. Az Autopsia
tehat ,,elhdritja a hivatalos kulturalis intézményekkel valo egyiittmiikodés lehetdségét; /.../
nem kivadn részt venni a tomeg félrevezetésébdl. Szembeszegiil a ‘tudatalakitdé ipar’
profitérdekeltségli almiivészetével, /.../ vallalva azt a tengernyi megaldztatast és szenvedést,
amellyel a ‘k6z’ (a hatalom-manipulélta ,,tobbség”) stjtja (4 Nagy Vétkes nyomdokan c. mii).
Nem kivan a tarsadalombdl kivonulni; ellenkezbleg, hatni akar, de mar nem akcionista
eszkozokkel (errdl bévebben lasd: Sz. B.: A haldl rokonai c. tanulmanya; in: Marék homokot
szorongatva c. kotete, 2009; 75-86. p.).

Az Autopsia programjaval némileg rokon, bizonyos vonatkozasokban viszont azzal ellentétes
elvekre éplil a Kanadaban fogant neoizmus (mint ellenmiivészeti stratégia), amellyel
Szombathy ugyancsak a ‘80-as évek legelején ismerkedik meg (a mail-art révén); s mar 1981-
ben fel is 1ép Montrealban a fesztivaljukon. A neoizmus eszkdzként a tomegkultira viv-
manyait is felhasznalja (popzene, utcai akcio, zenés performansz, kiildemény- és videomiivé-
szet stb.). A mozgalom elinditoja Kéantor Istvan, a “70-es évek végén Kanadaba emigralt buda-
pesti zenész, aki Portlandban megismerkedik a kanadai szubkultira egyik kulcsfigurajaval,
David Zack-kal, aki 6t (s6t magat és baratjat, dr. Ackermant is) a Monty Cantsin névre
,kereszteli”. Felfogasuk szerint Monty Cantsin lehet mindenki/barki, aki annak vallja magat, s
betolti azt a szerepet, ami ehhez a ,kollektiv’ névhez tarsul. Kantor kiildeménymiivészeti
akciok révén toborozza hiveit, akik mindnyajan felveszik ezt a nevet. A ‘80-as évek végére a
mozgalom széleskorli nemzetkdzi magatartas-mivészetté duzzad (lakasfesztivalok, urbanus
ritusok Montrealban, Baltimoreban, New Yorkban, Nyugat-Eurépaban, s6t underground
jelleggel Kozép-Eurdpaban is); e fesztivalokon Szombathy is rendszeresen részt vesz. A
hatarok nélkiili mtivészet jegyében Kantor ,,Hontalan” pecséttel ellatott utleveleket osztogat;
személyazonossagi igazolvanyokat kiild szét a nagyvilagba, amelyekkel birtokosaik belép-
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hetnek Academgorodba (valdban létez8 varos Szibéridban), a neoista , igéret Foldjére”
(természetesen ironikus értelemben véve). Vilagszerte Neoista Konzulatusokat nyit, tobbnyire
maganlakdsokon (vo.: Sz. B.: Vér, arany, neoizmus; Emigyen szola Monty Cantsin; Az utlevél
mint miivészeti eszkoz; in: Marék homokot szorongatva; 87-105. p.).

A neoista mozgalom gondolati magva — fejtegeti Szombathy — a vérmotivum koré épiil: a vér
elmossa és megujitja a vilagot! Elinditoi Ady Vér és arany c. versét tartjak ars poétikajuknak.
,.Kantor a vért nem szikiti le annak metaforikus kivetiiléseire, illetve nem veti el annak
hagyomanyos szimbolizmusat”, hanem nagyon is konkrétan a koré épiti performanszai cse-
lekvésmechanizmusat, tiltakozasul a XX. szdzad vérontasai s a vérrel szerzett hatalom gyilkos
erdszakszervezetei ellen. Egy egészségiigyi ndvér néhany kémesényi vért vesz le a karjabol, s
6 azzal — mint festékanyaggal — hozza létre ,,vérfestményeit” (amelyeket aztdn ,,miitargynak”
tekint). E képek ikonografiai szerkezetében egy vérrel felvitt X domindl (mint a halal véres
satujaba befogott ember jelképe). Kantor a Veérgydr kisérteties épiiletudvarardl énekel, ahol
vérrel teli voros hordok tornyosulnak. Az egész civilizacid embervérre épiil; az 6rokos
habortk és a XX. szazadban intézményesitett halaltaborok lecsapoltdk, lecsapoljak most is az
emberiség vérét — hirdeti. ,,Vajon a Vérgyar lenne a XX. szazad kollektiv katedralisa?” —
hangzik fel dalaban. Vagy inkabb ,,egy koponyatorony”, amelynek talapzataban ott hever R.
Schwarzkogler, J. Beck, G. Esslin, G. Maciunas, J. Cage ,,aranyban fiird6 koponyaja™?
(Szerelmi dal halott miivészeknek). ,,A vér és az X-szel abrazolt emberi alak vizualis szimbo-
lik4ja mellett a neoista jelképtarban megjelenik a fekete Malevics-kereszt kiegészitd parja, a
nemzetk6zi voroskereszt-embléma, tovabbd az ugyancsak haldltémat érintd ,hat ora”
szimbolikdja (Kosztolanyi Megallt az ora c. verse nyoman); végiil pedig a 1angold vasalo, az
onemésztd miivész targyi metafordja /.../ a teljes onmegvalositas posztulatuma”. A Monty
Cantsinok ,,mindegyike megtartja Onazonossagat s ¢li a sajat életét” — csak miivészetiik
nyugszik ko6zos alapokon: ,,a halaltdborok €s az intézményesitett haldl vilagat a koltészet
nyelvén utasitjak el”.

Kantor Istvan 1982 nyarutéjan érkezik a Balkanra, s kampanyat Ujvidék — Belgrad — Zagrab
modernista miivészi koreire épiti. Mivel a beliigyi szervek meghiusitjak fellépéseit, egy
maganlakdsban bonyolitja le azokat. Szombathy Balint végig kiséri az utjan; tobb kozds
performanszban is szerepelnek — Ujvidéken, Surdnyban s mésutt. Ezek dokumentaciojat
Szombathy az Uj Symposionban s a Hidban kozzé is teszi, Kantor elSzetes leveleivel,
amelyekben bemutatja ,,azokat az érdekes személyeket, akik kitalalt nevek mogé rejtézve
kivonultak az amerikai élet sziirke hétkdznapjaibol — az atlagpolgar unalmas életét tengetve a
mail-art fantaziadas vildgdba menekiiltek” (e leveleket Sz. B. Art Lover alnéven a.k.a —
Alneves miivészek — miivészi dlnevek c. kotetében tjrakozli; Bp. 2006). Budapesten Toth
Gaborral harmasban mint ,,neoista ligynokok™ akcidznak; fellépéseiket természetesen minde-
niitt botranyok kisérik. Slavko Matkovic szamara is vonz6 a Monty Cantsin szerep, mert lelki
rokonsagot érez kozte s sajat Alan Ford nevili antihdse kozott (6 maga tart ezen a néven
performanszokat).

A ‘80-as évek végére kikristalyosodik az a neoista performanszstilus, amelyben az akcionista
spontaneitas és a koreografia atgondoltsdga 6tvozdédik. A neoista konceptualizmusban mind
fontosabb szerepet jatszik az emlitett Kosztolanyi-vers blivos ,,hat 6ra”-metafordja. (amikor a
kis- és a nagymutaté a Fold, azaz a Pokol és az Eg szintézisét jelzi: a mélypontrél folfelé
mutatd egyenest alkot). A napot 4x6 drara tagoljak; Kantor A neoizmusban hiszek c. dalaban
arrol énekel, hogy ,,mindig 6 6ra van”; ,,a 6 6ra boldogsag / a 6 ora szerelem és élvezet / a 6
oOra teljes szabadsag / a 6 ora az amikor azt tehetsz amit kivansz”. A Minden 6. perc c. dalban
pedig arra int: 6 perc elegendé ahhoz, hogy barmilyen jelentés dolog megtdrténjen életiinkben,
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minden 6. percben katarziszt élhetlink at. A neoizmus tehat a vér mitosza mellett a ,,6 6ra”
metaforikéjara épiti a maga miivészetfilozofidjat.

Szombathy Balint metafizikai konnotdciokkal tarsitva maga is felhasznalja a ‘80-as évek
végeén késziilt, Art Loverként jegyzett grafikdin a 6 6ra szimbolikdjat (a kis- és a nagymutatd
Osszekapcsolja a Mélységet és a Magassagot, igy a kozmikus energia dramldsdnak vezetdje).
A mutatok mozdulatlansdga csak latszat, hiszen egyetlen pillanatig tart — igy korkoros
mozgasukban az Ordkkévaldsag szubsztancidjat ismerhetjiik fel (14sd a Mindig hat éra van c.
részt; i.m. 99-102. p.). Szombathy idevago rajzai a mlivészsors tragikumara utalnak. Az elsén
egy toviskoronds Krisztus-fore emlékeztetd alak, kereszttel a nyakaban; folotte 1¢élekmadar, az
also bal sarokban hatot mutatd 6ra (Atyam, kezedbe ajanlom lelkemet, 1988). A masodikon
tovises agakkal atszott, csigavonalban gordiilé kerék folott egy ladabol roppen ki a
Iélekmadar; az ora a jobb felsé sarokban ingajaval eliiti az id6t: a hatot (Mielott a kakas szol,
1989). A harmadik rajz (4 hatodik ora forradalmanak hési emlékmiive; 1989) egy erételjes
katonaalakot abrazol, kezében zaszl6; labandl egy paranyi repiil6gép, mint aki gydzelmet
aratott a haboru f0lott. A negyedik rajz (Balkani Ikarusz, 1989) egy séatani figura aldzuhanasat
a 9-es az égi szamkorbe tartozik: a spirdl cstcsa). Az alahulld Ikarusznak tehat talan mégis
lesz feltamadésa?! A kozmikus korforgasban a lent és a fent viszonylagos: barmikor valthat-
jék egymast. A Keész a leltar (1989) c. Jozsef Attila-variacid a legmegdobbentobb: egy ma-
lomkerék-szerti fej, forgd csavarral; eltorzult alaki ember, nagy kerek szivvel a szivarzsebe
folott — a sineken fekete, tombszerii, lomha mozdony, rajta szamok 1-t6l 6-ig. Az egész folott
égre gomolyg6 fiistfelhd, amely egy fekete Napba torkollik. ,,Mindig 6 6ra van” — mindig
készen kell allnunk az ,,itéletre”, de a ,,kegyelem” barkit barmikor felemelhet. A kép felfelé
haladé grafikai ive azt sugallja: az Elet altal elgazolt ember az Orokkévalésagban él tovabb.

A ‘80-as évek neoista ,,nemzetkozi miivészeti Osszeeskiivésének” poétikai szertelenségét,
aktivista lendiiletét, ugyanakkor a kozép-eurdpai viszonyok ,,mozdulatlan allovizének”
vidékies kulturaellenességét sajat bérén megtapasztalva, Szombathy Balint megteremti a XX.
szazadi kozép-europai avantgard miivészek kozos sorsmitoszat. Kialakitja egy képzeletbeli
szlovakiai magyar avantgard koltd, Tsuszo Sandor ,,archetipusat” Csontvary, Szirmai Karoly
¢s Kassak emberi-alkotdi tulajdonsagainak otvozésével; felismerve, hogy ,Panndnia és
Ko6zép-Eurdpa “atokfoldjén’ a tett, a szabadon szarnyald alkotoi kibontakozés lehetetlen”. A
Szabadka—Budapest—-Bécs—Pozsony tengelyen szamtalan zsenidlis miivész élete tort derékba,
akik — holtuk utan — hirnévre tettek szert, nemcsak hazajukban, hanem a nagyvilagban is, amit
Tstisz6 Sandor sorsa hitelesen reprezental. Szombathy komoly(kodo) értekezést is szentel az
itthoni ismeretlenség és nyomor eldl kiilfoldre menekiilt rendkiviili tehetségnek (Vazlat egy
doktori disszertaciohoz; Hid 1989/5. sz.), aki Olaszorszagban poétikai ujitdsai révén vilag-
hirnévre tett szert (a ,,poésia chiusa” megteremtéjét tisztelték benne). O azonban ekkor mér
Stockholmban élt ismeretleniil, csaladnevét Csuszora valtoztatva, s egyetlen vagya volt, hogy
Ersekiijvarra, Kassék sziildvaroskajaba hozzak haza hamvait. Ami meg is tortént. Szombathy
aztan 1990. jal. 1-jén gyaszbeszédet is mond (képzeletbeli) sirjanal, hangstlyozva: ,,Elete és
munkdassdga az avantgard kollektiv tudatanak a metafordja”; egész lénye arra tanit, hogy ,,az
avantgard magatartdsforma, maga az élet”. Emlékét idézi meg temetdi fotokollazsa (Homage
to the last poet, Ersekujvar, 1991), amelyen Matkovic-tyal a sirhanton levd egyszerii fakereszt
mellett megtort pdzban iildogélve gyaszoljak elddjiiket. 1994-ben még egy tanulmanyt ir réla
(Tsuszo Sandor a virtudlis apasdg szerepkorében), az életmi eurdpai jelentdségét hang-
sulyozva, s a neoizmus egyik fontos eléfutarat lattatva benne ( Tsuszoé Sandorral kapcsolatos
irasait lasd in: Marék homokot... 145-167. p.).
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A ‘90-es ¢években — immar a neoista tapasztalatok birtokdban — Szombathy ismét 0j utakra
indul. A kozép-eurdpai orszagok kozott — kiszabadulvan a szovjet birodalmi kultarpolitika
jarmabol — kialakul egy dinamikusabb alkotoi kapcsolatrendszer; megnyilnak a hatdrok
Nyugat felé, s végre autonémidt élvezhet az experimentalis miivészet is. Szombathy, aki
mindenkor nyitott volt a valtozasokra, 6rommel fogadja az Gjabb kihivasokat. ,,T6bb irdnyban
mozogva, egyszersmind szdmtalan miivészeti elképzelés és stilus vonzdsdban kerestem
miivészi énemet, elég kordn megértve, hogy polifon alkatom vibralasai sok-sok befejezetlen és
végig nem futtatott dtletben fognak megallapodni, mert a miivészet idedjanak meglelése utjan
nincs szamomra utolsé kaland. Emiatt azonban nem éreztem magam soha szerencsétlennek;
ellenkezéleg, boldog voltam, hogy a gyorsuld idében ujabbnal Gjabb poétikai kihivasokat
tudok felvallalni és Ujabbnal jabb vildgokba tudok behatolni, /.../ mert szdmomra nincs
elviselhetetlenebb dolog a szellemi munkétlansdgnal” (Marék homokot szorongatva —
Vallomas ars poétikdm parologtatasarol; Hid, 1997).

Az 1988-as szombathelyi Magyar Miihely taldlkozon megismerkedik személyesen a lap
szerkesztdivel, akik — eddigi munkéssagat mar régota figyelemmel kisérve — ez alkalombol
Kassak-dijjal jutalmazzék. A tovabbiakban mind szorosabb egyiittmiikddés alakul ki koztiik,
igy az 1990-ben ,,hazatéré” (egy ideig még Parizs, Bécs és Budapest fokuszdban megjelend)
folyoirat egyik szerkesztdje lesz. Ekkor mar a nemzetkozi performansz miivészet élvonalaban
jegyzik nevét; a mail-art és a neoista mozgalom révén Eszak- és Dél-Amerikaban, Eurdpa,
Azsia orszagaiban, Japanban, Ausztralidban szinte minden neves avantgard csoportosulassal
kapcsolatot alakit ki.

A ‘90-es években Ujra felélénkiil kozosségi indittatdsti munkassaga; politikai toltetli miiveiben
Jugoszlavia széthulldsara, az embertelen, pusztitdo délszlav héabortra reflektdl. Vajdasagi
elégiak c. harmas grafikai kompozicidja (1989) lirai hangulatdval bizonyos értelemben
visszautal 4 taj poézise c. 1969-es munkéjara. Csakhogy itt egy absztrakt, stilizalt t4j jelenik
meg: né¢hany erdteljes vonal imitdlja a dombhajlatokat, a sik foldet, s halvany, hol hurkolodo,
hol lagy hajlasti parhuzamos vonalak jelzik a bardzddkat. Mintha valami csondes banat,
fajdalom lebegne a t4j f6l6tt: melankolikus bucsu ez mindattél, ami az alkoté életének addig
keretet adott, ami magéhoz kototte Ot, barhogy kivant is elszakadni tdéle (mint Ady ,,fol-
foldobott kove”). A képsort az ABC elsd betlii nyitjak, s az utolsok (UVWXYZ) zarjak,
mintegy sugallva: a kezdet a végére ért; egy korszak végleg lezarult életében (ekkor kozel 40
éves!).

*

A ‘90-es években ismét a vizualis alkotdsok domindlnak munkéassagdban, de mar intenzi-
vebben ¢l az 0j technikai eszk6zok kinalta lehetdségekkel. A tobbnyire montazselemekbdl
osszeallitott képkoltemények — jollehet rendszerint szoveg nélkiiliek — az irodalmi alkotasok
korén beliill maradnak: a nyelvi jelek, betiikonstrukciok, neoista szimbdolumok félreérthe-
tetleniil utalnak a latvanyhoz tarsithatd kozléstartalmakra. Ezek az egyezményes jelek a
kulturalis tradicion beliil szinte pontosabban kifejezik a koltd ,,eszméjét”, , lizenetét”, mintha
szavakkal kozvetitené azokat: maga a szoveg kiilonbozd nyelveken esetleg némileg eltorzitana
az eredeti gondolatot. Tehat a multikulturdlis kdzeg arra 6sztonzi az alkotot, hogy a miivészet
nyelvét ne redukdlja a szobeliségre, hiszen az egyetemes emberi kultira kincsei szélesebb
korben értelmezhetdk.

Memento mori! c. szintetikus kollazssorozata (I-III. — 1992; IV. — 1994) szovegelemek nélkiil
érzékelteti, mi zajlik Jugoszlavidban. Az els6 kép kettds keresztje, vércsepp-langnyelvvel s
egy koponyan tiindokl6 keresztalakzattal, a kép jobb alsé sarkdban egy hajdani tomegtiintetés
fotojaval (a szonok mintha Lenin lenne!) a kezdetre utal. A vérrel, tlizzel, vassal megpecsételt
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forradalom ,keresztutjan” elindult nép most a végponthoz érkezett: 1am, hamis alapokra épi-
tett, s végiil minden 6sszeomlott korotte. A masodik képen egy keresztre szegzett (Krisztus)fo,
szakallaban pillangd (a ,feltdmadés”, ujjasziiletés jelképe); kordtte targyi szimbolumok:
voroscsillag, repiilogép, vordskereszt — s a felsd jobb sarokban a neoista ora (itt az 1dd!). A
harmadik képen egy intarzids, tobbszinii négyzetalakzat, kozepén, alatta és folotte kereszt, bal
s jobb oldalan voroscsillag. A negyedik képen pedig hanglemezek kozepébe préselt
oraszimbolumok (mindegyik 6-ot mutat, a felsé mutatd folott pici kereszt); kdzépen kép a
képben: egy szarvaskoponya aganccsal, folotte balra 6taga csillag és sarlo-kalapacs. Ezek
tehat elmult életiink kellékei; a ,.feltdmadas™ titkat a kereszt 6rzi. Ha a halallal eljegyzettség
tudataban ¢éliink, talan van remény az ,,0jjasziiletésre” (tarsadalmi értelemben is).

Toredékek az abécéskonyvbal c. 7 darabbol allo képsorozata (1994-96) elso pillantasra csupan
egymasra halmozott, zstfolt betlikonstrukcionak tlinik; csakhogy a betiik hatterében bombazé
gépek, 16fegyverek, granatok rajzolodnak ki; szétlétt koponyak utalnak a vérengzd hébortra,
amely a ,betlicivilizaci6”, a kultira bastyait is szétrombolta. Az egyik kép aljan kettds értelmii
felirat: Le province (Jugoszlavia is a leigazd nagyhatalom provinciaja volt; ugyanakkor még
ma is ,,provincidlis”, vidékies); masikon korkords iras: circle viciosus (azaz: minden ismét-
16dik a torténelemben). Masutt — egy halalfej mellett — klasszicista épiilet, gorogos oszlopfok-
kel, amelyek a mult letéteményesei; most ez is romma valik. A betlik kaotikus kavargasa a
folyton ismétl6do brutalis rombolast, s egytttal a ,,végitélet” egyetemes vizidjat idézi meg.

A Parcelldk c. ciklusban (1995) még tomdrebb, attekinthetetlenebb az egymasba kapaszkodo,
téglalap alaku betiihald, mintha a részelemeket szogesdrot tartand 6ssze. Bohar Andras szerint
»itt mar a Gutenberg-galaxis betlihalmazai nem csak a veszély el6érzetét kdzvetitik, miként az
elégikus metafordk, hanem megsokszorozott, sliritett latvanyként teriilnek elénk. A siiriin
egymasra masolt betlitextirdk az egyedi jelolések egymdsba olvadasat, megmasithatatlan
végzetszerliségét hozzak kozelbe” (in: Aktudlis avantgard — M.M. Hermeneutikai elemzések,
2002, 237. p.). A betlijelek mint egy értelmes viladg értelmezhetetlen maradvanyai (QRST;
MNOP; FG) bizonyos értelemben a feltdmaszthatatlan holtak ,,lizeneteként” is felfoghatok.
Ugyanakkor mas konnotéaciok is tapad(hat)nak hozzéajuk: eme toredékek a Gutenberg-galaxis
végérvényes felbomlasarol adnak hirt.

Az 1996-bol valo cim nélkiili kollazs egy jol megtermett katonat abrazol tigrisfével, DRAVA
felirattal, mint a szerb hegemonia szobrat; alatta — eltiportan — a békés élet képei a munka s a
vidam felvonulés jeleneteivel. A katona a hajdani hdsok (szocreal) poézdban all; ugyanakkor
magasba tartott jobbja a hitleri karlengetésre emlékeztet: igy egyarant szimbolizalja a bolsevik
¢és a naci hatalmat.

A Lapok az oroknaptarbol (1997-98) mintegy kitagitja a téridét: a délszlav habort az ,,6rok
visszatérés” (Nietzsche) egyetemes példazata lesz; arra intvén benniinket, hogy az ember(iség)
vérengzd természete és hatalmi ¢hsége miatt 6rok fenyegetettségben éliink: a habortiknak soha
nem lesz vége. Az élet és a halal képei (virdgzo tajrészletek, pillangd, emberi arcok, 16fegy-
verek, koponyak stb.) vegyiilnek itt (is) a XX. szazad gyilkos szimbolumaival (horogkereszt,
otagu csillag). Az elszort szavak (armys, tito, sat, kiilonbdzd napi hirek stb.) arra utalnak, hogy
a torténelem mindig is a mesterséges halalok, autodafék megszakitatlan sora volt; ezért a
figyelmezteté felirat: ,,Ugy dolgozzunk, mintha szaz évig volna béke; de tigy késziiljiink,
mintha holnap kitérne a haboru”.

A vizualis koltemények sorozata 1999-ben Pic’s cimen a Var Utca Tizenhét Konyvek sorozat-
ban jelent meg Veszprémben. Ez Szombathy Balint elsé olyan kotete, amelyet Magyar-
orszagon adtak ki; 2000-ben 6 maga is attelepszik a délszlav habora-teremtette elviselhetetlen
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s reménytelen helyzet miatt. Azdta Budapesten ¢l, a Magyar Miihely szerkesztdje s a 2005-ben
nyilt Magyar Miihely Galéria vezetdje.

A Pic’sszel még nem zarult le a délszlav haborara utal6 vizualis alkotasok sora. A 2002-bdl
valo Vice versa c. diptichonon cirill és latin betiikkel irva két egymas melletti tablan (egyiken
fentrdl lefelé, masikon forditva) olvashato a tobbszor ismétlodo szoveg, egyre fogyd betiikkel
(jugoslovenski standard, jugoslov, jugosl). Miutan a szoveg ellentétes mozgéasu, mind a
magyar, mind a szerb valtozat szétesettséget mutat. Egy masik kép (Haszndlaton kiviil, 2005)
ugyancsak a jugoszlaviai standardra utal, immar egészen ,,lefogyasztva” (jugoslo, jugos), rajta
kézirassal: ,,van upotrebe”. Tehat a jugoszlavsag lassan tovatiinik az Id6ben, ,.elfogy”, mar
alig-alig emléksziink ra.

Ugyanezek az élmények fejezddnek ki Szombathy Balint ez id6 t4jt késziilt installacioi, foto-
¢s videoperformanszai sorozatdban. Az ir6 nem szavaival, hanem miiveivel ,,politizal”, arra
int: ha a ,hdbortisdinak” nem lesz vége s a kiillonb6zé nemzet(iség)ek tovabbra is egymas
ellen harcolnak — K6zép-Europa felfalja 6nmagat. Az egyetemes pusztulds vizidja sejlik fel
miiveiben.

Séta a magma koriil (Québec, 1993) egy vulkankitorés (vagy talan atomkatasztrofa?) utani
vilagliri kietlenséget, szanaszét heverd foldkupacok, kétormelékek halmazat, itt-ott egy-egy
elhullott rozsat mutat. Az egyik kupacon foldgémb. Kordtte-rajta néhany katonai egyenruhds
figura — mar nincs kit elpusztitaniuk. A szines fotd6 — mint latvany — gyonyorii; de ha bele-
gondolunk mogottes tartalmaba, elszorul a sziviink: nincs tovabb? Miért és hogyan alakult
mindez igy? A kopar és terméketlen tdj peremén apro, repiildgép-szerli bogaralakzatok:
gybzott a termesz-tarsadalom, a férgek felfaljak az onmagat megsemmisitd Elet maradvéanyait.

Vagy mégis lesz, lehet folytatas?

Az Uvegmezd (Belgrad, Novi Sad, 1995) egy iires szobaban hatalmas bakancsban 4ll6 1étrat
abrazol: a fal tetején egy pici ajtocskdhoz (szell6z6nyildshoz?) tdmasztva egyfajta menekiilési
lehetdséget kinal az iivegkalitkdban fuldoklok szamara. Felfoghatjuk ,,Jakobs Leiter”-ként is:
a M¢élységbdl a Magassag felé¢ nyit utat. A Jugoszldv torténet (Novi Sad, 1996) tobb
képelembdl tevddik Ossze: a széthullott orszdg hajdani egységét Orzd térkép, gyertydk,
toltények, Tito marsall arcképe s az orszag folott 6rkodd drangyal, egymassal szembeforditva;
egy lelancolt titan, folotte langnyelvek, majd az égig agaskodo oOrids puskdk, patronnal teli
hatizsadkok, az egyikbdl vaskos konyv 1og ki: Jugosziavia térténete. Ennyi volt. Eddig tartott.
Szerencsére.

1993-ban a dessaui Bauhaus — félszdzados elhallgattatds utdni — ,,ujrainditdsa” alkalmabol
kelet-eurdpai videdszemlét szervezett, amelyen — ekkor még — a délszlav habortval kapcso-
latos dokumentarista miivek voltak talsulyban. Az 1995-6s szemlén viszont mar a modernebb
mifajok jutottak tobbségre; Szombathy Balint itt mutatta be Balkdni parbeszéd c. video-
iinnepi asztalok, értekezletek nagyképii szonokokkal, terepasztalon 6lomkatondk — de a nép
sehol! Nagyon egyoldalu dialogus volt ez hajdandban: a feliilr6l jové erdszakos utasitasok
kora; mikozben ,,demokraciarol” szoénokoltak, virdgzott a ,kézi vezérlésii” partallami
diktatara. Amely végiil is sajat 6sszeomlasat készitette eld.

A Borond (1997) iratokkal teli, utrakész koffer: az ,,elvtarsaknak™ sietve tavozniuk kell. Az
Utkeresztezédések (1998) ugyancsak osszepakolt taskék, szétszort ruhakupacok halmaza egy
kitiriilt teremben, az egyik befalazott ablakban egymadsra zsufolt ladék sora. Masutt egy férfi
messzelatoval kémleli a multat/jovot (Messzelato, 1998). A Meeting Point (1998) egy

95



hatalmas teremben kiilonb6zd szerszamok, batyuk, zsakok halmazat mutatja, levetett ruhak
szinpompas Osszevisszasagban, koztiik katonai 6ltonyok; a falakon gyonyorl tajképek tarsa-
sadgaban voroscsillag — lam, igy fest az egymassal 6ssze nem ill6 dolgok ,taldlkozohelye™!
Ilyen egyveleg volt a mult — aminek végre vége van. A figyelmeztetd Orainstallacio (/t’s
Always Six O’Clock, Bp., 2003) jelzi az Id6t: a kiillonbozd faliordk egyszerre mutatjak azt a
bizonyos ,,6 6rat”. Elegans polgari szoba, apro klasszikus szobrocskak, ingadrak egybecsengd
iitése: valami orokre lezarult; uj Elet kezdddik a romokon. Mérték, arany, rend és tisztasag a
képen: visszatérés a kassaki kompozicids elvekhez; csak most nem a képarchitekturak
absztrakcios szintjén, hanem a valddi targyak, dolgok vildgéban.

Az installacidsorozat tehat a felbomlott jugoszlav ,,szocializmus” rekvizitumait vonultatja fel,
egyértelmi diadallal: mindez mar a multé.

A ‘90-es évek videoperformanszai Szombathy Balintot a magyar konceptudlis miivészet
jellegzetes, immar megkeriilhetetlen, nemzetkdzi jelentdségii képviseldjévé emelik.

ZaszIok (1993-95) c. képsorozata a szerb—horvat—-macedon—bosnyak—szlovén—magyar—monte-
negroi jugoszlav foderacid etnikai széthullasarol, s az addig ,,feliilrél” (parancsuralommal)
Osszetartott kultira gyors felbomléasarol ad hirt, szavak nélkiil. Az 1971-72-es sorozat zaszloi
még a szerb dominancia ellen ,,lazadtak”; az ujabb zaszlok vérfoltosak; a performer neoista
forr6 vasaloval kiégeti beldliik a vordscsillagot, s a Tito egykori nagyszabasu sziiletésnapi
iinnepélyein bemutatott tornakoreografiat idéz6 mozdulatokkal lengeti dket. Itt is megjelenik a
neoista vérfiola s a szétdult orszag térképére loccsantott vér; a foldon szétszort konyvek, vér-
nyomokkal. Majd a szokasos neoista jelenet: Szombathy ,,asszisztensei” koriilalljak a vivo-
ruhaban hordagyon fekvd, vivosisakkal lefedett arct performert, akitdl egy névér vért vesz. Itt
is voroscsillagos jugoszlav zaszlok, vérfoltos konyvek (koztiik a Jugoszlav Szovjet Szocialista
Koztarsasag 1974-es alkotmanya). A ,beteg” maga az orszadg, amelyet egy kommandods
oltozekli, nehézkalapacsos figura mintha szét akarna verni: pordllyel iiti a Titét abrazold
fémdombormiivet. Mindekdzben versek hangzanak el, valamint a Tito elvtdrs, megfogadjuk
néked c. mozgalmi dal. A neoista vér-motivum dominancidja mintha rejtetten arra utalna,
hogy a vér megtisztit, lemossa a mult hazugsagait, torzulasait. M. Suvakovic fentebb idézett (a
Szombathy art c. kotethez irt) utdoszavaban hangsulyozza: a szerz6 ,,a ‘nagy’ Jugoszlavia
széthullasa altal eldidézett szornytiségekkel latvanyos modon sajat, provokativ és kdzvetlentil
bemutatott tapasztalatai révén szembesit, /.../ sajat testébdl Gjraalkotva a haboru rémségeit”,
amelyekkel végsd soron barmikor, barhol, barmelyikiink taldlkozhat. A valamikori allam-
alakulat idejétmult jelképei mindmadig jelen vannak életiinkben; de a mult mar szertefoszlott
romjain kell felépiteni a szabadabb J6vét.

A torténelmi fordulat talan esélyt teremt a kozép-eurdpai népek szamara — vélekedik
Szombathy — hogy rendezzék végre ,,k6zos dolgaikat”, s keressék a megbékélés utjat-mod;jat.

1977-ben Parkanyban, az akkor még csonka parkanyi-esztergomi hidon PreMOSTenie —
atHIDalas — BRIDGing cimen kozép-eurdpai képzodmiivészeti szimpoziumot szervezett a po-
zsonyi Magyar Kulturalis Intézet. A hid jjaépitése érdekében tartott miivészeti demonstracid
keretén beliil mutatta be Szombathy Athidalds / Crossing Bridge c. performanszat, amellyel
arra figyelmeztetett, hogy az itt ¢é16 népek nem ellenségei, hanem testvéri szdvetségesei
egymasnak — nemcsak a hidat, hanem a joszomszédi kapcsolatokat is helyre kell(ene) allitani.
A hidcsonkot motorcsonakon kozelitette meg, majd mozgd kotélhageson felmészott ra; a
hidszerkezet négy sarkdn egy magyar, egy roma, egy angol ¢és egy szlovak nyelvii Biblia volt
elokészitve szamara. Minden staciondl az adott nyelven olvasta fel Mozes II. Konyvének 13.
és 14. részét (az Ur nappal felhéként, éjszaka tiizoszlopként népe eldtt jarva, vezeti 6t at a
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Voros tengeren). A felolvasas utan a vizbe dobta mindegyik konyvet (taldn hogy a folyo arja
vigye s adja tovabb a ,,johirt” a tobbi népnek is?); majd meggyujtva a hid ivére installalt
pirotechnikai szalagot, egy tlizcsovat emelt a magasba, hogy mutassa a jarhat6 utat.

Szombathy kisérd szovege a szimpo6ziumhoz: ,,Csak a fény, illetve a felvilagosult eszme
hidalhatja 4t az emberek kozotti tavolsagokat és teremthet olyan 1égkort, amelyben a hidak
valoban Osszekotnek. Es ez a bizonyos hid lehet egy igazi vasszerkezet, de lehet egy jo
szandék, egy kozelitd emberi gesztus is, amelyben nem egymaés gytilolete, hanem egymas
szeretete nyilvanul meg. Az atHIDalas résztvevoi ez utobbi mellett tettek hitet” (vo.: a Magyar
Muihely Virtualis hid c. szama, 2002/5.).

Ahogy mindinkabb tavolodunk tdéle, Szombathy egyre ironikusabban kezeli a ,nagy
fordulatot” megel6zd torténelmi iddszakot, amelyhez sokan még mindig illaziokat fliznek.
Kémeények c. szines performanszfotdjan (Lyon, 2002) Nagy-Jugoszlavia térképére helyezett
kéménylyukak sora lathato, kozottiik kiilonféle cigarettasdobozok hevernek. A performer egy
,light” cigit sziv, mikdzben a kéménylyukak flistdlnek — az egész jelenet azt sugallja: lam,
welfiistoltiik” a multat, el a szocializmus eszméjét is, a ,,nemzetek folotti foderacid™ jugoszlav
almaval egyiitt. S mi maradt bel6le? — egymasnak fesziild nacionalizmusok adaz kiizdelme.
Amin — a szerzd szerint — mindenképpen trra kell lenniiik nemcsak a volt Jugoszlavidban ¢é16
népeknek, hanem Eurdpa minden nemzetének, ha valodi megujhodast akarunk.

A kozép-eurdpai aldatlan hatalmi kiizdelmek, az egymdas nemzeti sajatossagait tolerdlni
képtelen gyiilolkodés nemcsak az itt €16 népek viszonyara nézve veszélyes, hanem az egyedek
sorsara nézve is. A legérzékenyebb lelkiiletli, a problémak megoldhatatlansagatol leginkabb
szenvedd miivészek ebbe pusztultak/pusztulnak bele. Szombathy hires ,,haldltdnc”— (,,Dans
Macabre”) performansza, amelyet az 1994-ben a sz6 konkrét és atvitt értelmében fulladasos
haléllal elhunyt Slavko Matkovic emlékének szentelt, baratja életét-halalat megrenditéen idézi
fel (Homage to Matkovic, Bp. 1996). Eltorzitott, szinte hullafoltos arccal, egyik kezében
gyertyat tartva, a masikban egy liveg vinjakot (Matkovic kedvenc itala) mintegy halotti
bucsuzoul felhajtja az egészet, majd keseri mozdulattal f6ldhéz véagja az lires iliveget. A
foldon szerteszét szort papirlapok, vérfoltok, zsinegek, az elhunyt miivei, fényképei. Ennyi
volt csupan az ¢let. S mi maradt beléle? Modern ,,szenvedéstorténet”; a ,,koltd-Krisztusok™
Golgotaja.

Masik hires bucstztatdja a Waver — Homage to the Last Video Artwork (Tisztelet az utolsé
videoalkotasnak, Dessau, 1997), amelyet M. Mumin kisérézenéjével és dalbetétjével kozdsen
mutattak be. A neoista X mint emberkép-szimbolum itt is jelen van; az asztalon vodkas-
iivegek, a performer elmosodo arca-alakja egyfajta mamorra utal. Az Albert van Westing
arcképe alatt ildogeéld beszélgetdtarsak ugyancsak gyaszolnak. Ez a vide6-mi nagy ,karriert”
futott be: az OSTranenie ‘97-es szemle utan, amelyen Kantor Istvan és Kerekes Laszlo miivei
is szerepeltek: Ersekiijvaron, Stockholmban, Ujvidéken, Tokyoban is bemutattak (1997-
2002).

Nem kevésbé megrazé az Abortus c. tobb képbdl 4llo videdperformansza (Ersekuajvar, 2002),
amelyen Szombathy 8 kampora fliggesztett sargadinnyébe injekcids tlivel piros festéket
fecskendez, alattuk lavor, kés, kanal. Mikozben Armstrong Mily csodalatos ez a vilag dal-
betétje hallatszik, a performer a késsel kettészelt dinnyéket kanallal kivajja, tartalmukat a
lavorba iiriti; leviik mint vér csurog ala, a falra is rafroccsenve. A lavorba keriilt stiri massza-
val egy embrid-szerli alakot ken kézzel a falra; s épp ekkor a dalban — éles kontrasztként! —
felsir egy ujsziilott. A hattérben egy illusztrativ funkcioju, stilizalt festménysor: egy eltorzult
ndi alak attetsz6 hasdban mintha valoban egy embrié lenne; a falon kanalak, fogdk, sarlo-
formaju fémszerszamok. A masodik képen egy kis vords testli gyerekforma a felnyilé hasban,
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a harmadikon embri6, alatta lavér; a negyediken az elmos6do-sziirke alapban felolddédnak a
né korvonalai, kezében, mellette vérrog. A zarokép akdr freskd is lehetne egy modern
templom falan, mint a Szent Csalad tlinnepe: feliil a kampodra akasztott voros, kikanalazott
féldinnyék, alattuk egy nd, 6lében gyermekkel; eldttiik egy férfi térdel, korottik sziirke,
elmos6dd emberalakok. Mintha az egész sorozat egy fantasztikus, szines absztrakt festmény
lenne — a sotét szinek felél halad az oldottabbak, tarkébbak felé — az Elet gyézott itt a halal
felett.

Megrenditd, hogy a koltd-performer — akinél alig-alig talalunk érzelmes témakat — milyen
dramai erével emel szot a pusztulds, a halél ellen. Szinte vadbeszédet tart mindazok felé, akik,
ha csak a maganélet sikjan is, vétenek az Elet mint Szentség megdrzésének, tovabbadasanak
torvénye ellen. Ok is gyilkosok.

A tovabbiakban Szombathy Bélint kordbbi emberi-miivészi tapasztalatai szintetizaldsara
torekszik, s immar 0sszegzd jellegli, a részeredményeket monumentalis egységbe fogd épit-
kezésbe kezd. A ezredfordulon késziilt konceptuélis munkaival eddigi életmiive cstcsara ért.

Milleniumi képek c. ciklusa a Képiras Fiizetek sorozatban latott napvilagot (Kaposvar, 2002);
2002. febr. 15-én a Magyar Miihely Galériaban, majd marc. 16-4n a pécsi Uj Galéridban 4
visszatéro emlékezet €s Hosok voltunk cimen nyilt tarlata. A sorozatot bemutatd L. Simon
Laszl6 a megnyiton azt hangsulyozta, hogy a szerzd ,,tiikrot tart torténelmi, politikai lelki-
ismeretlinknek, méghozza gorbe tiikrot, amely tiloz, karikiroz, de éppen tulzasai, elnagyolésai
révén segit benniinket ahhoz, hogy konnytlinek és kényelmesnek tetsz6 kollektiv amnéziankbol
visszatérjiink, s torzitdsra hajlamos emlékezetiinkbdl kibontsuk az igazi képeket. /.../ Nem
végzi el ezt a munkat helyettiink, csak a lényeges pontokra hivja fel a figyelmet /.../ szimbo-
lumai, mnemonikus képei segitségével”, amelyek — miként a piktogramok az informatikaban,
a programnyelvekben — ,,a valosag konkrét tényeire dobbentenek ra”.

Kiilondsen tanulsagos, s az ijabb nemzedékek szamara nyilvan meghokkentd a Hosék voltunk
jugoszlav és magyar parttagsagi, szakszervezeti stb. igazolvanyok bélyegsorozata, 1948-t6l
egészen 1990-ig. A KISZ, a SzOT, az MDP, MSzMP, a Magyar Vas- ¢s Fémmunkasok
Kozponti Szovetsége stb. szervezetek emblémdjaval, 6tagh csillaggal és csillagos zaszldcs-
kakkal ellatva, rozsaszin — lila — zo6ld szinben tarkan, rendezett sorokban, vastag fekete
kereszttel athtizva, pecséttel érvénytelenitve idézi fel egy letlint korszak uniformizalt élet-
formajanak, életlehetdségeinek emlékét. Az igazolvanyok jobb alsé sarkaban vords alapon
sarlo ¢s kalapacs. ,,szombathy ART” emblémdaval ellaitva. A hajdani ,alattvaléi hiiség”
ironikus dokumenticidja — minimalista eszkozokkel. Akinek nem volt ilyen igazolvéanya,
annak bizony megpecsételddott a sorsa: kiviil rekedt a tarsadalmi konszenzus vilagan, s viselte
annak negativ kdvetkezményeit.

Nagyszerbia (Srbija do Srbije) monumentalis ikonosztazan a hési régmult képei, 6si ikonok,
angyali s 6rdogi figurdk, a papi ortodoxia mellett maga Krisztus is megjelenik; mindezek
hatterében az egykori hoditd harcok tomegjelenetei. A hajdan és a jelenkor sotét és gyilkos
erdit (fekete satani alakzatok, transzparensek, fegyverek, iireges koponyak, levalt végtagok
kavalkadja) egy alataszitott angyal fajdalmas tekintettel, tehetetleniil szemléli. Az égi és
pokoli szférdk mitikus parharca sejlik fel a szuggesztiv, szines kompozicion. A szerzd
dobbenetes erdvel érzékelteti: az egykori Nagyszerbia dlma 61tott testet — kommunista mazzal
ledntve — a nagyjugoszlaviai foderaci6 illuzorikus egységében. Parodisztikusan mutatja fel a
kollazs eszkozeivel a régi-ij Alom hamis, torz, pusztitd mivoltat, s azt is, hogy ezek az illuziok
mennyire ellehetetlenitik az egymas mellett €16 népek egyébként békés kapcsolatat. A
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konkluzio: fogadjuk el a népek egyenrangusdgat, ne haboruzzunk vélt jogok ¢és sérelmek
miatt: az Igazsadg soha nem egyik vagy masik térfélen van.

Az Are words things? c. kompozici6é ugyancsak ironikus nosztalgiaval hivja el6 a békés(nek
hazudott) mult latszatidilli képeit, a heimat tajkoltészetét egy letint harméniaeszmény
jegyében. Ez a haza csupan képzeletiinkben €1, hiszen ugyanazon t4j tobb népnek is hazaja
(volt és maradt). Maga a ,,haza” fogalma is csupan eszmei konstrukcid; pontosabb ennél a
,,sZU16f61d”, amelyhez valoban érzelmileg kétddik minden ember, barmilyen nacidhoz tartoz-
zon is. Minden nemzet ragaszkodik a ,,sajatjdhoz”; de ha ugyanazon a vidéken emberemléke-
zet Ota tobb nemzet(iség) ¢él, mégiscsak ugy kell elfogadniuk egymast, mint akik egyarant
,,otthon vannak™ azon a t4jon.

Az Eurdpa vasuthalozata c. kollazs a Feszty-korkép honfoglalas-kori keretébe montirozza
Eurdpa térképét; az azsiai Osmagyar hazabol Eurdpaba tartd dseink utjat (is) a vasuthdlozat
részeként lattatva. A jol kiépitett kozlekedési halo egyfajta lelki — szellemi — gazdasagi ,,csere-
forgalomnak” a biztositéka, amelynek mi is ,,élvez6i” vagyunk; nevetséges ,,0si dicsdsé-
giinkkel” kérkedve kompenzalnunk jelenkori — esetleges — sérelmeinket. A hajdani ,,nagysag”
odavan — igy kell megéllnunk a helylinket az eurdpai kdzosségben. Amerika vasutvonalai
viszont egy hatalmas orszag — felszinesen nézve jogosnak tiind — gbégjét parodizalja: a jol
szervezett kozlekedési haldzat folott egy orids-Pegazus konnyed 1éptekkel iveli 4t a mérhe-
tetlen tavolsagokat; ellentéteként viszont egy lancra vert tenyeres-talpas medve nehézkes
alakja: még itt is bizonyos értelemben az ,,0serdd” térvényei uralkodnak. A képbe kozéptajt
beékelddik egy cellaszerii szobabelsd, mellette 1épcsdsor: az urbanus viszonyok jelzéseként.
Az also térfélen Dél-Amerika ,,egyszerii”, koznapi emberei acsorognak, tereferélnek — a taj
részei 0k, ¢letformdjuk mindmaig a multban gyodkerezik. Itt a civilizdcid még nem emésztette
fel a természeti erdt. Tehat legalabb két-harom kultlra, életforma ¢l egymas mellett — ez
Amerika, amelynek /latszatdemokratizmusa Eurdpa szemében mindmdig megingathatatlan
erének tiinik.

Szombathy milleniumi sorozata tehat éppugy a konceptualitds jegyében fogant, mint korai
miivei. Miifaji sokfélesége ellenére egy bensoleg rendkiviil koherens miivészi palya rajzolodik
ki alkotisai alapjan el6ttiink. Megérdemelten nyerte el a Munkécsy-dijat 2008-ban; a
paradoxon ebben csupan az, hogy festéként és nem koltéként ismerték el munkéssagat. Holott
ezek a képek — szovegnélkiiliségiik ellenére is — irodalmi sugallatokat kozvetitenek M.
Suvakovicnak van igaza, aki az életmii egészét atfogod, mar idézett reprezentativ albumahoz irt
utoészavaban a szerzot ,,igazi és egyediilallo festészet utani miivésznek™ nevezi, aki sohasem
festett, hanem ,konceptudlis igényei szerint” tobbféle médiummal ¢él, a vizualitas, a
jelenségvilag, a targyiassag, a kiilonféle konkrét koltészeti eszkozok kreativ felhasznalasaval.
Azaz: szintetikus miivészetet teremt, a sz6 Duchamp-i, illetve kassaki értelmében. Politikus
miivész, anélkiil, hogy politizadlna, példaképéhez, Kassakhoz hasonléan. Mindenkor a
valosaggal ¢és az igazsaggal probal benniinket szembesiteni.

A ,,magatartds-miivészet” — Szombathy értelmezésében — egyfajta szembendllds a mindenkori
,»status quo”-val, amely meghamisitani akarja az Igazsdgot, manipuldlni probalja az emberi
gondolkoddsmodot — sajat érdekei szerint. A szembenallas, az intézményhaléon vald kiviil-
maradas tisztanlatdst eredményez, mert nem ,napi érdekekhez” kotott. ,,Hagyomanyos
eszkozokkel is lehet jo, érdekes, korszerli” miivészetet alkotni — ismeri el, de 6 a konceptualis
mivészetet érzi korszeriibbnek, korunk problémaihoz kozelebb allonak. A konkrét koltészet
az 6 szamara a miivészeti gondolkodas modszere, tehat nem miifaji kategoria. A fogalmisagot
¢s nem a ,torténetmondast” részesiti eldnyben; miiveib6l mégis kibonthaté egyfajta
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,Htorténetiség”. Szilard eszmerendszere szervezi egységbe kiilonbozd tematikaju alkotésait; a
vilagrol, a vilag miikodésérdl vallott nézetei szervesen épiilnek be alkotdsaiba, anélkiil, hogy
szavakkal kifejezné oket. Konceptualis performanszai, dsszetett eszmeiségii kollazsai kivéte-
les helyet biztositanak neki jelenkorunk miivészeti életében.

Folyoiratszerkesztoként arra torekszik, hogy a Magyar Miihely koré szervezddd experi-
mentalis miivészet bekapcsolodhasson a nemzetkdzi alternativ miivészeti haldzatokba, s hogy
a hazai koztudatban sikeriiljon felszdmolni a modern miivészettel szembeni idegenkedést (ami
részben a sokévtizedes ,,tiltas” kovetkezménye: az avantgard miiveket mindmaig csupan egy
viszonylag sziik befogadoi réteg ismeri-érti). Az alapitd szerkesztokkel (Bujdosé Alpar, Nagy
Pal, Papp Tibor) 6sszhangban 6 is vallja: ,,A Magyar Miihelynek soha nem kellett bizony-
gatnia sem magyarsagit, sem europaisagat, szamara Parizs, Bécs, Budapest, Ujvidék,
Ersekiijvar, New York, Toronto, Nagykovécsi azonos szellemi tartomanyok, amennyiben az
orszaghatarokat, miifajhatarokat atlépd elektronikus, intermedidlis korszak alapvetden uj
mivészetével szinkronban vannak™ (v0.: id. interju, Naput). Hiszen a legmerészebb ujitasok is
beépiilnek iddvel a hagyomany rendszerébe, s ha egy mii magas szinten fejezi ki kora emberi
problémait, barmilyen ,,0j”, szokatlan legyen is eszkdzrendszere, az adott kor értékallé miivei
kozé tartozik s fennmarad. Az experimentalis alkotasok bizonyos értelemben a wagneri
,»osszmivészet” (Gesamtkunstwerk) idedjat képviselik; tobb nézdpontt ralatast kindlva a
valdsagra — véli; igy megkonnyitik a tajékozodast a kor bonyolult ellentmondasainak ,,atvesz-
téjében”. S ha mindenki nem is érti Oket, mégis nélkiillozhetetlenek. Az adott korszak
miivészeti életének elevenen hat6 részei.
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