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Bevezetés

A feliratok egyre nagyobb szerepet toltenek be a mindennapi életiinkben: kilféldi filmeket
vetitenek a mozikban, nemzetkdzi hircsatorndk kozvetitik a napi aktualitdsokat,
dokumentumfilmek tajékoztatjdk a nemzetkdzi néz6kozonséget. Mindezek mellett a japdan
rajzfilmek népszerlsége egyre novekszik. EbbdSl kovetkezéen fokozott igény van képzett

feliratozokra, akik el tudjak latni a modern, média-centrikus tarsadalmunk igényeit.

A jelenlegi feliratozok dolga azonban nem egyszerd, mivel nem all rendelkezésiikre széles
valasztékban oktatd jellegl szakirodalom. A média kozponti szerepének kdszonhetben az
audiovizualis forditds (AVT: azaz a tudomdny, amely a feliratozassal foglalkozik) jelentGsége
egyre novekszik, azonban ez eddig kevés szdmu esettanulmany késziilt e témaval kapcsolatban
(Diaz-Cintas, 2008). Ennek kovetkeztében a feliratok forditasanak Osszetett feladatat altalaban
lelkes amatSrok vagy 6nképzd szakemberek vallaljdk magukra. Eppen ezért e dolgozatot azzal a
céllal irom, hogy Osszefoglaljam a feliratozdék szamara azon nélkilozhetetlen informacidkat,
melyek segitségével minGségi feliratokat tudnak létrehozni. Ezt, a japan rendez6 Hayao Miyazaki
egy eredeti filmének (Tonari no Totoro) esettanulmdanydn keresztil szandékozom megtenni, és e
mellett igyekszem feltarni azokat a kihivasokat és feladatokat, melyekkel egy feliratot forditénak
szembe kell néznie, mikor japan forrasnyelv( filmek , lizeneteit” kivanjak eljuttatni nemzetkozi

célkdzonséghez.

A Tonari no Totoro eredeti japan szévegének angol nyelv( feliratai kerllnek majd elemzésre,
mivel az angolt gyakran hasznaljak kozvetitényelvként, azonban a kdzvetité nyelvek bonyolult és
sokrét(i kérdésével nem szandékozom foglalkozni e dolgozatban. A film f&szerepl6je két kislany,
Satsuki és Mei, akik szemén keresztil megismerhetjik a gyermekvilag varazslatos rejtélyeit,
valamint a természet szépségeit és misztikus erejét. Narrdciomentes dialdgus jellemzi a film
nyelvezetét, amely a gazdag képvilaggal egylitt viszi el6re a torténetet. A Tonari no Totorot két
okbol valasztottam elemzésem alanyaul: egyrészt mivel ez Miyazaki egy klasszikus és nagyra
tartott mlve, masrészt mivel Miyazaki nem volt megelégedve a négy évvel kordbban megjelent

Kaze no Tani no Naushika megvagott és ,nyugatiasitott” verzidjaval, igy nem engedte, hogy a
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Tonari no Totoro eredeti szovegét (a dolgozat vizsgalt forrasszovegét) barmilyen maddon is
modositsak, se kulturalis, se nyelvészeti okbdl fakaddan. igy a Tonari no Totoro egy olyan japan
rajzfilm, amelynek forditasa és felirata sokkal kozelebb all az eredeti szovegéhez, ezért nagyon
jol lehet ezen a példan keresztil dbrazolni, hogy hogyan is lehet egy forditénak/feliratozénak a
célnyelvi normaknak megfelelve teljes mértékben visszaadni a forrds-szoveg tartalmat és

jelentését.



1. A filmfeliratozas elméleti hattere

A feliratozas az AVT-nek nevezett viszonylag Uj forditdstudomanyi ag egyik fajtaja, amely egy

Osszetett szovegtipussal, az audiovizudlis (AV) szoveggel (lasd 1.2) és ezen szovegtipus
jellegzetességeivel foglalkozik, igy donté szerepet tolt be a forditdsi és feliratozasi
folyamatokban. A dolgozat els6 része ezek definidlasaval foglalkozik, mivel miel6tt ratérhetnénk
a feliratozdas gyakorlati kérdéseire, fontos kifejteni, hogy mi is az AVT és milyen elemekbdl épiil
fel. Ezt a Routledge Encyclopedia of Translation Studies (2008), Diaz-Cintas (2008), Gambier
(2008), Gambier & Gottlieb (2008), Reiss (1986), valamint Zabalbeascoa (2008) definicidin,

illetve a Tonari no Totoro feliratainak példain keresztil szandékozom bemutatni.

1.1. AzAVT

Az AVT tudomadanyi agat Zabalbeascoa (2008, p. 21) a tdgabb értelemben vett forditds egy
fajtadjaként hatarozza meg, amely az ugynevezett AV szoveggel, ,egy hangokat és képeket

I”

alkalmazé kommunikaciés formaval” foglalkozik (Forditotta: Asztalos Gyongyvér). A Routledge
Encyclopedia of Translation Studies (2008, p. 13) szerint ,a forditds azon aga, melyben a
multimodalis és multimédialis szovegeket masik nyelvbe és/vagy egy masik kultiraba ultetik at”

(Forditotta: Asztalos Gyongyvér).

Mivel egy fiatal teriletrél van szé, szamos elmélet ellenére még nem sziiletett univerzalisan
elfogadott szabalyrendszer. Az eddigi torekvések ellenére még nem korvonalazédott, hogy hol is
helyezkedik el az AVT a mar létez6 forditastudomany, valamint nyelvészeti iskoldk kozott. Az
AVT-t tanulmanyozd nyelvészek célja azonban mindenképpen az, hogy egyszer megtalalja helyét,
mint 6ndllé tudomanydg. Gambier (2008, p. 16) szerint az AVT-t egy Uj, teljesen elkll6nithetd
,mifajként” kellene kezelni, mivel egyedi elméleti kérdéseket vet fel. Gambier & Gottlieb (2008,
p. 16) szerint azonban gyakori, hogy az AVT-t kizardlag nyelvészeti szemszogbdl kozelitik meg, és
a ,szukséges rossz” valamint ,korlatozott forditas” kifejezésekkel illetik. Erre valaszként
bevezetik a ,diagonal translation” (atlés forditas), valamint a ,sellective translation” (szelektiv

forditds) megkozelitést. Ezek szerint a frditast nehezité tényezéket nem korlatként kellene
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felfogni, hanem olyan problémaként, amelyekre az ,intelligens megolddsokat” kell megtalalni.
Tovabba sokan az AVT-t a média vilagan bellil probaltdk elhelyezni, és a ,globalizaciéra valé
megoldasként” tekintenek ra (Gambier & Gottlieb, 2008, p. 16). Itt nem kizardlag a forditok
személyes képességére helyeznek hangsulyt, hanem a szakmai egyittm(ikodésnek, a gydrtasi

folyamatoknak és a disztribucidnak is nagy szerepet tulajdonitanak.
1.1.1. Az AVT fajtai

Diaz-Cintas (2008, p. 2) azt dllitja, hogy mdra mdr szamos fajtaja alakult ki az AVT-nek, név
szerint a feliratozas (subtitling), szinkron (dubbing), hangaldmondas (voice-over), kommentar
(narration), interpretacid (interpreting), valamint a surtitling, mely a kilfoldi AV mdsorok,
nemzetkozi k6zonség szamara is elérhetévé tételében jatszik szerepet. Ezeket harom csoportra
osztottam: a feliratozds, a szinkronizalds, valamint az interpretaciok, és ezek kozll a

legelterjedtebb feliratozast targyalom e dolgozatban bévebben, részletesebben.

1. Feliratozas

A Routledge Encyclopedia of Translation Studies (2008, p. 14) definicidja alapjan a feliratok
»,apro darabka irott szovegek gydrtasabdl all, (azaz feliratok: subtitle, Amerikai angolban
captionként ismert) melyet egy filmszalagra vetitenek — altaldban a filmkocka alsé részére —
mialatt egy audiovizualis szoveget vetitenek, lejatszanak, valamint sugdroznak” (Forditotta:
Asztalos Gyongyvér). A feliratozdson beliil két csoportot kiilonbdztetlink meg: az interlingvalis és
a bilingvalis feliratozast. E dolgozatban az interlingvélis feliratozassal, a legelterjedtebb és a
leggyakrabban tanulmanyozott AVT fajtaval foglalkozom, amely a Routledge Encyclopedia of
Translation Studies (2008, p. 14) definicidja alapjan ,a sajat nyelviikon latja el a nézbket a
forrasszoveg irott interpretacidjaval, legyen az dialdgus vagy narracié” (Forditotta: Asztalos
Gyongyvér). Gambier & Gottlieb (2008) szerint ,magaba foglalja a beszélt nyelv és irott
kozvetité eszkdéz kozotti elmozdulast...valamint egy nyelvbdl a masikba tortné informacid
szallitasat is” (Forditotta: Asztalos Gyongyvér). A bilingvalis feliratozas, a Routledge Encyclopedia

of Translation Studies (2008, p. 14) definicidja alapjan ,ugyanannak a forras szdvegnek



kétnyelvi verzidjat juttatja el a néz6h6z” és olyan kulturalis kozegben terjedt el, ahol , két nyelv

él egymas mellett” (Forditotta: Asztalos Gyéngyvér).

Gambier & Gottlieb (2008) szerint annak ellenére, hogy a beszélt nyelv fontosabb szerepet
jatszik a feliratozds mindkét fajtajdban, a hangsuly mégis nagyrészt az irott nyelvre keril. E

dolgozatban én a beszélt nyelv jelent6ségét hangsulyozom.

A feliratozasi folyamatoknak két daltaldanos jellemz6je van (Gambier, 2008, p. 17): egy forrds-
szoveg jelenléte és a munkamegosztds. A forrdsszoveg lehet egy produkcié utdn véglegesitett
forgatokonyv, dialdguslista, kozvetitényelvi felirat, eredeti, valamint szinkronizalt AV szbveg.
Annak ellenére, hogy ugyan a forditas mint teljes kord feladat a forditdra harul, egyre gyakoribb,
hogy egy technikus (aki altaldban nem beszéli a célnyelvet) segitségével dolgozik, aki a kész

feliratot szinkronizalja a filmmel.
2. Szinkronizalas

A célnyelvi audio-széveg forrasnyelvi audio-szoveggel valé szinkronizalasa. Ez a feliratozas utan a

legismertebb és legelterjedtebb audiovizuadlis forditasi fajta.

3. Azinterpretacidk

Ide tartozik a hangaldmondds (voice-over), kommentdrok (narration), valamint interpretacio
(interpreting). Ezek a televiziés misorok forditasanal elterjedt megoldasok, példaul, amikor a

forrasnyelvi interjuk alatt célnyelvi kommentar megy.
1.1.2. Az AVT-vel kapcsolatos elméletek

Mivel az AVT egy viszonylag fiatal tudomdanyag, igy ezidaig nem sziiletett a szdmos elmélet
mellett egy univerzdlisan elfogadott szabalyrendszer a témaval kapcsolatban. A , korlatozott
forditas” fogalma, majd az erre valaszként létrejott ,szelektiv forditas” fogalom jelképezik az
Ujonnan létrejott AVT és az ugynevezett ,translation proper” — hagyomanyos, kovenciondlis

értelemben vett forditds — ellentéteit (Gambier & Gottlieb, 2008, p. 16). Reiss (1986) forditas



szempontu szévegtipoldgidja pedig leirja, hogy szovegtipustdl fliggéen mas-mas maodszereket
kell alkalmazni forditdskor, aldtamasztva az AVT mint 0ndllé tudomdny |étezésének

szlikségességét.
1.1.2.1. ,Translation proper” vs. AVT

Zabaleascoa (2008) megfogalmazta az ugynevezett ,translation proper” (konvencionalis
forditds) és az AVT kozti ellentétet. E szerint a filmforditassal kapcsolatban sokaig az volt a
hivatalosan elfogadott allaspont, hogy az AV széveg (lasd 1.2) verbalis és nonverbalis jelei bar
parhuzamosan futnak, teljesen flggetlenek egymastdl, és kizardlag fizikalisan kapcsolddnak.
Ebbdl kdvetkezéen a szavakat és a vizualis elemeket kilon kell értékelni, és teljesen elkilonitve
kell forditani. Kevesekben tudatosult annak lehetdsége, hogy egy film verbalis jelei kiilonb6z6
modokon is keveredhetnek a filmben jelenlévé képekkel és hangokkal, egyedi kohéziét alkotva
azokkal. Az is figyelmen kiviil maradt, hogy az AV szoveg egy Osszetett egység, mely verbalis és
nonverbalis elemei elvédlaszthatatlanok anélkiil, hogy az lizenet Iényegét megsemmisitenénk. igy
megsziiletett a ,korlatozott forditds” (Gambier & Gottlieb, 2008, p. 16) fogalma, miszerint egy
film sz6vegét forditvan ugyanaz az a helyzet all fent, mint barmilyen masik irott kommunikacios
forma forditdsa esetén, azzal a plusz korlattal, hogy a forditott szovegnek 0Osszhangban
(szinkronban) kell maradnia a hozzda tartozé képekkel és hangokkal. Sokak szerint ez arra utal,
hogy az AVT-re nem lehet konvencionals forditasként tekinteni, mivel az kizardlag szavakkal
foglalkozik, anélkil, hogy képekkel valamint hangokkal, vagy szinkronizacids problémakkal
kellene megkiizdeni. Igy az AVT se mforditas, se szakforditas, és igy nem illeszkedik bele az

ugynevezett nyelvészeti forditdaselméletekbe. Ezt a nézetet dbrazolja az aldbbi abra.



Options for translation (1) are constrained by the presence of nonverbal
elements (2) with which they must synchronise.

source-language film translated film
N
nonverbal elements < no change > nonverbal _elements
—

(pictures, music,
graphics, etc.)

weigh
down on/
‘constrain’

source text =%
i.e. words il

target text
i.e. words

(3) Cultural and knowledge ‘barrier’ (differences)

Abra 1: A , korlatozott forditas” vizualis megjelenitése (Zabaleascoa, 2008, p. 33)

Zabaleascoa (2008) nem ért egyet a , korlatozott forditds” koncepcidjaval, ha az magaba foglalja
azt, hogy a forditanddé szoveg kizardlag szavak szintjére van redukalva, mialtal a képek csupdn
zavard tényez6vé vdlnak, és ezért a forditéd legfGképp a forrasnyelvi szovegre koncentral. A
koncepcidval szoros 6sszefliggésben 1évé nézettel sem ért egyet, mely szerint a képek értelme
univerzalis, azaz ugyanazt a jelentést hordozza minden néz6 szamara. Ehelyett azt allitja, hogy
mivel néz6rdl nézére eltérd interpretacidk sziilethetnek a képekkel kapcsolatban, egy kognitiv
valtozas lép fel a képekben, ahogyan a néz6k mas-mas részletekre koncentrdlnak, kiléndsen

akkor, ha mas a kulturalis hatterik.

Zabaleascoa (2008, p. 34) alternativ megkdzelitése alapjan az AVT filmforditas els6dleges
kotelessége egy masik nyelven valé ,,Uj szoveg” |étrehozasa, amelyben a képek és a hangok az
eredeti szoveghez hasonléan (lasd 1.2.2) 6sszhangban allnak egymassal, és ezen Uj értelmes
kapcsolat (,meaningfull relationship”) alkotdsan keresztil valik koherensé és relevanssa az Uj

célkozonség szamara. Ez lathaté az alabbi dbran.



The creation of a target text where everything fits into place (2)
accounts for the relative importance of the source text words (1).

AVsource text 49 AV target text
nonverbal possible change nonverbal
elements material or cognitive elements
’ 2
source-text A target-text
woids AR . N i N words

(3) Cultural and knowledge barrier’ (differences)

Abra 2: Alternativ modellezés a , korlatozott forditas”-hoz (Zabaleascoa, 2008, p. 34)

Gambier (2008, p. 16) tdmogatja a fenti nézetet, és maga is (lasd 1.1.1) az AVT-t egy ,olyan
mUfaj[-ként fogalmazza meg], amely fokozatos elismerésre tett szert”. Szerinte a forditas nem

szlikségszerlen ,korlatozott” a kozege altal, hanem egy , intelligens megolddas” arra.
1.1.2.2. Szovegtipoldgia és forditas

A mas szovegtipusok létezésének figyelmen kiviil hagyasabdl szarmaznak, Zabaleascoa (2008, p.
23) véleménye szerint, a forditassal kapcsolatos altalanos kijelentések, amelyeket leginkabb a
kerék négyszogesitésére vald torekvésekhez hasonlitanak. Ezért fontos megemliteni a

kiilonb6z6 szbvegtipusokat, és azok hatdsat a forditasra.

Reiss (1986) szovegtipoldgidja szovegtipusokkal foglalkozik, amely a szdvegekre vonatkozd
strukturdlis, funkciondlis és pragmatikai kritériumot hoz létre. Ezen szbvegtipoldgia szerint
annak érdekében, hogy a forrasnyelvi szoveg lizenetét torzitas nélkil adjuk vissza a célnyelven,
az adott szovegtipushoz kell igazitani a forditasi modszert, ezért az eredeti széveg tipusanak
felismerése elengedhetetlen ahhoz, hogy a forditd a megfelel6 mércét haszndlja a forditas
megitélésében. Bar kilon kiemeli a szakforditds és az irodalmi forditdas kozotti alapvet6
killonbség fontossagat, Reiss (1986) szerint ez a kettéosztds nem bizonyult elegendének. Az

adott kategdridkon belil is tovabbi szovegfajtak kilonithetéek el, ilyen példaul a pragmatikus
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szovegtipuson beliili egyes csoportok vizsgalata, ugyanis forditaskor nem szabad figyelmen kivl

hagyni, hogy ez lehet arulista, jogi dokumentum vagy akar filozéfiai értekezés.

Reiss (1986) forditdsszempontu szébvegtipoldgidja a nyelv szerepét vizsgdlja a forditando
szovegben, és e tanulmanydban a nyelv hdrom funkcidjat emliti: az abrdzolast, kifejezést és
felhivast, melyek kozil valamelyik mindig uralkodik az adott szévegben. Ugyanakkor nem zarja
ki a masik ketté jelenlétét sem, valamilyen ardnyban. Ez alapjan négy szoveg alaptipust

kiilonboztethetliink meg (Reiss, 1986, p. 259):

1. Tartalomkoézpontu széveg: A nyelv abrdzolé funkciéjat tolti be, és az informacio

kozvetitésére szolgal.

2. Formakozpontu széveg: A nyelv kifejezési funkcidjat tolti be, és a nyelvi forman

keresztul fejezi ki tartalmat.

3. Felhivaskozpontu szoveg: A nyelv felhivasi funkcidjat tolti be, és reakciét hivatott

kivaltani a célk6zonségbdl.

4. Az audio-medialis szovegtipust, - mely a dolgozatban kdzponti szerepet jatszik - egy
kiilon csoportba helyezi. Jellemzdje, hogy irasos formdban van rogzitve, viszont egy nem

nyelvi médium segitségével beszélt formaban jut el a hallgato fiiléhez.

Reiss (1986) szerint, amikor a négy tipus valamelyikébe prébdljuk besorolni a forditando
szoveget, azt kell meghatdrozni, hogy a fent emlitett ismerteté jeleket milyen aranyban
hordozza. Ez alapjan el lehet mar donteni, hogy az eredeti széveg tartalma vagy formaja
fontosabb, igy tudunk megfelel6en alkalmazkodni az idegen kifejezési lehetGségekhez. A
szovegtipus a forditas médszerérdl dont, a szovegfajta azt hatdrozza meg, hogy forditaskor mely,
a nyelven bellli instrukcidokat kell betartani. A rekldamokat példaul nem szabad a
tartalomkozpontu szévegek kdzé sorolni kizardlag azért, mert elengedhetetlen az atiiltetéskor
az informacio egyenértékiisége, mikor sokkal inkdbb a nyelv felhivé funkcidjara épil. Tovabba

egy radidel6adas leforditasakor nem kizardlag tartalmi sikon kell meg6rizni az invarianciat,
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hanem a beszédszintaxist is a célnyelvhez kell idomitani. Olvasasra szdnt szovegekben ez nem
szikséges, mivel nyelvek kozott inkdabb ritmika és hangsulyozdsban vannak nagyobb
kiilonbségek. Szinpadi mlivek forditdsa esetében azonban a szinpadi hatékonysagot kell
els6dlegesen el6térbe helyezni, a hangalak, a grammatika, a szintaxis és az egyes mondatok
stilusdval szemben, majd csak ezutan kovetkezhet az irodalmi és poétikai szempontok

visszaadasa.

A forditasi modszernek azt kell eredményeznie, hogy a forditott szoveg ugyanazt a hatast
gyakorolja a célnyelvi hallgatékra, mint az eredeti forrasnyelvi hallgatdkra. Az audiomédialis
szovegtipus esetében ez még nagyobb eltérést is jelenthet az eredeti forrdsnyelvi szoveg
tartalmatdl és formajatdl, mint a felhivaskdzpontl szévegek esetében. igy jon létre a ,forditas
normalis alapesete” (Reiss, 1986, p. 253), azaz az eredeti szOveg eltérés, bdvités vagy torzitas

nélkili masik nyelvre valo atiiltetése.

1.1.2.3. Célnyelv orientalt iranyzat az AVT-ben, és ennek megnyilvanulasa a

Tonari no Totoroban

A kilonboz6 szovegtipusok kozos és elsédleges céljara - a forrasnyelvi szoveg lzenetének
torzitdsmentes visszaadasa - hivatkozva Reiss (1986) megfogalmazta azon nézetét, miszerint
elfogadhatdak az eredeti sz6vegtSl vald eltérések annak érdekében, hogy a forditott szoveg
ugyanazt a hatdst gyakorolja a célnyelvi hallgatdékra, mint az eredeti széveg a forrasnyelvi
hallgatékra. Pavesi (2008) is a célnyelvre helyezi a hangsulyt, és Diaz-Cintas (2004) kutatasai
alapjan abbdl indul ki, hogy a leforditott filmek — ugyanugy, ahogyan minden leforditott termék
— els6dlegesen a célnyelvi rendszerhez tartozik. Az alabbi példakban is megfigyelhetd, a szavak
szintjén torténé eltérés a forras nyelvi szovegtSl. Ez az eltérés azért szikséges, hogy a

célnyelven elérje a megfelel6 hatast.

(1) Ouchi no kata ha donata ga irasshaimasuka (3:20)

Hello there. Are your parents around?
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A keigo-nak nevezett tiszteleti nyelv, amely a magyar magdzashoz hasonlithatd, nem létezik az
angol nyelvben, ezért a célnyelvi szbéveg udvariassagot nem kifejezd, kozvetlen beszélgetési

format alkalmaz.

(2) Yoroshiku onegaishimasu (3:35)
Why don’t you and your family stop by?

Ez a Japan kifejezés, melyet bemutatkozdskor hasznalnak és szérol-széra forditva azt jelenti,
hogy ,legyen kedves velem” nem létezik az angol nyelvben, ezért a célnyelvi folytonossag

érdekében az el6z6 mondathoz kapcsolédd mondattal helyettesitette a forditd.

(3) Gomen kudasai (44:50)

Hello! Is anyone home?

Itt is hasonléképpen a fenti kifejezésekhez a forditds - melyet magyarul ,elnézést kérek”-ként,
angolul ,,excuse me”-ként is lehetett volna forditani - nem pontos, de igy természetesebb hatast

kelt és beleillik a forditott szoveg informalis jellegébe.

(4) Susuwataritte konna, zawazawatto ugoku mono? (14:00)

They scurry everywhere when you enter the room?

A (4)-es példaban egy nagyon gyakori megoldas lathatd a japanban létez6 hangutanzdszavak
forditasara. Mivel angolban nem léteznek ilyen mértékl hangutanzé szavak, kilénb6z6 igékkel

helyettesitik ezeket.

Pavesi (2008, p. 82) szerint a kutatd feladata, hogy ,forditdsi normakat”, azaz ,visszatérd
vonasokat, dltaldnossdgokat keressen a két nyelv szokdsain belll” (Forditotta: Asztalos
Gyongyvér), melyek eredményeként ismétl6ds, szisztematikus jellemvondsok jonnek létre két
adott nyelv, illetve akdr tobb mdfaj kozott is. A forditd feladatdt pedig az ezek helyes
alkalmazasaban latja. Ezeket a kész nyelvi konstrukciokat nevezik formula-nyelvnek, mely Pavesi
(2008, p. 79) szerint egy a harom elem kozil, amelyek kélcsénhatdsa segitségével jon lére a

forditott szoveg.
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1. Forrasnyelvi interface (Source language interface): ez esetben az eredeti Japan szoveg.

2. Célnyelvi normak (Target language norms): ez esetben az angol nyelvi, szemantikus stb.

normaknak megfelel6 szoveg.

3. Formula nyelv (Formulaic language): kész nyelvi konstrukciok a két adott nyelv, azaz

japan és angol kozott.

Tehat az esetek nagy részében a célnyelvi normdkon mulik, hogy a célnyelvi szoveg milyen
mértékben kozeliti meg a forrdsnyelvi szoveg feliileti szerkezetét. Ahogyan a fenti forditasok is
mutatjak, a Tonari no Totoro angol felirata ennek kivalé példaja, és alatdmasztja azt a nézetet,
miszerint a nyelv fellileti szinten vald eltérés a forrdsszovegtél esetenként sziikséges a

célnyelven kivant hatds elérése végett, és nem egyenérték( a tartalmi szinten valé eltéréssel.
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1.2. Az AV szoéveg

Az AVT targya, az AV szoveg, melynek legtdgabb definicidjat Zabalbeascoa (2008, p. 21)
fogalmazta meg: ,képet alkalmazé kommunikdcids forma”. Itt felteszi a kérdést, hogy
beszélhetiink-e szévegrél, ha nem csupdn szavakrél, hanem akar képekrdl vagy hangokrdl is van
sz0. Arra a konkluziéra jut, hogy akar targyakat is lehet szovegként kezelni, ha azzal valaki

valamilyen lzenetet szandékoz kdz6Ini egy adott célkozonséggel.

A Routledge Encyclopedia of Translation Studies (2008, p. 13) a kovetkez6képp jellemzi az AV
szOovegtipust: ,,multimodalisak, mivel az el6&allitasuk és interpretacidjuk széles skalaju
szemiotikus eszkozok, valamint moddusok 06sszhangjara van utalva” (Forditotta: Asztalos
Gyongyvér), valamint mulimédidlisak mondhatdéak amennyiben ,az 6sszes szemiotikus mdédus
kiilonféle médidkon keresztil szinkronizalt mdédon jut el a kdzonséghez, Ugy, hogy az ataddsban
egy képernyd jatssza a koordindld szerepet” (Forditotta: Asztalos Gyongyvér). Ezen AV szdvegek
f6 jelentés-alkotd6 moddusaiként a nyelvet, képeket, zenét, szineket valamint perspektiva

alkalmazasat emeli ki.

Reiss (1986) szerint az AV szdveg nyelven kivili (technikai) hordozdkra és nem nyelvi (grafikus,
akusztikus, optikus) kifejezési formakra van utalva. Szerepet jatszik mind az el6adasi technika,

mind a beszédszintaxis, valamint az akusztikus és az optikus segédeszkzok is.
1.2.1. A Tonari no Totoro elhelyezése az AV széveg négy komponensén beliil

Zabaleascoa (2008) az AV szoveg négy komponensét kilonbozteti meg, melyet két fajta
kommunikaciés jel (verbalis és nonverbalis), valamint két fajta kommunikaciés csatorna (audio

és vizualis) alkot:
1. Audio-verbalis: kimondott szavak.

2. Audio-nonverbilis: kimondott szavak kivételével minden mas hang, pl. zene és specidlis

effektek.
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3. Vizualis-verbalis: irott szoveg.

4. Vizualis-nonverbalis: irott szévegen kivil minden vizudlis jel.

Audio Visual
Words Words
Verbal = o
heard read
Music + The picture
Nonverbal 5})<?c1a11 Phobogsagke
effects

Abra 3: Az AV széveg négy komponense (Zabalbeascoa, 2008, p. 20)

Zabalbeascoa (2008) szerint egy prototipikus AV szovegben ezek a verbalis, nonverbalis, audio-
valamint vizualis komponensek hasonldan jelent8s szerepet toltenek be, igy a nézék a szemiiket
és a fllluket is hasznaljak az 6sszetett szoveg értelmezésekor. Ezek a kilonb6z6 komponensek
kiegészitik egymast, és a kivant hatas, valamint a megfelel6 kommunikacié elérése érdekében
elvalaszthatatlanna valnak. Raaddasul specidlisan az adott széveghez lettek kialakitva, ezért

onmagukban nem is alkothatnanak 6nallo egységet.

Az AV szoveg négy komponensének elvalaszthatatlansaga miatt, a négyes szamu abran lathaté
modon, az AV kommunikacié két tengelyén lehet elhelyezni 6ket. Az dbran lathatd X, Y és Z

zénakban tudjuk elhelyezni a fent emlitett AV szévegfajtakat (Zabalbeascoa, 2008).

1. Zone X: Prototipikus AV széveg. Itt mind az audio-, mind a vizualis csatornak maximalisan
ki vannak hasznalva a verbalis és nonverbalis jelek kiildésére. Reiss (1986) szerit az ide
sorolhatd mdfajok olyan radié valamint televizié altal terjesztett szovegek, melyben a
nyelv és a zene egységet alkotnak, ilyenek példaul a filmek, televizidjatékok,
radidkommentarok, el6adasok, sldgerek, dalok, himnuszok, szinpadi mdvek, valamint

zenés jatékok (operett, opera).

16



2. Zone Y: Verbdlis kommunikacid, minimalisan (vagy egyaltaldan nem) hasznal vizudlis
segédeszkozoket, példaul hagyomanyos televizids jatékok, rddidkommentdrok, slagerek,

el6adasok.

3. Zone Z: Nagyrészt vizualis, kevés hanggal, példaul némely szinpadi mU (pantomim).

A

LS

..+ verbal
¥ i

...........

+audio R + visual

+ nonverbal R 2
v

Abra 4: Az AV kommunikacié dupla tengelye (Zabalbeascoa, 2008, p. 20)

A prototipikus AV szoveghez képest a Miyazaki filmek kifejezetten vizualisak, ezért az X zdéna

jobb szélén helyezkednek el.
1.2.1.1. A Tonari no Totoro vizualis vilaga

Tonari no Totoro grafikai stilusat tekintve az anime-k (japan rajzfilmek) kozé sorolhatd; a
jellegzetes karakter lefestés (magas nyugati alkatu szerepldk, nagy azsiai szemek stb.), tajképek
abrazolasa stb. mind az animebdl lehet ismerds, azonban valahogy mégis mas, eredeti jelleget
nyer a kilonos részletesség miatt, amivel lerajzol minden bokrot és flszalat. Bar eredetileg
gyermekfilmnek készilt, ugyanannyira szol a felnGtteknek, akik egy egészen mads szinten
értékelhetik a rajzfilmet 6nmagat és annak Uzenetét is. Mig a gyermekeket lekotik a gondosan
kidolgozott animacié altal abrazolt szines képek, tajak valamint a fantazia szilte figurak,
ugyanezek a vizualis elemek a feln6tt néz6knek egy Gsszetettebb élményt nyudjtanak. Amellett,
hogy a nyugati nézének bemutatja a szeretetet és csoddlatot, amit a japanok éreznek a

természet irant, felhivja a figyelmét — nyugati és japan nézének egyarant — a korilottliink lévé
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vilag csodalatossagara, szépségére. Erzékelteti, hogy csupdn nyitott szemmel kell jdrnunk ahhoz,
hogy el6ttiink is megnyiljon ez a varazslatos vildg, amely valdjaban az apré dolgokban rejlé
szépség. A képek rejtett szimbdlumokat is hordoznak, és Miyazaki ezeken keresztll oszt meg

extra informaciot a nézdékkel:

- Susuwatarik: A bekoltozéskor megjelené ugynevezett susuwatarik olyan kis fekete
bolyhos szellemecskék, melyeket akkor latni, amikor vildagosbodl s6tét helyre 1épsz be, és
a szem megszokja a megvaltozott kornyezetet. Ezeket ugy lehet elllddzni, ha
megmutatod, hogy nem félsz t6lik. A lanyok apjukkal egyitt hangos nevetésbe
kezdenek, igy tdvozasra birjak 6ket. Ezeken, a gyerekek gazdag fantaziavildgabdl létrejott

Iényeken keresztil Gzeni Miyazaki, hogy viddmsaggal, batorsaggal el lehet (izni a rosszat.

- Hatalmas kamfor fa: A vissza-visszatéré hatalmas kamfor fa a természet erejét, az

emberek szdmara megfoghatatlan hatalmassagat jelképezi.

- Totoro: A nagy fanak liregében lakd Totoro, kis baratai és busz alaki macskdja az erdé
szellemei, akik arra hivjak fel a néz6k figyelmét, hogy a korilottink 1évé vilag igen is él,
és j6 dolgokhoz vezethet, ha baratsagban éliink egymds mellet. Er6sen hangsulyozza a
természet és az ember egylittmikodésének fontossdgat, amely a film egészét
végigkiséri: az eserny§ kolcsdnaddsa, a cserébe kapott ajandék magvak és az erdei

szellemek segitsége Mei megkeresésében a film végén.

A Tonari no Totoro jellegzetesen dominans vizuadlis vildganak kivalé példaja az (5)-0s rész, amely
kizarélag vizualis és audio elemeket tartalmaz; a képekhez kizardlag zene, valamint hangeffektek

tarsulnak.

(5) 27:11-32:30
(Mei felfedezi Totorot, az erdé szellemét: miutdn véletlenll megmutatja magat az egyik

kisebb erdei szellem, hosszas kergetés utan utoléri és rabukkan)
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Ebben a jelenetben éri el a film egyik f6hGse a céljat - ami ugyanakkor szimbolikusan minden
japan célja - hogy kozelebb keriljon a természethez, azaz ahhoz a kozeghez, ami minden
irdnybdl koriilveszi. Visszatér6 elemként a nagy fa is megjelenik, amely a természet nagysaganak
egyik f6 jelképe. Ez egy kiemelked6en hosszu vizudlis rész, azonban ennél jellemzébbek a fél-
vagy egy perces ilyen jellegl jelenetek, ahol a természetre fektetett hangsuly szinte elnyomja a
cselekedetek jelentGségét. Kivald példa erre a Totoro és Satsuki talalkozasanak jelenete el6tti

hozzavetblegesen egy perces rész:

(6) 7:55-8:50

(korkép a buszmegalld kordl)

Ebben a jelenetben, amig a lanyok allnak a buszmegélléban apjukra varva, képeket lathatunk a
sotétségrdl, ami korilveszi 6ket, az égrél, mikdzben rendiletlendl esik az es6, valamint egy
békardl, aki lassan elsétal mellettiik — ez a képsorozat szimbolizalja a természet erejét, valamint

sugallja, hogy varakozas kézben az id6 szinte megall.

Erre a vizualis megjelenitésre - hogy miért is jatszanak ekkora szerepet a képek/képsorozatok -
(2011) tanulmanyaban szereplé Edward T. Hall (1976) High-Contex and Low-Context Cultures

elmélete ad magyarazatot (lasd 1.2.1.2).
1.2.1.2. Alacsony- és magas-kontextus kulturak a filmfeliratok elemzésében

Az interkulturalis kommunikaciéval kapcsolatos tanulmanyokban szerepelnek a magas- és az
alacsony-kontextus kulturalis variaciék fogalmai. A} (2011, p. 91) emliti Edward T. Hall (1976)
“Beyond Culture” cim( tanulmanyaban megfigyelt kontextus és az interkulturalis kommunikacié
kozti kapcsolatot, és a kontextus két definiciéjaval szolgal: “az a fizikalis valamint szocialis kozeg,
amelyben a kommunikacié torténik”, valamint ,,az a fizikalis, szocidlis, mentdlis valamint id6ho6z
kotott kozeg, amelyben a kommunikacio torténik, és amely nagy hatdssal van a kommunikacio

formdjara és a tartalmara is” (Forditotta: Asztalos Gyongyvér).
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Figure 5
Cultural Variations Between

Low-Context and High-Context Cultures
(according to Edward T. Hall, 1976)
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Abra 5: Kulturalis variacio:

Alacsony- és a magas-kontextus kulturak (Edward T. Hall, 1976)

Ahogyan az abran is lathatd, két fajta kulturalis kontextus kilénboztetheté meg: a magas- és az
alacsony-kontextus. A magas-kontextus, amikor a verbalis kommunikacié aranya alacsony mas
kommunikacios formakhoz képest. Az alacsony-kontextusu kultura, verbalis kommunikaciora
(szavak) helyezi a hangsulyt. A magas-kontextusu kultdrdkban nincsen sziikség a nyelv
hasznalatara az értelmezéshez, mivel az informaciét univerzalisan osztjdk meg egymas kozott.
Tehat ahogyan az abran is lathatd, a magas-kontextus kultura ,magatél értet6d6 maddon
agyazza be a jelentést a szocioldgiai kontextus kilonbozé szintjein” és ,értékeli a kozvetett
verbalis interakciét, valamint képes olvasni a nonverbalis kifejezésekb6l”. Az alacsony-
kontextusu kulturdkban azonban az informacié megosztdsa nem magatdl érteté6ds, ezért
egyértelmden vilagossa kell tenni az egyéni szandékokat. Tehat ahogyan az abran is lathaté, az
alacsony-kontextus kultura ,nyiltan megnyilatkoztatja a jelentéseket kdzvetlen kommunikacids

III

formakon keresztiil” és ,értékeli a kdzvetlen verbalis kommunikaciot valamint kevésbé képes

olvasni a nonverbdlis kifejezésekbd!” (HH#¥, 2011, p. 91).
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A magas-kontextus kultura egyik jeles képvisel&je Japdn, ezért jatszik meghatarozd szerepet a
nonverbalis kommunikacié Miyazaki filmjeiben. Az alacsony-kontextus kultira az Egyesilt

Allamokban a legjellemz6bb, mivel az amerikaiak nagyobb jelent&séget tulajdonitanak a verbalis

kommunikéaciénak, mint minden mas kommunikéciés formanak (H#Y, 2011).

HA (2011) azt allitja, hogy hattér informacidval kell elldtni a magas-kontextus kultura filmjeit,

hogy az alacsony-kontextus kulturabeliek is megértsék annak Uzenetét, mivel megkovetelik a
verbdlis Gzeneteket, magyardzatokat. A forrasszéveg azonban mar énmagdban is tartalmazza a
magyarazatot, igy nem lenne sziikségszer(i verbalis magyarazattal béviteni. Ugy gondolom, hogy
a kulturdlis kialonbségekb6l addéddéan azonban, szikséges lenne a Tonari no Totoro egyes
jeleneteit megmagyardzni. Példaul, mig latja a nyugati néz6, hogy nagy hangsulyt fektet a
rajzfilm a természetre, tajképekre, nem magatdl értet6d6 szamukra, hogy ennek mi az oka. A
2.2.1-es fejezetben taldlhatd (14)-es jelenetekben — amikor az apa a nagy kamfor fa tévében
magyarazza lanyainak, hogy nem lathatjak barmikor az erd6é szellemeit — lathatd a fa torzsét
diszit6 fehér szalag. Ennek jelent6ségét egy labjegyzetként funkcionalé felirat
megmagyarazhatna, mely réviden 6sszefoglalnd a japanok Shinto vallasbél fakadd természet
iranti tiszteletét, ezdltal el6segitve a film tovabbi értékelését. Ennek hianya nagy hidnyossaga az
angol feliratnak, azonban igy is sikeresen atadja Miyazaki Uzeneteit, ha nem is ilyen

mélységekben.
1.2.2. Audiovizualis dsszefiiggések a Tonari no Totoro AV szévegén beliil

Az Osszetett AV szoveg elemei kozott jellegzetes Osszefliggéseket lehet felfedezni, igy
forditaskor figyelembe kell venni, a kilénboz6 elemek idGbeli megjelenését (egyszerre vagy
eltolddassal), ezen elemek jelenlétének szamat stb. A forrasnyelvben taldlhaté elemek
egyensulyanak visszaadasara kell térekedni a célnyelvi szovegben is. Zabalbeascoa (2003, p. 31)
az alabbi 6sszefliggéseket kiilonbozteti meg, melyek koziil ketts kivételével mind felfedezhet6 a

Tonari no Totoroban.
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1. Kiegészités (Complementarity)

Amikor a kiilonb6z6 elemek (verbdlis, vizualis stb.) kdlcsondsen fliggnek egymastol. Az 1.2.1.1-
es fejezetben emlitett (5)-6s - majdnem hat perces id6 intervallumu - példa a Miyazaki filmek
vizualitdsa mellet, a kiegészitésre is kivalo példa. Nem tartalmaz dialégust, igy a képek veszik at
a torténet elbrevitelének szerepét, ezért az ezeket kévet6 verbdlis megszélaldsok a képekhez
kotSdnek. gy a vizudlis és verbdlis komponensek kiegészitik egymdst és elvélaszthatatlanokka

valnak.

(7) Watashitachi kaze ni natteiru (58:08)
Mei, we are the wind!

(Totoro mellkasara kapaszkodva reptilnek)

A (7)-es példa is egy olyan jelenet, amelyben a dialégus nem 3dllja meg a helyét a kép nélkdl,
mivel az el6tte |év6 képsorozathoz kapcsolddik, melyben Satsuki és Mei felkapaszkodnak Totoro
mellkasara, és 6 elviszi 6ket egy Utra az erdS korul. Mikozben repilnek, Satsuki rajon, hogy 6k
nem pusztan csak repllnek, hanem széllé valtak — részesévé valtak az erdd szellemének

munkajanak.

2. Redundancia (Redundancy)

Az AV szovegtipusban gyakran hasznalt elem, amely magdba foglalja az akar feleslegesnek t(in6
ismétlédéseket is, melyek torténhetnek azonos szinten (kizardélag szavak, hangok vagy képek
szintjén), valamint kialonbo6z6 szinteken (képekkel alatdmasztott szavak). Ez azt eredményezi,
hogy tobb csatornan keresztil is eljut a néz6h6z ugyanaz az informacio, igy megerdésitve a
fontosabb Uzeneteket. A Tonari no Totoroban a kovetkezd részekben észrevehet6 a
forrasnyelvbeli szavak szintjén torténé redundancia. Mivel az ismétl6dés jellemz6 a japan

nyelvre, de az angolra nem, a forditasban valtozatos szavakkal fejezik ki ugyanazt a gondolatot.

(8) Are, are, are.. (9:29)

Nope, not there, nothing here, nope.
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(9) Gambare, gambare, gambare (20: 04)
That’s it. Stamp that dirt out, girls. That’s it.

A visszakérdezések szintjén torténdé redundancia is gyakori a forrasnyelven, melyet a célnyelvi
felirat is visszaad. A lenti példdban lathatd, ahogyan Mei utdnozza névérét, ami a rajzfilm soran

tobbszor is megtorténik.

(10) (Szatszuki): Mei, hashi ga aru yo (4:10)
(Mei): Hashi?
(Satsuki): Mei, look at this bridge!
(Mei): A bridge?

(11) (Szatszuki): Obakeyashiki mitai.
(Mei): Obake? (04:57 — 05:00)
(Szatszuki): It looks like it could be haunted.

(Mei): What? Haunted?

Ez azonban a forrasnyelven nem hat redundanciaként, hanem a névér-hag viszonybdl adédé

elismerést fejezi ki, amit Mei taplal Satsuki irant.
3. Ellentmondas (Contradiction)

Ellentmondast — azaz érdekes kombindcidkat, valamint nem oOsszeférhet6 elemek keverését
felhasznalé eszkoz, amely irdnia vagy humor keltésére, paradoxon létrehozdsara valamint

metaforak hangsulyozdasara szolgdl — nem taldlhatd a Tonari no Totoroban.
4. Inkoherencia (/Incoherence)

Inkoherencia — azaz az AV sz6veg valamely stadiumaban ,sikertelen kisérlet a szoveg elemeinek
értelmes kombinaldsara”, tehdt amikor a szoveg elemei nem férnek Ossze,
értelmetlen/érthetetlen sorrendben kovetik egymast — szintén nem lelhet6 fel a Tonari no

Totoroban.
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5. Elvalaszthatosag (Separability)

Szoveg elemek azon sajatossaga, amikor onalldan is képesek funkcionalni/helytallni az 6sszetett
AV szovegtdl flggetleniil, ahogyan példaul egy filmzene sikeressé valik. A Tonari no Totoro
filmzenéje is kiadasra kerilt a rajzfilmmel szinte parhuzamosan. Toébbek koz6tt a Sanpo cim
hires f6cimdal Azumi Inoue hangjaval, valamint a filmben vissza-visszatéré Totoro cimd
instrumentalis zene, ezdltal ondlléan funkcionadl az AV szbéveg tobbi részeit6l. Ezen kiviil,
azonban mivel tobb szinten/savon aramlik az informacid, azaz mind audio- és vizualis csatornan
keresztil all 6ssze a torténet (mindkett6 nélkilozhetetlen a torténet értelmezéséhez), a

fécimdalon kiviil nem beszélhetiink elvalaszthatésagrol.

6. Esztétikai minGség (Aesthetic Quality)

SzerzGi szandék, hogy kilonféle elemek (képek, zene, irodalom stb.) kombindcidja altal
létrehozzon valami maradandoét, példaul egy olyan filmet, amely 6romot valt ki a néz6kbél. A
forditdbnak megvan az a szabadsdaga, hogy az AV széveg bizonyos elemeire hangsulyt helyezzen,
és ez altal elényben részesitse azokat a bizonyos esztétikus tulajdonsdgokat, amelyeket
szlikségesnek érez a fentiek megvaldsulasahoz. Tonari no Totoro gazdag képvilaga a természet
szépségére, valamint a Japan kulturadban elfoglalt szerepére hivja fel a néz6k figyelmét. A
visszatér6 nagy fatdl kezdve, amely a természet hatalmat jelképezi, a hosszas
beszédsziinetekhez tarsuld képsorozatokon keresztiil, egyes részletek kidolgozasdig, mind arra

szolgdlnak, hogy esztétikai minGséget hozzon létre. Az alabbi részek ennek kivald példai:

(12) 51:20 - 51:30

(Totoro egy bambuszlevél csomagot ad Meinek)

(13) 53:03 -53:30
(A kis csomagot kibontjak, és makkok fedik be az asztalt. Satsuki ezt lerajzolja
korhdzban |évé anyukajanak szolé levelében, melyben beszamoldt ir a varazslatos

eseményrél)
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Ehhez hasonlé apro részletek miatt olyan vizudlisan gazdag a film. Ezek teszik tobbrétivé, Ujabb
informacié halmazokat kozolve a néz6kkel. Itt a kis csomag azt jelzi, hogy sikeriilt a lanyoknak

kialakitaniuk egy kapcsolatot az erdével, természettel, mely a természettel harmdénidban élés

oromét jelképezi.
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2. A filmfeliratozas gyakorlati kérdései

Az AVT és az AV szovegtipusdnak Osszetett jellegének targyaldsa utan vizsgdljuk meg, milyen
anyaggal is dolgoznak a feliratozok, azaz ra lehet térni magara a feliratozasra, illetve azok
forditasdra. Ez szintén egy tobbrétl, osszetett feladat, amely nem kizdrdlag az AV szbveg
verbdlis jeleinek forditasat foglalja magdba. Sok hattértudast igényel, ami nem kizardlag a
forrds- valamint célnyelv ismeretére terjed ki. Amellett, hogy a dialdgus kdzponti szerepe miatt
tisztaban kell lennie a beszélt- és irott nyelv kozti kiilonbségekkel — kiilonosen a célnyelven (lasd
2.2.2) — a feliratozd szamara az adott orszagok kulturalis ismerete is nélkilozhetetlen. Ezen kiviil
fontos, hogy ismerje a forgatékonyv (lasd 2.1) felépitését, a dramatikus szovegek alkotdelemeit
(Iasd 2.1.1), valamint iréi készséggel is rendelkezzen. igy lesz képes létrehozni egy olyan feliratot,
amely életh( dialégust tartalmaz, valamint magdba foglalja a forrasnyelvi AV szbéveg altal

hordozott tobbrétd Gzenetet.
2.1. A forgatokényv szerepe a feliratozdasban

A forgatokonyv egy olyan dokumentum, amely alapjan elkésziil a film. Cattrysse & Gambier
(2008) az allitjak, hogy mivel nem kronoldgiai sorrendben az els6 oldaltél az utolséig irédik,
hanem elkészitése tobb fazisbdl all, valamint tobb verzidja is szilethet menet kdzben, hasznos,
hogy a fordité tisztdban legyen ezekkel a |épésekkel. Gyakran nem kész forgatokonyvet kapnak
kézbe, hanem valamelyik korai fazisnal csatlakoznak a projekthez. Minél korabban elkezdédik a

forditdsi procedura, annal tobb beleszdlasi lehetGség van.
1. Forgatokonyv fejlesztési folyamata és a fordité

Cattrysse & Gambier (2008, p. 41-45) leirjak a forgatékonyv irdsanak fazisait, valamint azt, hogy

hogyan is kell azokat forditani:

- Az otlet (Story, Idea): Az eredeti 6tlet négy-6t soros leirdsa. Mivel altalaban — Ugy mint a

szinopszist — a szovegirdn kiviil nem olvassa mas, nincs szikség forditasra.
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- A szinopszis (Synopsis): Korilbelll egy-harom oldalas leiras jelen id6ben, amely a
forgatékonyv narrativ csontvazat képezi: tartalmazza a torténet alapvetd fordulatait és
dramatikus komponenseit. A szinopszis akkor kerl leforditasra, ha promdciés funkciot

tolt be és a producerek mar a korai fazisokban nemzetkdzi tamogatast keresnek.

- A treatment (Treatment): Korilbelll husz oldalas leirds szintén jelen idében, amely
lebontja a torténetet kisebb egységekre. Abban az esetben, ha egy film kuilféldi
producere at szeretné helyezni a film torténetét sajat kulturdlis hatterébe, be kell Iépnie
a forditénak, akinek mind professzionalis szovegirdi, mind forditdi szakértelemmel kell
rendelkeznie. Ez azért fontos, mert egy ilyen korai fazisbhan nem szikséges szaz
szazalékosan ragaszkodni a forrds-szoveg tartalmahoz (Ugy ahogyan a késGbbi fazisokban

elvarhatd), azonban tudni kell a dramatikai eszk6zdket alkalmazni.

- Az outline (Step Outline): Ennek sajatos formdja van. Itt a jeleneteket harom részre

osztjak: jelenet szdma (hol, mikor), cim és leiras. Nem tartalmaz dialégust.

- A forgatokonyv (Script): Részletes leirds dialégussal. Ha itt keril leforditdsra a szoveg,
akkor nagymértékben elGsegiti a nemzetkdzi stab egylttm(ikodését, azaz a
multinacionalis koprodukciét. Itt mar nagyon fontos, hogy kozel alljon a forditott szoveg

a forras-széveghez, mind tartalmilag, mind stilisztikailag.
2. A forgatékonyv mint ,fizikalis” és ,virtudlis” szoveg

Remael (2008, p. 58) kétféle forgatdkdnyvet kiulonboztet meg: a ,fizikalis” és a ,virtualis”
forgatékonyvet. Mind két fajta nehezen megfoghatd, viszont fontos ralatassal segitik a
feliratozot. A forgatokonyv, mint ,fizikalis” szoveg maga az irott szovegre utal. Szinte az dsszes
feliratozassal kapcsolatos tankonyv javasolja a forgatdékonyv hasznalatat. Remael (2008)
azonban azt allitja, hogy a forditénak - a fent emlitettek fényében, azaz, hogy tobb fazisban
irodnak valamint szamtalanszor atirasra kertilhetnek - fenntartasokkal kell kezelnie ezt. Fontos,
hogy a dialégust mindig 6sszevesse a filmmel, azaz a , virtualis” szoveggel. Remael (2008, p. 59)

szerint a forgatékonyv mint ,virtudlis” szoveg az, ami a lapokrdl a képernyGre keril, azaz a
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narrativ multiszemiotikus, strukturalis vazlata, mely el van latva mind vizudlis (szcenografia,
szinjatszas, vagas/szerkesztés) és audio- (hangok, zene, dialdgus) eszkozokkel. Ezt lehet, hogy a

kés6bbiekben vagassal mddositjak, azonban mar |ényegi valtozds nem torténik.

Van olyan forditébarat forgatékonyv is, amelyet ellattak labjegyzetekkel pl. kulturalis
referencidkkal és magyardzatokkal, valamint szleng szétdrral, igy nagyon leegyszer(isodik a
haszndlatuk. A fordité dolga azonban akkor a legegyszer(ibb, ha mind a forgatékényv, mind a
film rendelkezésére all. gy az intondcid, szavak fizikalis csoportositasa és irasjelek is segitségére
vannak abban, hogy kénnyebben megkiilonboztessék a szovegben taldlhaté szemantikus
egységeket. Ezeket az egységeket pedig irdnyvonalként kell kezelni a felirat fizikalis

elhelyezésére: ezek alapjan lehet eldonteni, hogy melyik rész kerul pl. a kévetkez6 sorba.

2.1.1. A dramatikus széveg alkotoelemeinek jelenléte a Tonari no

Totoroban

Cattrysse & Gambier (2008) azt allitjdk, hogy a forgatékonyv forditasa, valamint a feliratozas is
irdi készséget igényel, ezért a forditdonak ismernie kell a dramatikus szévegek alkotd elemeit
ahhoz, hogy a forditas a célnyelven is betoltse a forrasnyelvi funkcidikat, valamint elnyerje a
kozonség empatidjat. Tisztaban kell lennilik a drama két pillérével, azaz a torténet (a narrativ) és

a karakterek funkcidival.

A forgatokonyv és ezzel egyltt a film narrativ struktarajanak jé felépitéssel kell rendelkeznie
annak érdekében, hogy a k6zonség ne veszitse el az érdekl6dését. A rendez6k napjainkban is a
hagyomanyos harom részre vald felbontdst alkalmazzadk, ahol a narrativnak egyértelmden
elkiilonithets eleje, kdzepe valamint vége van. Azonban ez 6nmagaban nem elég, hanem
szlkség van dramatikus eszkozokre, amelyek segitségével fenntartjadk a nézé érdeklédését.

Cattrysse & Gambier (2008) az aldbbiakat emelik ki:

- Egy vagy tobb f6hds jelenléte: Minden dramatikus elbeszélésnek kell, hogy legyen egy
féhése, mivel ,valaki konnyebben elnyeri a kozonség érdeklédését, mint valami”
(Cattrysse és Gambier, 2008, p. 46. Forditotta: Asztalos Gyongyvér).
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- Dramatikus cél: Tapasztalat mutatja, hogy nagyobb érdekl6dést mutat a kozonség egy

olyan f6hds irant, aki el szeretne valamit érni.

- Kétséget és meglepetést kell, hogy keltsen a narrativ: Itt a rendezé hol elarul, hol
visszatart bizonyos informdacidkat a kozonségtSl, hogy kivancsian varjdk a tovabbi

torténéseket.

- ,Mi lesz ha-faktor” (Cattrysse és Gambier, 2008, p. 46. Forditotta: Asztalos Gydongyvér):
Ez az eszkdz, amely meggydzi a kdzonséget arrdl, hogy érdemes végignézni a filmet — mi
lesz, ha a f6h6s nem éri el kitlizott céljat? Cattrysse & Gambier (2008, p. 46) allitjak, hogy

mar évek ota hangsulyozzak a dramaturgok, hogy , konfliktus teszi a dramat”.

Bar Miyazaki nem alkalmazza a szokdsos dramatikus eszkdzoket: nincsen ,mi-lesz-ha faktor”, se
konfliktus a lanyok vagy az apjuk kozott, se egy gonosz jelenléte - ami a f6 konfliktuskeltd
tényez6 — mégis bevonja a néz6ket azzal, ahogyan életre kelti a gyermekek belsé vildganak

izgalmait, a Studio Ghibli filmekre jellemzd gyonyord, misztikus animacioval.

A karakterek kiilsé és bels6 tulajdonsagokat kapnak — egyéni kiils6t, sajatos személyiségjegyeket,
valamint tarsadalmi hatteret. Ezek kdzil némely lehet statikus tulajdonsag, azaz nem valtozik a
torténet soran, némely pedig valtozik - ezeket nevezzik dinamikus tulajdonsdgoknak, és a
dinamikus tulajdonsagokbdl adédik a drama. Fontos, hogy minden karakter konzisztens
maradjon 6nmagaval, ezért a fGszerepl6knek gyakran irnak rovid biografidkat. A Tonari no
Totoro két f6szerepl8je, Satsuki és Mei karakterleirasai elb(ivoléen realisak, eltérve az animékre
jellemzd nydjas kisldnyok abrazoldsatél azzal, hogy jo és rossz tulajdonsaggal is el lettek latva. A
tiz éves Satsuki és a négy éves Mei személyiségén és kalandjaikon keresztil mutatja be Miyazaki
— igen taldléan — a gyermekek lelki vilagat és annak varazslatos rejtélyeit, melyek nagyrészt a

dialéguson (lasd 2.2.1) keresztil fogalmazdédnak meg.
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2.2. Dialégus és a beszélt nyelv a feliratozdsban

A dialogust a forgatdkonyv fejlesztésének utolso fazisaban irjak meg, és illesztik bele a komplex
narrativ strukturdba. A dialégus a szovegen belll kiilonb6zé funkcidkat Iat el, és kilonos
kolcsonhatasba lép a teljes narrativval, azaz egyes jelenetekkel valamint képekkel, egy komplex

egységet alkotva azokkal.

A néz6k konnyebben azonosulnak a filmbeli fiktiv vilaggal, ha a dialégus élethd. Mivel
tulajdonképpen parbeszéd forditasarél van szd, ahogyan Pavesi (2008, p. 79.) is irja, a
dialogusforditas altal olyan szoveget kell |étrehozni, amely ,,a beszélt nyelvet minél precizebben
utanozza” (Forditotta: Asztalos Gyongyvér), és ez a beszélt nyelv az, amely megkilonbozteti az
AVT-t a tobbi forditdsi fajtatél. Cattrysse & Gambier (2008) ugyanakkor az allitjdk, hogy bar egy
bizonyos szinten a dialdgus is parbeszéd, ugyanakkor vannak extra tulajdonsagai: a fent emlitett,
valamint 2.2.1-es fejezetben részletezett funkcidi, melyeket betdlt az AV szévegen belil. igy,
ahogyan Pavesi (2008) is irja, valamilyen szinten szamitanunk kell bizonyos nyelvészeti
eltérésekre a természetes beszélt nyelv és a filmbeli beszéd kozott. Emiatt a komplexitas miatt
allitia Remael (2008), hogy fontos kiilon figyelmet forditani a dialégus leforditasara: nem
szerencsés sorrdl-sorra, illetve jelenetrdl-jelenetre forditani, mivel igy az AV széveggel alkotott

elvalaszthatatlan egysége nem valik egyértelmdivé a forditdé szamara.
2.2.1. A dialdgus funkcioi és azok alkalmazasa a Tonari no Totoroban

Ramael (2008) és Cattrysse & Gambier (2008) kutatdsait alapjan, a dialdgus az alabbi funkcidkat

tolti be az AV szbvegen belll:
1. Kommunikacio

Remael (2008) szerint a dialégus két szinten - horizontdlis, valamint vertikdlis szinten —
funkcional mint kommunikaciés eszkéz. Horizontdlis szinten a filmben lévé karakterek, képek
valamint cselekedetek kozott, vertikalis szinten a film és a kozonség kozott. A feliratozas

szempontjabdl az utdbbi a fontosabbik szempont, viszont a horizontdlis kommunikacids
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eszkozoket sem szabad elhanyagolni. Az aldbbi példaban szerepl6 mondat mindkét szinten
funkcional: apa kozli ldnyaival, hogy nem lehet csak ugy barmikor taldlkozni az erdé szellemével,
mikdzben kommunikdlja azt az informaciét a nézékkel, hogy nem csak dlmodott Mei, hanem
valés dolgot latott, ami nem 3all mindig a rendelkezésére. Ugyanakkor arra a visszatérg
motivumra is utal, hogy milyen hatalmas és erételjes a természet, amely a mi akaratunkon kiviil

mozog.

(14) Itsu demo aeru wake janaindayo (38:17)

Right now the forest spirits don’t want to be seen.

2. Torténet elGrevitele

Mind Cattrysse & Gambier (2008), mind Remael (2008) azt allitjdak, hogy a pdarbeszédek
informaciét hordoznak és igy viszik elére a film torténetét. Remael (2008) ezt ,narrativ-
informativ” funkciénak nevezi, és hozzateszi, hogy ha a dialégus f6ként ezt a funkciot tolti be,
akkor nagyon fontos, hogy a forditd ezt helyezze el6térbe a stilisztikai szempontokkal szemben.
Az aldbbi példaban Kanta és Satsuki parbeszédén keresztil deril ki, hogy tizent a kérhaz, ahol a
lanyok anyukaja fekszik. Ez pdnikot kelt, mivel a lanyok rogtén a legrosszabbat feltételezve

megijednek, hogy biztos valami nagy baj lehet.

(15) (Kanta): Denpou rusu dakaratte azukatta (1:01:42)
(Satsuki): Watashi no uchi? ... Renraku kou Shichikokuyama.
(Kanta): Here. The postman left us your telegram.

(Satsuki): A telegram? ... Please contact Shichikokuyama.
3. Karaketerek jellemzése

Cattrysse & Gambier (2008) és Remael (2008) is azon véleményen vannak, hogy a teljes kép a
karakterekkel kapcsolatban, a koztiik zajlo parbeszédek, azaz a dialéguson keresztil all dssze,
tehat befolyasoljak a kozonséget, azzal, amit mondanak, és azzal, ahogyan azt mondjak. Remael
(2008) kiemelt fontossagot tulajdonit ezen interakcids vonds visszaaddsanak a célnyelvi

szbvegben.
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(16) Shh. Otonashiku shinakucha dame deshou (41:56)
Shh. Mei, try to keep quiet, will you?

(17) Mei ga otonshiku shinai kara (22:42)

That’s because you never sit still.

A fenti példakban Satsuki leszidja Mei-t, igy jelzi a dialdgus, hogy 6 az id6sebb, valamint 6 a
felelsségteljes n6évér. Nem csak egy aranyos kislany jellemvonasai taldlhatéak meg a

dialégusukban; ez az amivel Miyazaki oly életh(ivé teszi a karaktereit.
4. Elvont gondolatok megfogalmazasa

A dialdgus vissza-visszatér6 témakat és gondolatokat is foglalhat magaba (Cattrysse & Gambier,
2008). A nagy fa példaul egy vissza-visszatér6 szimbdélum, amelyet az alabbi mondatban foglal
szavakba a dialégus: az apa, miutdn Satsuki és Mei csaldédottak, hogy nem talaljak meg Totorot
masodjara, elmagyarazza nekik, hogy nem lathatjak az erdé szellemét barmikor, utana hozzafzi,
hogy milyen 6reg is ez a fa, jelképesen szavakba foglalva a film motivumat — a természet

jelentGségét az emberek életében.

(18) Rippa na ki da naa (38:26)
Kitto zuitto, zuitto mukashi kara kou itetandane.
Mukashi-mukash ki to hito ha nakayoshi dattandayo.
Sa, ore wo itte modorou
Mmm. Magnificent tree.
It’s been around since long ago,
back in the time when trees and people used to be friends.

So let’s go give this tree a nice greeting.
5. Rendszerezés

A parbeszédek 6sszekdthetnek két jelenetet, valamint egylttmdikodhetnek vizudlis elemekkel

ugyanugy, ahogyan mas dialdgus fordulatokkal is (Remael, 2008). Cattrysse & Gambier (2008, p.
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51) hangsulyozzdk, hogy a dialégus mindig valamilyen cselekedettel, tevékenységgel parosul és
ez tobbféle mddon torténhet: Amikor beszéd kozben a hattérben torténik valami, azt
»ellentevékenységnek” (counter-action) nevezik, mely arra szolgal, hogy érdekesebbé tegye a
statikus, sok-beszédtartalmu részeket, ugyanakkor a hattérbe simul, hogy ne vegye el a
dialogustol a figyelmet. Amikor viszont tevékenység kdzben beszélgetnek a karakterek, és a
dialégus szorul hattérbe, azért hogy a hangsuly az eseményeken legyen, ezt ,ellendialégusnak”
(counter-dialogue) nevezik. Egy jo példaja az ellentevékenységnek az a jelenet, amikor Obachan
meséli Satsukinak és Meinek, hogy milyen egészségesek a z6ldségek, mikdzben egy takardn llve

a sok finom zo6ldséget ragcsaljak.

(19) (Szatszuki): Oishii (1:00:56)
(Obachan): ...Karada ni mo ii na.
(Szatszuki): Okasan no byouki ni mo?
(Obachan): Mochiron jan.
(Szatszuki): It’s delicious.
(Obachan): I'm glad you like it, they’re very good for you. They’'ve soaked up lots of
vitamins and sunshine.
(Szatszuki): Would they help Mom get better?

(Obachan): Of course they would.

A fent emlitett funkcidk vagy egyszerre, parhuzamosan alakitjdk a széveget, vagy kulén-kilon
jelenettdl fliggben (Remael, 2008). Fontos, hogy ezek minden esetben észrevétleniil torténjenek,
és, hogy forditaskor ne vesszen el ez az észrevétlenség. Ha egy narrativ eszkoz felhivja magara a
figyelmet, lebomlik a , negyedik fal” (Cattrysse & Gambier, 2008, p. 52) — az a képzeletbeli fal,
amely elvalasztja a néz6ket a narrativ vilagatdl — és elveszik a néz8 szinte hipnotikus elmeriilése
a narrativban. Ezért gyakori, hogy masodlagossa valik az eredeti szoveghez vald hiség a dialégus

funkcidihoz valo hliséggel szemben — igy ismét alatamasztast kap a célnyelv orientalt nézet.
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2.2.2. A beszélt nyelv alkalmazasa a Tonari no Totoroban

A feliratozd/forditdnak szikséges tanulmanyozni a célnyelv, ez esetben a beszélt angol nyelv
jellemz6it annak érdekében, hogy életh(i mdédon tudja leforditani a dialégust. Pavesi (2008, p.
82) szerint azonban a kognitiv korlatok (cognitive constraint) miatt ,,tobb nyelvben fedezhet6ek

fel a beszélt nyelv ugyanazon jellemvondsai” (Forditotta: Asztalos Gyongyvér), név szerint:

Diszfluencia (Dysfluencies)

Ismétlédés (Repetitions)

Javitasok (Repairs)

Sz6 valtas (Turn-taking)

Szavak szabadabb rendszerezése (Freer word order)

Alul olvashatéak a Biber & Conrad & Leech (2002) altal, a parbeszéd szocidlis és helyzetbeli
sajatossagai alapjan rendszerezett angol beszélt nyelv jellemz6i. A Tonari no Totoro feliratabdl
hozott példakban megfigyelhetéek ezek alkalmazasa a forditd altal, valamint hasonldsagok és

kiilonbségek is észrevehet6k a forrasnyelv (japdn) és a célnyelv (angol) kozott.
1. Beszélg felek k6zos hattere

A beszél6k kozos hattér-informacid birtokaban vannak, allandé utaldsokat tesznek ezekre a
parbeszéd folyaman. Ebbél adéddan jéval magasabb a névmasok ardnya, mint a féneveké. A
(20)-as példa — amikor a lanyok elGszor nyitnak be uj lakdsuk flird6jébe, ahol sok fekete bolyhos
[ényt latnak mozogni, miel6tt azok a fény hatdsara eltlinnek — ezt jol abrazolja, mivel
mindketten szemtanui voltak az esetnek, egyértelm( szdmukra, hogy mire utal a harmadik

személy, tobbes szamu személyes névmas they.

(20) Inai ne (08:12)

| think they’re gone.
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llyen jellegli mondatok gyakran fedezheték fel a Tonari no Totoro forras- és célnyelvi
szOvegében, mind a beszélt nyelv helyes alkalmazdsa, mind az AV széveg vizualis jellege miatt,
ahol a nézé a sziikséges hattér informaciot a képekbdl meriti. Tovabba gyakori az ellipszis, azaz
a szokihagyas, és az azok helyettesitése mutaté szavakkal. A (21)-es példaban Satsuki a nagy

kamfor fat mutatja Meinek, amelyet csak ketten latnak, valamint a rajzfilm nézéi.

(21) Mei, mite goran (05:32)

Mei, look at that.

Tovabba a k6zos hattérbdl fakaddan jellemz6ek az egyszeriibb/egyszeriisitett szerkezeteket,
melyek hasonlitanak ahhoz az irott nyelvben alkalmazott formahoz, amelyet példaul a
felsoroldsokban vagy ujsagcikkek cimeiben hasznédlnak. Altaldban ezek valtjak fel az irott

nyelvben alkalmazott mellékmondatos szerkezeteket.

2. Mondatok lexikalis és szintaktikus egyszer(isége

Mivel a parbeszédek a kozos kontextus eredményezte hattér informacidra tamaszkodnak, nem
szlikséges az irott nyelvre jellemzd lexikai és szintaktikus bonyolultsdag ahhoz, hogy megértessiik
magunkat. Ebbdl kdvetkez6en ritkdbbak a lexikalis szavak, rovidebbek a kifejezések, valamint
gyakoribbak a segédigék és hatarozdszavak, mint az irott nyelvben. Ez kifejezetten gyakori a
Tonari no Totoroban, mind a forras-, mind a célnyelven, ahogyan azt az alabbi példak is mutatjak.
Alarendelt mellékmondatok is gyakrabban jelennek meg, ugyanigy, ahogyan a nem kifejté
jellegli mondatok, melyek elhagyjak a mennyiség/min&ség meghatarozasat. Mind a (22)-es és
(23)-as példdban szintaktikus egyszer(iség figyelheté meg. A (23)-as példaban — ahol Mei el&szor
irja le n6vérének és apjanak Totorot — megfigyelhetjiik az aldrendelt mondatok halmozasat,

valamint a hatarozdszavak gyakori hasznalatat.

(22) (Dad): Fun, risu demo irukana (06:48)
(Dad): Soretomo dongurizuki no nezimikana.
(Mei): Mei, risu ga ii.

(Dad): Maybe squirrels live here.
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(Dad): I think rats eat acorns. Maybe they’re rats.

(Mei): No! Squirrels are better

(23) Kegahaete konna kuchishitete (35:43)
Konnanoto,
Konkurainoto,
Konnani ookiinoga neteta.
Daijoubu, daijoubu.
He was furry with a great big mouth.
There was a little one,
A bigger one,
And a huge one that kept falling asleep.

Ritkan fordul el6 — altaldban akkor, amikor a dialdgus a torténet el6re vitelének funkcidjat (lasd
2.2.1) tolti be — hogy az irott nyelvre jellemz6 mellékmondatos szerkezetek figyelhet6ek meg. A
fordité/feliratozd szamdra éppen ezért nélkulozhetetlen forditds kozben mind a forgatokonyv,
mind a teljes AV szoveg. Kizarélag az ezekbdl meritett hattér informacié segitségével tudja
értelmezni a parbeszédet, kontextusba helyezve, megragadva a szavak helyes jelentését, majd

azt a forrasszoveghez hlien leforditani.

3. Az interaktiv diskurzus spontaneitdsa

A parbeszéd két vagy tobb résztvevd diskurzusa, amelynek interaktiv jellegéhez alkalmazkodnak
a kifejezések, azaz spontan jonnek létre. Ebben kétszer olyan gyakoriak a tagadé alakok, mint az
irott nyelvben. Az alabbi példdkban is lathatd a gyakori tagadds hasznalata. A (24)-es példdban —
amikor sirva fakad Satsuki — nem azzal nyugtatjak, hogy minden rendben lesz (cheer up), hanem,
hogy ne sirj (don’t cry). A (25)-6s példaban — amikor Satsuki magat okolja, hogy elveszett Mei —
nem azt mondja, hogy finomabban kellett volna vele bannom (/ should have...), hanem, hogy
nem kellett volna felemelnie a hangjat (/ shouldn’t have...). Itt szintén megfigyelhet6 az 1.1.2.3-
as fejezetben emlitett, célnyelvi folytonossag érdekében vald elrugaszkodas a forrasszovegtél: a

(24)-es példaban a kollokvidlis nyelv haszndalatat nem adja vissza (egyik hidnyossaga a feliratnak),
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valamint a (25)-6s példaban a célnyelvi folytonossag érdekében torténd alternativ megoldas. Ez,

mivel nem valtoztat se a torténet el6rehaladdsan, se a rajzfilm lGzenetén, teljesen elfogadhato.

(24) Nakunde, nakunde (01:07:04)

Aw, don’t cry. Don’t cry. It’s alright.

(25) Mei no baka, sugu maigo ni narukuseni (01:08:47)

| shouldn’t have yelled at her.

Tovabba gyakoriak a kérdés-vélaszhoz hasonld reakcié kivalté formak, igy a figyelemfelhivas
végett a megszolitéd szavak, valamint a figyelemfelhivd formak hasznalata is. Ezek gyakran
fordulnak el6 a Tonari no Totoro forrasnyelvi szévegében és a célnyelvi felirataban is, és a (26)-

os példdban — egy a sok Satsuki és Mei kozotti parbeszédbdl — mind a hdrom megfigyelhetd.

(26) (Satsuki): Mei, te, makkuro janai, doushitani? (13:34)
(Mei): Makkuro kurosuke nigechatta
(Satsuki): A, Mei no ashi.
(Satsuki): Mei, your hands re filthy. What on earth did you do?
(Mei): | caught a soot gremlin, but he got away.

(Satsuki): Ahh! Your feet!
A (27)-es példaban a célnyelven megfigyelhet6 a look felhivé sz6, ami a forrasnyelvben nem.

(27) Mei, hashi ga aru yo (4:10)

Mei, look at this bridge!

A diskurzusjelz6k hasznalata is gyakori, amelyen keresztiil a beszél6 fél jelzi, hogy milyen irdnyt
szeretné, hogy vegyen a parbeszéd. Az aldbbi példdban Satsuki kozli, hogy utdlja a fiukat,

azonban nem szeretne ehhez tobbet flizni és kellemesebb témara valt a but beszédjelzével.

(28) Otokonoko kirai. Demo Obachan no haji totemo suki (17:00)

| hate boys, but I’'m glad he bought this cake you made.
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4. Allasfoglalas

A beszélget6 felek a parbeszéd sordn elsédlegesen sajat érzelmeiket, hozzadllasukat, valamint
egy esemény jovébeni bekovetkeztének valdszinliségével kapcsolatos megitéléseiket szeretnék
kifejezni — ezt nevezik személyes allasfoglalasnak (personal stance). Ebb4l kbvetkez6en gyakori a
mddbeli segédigék haszndlata, melyek segitségével fejezik ki ezeket. Az udvariassagot jelz6
beszurasok, valamint az udvarias megszolitasok is gyakoriak. A (29)-es példaban — ahol Satsuki
telefonon keresztiil prébalja elérni apukdjdnak cégét — megfigyelhetéek a fent emlitett

jellegzetességei a beszélt nyelvnek.

(29) Moshomoshi. Shinaimi onegaishimasu (1:03:18)

Hello? | would like to place a long-distance call please.

A felszdlité maod elsé személybe és tébbes szamban valé hasznalata is jellemzd, ahogyan lathaté
az aldbbi példdban. Az aldbbi példaban Satsuki Meinek szél, hogy menjenek be a flirdGbe,

miutan mindketten megtorpantak a susuwatarik 1attan.

(30) Iku yo (07:53)

Let’s go.
5. Parbeszéd valés idében torténik

A beszél§ felek a nyelvtani strukturakat az id6 nyomasa alatt alkotjak meg, igy kevés idé all
rendelkezésiikre ahhoz, hogy megtervezzék mondanddjukat. Ebbdl kévetkezéen a diszfluencia,
azaz a folyékony beszédben el6fordulé megakaddsok, hezitdcidk jellemzik a beszélt nyelvet.
Ismétlédések, valamint javitasok is gyakran fordulnak el ott, ahol a beszél6knek tobb id6re
lenne sziiksége el6retervezni. Mivel a diszfluencia a beszélt nyelv egyik univerzalis jellemzdje
(Pavesi, 2008, p. 82), a lenti példaban mind a forrds-, mind a célnyelven megfigyelhet6, hogy
Kanta — mivel zavarban van — hezital, elbizonytalanodik és ezért megszakad beszédének

folyamatossaga.
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(31) Eh...Ah...Kachan ga bachan ni (16: 22)

Eh...My...mom said to give this to Granny.

A Tonari no Totoroban azonban ezen a példan kivil nemigen talalhatdé mas diszfluenciara utalé
mondat, mivel a szerepl6k dialégusat viszonylag egyszer(ibb mondatszerkezetek, valamint

hatdrozottsag jellemzi.

Tovabbi jellemzdje a beszélt nyelvnek a roviditett alakok hasznalata az id6hianyra vald
tekintettel, melynek két leggyakoribb formaja a hangzdkihagyas (elision), azaz a massal- vagy
maganhangzok kihagyasa, valamint a lerévidités (contraction) pl. it’s, can’t. Masféle
morfolégiailag lecsokkentet formak is johetnek létre, mint pl. gonna. A (32)-es és (33)-as
példakhoz hasonlé csokkentett alakok szamtalanszor fordulnak el6 a Tonari no Totoro

felirataiban.

(32) Obaachan...Mei... (40:59)

Granny, what’s wrong?

(33) Kitto tsugi no basu nandayo (46:13)

He’ll be on the next bus for sure.

Tovabba a parbeszédek repertoarja jellemz6en korlatozott, valamint ismétl6d6. A koézvetlen
ismétlédés (local repetition) — azaz, ahol ugyanaz keril elismétlésre, ami mar elhangzott —
kiilonosen gyakori a Satsuki és Mei kozott elhangzd parbeszédekben. A Tonari no Totoroban
altaldban az 1.2.2-es fejezetben taldlhato (10)-es és (11)-es példaban lathaté mdédon fordul eld,
nem egy mondaton belil, hanem Mei ismétli el, amit Satsuki épp mondott. Ez nem
szlikségszerlien vezethet6 vissza az id6beli korldtokhoz, hanem ahogyan mar emlitettem, a

névér-hug kapcsolatbdl fakad.

Lexikalis egységek (lexical bundles), azaz konnyen felidézhetd, elére gyartott szavak sorozata,

valamint agyonhasznalt kifejezések hasznalata is jellemz6 a Tonari no Totoro dialdgusara.
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6. Koznyelvi kifejezések alkalmazasa

A parbeszéd dltaldban két olyan fél kozott zajlik, akik ismerik egymast, ezért az irott nyelv
hivatalos jellegével ellentétben egy bizalmas, informalis stilus jellemzi. Ebb&l kdvetkezGen
gyakori az informalis szavak, valamint a regionalis nyelvjaras/dialektus hasznalata. A Tonari no
Totoro dialdgusat informalitas jellemzi — a forrdsnyelven ott, ahol nem kotelez6 a keigo
haszndlata — és ezt a célnyelvi felirat is visszaadja. Obachan és Kanta dialektusat azonban nem
adja ugy vissza, ahogyan mondjuk, azt tehette volna egy kivalasztott angol dialektus

alkalmazasaval. Ez lathato a (34)-es példdban:

(34) Honda (14:05)
Daremo inai furui uchi ni waite sokorajuu susuto hokoridarakeni shichaunoyo.
Chiichiee koroniha washinimo mietaga, souka, antaranimo mietanke.
That’s right.
They live in old, emptly houses, and run all over the place, covering everything with dirt.

| used to be able to see them when | was your age.

Nem szabvanyos morfolégiai formak is gyakran jonnek létre, mint példdul a - kollokvialis angol
némely dialektusdra jellemzé — tobbszoros tagadas (multiple negatives). llyen azonban nem

figyelhet6 meg a Tonari no Totoroban.
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Konklazio

A Tonari no Totorot, valamint a témaban létrejott szakirodalmak egy szlik valogatasanak
tanulmanyozdsa eredményeként a kovetkezd konkllUzidra jutotta: A hagyomanyos nézetektdl
eltéréen, a feliratok forditdsa egy sokrét(i tevékenység, mely nem kizardlag szavak atvitele egyik
nyelvbdl a masikba. Az AV szoveg elemei elvdlaszthatatlansagabdl fakaddan ennél sokkal
Osszetettebb feladat, igy a nyelvészeti szempontokon kivil figyelembe kell venni, hogy hogyan
illeszkedik be a forditott célnyelvi felirat az audio- és vizualis komponensek kdzé, hogy ne bontsa
meg a forrds nyelvi koherencidjat, és ugyanazt a hatast keltse az Uj szoveg a célkdzonségben,
mint a forras-szoveg az eredeti kozonségben. Tehat amellett hogy, tartalmilag meg kell felelnie a
forrasnyelvi valtozatnak, a célnyelven is el kell, hogy lassa ugyanazokat a kommunikacios,
informtiv stb. funkcidkat, valamint megfelel6 aranyban kell, hogy tartalmazza a beszélt nyelv

elemeit, hogy életh( hatdst keltsen ezaltal bevonva a nézét a film fiktiv vildgaba.

Annak ellenére, hogy a Tonari no Totoro feliratai a dolgozat alatt targyalt kritériumok nagy
részének megfelel, hordozvan mindazon tulajdonsagokat, melyek sziikségesek egy életh

dialégust létrejottének, két hidnyossagot fedeztem fel:

1. Nem tolt be magyardzé funkcidt egy olyan vizualisan gazdag filmben, ahol a kulturdlis

kiilonbségek miatt egyes jelenetekben sziikség lenne erre.

2. A beszélt nyelv elemeinek konzisztens alkalmazasa ellenére nem adja vissza a helyi

lakosok kollokvialis beszédstilusat.

Ezen hidnyossagok ellenére azonban, a célnyelvi széveg koherens és kohéziv, visszaadva
mindazon lzeneteket, melyeket Miyazaki kivant megosztani kdzonségével. igy tehat meg kell,
hogy er@sitsem azt a nézetet, miszerint a filmfeliratozasban (dgy, mint minden mas AVT
fajtdban) a célnyelv nyelvi normdi domindlnak, még egy olyan feliratban is, ahol az eredeti

szoveghez maximalis hliséget vart el a rendezé.
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Ebbél kovetkezéen a feliratozénak mindenekel6tt tisztdban kell lennie, és rugalmasan kell
tudnia alkalmazni az irott és beszélt nyelvet attdl fliggéen, hogy melyik kelti az adott esetben a
leginkdbb életh( hatast. Tovabba tisztdban kell lennie az AV szbveg Osszetett jellegével, a
dramatikus szoveg alkotdelemeivel, valamint irdi készséggel és kell6 kreativitassal is kell
rendelkeznie, mivel nem ragaszkodhat a papirra vetett forrasnyelvi szavakhoz. Mivel a
filmfeliratok forditasa eltér — a fent emlitett szamos mddon — a konvenciondlis, ,translation
proper”’-ként emlegetett forditastél, a feliratok forditéjanak ezen extra feladatokat korlat
helyett kihivasként kellene felfognia, o©6romét lelve az apré részletekben, melyek

megkilonbozteti e remek forditasi agat.
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