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A programsorozat 1. része 2013. februdr 15-16. kdzott Szlovéniai ma-
gyarok, a 2. része pedig november 9-én Szlovakiai magyarok cimmel
valosult meg. Februarban a Maribori Egyetem oktatdja, Ruda$ Jutka
adott el6 (Kulturalis intarziak), valamint az érdeklddok megismerhették
Hagymas Istvan két tanulmanykdtetét (A4 mitikus Jozsef Attila és Az
dlomlaté fii — utobbi tarsszerzéje Papes Eva), tovabba Melocco Péter
regényét (Vak ember visszanéz), valamint Zagorec-Csuka Judit magyar—
szlovén—német nyelvii verseskotetét (Uj horizontok). A kiséré program
Hagymas Istvan Napviz cimi fotokiallitasa volt.

A novemberi programban elhangzottak a Nyitrai Egyetem két oktatd-
jénak eldadasai és sajat miivei. Barczi Zso6fia 4 hiiszas-harmincas évek
szlovakiai magyar prozdja cimi eléadasa és Tereza cimii novellgja, va-
lamint Németh Zoltan A4 szlovakiai magyar irodalom és a posztmodern
fordulat cim eléadasa és két verse (Szozopoli anziksz és Magzatnyelv).
Ezt egészitette ki Ruda Gabor Gomdri kozépkori templomok cimi foto-
kiallitasa és vetitéses eldadasa.

Die Programmenreihe bestand aus zwei Teilen: 1. Ungarn in
Slowenien — 15 bis 16. Februar und Ungarn in der Slowakei — 9.
November. Im Februar hielt Jutka Ruda$, Dozentin der Universitit
Maribor, den Vortrag ,Kulturelle Intarsien”, und die Interessierten
konnten noch die Studienbédnde ,,.Der mythische Attila Jozsef* und ,,Der
Junge, der Traume sieht”, von Istvan Hagymas sowie den Roman ,,
Blinder Mann blickt zuriick von Pater Melocco sowie den ungarisch-
slowenisch-deutschsprachigen Gedichtband ,,Neue Horizonte* von Judit
Zagorec-Csuka kennenlernen. Das Begleitprogramm bestand in der
Fotoausstellung ,,Sonnenwasser vo n Istvan Hagymas.

Im Novemberprogramm hielten die Dozenten der Universitit Neutra,
Zsofia Barczi und Zoltan Németh (,,Ungarischsprachige Prosa in der
Slowakei in den 20er und 30er Jahren” bzw. ,,Ungarischsprachige
Literatur in der Slowakei und die postmoderne Wende) Vortrige und
lasen eine Novelle (Zséfia Barczi: ,,Theresa”) und Gedichte (Zoltan
Németh: ,,Anzix aus Sosopol” und ,,Embryosprache”). Als Ergidnzung
dienten die Fotoausstellung und der Diavortrag ,,Mittelalterliche Kirchen
in Gemer* von Géabor Ruda.



1. rész — Szlovéniai magyarok
1. Teil — Ungarn 1in Slowenien

RUDAS Jutka

Kulturalis intarziak

Ro6vid eléadasomban kdnyvem alapivének néhany gondolatardl szeretnék
értekezni. Ugyanis e kétnyelvil kotet fejezeteinek felépitését donté mo-
don meghatarozza az altalam centrumba allitott identitas-, kultara-, befo-
gadas-, olvasas-retorikai-, valamint forditaselméleti szemponta megkdze-
lités. Szemléletformamat egy szintetizalo jellegli gondolkodasmod igénye
hatja at, szamoltam tehat a megkdzelitésmodok sokasagaval, nem egyet-
len értékrendszer vagy modell mellett igyekezvén érvelni. Tudniillik az
Osszehasonlito irodalomtudomanyban fontos helyet foglalnak el azon ku-
tatasok, melyek — egy mil vagy ird sorsanak tanulmanyozasakor — hazai
vagy idegen nyelvi / kulturalis térben ujabb olvasatokat fedeznek fel, a
mivészi, esztétikai értékek masfajta megértését vélik feltarni.

Kétnyelvii életkoriilményembdl kiindulva egy sajatos élet- és nyelv-
szemléletet képviselek, amely természeténél fogva kultarakozi. A két
nyelvben ¢€lés egy kiilonds, misztikus, rejtelmes, rettenetesen sokréti vi-
lagviszonyba, vilagviselkedésbe vezet be. Es ez a kultarakoziség — tekin-
tettel tudomanyos teriiletemre —, irodalomkoziség, illetve komparativ
gondolkodasmod nyilvanul meg mindennapjaimban. Nyelvembe beke-
riilnek azok az attributumok, amelyek a kétnyelvii 1étezésben megélt sa-
jatos élményvilagbol taplalkoznak, tovabba, megmutatkoznak azok az
arnyalatok, amelyek egy sajatszeri ,,kétnyelvii” kulturat miikodtetnek.

A rohamosan egységesiilo vilagunkban sok kiilonféle kultira szoros
kapcsolatba keriil egymassal és kolesonos megértésre torekszik. En
olyan mili6be sziilettem bele, melyben a kétnyelviiség, a kétkultarajusag
ontologiai elememmé lett. Interkulturalis vilagom mélyrétegeit erdsitette
a kétnyelvii oktatas. Tanari palyamon is azt az attitlidot prébalom tovab-
bitani, miszerint egy masik nyelv / kultira tudasaval 0j szempontot nye-



riink eddigi vilaglatasunkban. Tudom, hogy a tudas altalunk elfoglalt te-
rei kiilonb6z6é helyekrdl szarmazo gondolatokbol rakodnak 6ssze, igy a
két vagy tobbnyelvii kommunikaciés folyamatok révén minden kultura-
lis szintér keresztutta, talalkozohellyé alakul. Gondolkoddsomban akar-
va-akaratlanul feltarul bilingvalis vilagtapasztalatomnak dimenzidja.
Eletembe belejatszik a magyar, a szlovén illetve az ex-jugoszlav valo-
sag. Létezésemben 1évo masmilyen jellemvonasok nyelvi beszédmod-
ban, diskurzusban, értelmezésformaban nyilvanulnak meg. A magyar—
szlovén nyelv altal kozvetitett kulturalis informaciok nalam, masként,
massagukban jelennek meg. Ugy vélem, hogy a méssag elfogadasaval
sajat képességeinket ¢és adottsagainkat, a ,,Minden” massaga iranti fogé-
konysagunkat tudjuk megképezni. E kétnyelvii szellemi, nyelvi és kultu-
ralis horizont lehetdvé tette, tarta fel és nyitotta meg érdeklédésemet a
lehetséges vilagok sokrétiisége felé. Hiszem azt, hogy a kulturalis plura-
lizmus élesiti a kulturatudatot, a tobb nyelv ismerete pedig a nyelvi tuda-
tossagot csiszolja. Ha at is fogjuk sajat nyelvi és kulturalis szférankat,
nyitottnak kell lenniink a masoké irant, csupan igy érzékelhetjiik a masik
altali onmegértéséhez sziikséges kiilonbségeinket.

A ,,modern vilagunkban” jelentds szerepet jatszo témak éppen a nyelv, a
kultara, a nemzet, a multikulturalizmus, az etnicitas, az identitas koriil forog-
nak. E témak fontos szerepet jatszanak nemcsak a politika befolyasolta hét-
koznapjainkban, hanem egyre gyakrabban fordulnak el6 a tudomanyos iro-
dalomban, nem utolsésorban a filozofia, a tarsadalomtudomany, a pszicho-
logia, a szocioldgia, a kulturalis antropologia diskurzusaban. A téma foleg a
kozép-eurdpaiakat foglalkoztatja, akiknek az identitasa teljesen mas koriil-
mények kozott alakult, mint nyugati szomszédaiké. Torténetileg ugyanis itt
nem allamnemzetek, hanem kulturalis, nyelvi nemzetek alakultak ki. Ilyen
formaban a kultira, a nyelv tartja 6ket egybe, s a magyar pontosan ilyen kul-
turalis alapozasu nemzet. Foglalkoztat az a kérdés, hogyan tud a kisebbség-
ben €16 bekapcsolddni a tarsadalmi kérnyezetébe, milyen moralis jelentésé-
giik van a hagyomanyoknak, a nyelvnek, a kollektiv emlékezetnek. A ko-
z0sségi emlékezet egyik megnyilvanulasi formaja a kultra, amelynek célja
a koz0sség identitasanak a megérzése. Az emberi 1étezés csakis a kultara
talajan, a tarsadalom keretei kozt képzelhetd el. A kultira 6sszekapcsolhatja
a személyes identitast a k6zOsségi tapasztalattal. Lehet azonban e megkoze-
littsmddnak egy igen fenyegetd buktatdja is, hiszen jomagam is ilyen k6z6s-
ségben ¢lek. Tovabba nehéz pontosan behatarolni az identitasnak a nemzeti
jellemz6jét is, mert tobb esetben az ilyen k6z0sségbdl szarmazd egyén ket-



t0s kultiirdhoz tartozonak vallja magat, vagy egyszertien presztizsféltés miatt
az adott orszagban €16k kulturajat, nyelvét vallja magaénak, illetve tobb vo-
nassal kotodik ehhez.

Ugy vélem, hogy a veliink egyiitt é16 masok kultarajanak, nyelvének
tisztelete nem halvanyitja, nem csorbitja/csorbithatja a tarsadalom Ossze-
tartozasat, hanem inkabb fokozza, megerdsiti azt. Akarmilyen furcsan és
idealisztikusan hangzik is, igy gondolom, hogy az egyes orszagok kohé-
zioja a sokféleség minél nagyobb vallalasan és tiszteletben tartasan mu-
lik. Figyelembe kell venni azt a tényt, hogy az egyén az adott tarsadal-
mon beliil tobbféle identitassal is rendelkezhet, féleg ott, ahol tobb mas
nép ¢s nyelv €l egy teriileten egymas mellett vagy keverten. Ugyanakkor
az adott csoporton beliil az identitastudat elgyengiilhet, s6t megsziinhet
az azonossagérzet a korabban kulturalisan dsszetartozo, de idoben egy-
mastol tavol keriilt csoportok kozott. Létrejohet a kulturalis bifokalitas, a
részleges identitas, amelynek legvégsé kovetkezménye az anyanyelv tel-
jes elhagyasa még ott is, ahol békésen élnek egyiitt nemzetiségiek, ahol
mintaszeriien rendezettek a nyelvi-etnikai kapcsolatok, ahol a lokalisan
tobbségben ¢é16 kisebbség helyi Onigazgatasi lehetdsége képes biztositani
az anyanyelvhasznalati jogot meg az oktatasi, kulturélis esélyegyenldsé-
geket. Rachel Bloul ramutat arra, hogy a ,kett6s tudat kovetkezménye
lehet talajvesztés és sehova se tartozas érzése, mikozben esetenként az
egyéniség kiteljesedését, szinesitését, a mas csoportok kulturalis ¢és val-
lasi hagyomanyai irant tantsitott toleranciat konnyiti meg.” Elképzelhe-
t6, hogy a kettSs identitas lehet a kisebbségek massagmegérzd stratégiaja.'

To6bb magyar ird miivészi alkotasaiban az ember szellemi vilaganak
kiiléonos dimenzidja tarul fel, ahol kultarak, szokasok, hiedelmek, masz-
kok, alteregok keverednek. Megallapithato, hogy ezen alkotok szovegei-
ben rengeteg az olyan szimbolikus informacioforras, amelyek a valosag
modelljei, kulturalis mintadk. Miveik kozpontjaban a krealt entitdsoknak
a valoszerlisége bizonyithato, hiszen az altala teremtett fikcio tényeinek
valodisagat kifinomult realista apparatus hivatott legitimalni, ezért is je-
lentenek az ilyen referenciakkal teli kultira- és torténelemértelmezd
komplexumok egyfajta miivészeti és szellemi kihivast. Tovabba a defor-
malt forrasok, valamint a torténelmileg, miivészet-torténetileg is megval-
tozott adatok, tények az irodalmi misztifikacio vilagara utalnak.

' Rachel BLOUL: Kirekesztok és elvegyiilék. Kisebbségi magatartasformak
vizsgéalata a multikulturalis tarsadalmakban, (ford.): NASZLADY Agnes, Ki-
sebbségkutatas, 1999/2. szam, 273.



Az éltalam kozpontba allitott Esterhazy Péter Harmonia caelestis és a
Javitott kiadds cimii miive ,,mint meghatarozé multteremtd fikcio, kultira-
és torténelemértelmezé vizié komplex™ referenciakkal és intertextusokkal
van teli, amelyek egyfajta miivészeti és szellemi kihivast jelentenek. Az
ugynevezett igaz- és alreferenciaknak, valamint intertextusoknak megvan a
maguk irodalmi funkcidja, miikodésiik nagyon is paradox, azaz az irodalmi
tényeket a torténelmi anyag tamasztja ala, és forditva: a torténelmet kvazi
fiktivnek, az irodalmat kvazi térténelminek lehet tekinteni.

Tolnai Ottd Kolté disznozsirbol cimii monumentalis ,,radidinterju re-
gényét” olvasva is olyan esztétikai élményben részesiil(het)iink, mely-
ben alkotasmodjan keresztiil a tobb kulturahoz valo egyidejii kapcsolo-
das mutatkozik meg. A szerzd vilaga ugyan nem 1ép tul az individualis
sajatossagokon, mégis egy heterogén, kulturalisan erésen kodolt makro-
kozmoszba viszi olvasojat.

Ehhez a kulturalisan erésen kodolt szoveg-vilaghoz, egy olyan apro-
1ékos olvasasi mod kivankozik, amely ,,nem befalni, nem elnyelni, ha-
nem legelészni, alaposan lelegelni” akarja a szoveget, ,,fellelni az egyko-
ri olvasasi modok raérésségét: arisztokratikus olvasova lenni.” A jelen-
tés sokrétlisége, pontosabban Tolnai szovegeinek ereje a kis apro karco-
lasokban és a repedésekben van: ,,a pucinaban benne a hasadas, a termé-
szet hajnalhasadasa, az irodalmi anyag hasadésa is végs6 soron”, melybe
az ex-jugoszlav kultura szabadon behatol, ugyanakkor ez a torténelmi
(multi)kulturalis bazis bizonytalanit(hat)ja el az olvasot. E vilagok plura-
litasara éplil egész szerz6i mitologidja: a lokalis és nagyvilagi dolgok
mikro / makrovilaga ez. A jugoszlavsdgon keresztiil megtapasztalt nyi-
tottsag nala intellektualis ekhod, semmiképpen sem nemzeti identitasvesz-
tés vagy az asszimilacio dicsditése, ,,aki miivészi-szellemi értelemben va-
lamiképpen tobbséginek, »szuperiorikusnak« almodja, tudja magat (aki
beliilr6l ismerhette Danilo Kis-nek és Mészdlynek, ennek az akkortajt
szinte ikerparnak tiind irdbnak a munkassagat, megbesz¢lhette veliik a rész-
letkérdéseket, az hasznalhat ilyen nagyképiinek tiind szavakat, annak leg-
alabbis nem muszaj, hogy kisebbségi komplexusai legyenek, kiilondsen

> THOMKA Beéta: A torténelem mint tapasztalat, regény és retorika, in BOHM
Gabor (szerk.): Masodfokon /Esterhdzy Péter Harmonia caelestis és Javitott ki-
adas cimii miiveir6l/. Budapest: Kijarat Kiado, 2003, 61.

3 Roland BARTHES: A szoveg orome. (ford.): MIHANCSIK Zsoéfia, in Buda-
pest: Osiris, 1996. 81.



nem, ha ehhez még hozzaadjuk Kosztolanyi, Csath, Sinko, Krleza, TiSma
kozelségét, irodalmunkba vald inkorporalasat).” Az Adria poétaja felva-
zolja azt a szélesebb (kultur)torténeti perspektivat, amely hoseinek egyedi
¢letét orientalja, amelynek specifikus aspektusa olyan pluralizmus létreho-
zasa, amely egyedek kozotti kapcsolatokon nyugszik. Ez az atfogd szelle-
mi horizont hozza tovabba létre a metaforakban ,,a prezentalas formajat”,
amelyek Arthur C. Danto szerint azokkal a jelentésekkel és asszociaciok-
kal rendelkeznek, amelyekkel a korszak kulturalis kerete. A kultura altal
kozvetitett informaciok a maguk massagaban jelennek meg.

Megallapithato, hogy a kortars magyar irodalom szévegeiben nagyon
sok az olyan szimbolikus informacioforras, amelyek a valosag modelljei,
kulturalis mintak. Ezek a kulturalis mintak jelentéseket biztositanak,
ugyanis viszonylag objektiv fogalmakat igyekeznek alkotni a tarsadalmi
valosagrol. Ha nem vessziik észre és nem fogjuk fel a szimbolumok mii-
kodési szandékat, ezeket a rejtett informaciokat, amelyekben valami uj
foltérképezésének a lehetdsége rejlik, valami adottnak a képletes elvo-
natkoztatasa, és ha nem tudunk elvonatkoztatni, akkor nem tudjuk meg-
érteni a szovegek lizenetét. Meg kell tanulni olvasni ezeket a szimbod-
lumrendszereket, hogy megértsiik a jelentésiiket, ugyanis tobbszor sza-
kadék van akdzott, ami nyilvanvald, és ami rejtetten benniik van. Ki kell
tudni bontani a nyilvanvald jelekbdl azt, ami ugy tinik, hogy rejtetten
benniik van. Némely (gondoljunk csak a Harmonia caelestisre és a Javi-
tott kiaddsra, valamint a Ké6/t6 disznozsirbol cimii miire) mialkotas esz-
tétikai mindsége oly mértékben a kulturalis hovatartozas meghatarozta
szinvonalon nyugszik, amelyet csupan e kultira megismerési lehetdsé-
geitdl fliggden lehet megérteni. ,,A sikeres forditasnak mindig feltétele,
hogy a fordit6 mind az eredeti szoveg kulturdlis kontextusat vilagosan
lassa, mind pedig azt a kulturalis kdzeget, amelynek forditasat szanja.
Ezért a forditasok gyakran meglepd vildgossadggal mutatnak ra a kultarak
kozti kiilonbségekre.”*

Végezetiil néhany gondolat a ,,muravidéki magyar”, azaz a ,,hataron thli
magyar” irodalomrél. A magyarsag sorseseményének egyik igen fontos id6-
beli meghatarozasa a trianoni hatarok meghtizasaval kezdddik. Innentdl be-
szélhetlink kisebbségi 1étrdl, ,,hataron tali magyar” vilagrol, Szlovéniaban
€10 magyarokrol, a muravidéki magyar irodalomrol, kultirarol.

* GALOSI Adrienne, A fonak szinei /Filozofia és forditas/. PhD-értekezés, kéz-
irat, ELTE, Budapest, 2001.



Abban, hogy a kisebbség nyelvi, kulturalis identitdsa megmaradjon, na-
gyon fontos szerepet t6lt be az irodalom, amely mint mindeniitt, a Muravi-
déken is a nyelven keresztil kozvetiti a kultarat. Szamos irasban
problematizalodik a kultara és egyben az anyanyelv megorzése. Kezdetben,
esztétikai értelemben kevésbé értékes miivek sziilettek, de annal nagyobb
volt a nemzetfenntarto, tarsadalmi szerepiik. A kisebbségi, ,.kisebbtéri” iro-
dalom elsddleges funkcioja, hogy megdrizze, apolja a nyelvet és a kulturat.
Az irodalom ebben a diskurzusban a nemzeti identitas letéteményese,
kozvetitoje és 6rzohelye (6rhelye), amely egy nemzeti kdzosség identi-
tasteremt6 ideologiai, kultiraformald potencialjat nemegyszer folébe he-
lyezi a nyelvhasznalat esztétikai teljesitményének, ,.illetve az irodalom,
az esztétikai tapasztalat diskurziv alarendelése a regionalis nemzeti iden-
titas kialakitasanak és megorzésének.” Az 1990-es években a kelet-
europai régio egészét érintd politikai fordulat nagymértékben hatott a
muravidéki magyar irodalmi rendszer atalakulasara. Mindehhez hozzaja-
rult az is, hogy a kilencvenes években az irodalmi onreflexio 0j formaja
jelentkezett, ugyanis 1989-ben jelenik meg a muravidéki magyar iroda-
lom els6 irodalmi, miivelodési, tarsadalomtudomanyi és kritikai folyd-
irata, a Muratdj, amelynek legfobb célja ,,az dneszmélés, a nemzeti ér-
z¢€s, az identitas felébresztése, ezek mellett pedig az itteni irodalom hori-
zonttagitasa, 1j torekvések, alkotok bekapcsolasaval.” Az alkotomiihellyé
valt folyoirat 0j alkotdi Zagorec-Csuka Judit, Halasz Albert, Goncz LaszIo,
Hagymas Istvan, ha csak a mai rendezvényen szereploket emlitem.

A kilencvenes évek végén, 1997-ben alakult meg Lendvan a Szlovéniai
Magyar {rok Tarsasaga, amelynek tagsagt a szépirodalom miifajait miiveld
szlovéniai magyar irok és koltok alkotjak. Az irodalmi folyoirat és az iroi
tarsasag létrejotte, illetve a kettd egyiittes jelenléte lehet6ve tette a magasabb
esztétikai mércével mérhetd irodalmi alkotasok Iétrehozasat is. Az elmult
években torténtek ugyan mindségi valtozasok, de irodalmunknak még min-
dig a széles értelemben vett kultarfunkcioja, egyéni és kozosségi identitaste-
remtd szerepe az elsddleges. Ugy vélem, hogy az utdbbi tiz évben irodal-
munk révén sokat erésodott a nemzeti-kisebbségi identitastudat, ezért azt
remélem, hogy irodalmunkban — a mar t6bbszor is emlitett elsddleges szere-
pén tallépve — az esztétikai tapasztalat nagyobb hangsulyt kap majd, mert e
téren nagy hianyossagokat tapasztalok.

Ugyanis vannak a magyar irodalomnak és kulturanak olyan egymas-
tol eltérd, de egymast nem kizard kulturalis keretei — azaz, hasonlosagok
és kiilonbozoségek kotnek benniinket 6ssze —, amelyek kozott mas-mas



irodalmi, kulturalis értékek is artikulalodnak, vagyis ezekbe az irodal-
makba olyan attributumok is bekeriilnek, amelyek a szerzok élményvila-
gabdl taplalkoznak, illetve megmutatkoznak azok az arnyalatok is, ame-
lyek egy sajatos kiskdzosségi / regionalis kultirat mikddtetnek. Tovab-
ba a hataron tuli alkotok megteremtette irodalomnak magyar a hagyoma-
nya, a magyar kultira keretei kozott jott 1ére, de természeténél fogva
kulturakézi. Ez a kultarakoziség pedig torténelmi helyzetébdl adodik.
fgy a kisebbségi irodalmak esetében még inkabb ,harmas kotédésrol”
beszélhetiink. Tény, hogy a muravidéki irodalomba is a ,kollektiv
elvarashorizont értékalternativai” (Végh Balazs) épiilnek be, amelyek
egyszerre szociologiai, lélektani, torténelmi és irodalmi-mivel6déstor-
téneti meghatarozottsagtiak, és hatasuk évtizedekre elére mutatdé. Ami
nem jelentheti azt, hogy a kisebbségi irodalom csupén a regionalis, pro-
vincialis aspektus hordozdja legyen, ,hanem sokkal inkabb az
irodalomkoziségé, a nyitottsagé, hisz a nemzetiségi-kisebbségi irodalom
1éte eleve kizarja az irodalomrdl vald sematikus gondolkodasmodot. A
regionalitds és parcialitas aspektusa igy viszonylagossa valik.”> A mura-
vidéki irdk elsésorban a kozosség elvarashorizontjat kivantak alakitani.
Mara azonban a magyar (hataron tali) irodalom értékrendje helyreallt,
ami azt jelenti, hogy elsésorban az irodalom (esztétikai) értékei valtak
meghatarozova. Ma az egyetemes magyar irodalom az értékek, stilusok
¢s iranyzatok pluralizmusaval biiszkélkedhet. Remélem, hogy a muravi-
déki magyar irodalom létezésének a helyi kulturalis szolgalaton tul a fenti
meghatarozas ad majd a tovabbiakban nagyobb értelmet.

Kulturelle Intarsien

Im Rahmen meines kurzen Vortrages mdchte ich auf einige Gedanken jenes
grundlegenden Bogens, der mein Buch durchzieht, eingehen. Denn den Aufbau
der einzelnen Kapitel dieses zweisprachigen Bandes bestimmt die von mir in
den Mittelpunkt gestellte identitéts-, kultur-, rezeptions-, lese-rhetorische- sowie
iibersetzungstheoretische ~ Anndherung. Meine Anschauungsweise st
durchdrungen von dem Anspruch nach einer synthetisierenden Denkweise, ich

> CSANYI Erzsébet: Lirai szovegmezok /Vajdasagi magyar versterek, lirai szoveg-
mez0k/. Ujvidék: Vajdasagi Tudomanyos és Miivészeti Akadémia, 2010. 12.
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habe also der Vielzahl der Annéherungsweisen Rechnung getragen, indem ich
versuchte, nicht entlang eines einzigen Wertesystems oder Modells zu
argumentieren. Denn in der vergleichenden Literaturwissenschaft nehmen jene
Forschungen einen bedeutenden Platz ein, die — bei dem eingehenden Studium
des Schicksals eines Autors oder Werkes — innerhalb des heimischen oder des
fremdsprachigen bzw. fremd-kulturellen Raumes neue Lesarten entdecken,
eine andere Form des Verstdndnisses der kiinstlerischen und dsthetischen Werte
aufzudecken vermeinen.

Von meiner zweisprachigen Lebenssituation ausgehend vertrete ich eine
eigentiimliche Lebens- und Sprachauffassung, diec von Natur aus inter-
kulturellen Charakter besitzt. Das Leben in zwei Sprachen fiihrt den
Menschen in ein besonderes, mystisches, geheimnisvolles, duferst
vielschichtiges Weltverhéltnis, Weltverhalten, ein. Und diese Inter-
kulturalitét ist — in Hinblick auf mein Wissenschaftsgebiet — Interliterarizitét
beziehungsweise duflert sich in meinem Alltag als komparative Denkweise.
In meine Sprache gelangen all jene Attribute, die sich aus der in der
zweisprachigen Existenz erfahrenen eigentiimlichen Erfahrungswelt speisen,
weiterhin zeigen sich jene Abstufungen, die eine eigentiimliche ,,zwei-
sprachige” Kultur am Leben erhalten.

In unserer in rapidem Tempo sich vereinheitlichenden Welt gelangen
viele verschiedenartige Kulturen in eine enge Beziehung miteinander
und streben nach einem gegenseitigen Verstdndnis. Ich bin in ein Milieu
hineingeboren worden, in dem die Zweisprachigkeit, das Leben in zwei
Kulturen, zu meinem ontologischen Element geworden ist. Die tieferen
Schichten meiner interkulturellen Welt wurden durch den
zweisprachigen Unterricht verstiarkt. Auch im Rahmen meiner Laufbahn
als Lehrerin versuche ich, jene Attitiide weiterzugeben, nach der wir
durch die Kenntnis einer anderen Sprache/Kultur einen neuen
Blickwinkel fiir unsere Betrachtung der Welt gewinnen. Ich weil3, dass
sich die durch uns besetzten Rdume des Wissens aus Gedanken
zusammensetzen, deren Ursprung sich an verschiedenen Orten findet,
auf diese Weise wird durch die zwei- oder mehrsprachigen
Kommunikationsprozesse jeder kulturelle Schauplatz zu einer Kreuzung,
zu einem Treffpunkt. In meinem Denken erdffnet sich gewollt-ungewollt
die Dimension meiner bilingualen Welterfahrung. In mein Leben spielt
die ungarische, die slowenische beziehungsweise die ex-jugoslawische
Wirklichkeit hinein. Andersartige Charakterziige in meiner Existenz
offenbaren sich in der Sprechweise, im sprachlichen Diskurs, in der
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Deutungsweise. Die durch die ungarisch-slowenische Sprache
vermittelten kulturellen Informationen erscheinen bei mir anders, in
ihrer Andersartigkeit. Ich glaube, dass wir mit der Akzeptanz der
Andersartigkeit unsere eigenen Fahigkeiten und Gegebenheiten, unsere
Offenheit fiir die Andersartigkeit des ,,Alles” bilden konnen. Dieser
zweisprachige geistige, sprachliche und kulturelle Horizont ermdglichte
es, deckte es auf und Offnete mein Interesse in Richtung auf die
Vielschichtigkeit der méglichen Welten. Ich bin davon iiberzeugt, dass
der kulturelle Pluralismus das Kulturbewusstsein scharft und die
Kenntnis mehrerer Sprachen die sprachliche Bewusstheit vervoll-
kommnet. Selbst wenn wir unsere eigene sprachliche und kulturelle
Sphire umfassen, so miissen wir fiir die der anderen offen sein, nur auf
diese Weise konnen wir die zum Selbstverstindnis durch die anderen
notwendigen Unterschiede bemerken.

Die in unserer ,,modernen Welt” eine bedeutende Rolle spielenden
Themen drehen sich gerade um die Sprache, die Kultur, die Nation, die
Multikulturalitdt, die Ethnizitdt und die Identitit. Diese Themen spiclen
eine wichtige Rolle nicht nur in unserem von der Politik beeinflussten
Alltag, sondern kommen auch immer haufiger in der wissenschaftlichen
Literatur vor, nicht zuletzt in dem Diskurs der Philosophie, der
Gesellschaftswissenschaften, der Psychologie, der Soziologie und der
Kulturanthropologie. Das Thema beschiftigt vor allen Dingen die
Mitteleuropéer, deren Identitdt sich unter ganz anderen Bedingungen
herausgebildet hat als jene ihrer westlichen Nachbarn. Historisch waren
hier ndmlich keine Staatsnationen, sondern Kultur- und Sprachnationen
entstanden. In dieser Form werden sie von der Kultur, von der Sprache
zusammengehalten, und die ungarische ist genau solch eine Nation mit
kultureller Grundierung. Mich beschéftigt die Frage, wie sich der in der
Minderheit Lebende in sein gesellschaftliches Umfeld einschalten kann,
welche moralische Rolle die Traditionen, die Sprache, die kollektive
Erinnerung spielen. Eine der AuBerungsformen der gemeinschaftlichen
Erinnerung ist die Kultur, deren Ziel in der Bewahrung der Identitdt der
Gemeinschaft liegt. Die menschliche Existenz ist nur auf der Grundlage
der Kultur, im Rahmen der Gesellschaft, vorstellbar. Die Kultur kann die
individuelle Identitit mit der kollektiven Erfahrung verbinden. Doch
diese Anndherungsweise kann auch einen recht bedrohlichen Stolper-
stein beinhalten, denn auch ich selbst lebe in solch einer Gemeinschaft.
Weiterhin ist es schwierig, das nationale Charakteristikum der Identitat
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einzugrenzen, denn in mehreren Fillen bekennt sich das aus solch einer
Gemeinschaft stammende Individuum als zu einer doppelten Kultur
zugehorig, oder einfach aus Griinden der Prestigeangst bekennt es sich
zur Kultur und Sprache der in dem jeweiligen Land Lebenden zugehorig
beziehungsweise ist mit mehreren Ziigen mit dieser verbunden.

Ich glaube, die Anerkennung der Kultur und der Sprache der mit uns
zusammenlebenden anderen kann und darf die Zusammengehorigkeit
der Gesellschaft nicht einschrianken, sondern muss sie vielmehr steigern,
sie verstirken. So merkwiirdig und idealistisch sich das auch anhoren
mag, ich denke, dass die Kohédsion der einzelnen Lénder von der so
weitgehend wie moglichen Anerkennung und Achtung der Vielartigkeit
abhdngt. Man muss die Tatsache beachten, dass das Individuum
innerhalb der gegebenen Gesellschaft auch iiber mehrere Identititen
verfiigen kann, vor allen Dingen dort, wo mehrere verschiedene Volker
und Sprachen auf einem Gebiet nebeneinander oder gemischt leben.
Zugleich kann sich innerhalb der gegebenen Gruppe das Identitétsbe-
wusstsein abschwéchen, ja das Identititsgefiihl zwischen den frither
kulturell zusammengehorenden, mit der Zeit aber voneinander in grofe
Distanz geratenen Gruppen. Es kann die kulturelle Bifokalitét entstehen,
die partielle Identitét, deren allerletzte Folge die vollkommene Aufgabe
der Muttersprache auch da noch ist, wo die Nationalititen friedlich
miteinander zusammenleben, wo die sprachlich-ethnischen Verbin-
dungen vorbildlich geordnet sind, wo die lokal in der Mehrheit lebende
Minderheit durch ihre ortlichen Mdglichkeiten der Selbstverwaltung in
der Lage ist, das Recht zum Gebrauch der Muttersprache sowie die
Chancengleichheit in Unterricht und Kultur zu garantieren. Rachel Bloul
weist darauf hin, dass ,die Folge des doppelten Bewusstseins der
Bodenverlust und das Gefiihl des Nirgendwodazuzugehdrens sein kann,
wihrend in Einzelfillen die Ausbildung der Personlichkeit sowie ihre
Ausformung, die Toleranz gegeniiber den kulturellen und religiosen
Traditionen der anderen Gruppen erleichtert werden kann”.' Es ist
vorstellbar, dass die doppelte Identitét die Strategie der Minderheiten zur
Bewahrung ihrer Andersartigkeit sein kann.

! Rachel BLOUL: Kirekesztok és elvegyiilok. Kisebbségi magatartasformak vizsga-
lata a multikulturélis tarsadalmakban, [Ausgrenzer und Untertaucher. Untersuchung
der Minderheitenverhaltensformen in multikulturellen Gesellschaften] (Ins Ungarische
iibersetzt von.): Agnes NASZLADY. In: Kisebbségkutatds, 1999 Nr. 2., S. 273.
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In den kiinstlerischen Schopfungen mehrerer ungarischer Schrift-
steller eroffnet sich eine eigenartige Dimension der geistigen Welt des
Menschen, in der sich Kulturen, Brauche, Vorstellungen, Masken, Alter
Egos miteinander vermischen. Es ldsst sich feststellen, dass in den
Texten dieser Autoren solche symbolischen Informationsquellen
zahlreich vertreten sind, die Modelle der Wirklichkeit, kulturelle Muster
darstellen. Im Mittelpunkt ihrer Werke ist die Tatsdchlichkeit der
erschaffenen Entitdten beweisbar, denn die Wirklichkeit der Fakten der
durch sie erschaffenen Fiktion ist dazu berufen, einen verfeinerten
realistischen Apparat zu legitimieren, auch aus diesem Grunde stellen
die mit solchen Referenzen angefiillten kultur- und geschichtsdeutenden
Komplexe eine Art kiinstlerischer und geistiger Herausforderung dar.
Weiterhin verweisen die deformierten Quellen sowie die historisch und
auch kunstgeschichtlich verdnderten Daten und Fakten auf die Welt der
literarischen Mystifikation.

Die von mir in den Mittelpunkt gestellten Werke von Péter Ester-
hazy, ndmlich Harmonia caelestis und die Verbesserte Ausgabe [Javitott
kiadas], sind ,,als bestimmende Vergangenheit erschaffende Fiktion, als
die Kultur und die Geschichte deutende Vision mit komplexen™
Referenzen und Intertexten angereichert, die eine Art von kiinstlerischer
und geistiger Herausforderung darstellen. Die so genannten wahren und
Pseudoreferenzen sowie Intertexte besitzen ihre eigene literarische
Funktion, ihre Wirkungsweise ist sehr paradox, das heilit, die
literarischen Fakten werden vom historischen Material untermauert und
umgekehrt: Die Geschichte kann man als quasi fiktiv, die Literatur als
quasi geschichtlich betrachten.

Auch Ottdé Tolnais monumentalen ,,Radiointerviewroman® mit dem
Titel Dichter aus Schweinefett [Ko6lt6 diszndzsirbol] lesend kénnen wir
eines &sthetischen Erlebnisses teilhaftig werden, indem sich durch die
Schaffensweise des Autors die gleichzeitige Verbindung zu verschieden-
en Kulturen zeigt. Die Welt des Autors iibertritt zwar nicht die Grenzen
der individuellen Eigenheiten, trotzdem fiihrt sie den Leser in einen
heterogenen, kulturell stark kodierten Makrokosmos.

> THOMKA Bedta: A torténelem mint tapasztalat, regény és retorika [Die
Geschichte als Erfahrung, Roman und Rhetorik]. In BOHM Gabor (Hrsg.): Ma-
sodfokon /Esterhazy Péter Harmonia caelestis és Javitott kiadas cimii miiveirdl/.
[In zweiter Instanz / Uber die Werke Harmonia caelestis und Verbesserte
Ausgabe von Péter Esterhazy/]. Budapest: Kijarat Kiado, 2003, S. 61.
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Diese kulturell sehr stark kodierte Textwelt erfordert eine derart nuancierte
Weise des Lesens, die den Text ,nicht auffressen, nicht hinunterschlingen,
sondern weiden, griindlich abweiden” will, ,,die Beschaulichkeit der einstigen
Leseweisen finden: zu einem aristokratischen Leser werden”” Die
Vielschichtigkeit der Bedeutung, genauer gesagt die Kraft der Texte von Tol-
nai, steckt in diesen kleinen Kratzern und Spriingen: ,,in der Pucina der
Sprung, die Morgendimmerung der Natur, auch die Spaltung der Materie
letztendlich”, wohin die ex-jugoslawische Kultur frei eindringt, zugleich kann
aber auch diese historische (multi)kulturelle Grundlage den Leser
verunsichern. Auf die Pluralitit dieser Welten baut seine ganze Mythologie als
Autor auf: Sie ist die Mikro-/Makrowelt der lokalen und der weltldufigen
Dinge. Die iiber die jugoslawische Existenz erfahrene Offenheit ist bei ihm ein
intellektuelles Echo, keinesfalls aber der nationale Identititsverlust oder die
Verherrlichung der Assimilation, ,,von jemandem, der sich in kiinstlerisch-
geistigem Sinne irgendwie als zur Majoritét gehorend, als »superior« traumt,
sich als solcher weill (jemand, der das Schaffen von Danilo Ki§ und Mészoly,
diesen damals beinahe als Zwillingspaar erscheinenden Schriftstellern von in-
nen kennen konnte, mit ihnen die Detailfragen besprechen konnte, der darf
derart als grospurig erscheinende Worte benutzen, er muss zumindest keine
Minderwertigkeitskomplexe haben, vor allem dann nicht, wenn wir hierzu
noch die Nihe, die Inkorporierung in unsere Literatur von Kosztolanyi, Csath,
Sinkd, Krleza und Ti$ma hinzunehmen)”. Der Poet der Adria skizziert jene
breitere (kultur)historische Perspektive, die das individuelle Leben seiner
Helden orientiert, deren spezifischer Aspekt die Erschaffung eines Pluralismus
ist, der auf Verbindungen zwischen den Individuen beruht. Dieser umfassende
geistige Horizont erschafft im Weiteren die ,,Prasentationsform® in Metaphern,
die nach Arthur C. Danto iiber jene Bedeutungen und Assoziationen verfligen,
tiber die auch der kulturelle Rahmen der Epoche verfligt. Die durch die Kultur
vermittelten Informationen erscheinen in ihrer Andersartigkeit.

Es lésst sich feststellen, dass es in den Texten der zeitgendssischen
ungarischen Literatur sehr viele symbolische Informationsquellen gibt,
die Modelle der Wirklichkeit, kulturelle Muster sind. Diese kulturellen
Muster garantieren Bedeutungen, denn sie versuchen relativ objektive
Begriffe iiber die gesellschaftliche Wirklichkeit zu bilden. Wenn wir die
Wirkungsabsicht der Symbole, diese versteckten Informationen, in

3 Roland BARTHES: A szoveg orome. [Die Lust am Text]. (Ins Ungarische
iibersetzt von): MIHANCSIK Zso6fia. Budapest: Osiris, 1996, S. 81.
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denen die Moglichkeit der Erfassung von etwas Neuem steckt, die
symbolische Abstraktion von etwas Gegebenem, nicht bemerken und
nicht auffassen, und wenn wir nicht in der Lage sind, zu abstrahieren,
dann werden wir die Botschaft der literarischen Texte nicht verstehen
konnen. Wir miissen es lernen, diese Symbolsysteme zu lesen, damit wir
ihre Bedeutung verstehen, denn mehrfach zieht sich eine tiefe Schlucht
zwischen dem, was offensichtlich ist, und dem, was verborgen in ihnen
steckt. Man muss das aus den offensichtlichen Zeichen entfalten konnen,
was anscheinend verborgen in ihnen steckt. Die dsthetische Qualitét
mancher Kunstwerke (denken wir nur an Harmonia caelestis und die
Verbesserte Ausgabe sowie an das Werk Dichter aus Schweinefett)
beruht in dem MaBe auf einem durch die kulturelle Zugehorigkeit
bestimmten Niveau, dass man es nur in Abhdngigkeit von den
Erkenntnismoglichkeiten dieser Kultur verstehen kann. ,,Es ist immer
die Voraussetzung der erfolgreichen Ubersetzung, dass der Ubersetzer
sowohl den kulturellen Kontext des Originaltextes deutlich sicht als auch
jenes kulturelle Umfeld, fiir das er seine Ubersetzung vorsieht. Deshalb
zeigen die Ubersetzungen hiufig auch mit iiberraschender Klarheit die
Unterschiede zwischen den Kulturen auf.”*

Zum Schluss folgen einige Gedanken zum Thema ,ungarische
Literatur im Murgebiet™ oder ,,ungarische Literatur {iber die Grenzen
(Ungarns)“. Eine sehr wichtige zeitliche Definition des Schicksalsereig-
nises der Ungarn beginnt mit dem Anziehen der Trianon-Grenzen. Von
hier aus kénnen wir liber das Minderheitendasein, die Welt der ,,Ungarn
iiber die Grenzen®, die in Slowenien lebenden Ungarn, die ungarische
Literatur und Kultur im Murgebiet sprechen.

Dass die Minderheitensprache und kulturelle Identitit beibehalten
werden, hierfiir spielt die Literatur eine sehr wichtige Rolle, die, wie {iberall,
auch im Murgebiet die Kultur durch die Sprache vermittelt. In vielen
Schriften wird das Beibehalten der Kultur und der Muttersprache
thematisiert. Zunichst wurden im asthetischen Sinn weniger wertvolle
Werke geschrieben, aber desto groffer war ihre Rolle fiir die
Aufrechterhaltung der Nation und fiir die Gesellschaft. Die primére
Funktion der Minderheitenliteratur, der Literatur ,,im kleineren Raum®,

* GALOSI Adrienne, A fonak szinei /Filozofia és forditas/ [Die Farben der
Riickseite/Philosophie und Ubersetzung/]. PhD-Dissertation, Typoskript, ELTE,
Budapest, 2001.
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besteht darin, die Sprache und Kultur zu bewahren und zu pflegen. Die
Literatur ist in diesem Diskurs die Verwahrerin, Vermittlerin und der
Verwahrungsort (Posten) der nationalen Identitdt, und in diesem
Zusammenhang wird die dsthetische Leistung des Sprachgebrauchs nicht
einmal dem identititsschaffenden, ideologischen und kulturformenden
Potenzial einer nationalen Gemeinschaft untergeordnet, ,,bzw. die
literarische und &asthetische Erfahrung wird der Errichtung und dem
Bewahren regionaler nationaler Identitdt diskursiv untergeordnet”. Die
politische Wende in ganz Osteuropa in den 1990er Jahren wirkte auf die
Veranderung des ungarischen literarischen Systems im Murgebiet stark ein.
Hierzu trug noch bei, dass in den 90er Jahren eine neue Form der
literarischen Selbstreflexion aufgetreten ist, seit 1989 erscheint die
literarische, kulturelle, sozialwissenschaftliche und kritische Zeitschrift der
ungarischen Literatur im Murgebiet, die Muratdj (Murlandschaft), deren
Hauptziel ,,die Stirkung des Selbstbewusstseins, der nationalen Gefiihle und
der Identitdt und zusatzlich die Horizonterweiterung der hiesigen Literatur,
neue Bestrebungen und die Einbeziehung neuer Autoren ist”. Die Zeitschrift
wurde eine kreative Werkstatt mit den neuen Autoren, u. a. Judit Zagorec-
Csuka, Albert Halasz, Laszl6 Goncz, Istvan Hagymas.

In den spéten 90er Jahren, im Jahr 1997, wurde in Lendva die ,,Gesell-
schaft der Ungarischen Schriftsteller in Slowenien” gegriindet, deren
Mitglieder die in Slowenien lebenden ungarischen Schriftsteller und Dichter
sind. Das Zustandekommen der Literaturzeitschrift und literarischen
Gesellschaft bzw. die gleichzeitige Prasenz ermdglichte auch die Erstellung
literarischer Werke von hoheren dsthetischen Standards. In den letzten Jahren
gab es einige Verdnderungen in der Qualitdt, aber unsere Literatur hat immer
noch eine breite kulturelle Funktion und spielt eine Rolle fiir die Schaffung
der individuellen und kollektiven Identitdt. Meiner Meinung nach ist die
Minderheitenidentitit in den letzten zehn Jahren durch unsere Literatur viel
stiarker geworden, deshalb hoffe ich, dass die dsthetische Erfahrung in unserer
Literatur eine groflere Betonung erhélt, da dieser Bereich noch grof3e Defizite
aufweist und die 6fter erwahnte primére Rolle iibertreten wird.

Die ungarische Literatur und Kultur hat verschiedene, aber einander
gegenseitig nicht ausschlieBende kulturelle Kontexte — d. h., uns verbin-
den Gemeinsamkeiten und Unterschiede —, in denen auch verschiedene
literarische und kulturelle Werte artikuliert werden, d. h., in diesen
Literaturen sind Attribute hinzugefiigt, die auf Erfahrungen der Autoren
basieren, und es zeigen sich auch die Nuancen, die eine eigenartige
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kleingemeindliche/regionale Kultur betrieben. Dariiber hinaus weist die
ungarische Literatur iiber die Grenzen eine ungarische Tradition auf, sie
kam im Rahmen der ungarischen Kultur zustande, ist aber ihrer Natur
nach interkulturell. Und diese Interkulturalitdt ist als Folge der histo-
rischen Situation entstanden. So konnen wir im Falle der Minder-
heitenliteraturen noch mehr iiber eine ,,dreifache Bindung* sprechen. Es
ist eine Tatsache, dass auch in der Literatur im Murgebiet die ,,Wert-
alternativen des kollektiven Erwartungshorizontes (Balazs Végh)
eingebaut sind, die zugleich soziologisch, psychologisch, historisch und
literarisch-kulturgeschichtlich bestimmt sind und ihre Auswirkungen fiir
Jahrzehnte nach vorne zeigen, was nicht heifit, dass die Minderheiten-
literatur nur der Trager des regional-provinzialen Aspektes, ,,sondern
viel mehr der der Interliterarizitit und Offenheit ist, denn die Existenz
der Minderheitenliteratur schlieit eine schematische Art des Denkens
iber Literatur von vornherein aus. Dadurch wird der Aspekt der
Partialitit und des Regionalismus relativiert.® Die Schriftsteller im
Murgebiet wollten vor allem den Erwartungshorizont der Gemeinschaft
formen. Heute ist jedoch die Werteordnung der ungarischen Literatur
(iber die Grenzen) wiederhergestellt, was bedeutet, dass vor allem die
(asthetischen) Werte der Literatur dominant wurden. Heute kann die
universelle ungarische Literatur den Pluralismus der Werte, Styles und
Trends aufweisen. Ich hoffe, hinsichtlich der Existenz der ungarischen
Literatur im Murgebiet wird — {iber den lokalen kulturellen Dienst — im
Weiteren die obige Definition einen besseren Sinn geben.

(Ubersetzung aus dem Ungarischen: Gabor Kerekes)

> CSANYI Erzsébet: Lirai szovegmezdk /Vajdasagi magyar versterek, lirai szo-
vegmezOk/. [Lyrische Textfelder /Ungarische Gedichtrdume und lyrische
Textfelder in der Vojvodina/] Ujvidék: Vajdasagi Tudoméanyos és Miivészeti
Akadémia, 2010. 12.
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HAGYMAS Istvan

A mitikus Jozsef Attila

Szinkronicitasok Jozsef Attila életében és életmiivében

#

Jozsef Attila életét és életmiivét sokan, sokféleképpen feldolgoztak. Sza-
zas nagysagrendi a rola, koltészetérdl megjelent konyvek szama, a hosz-
szabb-rovidebb irasoké pedig lassan a tizezerhez kozelit...

Talan nem véletlen, hogy a koltokiralyrol és az opus-rol, amelyet
rank Orokitett, még mindég lehet Gjat mondani, s6t Gigy tlinik, mintha a
Jozsef Attila irodalom éppen napjainkban kezdené kiheverni azokat a
gyermekbetegségeket, amelyek legalabb olyan sorsszertien kovették
egymast az elmult nyolcvan évben, mint a kolté menetrendszer(i beava-
tasi korsagai egész életén keresztiil. Ime az elsé szinkronicitas...

frasomban arra szeretnék kisérletet tenni, hogy felhiviam a figyelmet
egy olyan ,JJozsef Attila jelenségre”, amelyet az Gn. szinkronicitas de-
terminal. Azokra, az ok-okozati 6sszefiiggésben latszolag nem 4llo dol-
gokra probalok ramutatni Jozsef Attila életében és életmiivében, ame-
lyek ismételten fordulnak eld. Azért valhat legnagyobb koltonk mitikus
alakka, mert a vele megtorténteknek vannak eldképei, és éppen a mesék,
mitoszok, legendak vilagabol ismerdsek azok az események, amelyeket
maga is megélt, verssé szublimalt, 6sképpé koltott. Nemcesak az O- és
Ujszovetség egyes alakjaira, mozzanataira ismerhetiink ra, ha behatéan
tanulmanyozzuk Jozsef Attila irasait és a rola irottakat, de a magyar 6s-
torténet egy-egy kulcsfiguraja is felsejlik, a megfeleld attributumokkal, a
megfeleld idében és helyen...

Megprobalom azt a hagyomanyt kovetni, amelyet eddig megjelent
konyveimben is szem el6tt tartottam, vagyis egy un. archaikus, analo-
gias, prelogikus, asszociacios fonal mentén szeretném ,,felgongyoliteni”
a sok talanyos, mégis ismerds jelenséget. (Lasd: Casanova Napja.
Fellini Casanovdjanak asztralmitoszi vonatkozasai, Gyor: Hazank Ki-

Eloszé
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ado, 1993; Utazasok Fellinivel — a Zenekari probara, a Nok varos-
aba és a Satyricon vilagaba — filmelemzések, Pilisvorosvar: Muravidék
Barati Kor Kulturalis Egyesiilet, 2002; Magsejtés — 12 esszé,
Pilisvorosvar: Muravidék Barati Kor Kulturalis Egyestilet, 2004)
A korabbiakkal ellen-tétben azonban most nemcsak a miivek, vagyis a
versek jelentenek kihivast, de az életpalya is...

Hagymas Istvan

., Csak az olvassa versemet,
ki ismer engem és szeret...”

Kozhely, hogy Jozsef Attilat sz6 szerint (is) kell érteni, aki ,,sose hazu-
dik (...) »...barmilyen vadul szaguldott a képzelete, tigy ragaszkodott a
valésag minden porcikdjahoz, mint a leltari targyhoz...«” (Németh
1989: 54-55, Ignotus Pal idézve)

Olyan ez a két sora a koltokiralynak, mintha hasznalati utasitas vol-
na: Miel6tt ,,birtokba vennénk™ a verseit, jo, ha tisztaban vagyunk azzal,
hogy ki is az a Jozsef Attila, s az sem art (s6t egyenesen feltétel), hogy
szeressiik is, kiilonben ,,nem fog mitkddni a kdltemény”. Maga is sokat
tett azért, hogy ne csak miiveit tanulmanyozhassa az utokor, hanem az
¢letét is, s talan abban is van valami sorsszerliség, hogy ¢életének szinte
minden pillanatar6l tudunk egy’ s mast, koszonet a buzgd baratoknak,
kortarsaknak, meg a kiilonféle szaktudomanyok miiveldinek, akik tobb
ezer réla szol6 tanulmanyt jelentettek meg, de szazas nagysagrendli a
rola sz616, konyv formajaban megjelent tudositas is...

Mintha maga Jozsef Attila is tisztaban lett volna vele, hogy akkor is
verset ir, amikor éppen ,,csak €l vagy hal”, sot ,,el6- €s utoélete” is szer-
ves tartozéka koltészetének. Eletatja (egyben a halal utja is) olyan, mint
az evangélium...

Ki is valdjaban Jozsef Attila?

Hogy a kérdésre olyan feleletet adhassunk, amelyre talan maga a kol-
t6 is gondolt, amikor feltételiil szabta azt, hogy szeressiik és ismerjiik,
olyan modszerhez kell folyamodnunk, amelynek a cimben jelzett
szinkronicitas a kulcsszava. Konyvtarnyi irodalma van a
szinkronicitassal kapcsolatos jelenségeknek, nem lesz tehat konnyti né-
hany mondatba siiriteni a Iényeget, definialni a fogalmat.

Talan ugy kozelitheté meg legegyszeriibben a dolog, ha a vilagmin-
denséget egységes egészként fogjuk fel (mint tette ezt j6 panteista mod-

19



jara Jozsef Attila is), amelyben az egymastol iddben, térben tavol eso,
ok-okozati Osszefiiggésben nem allo jelenségek mégis kapcsolatba hoz-
hatok egymassal, s6t fontos tartalommal birnak. Egy mas megkozelités-
ben a latszolag véletlen egybeeséseket a szinkronicitas az univerzumban
lappang6 eleven kreativitasként értelmezi, €16 vilagmindenséget feltéte-
lez (Jozsef Attila is igy gondolja). A szinkronicitas egyfajta kapcsolatot
teremt a tudati és anyagi principiumok kozott, hasonloképpen, mint a
mitoszokban, egymastol latszolag fiiggetlen események kerek egésszé
teljesednek. A szinkronicitds olyan holisztikus vilagegyetemet tételez
fel, amelynek minden paranyi szegmense magaban hordozza az egész
univerzumot.

Jozsef Attila ,,térvényes véletlenrdl” beszél, de szinkronicitasra gon-
dol (az 6 ¢letében ez a sz6 még nem forgott kdzszajon), amikor a kovet-
kezéket mondja: ,,...a véletlen torvényes véletlen, vagy ha nem, akkor
egyaltalan nincs is miivészet. De ha torvényes véletlen, ami annal is in-
kabb, mivel megvan az a szokasa, hogy minden miialkotasban fellelhetd,
akkor megint csak az elvégzendd feladatok kozé tartozik a térvényes veé-
letlen torvényének megértése a miivészeten beliil.” (Széles 1980: 190)

Jozsef Attila élete és életmiive olyan szinkronicitasok lancolata,
mint-ha egy elére megirt forgatokonyv alapjan késziilt film peregne kép-
zeletlink vasznan, vagy mint egy genetikai program megvaldsulasa...

frasunkban olyan dolgoknak, eseményeknek, néha latszolag jelen-
téktelen tényeknek tulajdonitunk jelentdséget, mint pl. nevek, szamok,
datumok ismétlodo torténések stb., amelyek a kolt6 életében és életmii-
vében meghatarozonak bizonyultak, s els6sorban szimbolikus jelent6-
séggel birtak. Ezek a vissza-visszatéré motivumok, 6sképek emelik miti-
kus szintre a koltét magat is, de az életmiivet is, amelynek természetesen
Jozsef Attila a hése, aki immar nemcsak ,,emberbél van”, sét nem els6-
sorban hus-vér 1ény, hanem isteni tlinemény, archetipus, 6skép.

Csontvary szerint az lehet zseni, aki soron van. Jozsef Attila soron
volt, s taldn nem véletlen, hogy Kosztka napjan, aprilis 11-én sziiletett,
1905-ben, abban az évben, amikor a panteista festézseni Kosztka Tiva-
dar éppen sajat életmiivének legjelentdsebb festményeit teremtette
(A Nagy Tarpatak a Tatraban, A taorminai gordg szinhaz romjai). De
nemcsak ,,k6zds n(N)apjuk” révén voltak szellemi rokonok egy-egy, a
samansaghoz elengedhetetlen f616s csonttal (kosztka a szlav nyelvekben
csontocskat jelent), de természetszeretetiik is egy torol fakadt. Jozsef Jo-
lantdl tudjuk, hogy a nyarakat 6ccse Szabadszallason toltétte, ahol beha-
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téan tanulmanyozta a természetet: ,,Bekodorogta a messzi mezoket, bo-
gancsokat gyijtott, csigakat, és megsimogatta a csepp kis zold békakat.
Ismerte a viragok neveit, figyelte a szorgoskodd bogarakat, az egész
mindenség 1élegzetvételét. (...) De az egerek, kutyak, siindisznok nem
kaptak mamatol tartozkodasi engedélyt, csak a selyemhernyok. Eperle-
véllel bélelt nagy doboz fenekén nylizsdgtek a petékbdl kibujt kis fekete
férgek. Isten tudja, melyik hatarban fedezte fel Attila azt az eperfat,
amelyrdl nagy csomo levelet dézsmalt naponta a hernydinak.” (Jozsef
1999: 64-65)

A fenti idézet mintha Csontvary Kosztka Tivadar 6néletrajzabdl len-
ne kiragadva: ,,...a természethez jartam tanulni, a rovarokkal, pillékkel,
dongokkal, méhekkel beszélgettem; (...) A természet iranti szeretetem
koran bontakozott (...) a selyemtenyésztéssel nagyobb aranyban foglal-
koztam, csokat, baglyot idomitottam...” (Csontvary 1984: 76)

Ugy tiinik, mintha a természetszeretet és a természettel valo kozvet-
len kapcsolat eléfeltétele volna annak, hogy kolté- és festOpalantak, a
majdani zsenik kiteljesedjenek. A természet titkainak ismerete avatja az
erre kijelolt alanyokat panteista simanna, az Istent a természettel azono-
sitd mindentudova.

De a beavatas nemcsak kellemes (s6t elsdsorban nem kellemes) él-
ményeket feltételez, hanem a sors ellen val6 kihivast is, halalkdzelséget:

LHAttila félig megfagyva vergédott az orszagliton a sotétben. (...) par
1épés utan belesiippedt az Gtmenti arok havaba. Sehogy sem tudott beldle
kikecmeregni. (...)

Sokszor gondoltunk arra, talan akkor este halt meg a mama, amikor 6
ott bukdacsolt a havas orszaguton.” (Jozsef i. m.: 108-109) A fiatal
Csontvarynak is van egy hasonld élménye: ,,Nagypénteken a daruréten
egy madarat megsebeztem s a csatornan at kellett kelnem, de ugras koz-
ben a havas partrol lecsiisztam a feneketlen csatornaba s csak halalos
er6lkodéssel vergddtem ki a partra. Hideg sotét lett, napfogyatkozas ko-
zeledett.” (Csontvary i. m.: 76—77) A két torténet nemcsak a sajat halal-
lal valo szembesiilésben rokon, de abban is, hogy a samanjel6lteknek
meg kell birkézniuk annak az elvesztésével is, aki (ami) szamukra a leg-
fontosabb.

Jozsef Attilanal ez az édesanya alakja, Csontvarynal a Nap, ill. nagy-
péntek 1évén Jézus, és mindkettdjiiknek talan a vilag, a vilagossag el-
vesztése a legnehezebb probatétel. Meghaladna irasunk kereteit, ha va-
lamennyi analdgiara kitérnénk Jozsef Attila és Csontvary kapcsan, egy
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(és talan ez a legfontosabb tétel) tovabbi kozos vonasuk emlitése nélkiil
viszont ugy gondolom, nem lenne teljes a szinkronicitasok sorozata. Jo-
zsef Attila korai verseiben tobb helyen kozvetleniil utal arra, hogy a hu-
nok nagy kiralyat, Attilat tekinti ésapjanak...
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Der mythische Attila Jozsef

Synchronizitdten in dem Leben und dem Werk von Attila Jozsef

#

Das Leben und das Werk von Attila Jozsef wurde von vielen und
vielseitig aufgearbeitet. Hunderte von Biichern sind {iber ihn und seine
Poesie erschienen, und die Anzahl der ldngeren oder kiirzeren Schriften
ndhert sich langsam der Zehntausend ...

Vielleicht nicht {iberraschend, dass es iiber den Dichterkonig und das
Opus, das er uns vererbte, noch immer moglich ist, etwas Neues zu
sagen, in der Tat scheint es, als ob die Attila-Jozsef-Literatur nun
heutzutage beginnen wiirde, sich von den Kinder-Krankheiten zu
erholen, die in den letzten 80 Jahren ecinander mindestens so
schicksalhaft folgten, wie die Einweihungskrankheiten des Dichters im
Laufe seines ganzen Lebens. Hier, das ist die erste Synchronizitit ...

Vorwort

22



In diesem Beitrag mochte ich einen Versuch unternehmen, die
Aufmerksamkeit auf ein ,,Attila-J6zsef-Phdnomen” zu beziehen, das durch
die sog. Synchronizitit determiniert ist. Ich versuche auf die scheinbar nicht
in einem Ursache-Wirkungs-Zusammenhang stehenden Dinge in dem
Leben und Werk von Attila Jozsef hinzuweisen, die immer wieder auftraten.
Darum kann unser grofiter Dichter zu einer mythischen Figur werden, weil
die Geschehnisse um ihn Vorbilder aufweisen, und gerade in der Welt der
Marchen, Mythen und Legenden die Ereignisse bekannt sind, die er erlebte,
zu Gedichten sublimierte und zu Urbildern dichtete. Nicht nur einige
Gestalten und Momente des Alten und Neuen Testaments kdnnen wir
erkennen, wenn wir die Schriften von und iiber Attila Jozsef eingehend
studieren, es scheinen auch einige Schliisselfiguren der ungarischen
Frithgeschichte aufzutauchen, mit den entsprechenden Attributen, in der
richtigen Zeit und dem richtigen Ort ...

Ich versuche, der Tradition zu folgen, die ich in meinen bereits
veroffentlichten Biichern vor Augen hatte, d. h., ich méchte entlang einem
sog. archaischen, prelogischen und mit Analogien und Assoziationen
behafteten Garn die vielen geheimnisvollen, aber bekannten Phianomene ,,
aufwickeln”. Siehe: Casanova Napja. Fellini Casanovajanak asztralmitoszi
vonatkozasai (Die Sonne von Casanova. Die astralmythischen Aspekte
Fellinis Casanova), Gy6r: Hazank Kiado, 1993; Utazasok Fellinivel — a
Zenekari probdra, a N6k varosaba és a Satyricon vilagaba —
filmelemzések (Reisen mit Fellini — zur Orchesterprobe, in die Stadt der
Frauen und in die Welt des Satyricons), Pilisvorosvar: Muravidék Barati
Kor Kulturdlis  Egyesiilet, 2002; Magsejtés — 12 esszé
(Kernvermutung — 12 Essays), Pilisvorosvar: MBKKE, 2004). Im
Gegensatz zu den vorherigen Biichern bedeuten jetzt nicht nur die Werke,
namlich die Gedichte, eine Herausforderung, sondern auch die Laufbahn ...

Istvan Hagymas

,,Lesen Sie einfach mein Gedicht,
wer mich kennt und liebt/[...] ©

Es ist ein Gemeinplatz, dass Attila Jozsef (auch) wortlich genommen
werden soll. ,,Er liigt nie[...] »[...] wie immer auch seine Phantasiec wie
wild raste, er bestand auf jeden Zentimeter der Realitéit, wie auf einen
Inventargegenstand]...J« (Németh 1989: 5455, nach Pal Ignotus)
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Es sind die zwei Zeilen des Dichterkdnigs, als wenn die Anweisungen
waren: Bevor wir das Gedicht ,,in Besitz nehmen wiirden, gut, wenn wir
wissen, wer der Attila Jozsef ist, und dies schadet nicht (und ist sogar
erforderlich), wenn wir ihn auch lieben, sonst ,,wirkt das Gedicht nicht‘.
Selbst hat er hart daran gearbeitet, dass die Nachwelt nicht nur seine Werke
studieren kann, sondern auch sein Leben, und vielleicht ist das etwas wie
Schicksal, dass wir von fast jedem Augenblick seines Lebens ein Lied
singen konnten, dank der eifrigen Freunde, Zeitgenossen und der Praktiker
verschiedener Disziplinen, die mehrere Tausend Studien {iiber ihn
ver6ffentlicht haben, aber die Berichte in Buchform tiber ihn erreichen auch
eine Grofenordnung von mehreren Hundert ...

Als ob sich selbst Attila Jozsef dessen bewusst gewesen wire, dass er
auch dann Gedichte schreibt, wenn er ,,einfach lebt oder stirbt, und
sogar ,,sein Pre- und Postleben® ein integrales Zubehor seiner Poesie sei.
Sein Lebensweg (auch der Weg des Todes) ist wie das Evangelium ...

Wer ist eigentlich Attila Jozsef?

Um auf die Frage eine Antwort zu geben, an die der Dichter
vielleicht auch bei der Festlegung selbst denken konnte, dass wir ihn
kennen und lieben sollen, miissen wir eine Methode verwenden, die als
Schliisselwort die in dem Titel angezeigte Synchronizitdt aufweist. Die
Phénomene in Zusammenhang mit der Synchronizitit finden sich in
einer reichen Literatur, es wird nicht so einfach sein, das Wesentliche in
wenigen Sétzen zu kondensieren, um den Begriff zu definieren.

Vielleicht kann die Sache am einfachsten bearbeitet werden, wenn das
Universum als Ganzes aufgefasst wird (wie auch dieses auf pantheistische
Weise Attila Jozsef tat), in dem die in der Zeit, im Raum voneinander entfernten,
nicht in einem Ursache-Wirkungs-Zusammenhang stehenden Phénomene
jedoch miteinander in Verbindung gebracht werden kénnen und auch wichtige
Bedeutungen tragen. Eine andere Herangehensweise an die scheinbar zufilligen
Zusammentfalle interpretiert die Synchronizitit als latente, lebendige Kreativitit
im Universum, es wird ein lebendiges Universum angenommen (Attila Jozsef
denkt auch so). Die Synchronitét ist eine Art Bindeglied zwischen den geistigen
und materiellen Grundlagen. Auf gleiche Weise wie in den Mythen werden
scheinbar unzusammen-hidngende Ereignisse zur runden Ganzheit. Die
Synchronitit geht von einem ganzheitlichen Universum aus, von dem jeder
einen winzigen Ausschnitt des gesamten Universums tragt.

Attila Jozsef redet ,jiber den gesetzlichen Zufall“, aber denkt an
Synchronitét (das Wort war in seinem Leben noch nicht weit bekannt),
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als er Folgendes sagt: ,,[...] Der Zufall ist gesetzlicher Zufall, oder wenn
nicht, dann gibt es {iberhaupt keine Kunst. Aber wenn er gesetzlicher
Zufall ist, umso mehr, weil er die Gewohnheit in sich birgt, dass er in
jedem Kunstwerk gefunden werden kann, dann wieder ist die Aufgabe,
die durchgefiihrt werden soll: das Verstindnis des Gesetzes von dem
gesetzlichen Zufall innerhalb der Kunst.” (Széles 1980: 190)

Das Leben und Werk von Attila Jozsef ergibt eine Kette von
Synchronizititen, als ob ein aufgrund eines bereits geschriebenen Skripts
gedrehter Film auf die Leinwand unserer Phantasie rollen wiirde oder als
die Umsetzung eines genetischen Programms ...

In unserer Studie messen wir Dingen, Ereignissen und manchmal
scheinbar unbedeutenden Tatsachen eine Bedeutung bei, wie z. B. Namen,
Zahlen, Daten, wiederkehrenden Geschehnissen usw., die sich in dem Leben
und Lebenswerk des Dichters als entscheidend erwiesen und vor allem eine
symbolische Bedeutung trugen. Diese wiederkehrenden Motive, Urbilder,
heben den Dichter selbst auf eine mythische Ebene, aber auch sein
Lebenswerk, dessen Held selbstredend Attila Jozsef ist, der nicht nur ,aus
einem Menschen besteht und auch nicht in erster Linie eine Kreatur aus
Fleisch und Blut ist, sondern géttliche Erscheinung, Archetyp, Urbild.

Nach Csontvary kann derjenige ein Genie sein, der an der Reihe ist.
Attila Jozsef war an der Reihe, und vielleicht ist es kein Zufall, dass er am
Kosztka-Tag, am 11. April 1905, geboren wurde, in dem Jahr, als das
pantheistische Malergenie Tivadar Kosztka die wichtigsten Gemélde seines
Lebenswerks geschaffen hat (Der groBe kalte Bach in der Hohen Tatra,
Ruinen des griechischen Theaters in Taormina). Aber nicht nur wegen des/
der ,,gemeinsamen Tages/Sonne* waren sie spirituelle Verwandten mit
einigen zur Shamanerei wichtigen zusétzlichen Knochen (Kosztka bedeutet
in den slawischen Sprachen Kndchelchen), sondern auch ihre Naturliebe
weist gemeinsame Wurzeln auf. Von Jolan Jozsef wissen wir, dass ihr
kleiner Bruder die Sommer in Szabadszallas verbrachte, wo er die Natur
eingehend studierte: ,,Er schweifte durch die fernen Felder, sammelte
Disteln und Schnecken und streichelte die kleinen griinen Frosche. Er
kannte die Namen von Blumen, beobachtete die geschiftigen Insekten und
den Atemzug des ganzen Universums. [...] Aber die Mause, Hunde und Igel
haben von Mama keine Aufenthaltserlaubnis erhalten, nur die Seidenraupen.
Am Boden einer grolen, mit Maulbeerbaumblattern ausgefiitterten Kiste
schwérmten aus den Fiern geschliipften kleinen schwarzen Wiirmer. Gott
weil}, auf welchem Feld Attila den Maulbeerbaum entdeckte, von dem er
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seinen Raupen téglich einen grofen Haufen von Bléttern pfliickte.” (Jozsef
1999: 64 — 65)

Als ob das obige Zitat aus der Autobiographie von Tivadar Csontvary
Kosztka herausgenommen werden wiirde: ,,[...] zur Natur ging ich
lernen, unterhielt ich mich mit den Insekten, Schmetterlingen,
Hummeln, Bienen [...] Meine Naturliebe entfaltete sich friih [...], Mit der
Seidenkultur beschéftigte ich mich ernsthaft, zéhmte Dohlen und Eulen
[...] (Csontvary 1984: 76)

Es scheint, als ob die Naturliebe und eine direkte Verbindung zur
Natur eine Voraussetzung fiir den angehenden Dichter und Maler wiren,
damit sie spéter zu Genies werden. Das Wissen um die Geheimnisse der
Natur weiht die bezeichneten Subjekte zum pantheistischen Schamanen
ein, zum Alleswisser, der den Gott mit der Natur identifiziert. Aber die
Einweihung ist nicht nur eine angenchme (und vor allem eine nicht
angenehme) Erfahrung, sondern auch eine Herausforderung gegen das
Schicksal, die Nihe des Todes:

»Attila, halb erfroren, kdmpfte auf der Strafle in der Dunkelheit. [...]
Nach ein paar Schritten sank er in den Schnee im Stralengraben ein. Es
gab keine Moglichkeit, herauszukommen. [...]

Wir haben oft daran gedacht, diec Mama starb vielleicht in dieser
Nacht, als er dort auf der verschneiten Strale hoppelte.” (Jozsef 1999:
108 — 109) Der junge Csontvary hat eine dhnliche Erfahrung gemacht: ,,
Am Karfreitag habe ich einen Vogel an der Kranwiese verletzt und
musste den Kanal {iberqueren, aber wihrend des Sprungs rutschte ich
von dem verschneiten Ufer in den bodenlosen Kanal und habe mich nur
mit einem Kampf ums Leben retten konnen. Es wurde kalt und dunkel,
die Sonnenfinsternis néherte sich.” (Csontvary 1984: 76 — 77) In den
beiden Geschichten taucht nicht nur die Konfrontation mit dem eigenen
Tod auf, sondern auch, dass die Schamanenkandidaten den Verlust auch
dessen akzeptieren miissen, wer (was) das Wichtigste fiir sie darstellt.

Fiir Attila Jozsef ist die schwierigste Priifung der Verlust der Mama,
fiir Csontvary der Verlust der Sonn, bzw. — wegen des Karfreitags — der
Verlust des Jesus und fiir die beiden vielleicht der Verlust der Welt, der
Helligkeit. (Im Ungarischen hidngen die Worter Welt und Helligkeit
zusammen: Welt = vilag, Helligkeit = vilagossag. — G. R.)

(Ubersetzung aus dem Ungarischen: Gabor Ruda)
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Holdkorok

Az dlomlato fit cimi székely népmese olvasata

Minden mese megér egy misét...
Minden dlom megér egy mesét...

Minden mese (a miénk is) talany, s bar a kolto a titkok meg nem lesésére
int', nem hunyhatunk szemet 4lmodé fiink nekiink sz616 meséje felett,
nyitott szivvel, éber figyelemmel Orizziik almodonk alomképeit. ..

Alomszell5tdl megesapott fiank meséje — alma olyan kerek — egész,
mint a telihold, oly tiinékeny, mint az ujhold, de aki nem hiszi, jarjon
utana, j0jjon utanunk, de kdvetheti a Hold jarasat is, nézheti a Napot...

Az esti mese az éjszakai alom nyersanyaga, mindkett6t a Hold vagy a
sOtétség energiai éltetik, veliik szemben a mesékbdl szovodott almok
nappal fejtik ki hatasukat, a Nap fényében keriilnek 01j megvilagitasba az
alomelemek, s a vilagossag ¢éle fejti fel az almok szovetét. ..

Mégis a legvilagosabb almok éppen koromsotétben szovodnek (pl.
¢jjeli okorlegeltetéskor) s a vilagossag gyakran elvakitja az alomvalot. ..

A mesének (a mienknek is) megvan az a tulajdonsaga, hogy nehéz betel-
ni vele, Ujra és Gjra meg kell hallgatni (el kell olvasni), és addig kell évédni
szankba ragott szavain, amig belénk nem ivodnak, amig el nem teliink éltetd
tapjaival, amig ki nem teljesediink. Amig a fiti &lma benniink is be nem tel-
jesedik, amig azt nem érezziik, hogy a sajat almunk alomlatd fitnkban nem
tiikrozédik. Minden alom tiikor, amelybdl mesék alakjaban latjuk vissza a
magunk és a valdsag, igazsag fényeit, arnyait. Minden tiikor tii-kér, minden
tl tiiz, vagyis a tiikrok tlizkorok, kerek Napok, teli- vagy tiikor altal homa-
lyos 0j Holdak, amelyek-akik egymas vilagat-sotétjét keriilgetik az égen
vandorlasukban: tekergésiikben-, tiikorgésiikben”, forgasukban, vagy éppen
bolygasukban-bolyongasukban...

Minden mese mise, misszid, megbizatas, kiildetés, hivatas, elbocsatas,
utra inditas, Utra indulas, utazas, (maga)keresés, szolgalat, megvaltas... Itt az
ideje, hogy a fii utan eredjiink, s vele egyiitt szolgaljunk, almodjunk, mesél-
jink, mondjuk a magunkét. Nemcsak a zsoltaroknak van mindenkor idejiik
(lasd Jozsef Attila Gyemdantjat), a meséknek is megvan a maguk mindenkori
mesei ideje, amely Gnmagaba visszatérd ,,id6tlen térid6”. Az alomlatd fia
meséjében az idére utald jelzések mar a torténet legelején megjelennek,
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majd fel-felbukkannak a mesefolyambol. F6hosiink torténetesen a tizenhato-
dik, és egyben a legkisebb fit.. Késébb azt is megtudjuk rola, hogy 32 hét
telt el, amig otthonrol eljutott utazasanak elsé allomasara, a j6 gazda f6ldjé-
re; kidertil tovabba, hogy tiz esztendeig (tiz éves koraig) nem fog megéhez-
ni, sz van a mesében még ¢jszakai okorlegeltetésrdl, virradat elotti két ora-
rol, ebédidében vald alvasrol, alomrdl, amelyet megfejteni nem szabad
(lehet), amig az be nem teljesedik. Egy allo hétig tartd buslakodasrol a fa
mellett, estefeléig tartd kiralyi vadaszatrol, majd ismét hdsiinkr6l, aki mar
tizesztendGs forma, harom kiilonb6z6 nagysagh (kort), de egy anyatol valo
csikordl, piinkosd napjarol — vasarnapjarél, majd ujfent hésiinkrol, aki ed-
digre mar olyan legénny¢ cseperedett, mint a nadszal. ..

Ez az ,,id6b6ség” konnyen idézavart, kibillent idét okozhat, s hogy a
plinkosd vasarnapja is viszonylag széles idéhatarok kdzott mozgo, valto-
z6 vandoriinnep (naptarban, a foldon és az égen), mégis a maga helyére
keriil minden esztendében. Mivel a mesei cselekménynek éppen piin-
kosd vasarnapjan van az egyik ,kicsucsosodasa”, ugy tiinik, ezen a he-
lyen érdemes elid6zniink néhany gondolat erejéig.

A keresztény kulturkorben a piinkdsd a Szentlélek eljovetelének ide-
je, a husvétot kdvetd hetedik vasarnap napja, vagyis a feltimadas utani
otvenedik nap (gorog pentekoszté = Gtvenedik). A hasvét (a hus bojt uta-
ni engedélyezett magunkhoz vétele) ugyanebben a kultarkdrben a tava-
szi napéjegyenléséget’ kovetd elsd teliholdat koveté elsd vasarnapra
esik, vagyis legkorabban marcius 22., legkésobb pedig aprilis 25. napjan
unnepeljiik Jézusnak, vagyis az igazsag napjanak a feltimadasat, ujja-
sziiletését. Ha tehat a piinkdsd ideje érdekel benniinket, akkor a lehetsé-
ges husvétvasarnapokra ra kell szamolni hét hetet (pontosabban Gtven
napot: vagyis marcius 22.+50 nap = majus 11. (ez a lehetséges legkorab-
bi pilinkdsdvasarnap), illetve aprilis 25.+50 nap = jinius 14. (ez a legké-
sObbi lehetséges piinkdsdvasarnap). Ha tudjuk azt, hogy pilinkdsdvasar-
nap tartjak a serdiilok ritudlis felnétté avatasat (bérmalas) és (masok
mellett) ehhez az tinnephez kotddik a legények (lednyok) Un. pilinkosdi
kiraly (kiralyné) valasztasa is (versengés utjan dol el, hogy ki lehet az
egy napos uralkodo), akkor azt kell gyanitanunk, hogy mesénknek ebben
a szakaszaban éppen hdsilink beteljesiilésének lehetiink tanti mind fel-
nétté (férfivé), mind (plinkdsdi?) kirallya valasaban. Tekintettel arra,
hogy a piinkdsd a husvéttol szamittatik, husvét pedig végsé soron egy-
fajta (teli) holdiinnep, azt kell feltételezniink, hogy hésiink a mesében a
Holdat személyesiti meg, s égi Gtja soran beteljesiilését, vagyis teliségét
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plinkdsd vasarnapjan éri el, egészen pontosan a majus 11. és junius 14.
kozotti idészakban, a Bika, ill. az Ikrek havaban. ,,A niceai zsinat (i. sz.
325) hatarozata ota a husvéthoz alkalmazkodo piinkosd is mozgé linnep
majus 10-e és janius 13-a kozott.”® A hetekben vald idészamolas igazi
Hold-ritmuson alapul, a hét jellegzetes ,,Hold-mérték-egység”: a durvan
28 napos holdciklus négy holdfazisanak (ijhold, els6 negyed, telihold,
utolsé negyed) a hanyadosa. Ezek utan nem okozhat nagyobb fejtorést
hésiink otthonanak a megtalalasa sem az égen. A Hold a mesékben, mi-
toszokban legtobbszor ndi szereploként jelenik meg, de vannak kivételek
is, mint esetlinkben, amikor az égitest fitként személyesiil meg.

Amennyiben a j6 gazdat (masok mellett) 6kreirdl ismerhetjiik fel, ak-
kor ugyanezek a kiherélt bikak lehetnek az ,,égi fold” igas allatai is. JO
gazdank foldje ezek szerint a Bika térid6-mezejét determinalja, s ha errdl
a helyrdl (ett6l az 1d6t6l) visszaszamoljuk azt a bizonyos 32 hetet, ami
nyolc honap (holdnap) akkor egyenesen a Sziiz térid6 egységéig jutunk
el. Csak egy Szlz tipust anyatol telik ki, hogy 16 fiut ,,sorozatgyartson”,
s ki tudja, hogy a tizenhatodikat nem kovetik-e tovabbi fiigyermekek?

Elképzelhetonek tartjuk ugyanis, hogy az anya Osszesen 28 gyerme-
ket képes vilagra hozni, éspedig n(N)aponként egyet: a ,nulladik” nem
mas, mint maga az Ujhold, a hetedik az els6 negyedhold, a tizennegyedik
a telihold, a huszonegyedik az utols6 negyed, és a legeslegkisebb, a 28.
egy mar majdnem elfogyott ,,holdcsokevény”. A 16. fili ezek szerint mar
két napja fogyasnak indult, elvesztette teltségét, teliségét, kerekségét, de
azért még ,,j6 mozgasu” gyerek. Otthonrol vald elmenetelét ebbdl a
szempontbdl egy olyan maga keresés motivalhatja, amelynek révén visz-
szanyerheti (kaphatja? szerezheti?) kerek teljességét, fényét. A elmon-
dottakbol leszlirhetd, hogy az anya személye nem lehet mas, mint a
Fold, aki a 14. fianak, vagyis a teliholdnak juttat legtobb ,,taplalékot:
apai (Nap)fényt, s a 28-adiknak szinte semmit, hdsiinknek, vagyis a 16.
fitinak meg jut is, marad is.”
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Mondzyklen

Interpretation des seklerischen Mérchens: Der Junge, der Traume sieht

Jedes Mdrchen verdient eine Messe ...
Jeder Traum verdient ein Mdrchen ...

Jedes Mirchen (auch unser Marchen) ist ein Rétsel, obwohl der Autor
uns vor der Enthiillung der Geheimnisse warnt, konnen wir nicht auler
Acht lassen, wenn es sich um das Mérchen unseres Jungen, der Traume
sieht, handelt, mit offenem Herzen, wachsam bewahren wir die
Traumbilder unseres Traumers ...

Das Miérchen — der Traum — unseres Jungen, der von der Traumbrise
beriihrt wurde, ist so rund, so voll wie der Vollmond, so fliichtig wie der
Neumond, wer aber das nicht glaubt, kann dieser Sache leicht
nachgehen, er soll uns folgen, aber er kann auch die Bewegung des
Mondes oder die Sonne beobachten ...

Das Abendméirchen bildet den Rohstoff des Traumes, beide werden
durch die Energie des Mondes oder der Dunkelheit am Leben erhalten,
im Gegensatz zu ihnen entfalten die Trdume, die aus den Mairchen
entstehen, ihre Wirkungen am hellen Tage, im Sonnenlicht erhalten die
Traumelemente eine neue Dimension, und das Licht trennt das Gewebe
der Traume auf ...

Doch die hellsten Trdume entstehen dann, wenn es stockdunkel ist
(zum Beispiel wenn sich nachts die Ochsen auf der Weide befinden) und
das Licht verblendet oft den Traum ...

Des Mérchens (auch unseres Mérchens) kann man nie {iberdriissig werden,
man sollte es immer wieder anhdren (Iesen). Wir sollten iiber seine Worte so
lange nachdenken, bis diese Worte ein Teil von uns werden, ihre am Leben
erhaltende Kraft uns durchtrdnkt und wir uns erfillt fithlen, der Traum des
Jungen sich in uns erfiillt. Wir sollten fithlen: Unser Traum spiegelt sich in dem
Jungen wider. Jeder Traum ist ein Spiegel, in dem unsere Lichter und Schatten
und die Lichter und Schatten der Wahrheit als Mérchenfiguren erscheinen.
Jeder Spiegel ist ein Nadel-Kreis, jede Nadel ist Feuer, also die Spiegel sind
Feuerkreise, runde Sonnen, Voll- oder vage Neumonde, wie in einem Spiegel,
welche auf ihrer Wanderung am Himmel aufeinanderfolgen. (Spiegel = tiikér,
Nadel-Kreis = tii-kor, Feuer = tiiz, Feuerkreise = tlizkorok — ZS. S.)
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Jedes Mirchen ist eine Messe, eine Mission, ein Auftrag, ein Beruf,
eine Entlassung, eine Fahrt, eine Selbstsuche, ein Dienst, eine
Erldsung ... Es ist Zeit, dem Jungen zu folgen, zusammen mit ihm zu
dienen, zu trdumen, zu erzdhlen, liber unsere Sachen zu sprechen. Nicht
nur die Psalme sind immer aktuell (Siche das Gedicht ,,Diamant* von
Attila Jozsef), sondern auch die Méarchen haben ihre aktuelle Zeit, die
eine in sich zuriickkehrende ,,zeitlose Raum-Zeit” ist.

Im Mairchen des Jungen, der Traume sicht, erscheinen schon am
Anfang der Geschichte die Hinweise auf die Zeit, dann weiter im Laufe
der Geschichte. Unser Hauptheld ist das sechzehnte Kind in der Familie
und zugleich auch das jiingste. Spéter erfahren wir, dass 32 Wochen
vergangen sind, bis er die erste Station seiner Fahrt erreichte, das Feld
des guten Wirtes. Wir erfahren noch, dass er zehn Jahre lang (bis er zehn
Jahre alt wird) kein Hungergefiihl haben wird. Im Mairchen handelt es
sich weiter um Ochsen, die in der Nacht auf der Weide sind, um die
zwel Stunden vor der Morgenddmmerung, um den Mittagsschlaf, um
den Traum, den man nicht entschliisseln darf (kann), bis er sich erfiillt.
Es handelt sich noch um die eine Woche andauernde Klage neben dem
Baum, um eine bis in die Abendddmmerung wihrende konigliche Jagd,
dann wieder um unseren Haupthelden, der schon zehn Jahre alt ist, um
drei Fohlen in verschiedenem Alter, aber von derselben Mutter, um
Pfingsten — Pfingstsonntag —, dann wieder um unseren Haupthelden, der
schon aufgewachsen ist ...

Dieser ,,Zeitliberfluss® kann eine Zeit-Verwirrung verursachen, und
obwohl Pfingstsonntag ein beweglicher Feiertag (im Kalender, auf der
Erde, am Himmel) ist, wird er jedes Jahr an seiner eigenen Stelle gefeiert.
Denn einer der ,,Hohepunkte” der Geschichte findet am Pfingstsonntag
statt, es scheint so, es lohnt es sich, hier ein wenig Zeit zu verbringen.

Im Christentum ist Pfingsten die Entsendung des Heiligen Geistes,
also der siebente Sonntag nach Ostern, somit der 50. Tag nach der
Auferstehung (auf Griechisch: pentekoszté = der fiinfzigste). Pfingsten
(Erlaubnis zum Fleischessen nach Fasten) fallt in demselben Kulturkreis
auf den ersten Sonntag nach dem ersten Vollmond nach der
Frihlingstagundnachtgleiche, d. h., wir feiern die Wiedergeburt von
Jesus Christus, also die Auferstehung der Gerechtigkeit, frithestens am
22. Mirz, spétestens am 25. April. Also, wenn wir uns fiir die Pfingstzeit
interessieren, sollten wir zu moglichen Ostersonntagen sieben Wochen
zahlen (genauer gesagt 50 Tage, also der 22. Mérz + 50 Tage = der 11.
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Mai (der frithestmdgliche Pfingstsonntag) bzw. der 25. April + 50 Tage
= der 14. Juni (der spitestmdgliche Pfingstsonntag). Wenn wir wissen,
dass am Pfingstsonntag die rituelle Einfithrung der Jugendlichen in den
Kreis der Erwachsenen (Konfirmation) stattfindet und (unter anderem)
an dieses Fest die Wahl des sogenannten Pfingstkoniges bzw. der
Pfingstkonigin gebunden ist (es wird durch Wettbewerb entschieden,
wer die Recht hat, den ganzen Tag zu herrschen), kdnnen wir vermuten,
dass wir in dieser Etappe unseres Mairchens Zeugen der Einfiihrung
unseres Heldens in den Kreis der Erwachsenen und des
Pfingstkoénigreiches sind. Im Hinblick darauf, dass Pfingsten in engem
Zusammenhang mit Ostern steht und Ostern ein (Vollmond) Mondfest
ist, sollten wir vermuten, dass unser Hauptheld eine Personifizierung des
Mondes darstellt und auf seiner himmlischen Wanderung seine
Erfiillung, also seine Vollkommenheit am Pfingstsonntag, erreicht, ganz
genau zwischen dem 11. Mai und 14. Juni, unter dem Sternzeichen Stier
bzw. Zwillinge. ,,Seit der Entscheidung des Konzils von Nicda (im Jahr
325) ist Pfingsten ein beweglicher Feiertag zwischen dem 10. Mai und
13. Juni.“ Die Zeitrechnung in Wochen basiert auf dem echten
Mondrhythmus, die Zahl Sieben ist eine typische ,,Mond-MafBeinheit”:
Sieben ist der Quotient aus dem Mondzyklus von 28 Tagen und vier
Mondphasen (Neumond, das erste Quartal, Vollmond, das letzte
Quartal). So ldsst sich ohne Schwierigkeiten die Heimat unseres Heldens
am Himmel finden. In den Mérchen und Mythen erscheint der Mond oft
als eine weibliche Person, aber es gibt auch Ausnahmen, wie in unserem
Mirchen, bei denen der Planet durch einen Jungen personifiziert wird.

Der gute Wirt kann (unter anderem) durch seine Ochsen erkannt werden,
so konnen diese kastrierten Stiere die Lasttiere ,,des himmlischen Feldes” sein.
Das Feld unseres guten Wirtes determiniert dementsprechend das Raum-Zeit-
Feld des Sternzeichens Stier, und wenn wir von diesem Ort (ab dieser Zeit)
die 32 Wochen zuriickzéhlen, die acht Monate (Mondtage) bedeuten, erhalten
wir die Raum-Zeit-Einheit des Sternzeichens Jungfrau. Nur eine solche
Mutter, die unter dem Sterzeichen Jungfrau geboren wurde, ist fahig, 16
Kinder zur Welt zu bringen. Und wer wei3, ob dem sechzehnten Kind noch
weitere Kinder folgen?

Es ist vorstellbar, dass eine Mutter fahig ist, 28 Kinder zur Welt zu
bringen, tdglich ein Kind: ,,die Null” ist der Neumond, das 7. Kind ist
das erste Quartal, das 14. Kind ist der Vollmond, das 21. Kind ist das
letzte Quartal und das jlingste Kind, das 28., ist nur ein sehr kleiner Teil
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des Mondes. Das sechzehnte Kind begann dementsprechend vor zwei
Tagen kleiner zu werden, es verlor seine Vollkommenheit, seine
Rundheit, aber es kann sich noch ganz gut bewegen. In dieser Hinsicht
lasst sich verstehen, warum es sein Haus verlassen hatte. Es wurde von
einer solchen Selbstsuche motiviert, wodurch es seine Vollkommenheit
und sein Licht zuriickgewinnen kann. Aus dem Gesagten folgt, dass die
Mutter nichts anderes als die Erde sein kann, die ihrem vierzehnten
Sohn, also dem Vollmond, die meisten ,Lebensmittel gibt: Der
véterliche (Sonnen-)Schein, der 28. Sohn, bekommt beinahe nichts,
unser Held, der 16. Sohn, steht zwischen seinen Briidern.

(Ubersetzung aus dem Ungarischen: Zsuzsanna Sélyom)
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ZAGOREC-CSUKA Judit

Ithaka felé

férjemnek

Csak hosszu és keserves bolyongas utan
talalsz vissza Ithakaba, majd elveszited
barataid a vihar végtelen 6rvényében, a
szépséges Nauszika sem menthet meg a
phaiak foldjén.

A jollakott kérdk lustan lézengve

tréfalkoznak az ajtdd el6tt, te mégis

alazatos tiirelemmel hallgatod gunyos szavaikat,
s hostetteidre sem fognak emlékezni, sem a
trojai csatakra.

Elmulo ifjusagod szamiizetésében, a sebhelyek
csondjében Penelopé félidegenként rakja
kozos tlizhelyeteket, a mosolyod is csak
félmosoly lesz, idegen jel idegen arcod

élén.
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Nach Ithaka

meinem Mann

Erst nach einem langen und bitterlichen Herumirren
findest du den Weg nach Ithaka, dann verlierst du
deine Freunde im endlosen Wirbel des Sturmes, auch
die wunderschone Nausika kann dich nicht retten im
Land der Phaias.

Die satten Freier faul herumschleichend

scherzen vor deiner Tiir, du horst

ihre hohnischen Worter jedoch mit demiitiger Geduld an,

und sie werden sich auch an deine Heldentaten nicht erinnern,
auch an die Schlachten in Troja nicht.

Penelope legt eure gemeinsame Feuerstitte in der Verbannung
deiner vergehenen Jugend, in der Stille der Narben als Halbfremde,
dein Lachen wird auch nur Halblachen sein, fremdes Zeichen,

an der Kante deines fremden

Gesichts.

(Ubersetzung aus dem Ungarischen: Gabor Ruda)
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Anyamnak

Téled kaptam az életem,
téled varom a halalt.

Ne kérdezd, miért.
Kezedben életem-halalom.

Meiner Mutter

Von dir habe ich mein Leben bekommen,
von dir erwarte ich den Tod.

Frage nicht, warum.
Mein Leben und Tod ist in deinen Héanden.

(Ubersetzung aus dem Ungarischen: Gabor Ruda)
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Ha majd hazamegyek...

édesapamnak

Ha majd egyszer hazamegyek,
friss tavakban fiirdetem meg
faradt arcom, hogy fészket
rakjanak bele a galambok.

Uj életet teremtek a gytimolesot
hoz¢ fak odvaiba, amelyet
atmelegit a reggeli fény.

Ha majd egyszer hazamegyek,
az égre emelem kezem, hogy
hét évig essen az esd
¢desapam buzafoldjére,

amely 0j termést hoz, ha
megérkezem.
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Wenn ich nach Hause gehe ...

meinem Vater

Wenn ich einmal nach Hause gehe,
bade ich mein miides Gesicht

in frischen Seen, damit die Tauben
sich in ihm einnisten.

Neues Leben schaffe ich in den
Lochern der fruchtbringenden Béaume,
die das Morgenlicht durchwarmt.

Wenn ich einmal nach Hause gehe,

hebe ich die Hande in Richtung Himmel,
damit es sieben Jahre lang regnet

auf dem Weizenfeld des Vaters,

das neuen Ertrag bringt, wenn

ich ankomme.

(Ubersetzung aus dem Ungarischen: Gabor Ruda)
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MELOCCO Péter

Wirtshaus im Spessart

Nagyapam nyolcvanéves koraig viselte — egyre tiirelmetlenebbiil —, amit
az Ur ramért, de azutan neki is, ennek az erds akaratl, erds szervezetii
embernek is elege lett: egy nap nem €bredt fel tobbeé.

Omama négy évvel élte til. Ez a rovidnek is veheté periodus valt —
teljesen varatlanul — élete egyik legharmonikusabb id6szakava. Hirtelen
minden nehezen viselt teher, feleldsség lehullott réla, és visszaszokhetett
gyerekkoraba, a XIX. szazadba, a savas es6t6l még érintetlen északbajor
erdokbe, ahol elképesztéen jovagast, nemes rablovezérrel is dsszehoz-
hatta a véletlen.

Ossze is hozta. A tobb, mint nyalka ,,rablohauptmann”, alias Carlos
Thompson, rovid, masféloras ismeretség utan elrabolta szivét, és mintegy
bekoltozott hozzank. Ugy értjiik: azon nyomban. Mire mindegyik csalad-
tag és az 0zvegyen maradt, de mozgékony Quodlibeth néni ugy tizedszer-
re latta a Wirtshaus im Spessart — A spesszarti fogado cimii német filmet,
egyikiinknek sem maradt kétsége a rablovezér (s a tobbi szerepld) csalad-
tagi statuszat illetéen. Mintha hetven éve elvandorolt vagy inkabb elszaki-
tott rokonok tértek volna meg a kdzos tlizhelyhez.

Egyre kisebb, leveg6tlenebb és cs6 alakiibb mozicskakba mentiink,
ahogy a film a belso keriiletekbol a kiilsokbe ‘terjedt at’, hogy a fovaros
utan majd vidékre is eljusson a szines, masfél oras ‘kulturalis esemény’. A
brutalis haborat kirobbanto, azt brutalisan el is veszité Németorszag a ro-
mantikahoz és altalaban a multhoz fordult a haborut kovetd két évtizedben.
Az akkori jelenrdl kevés német sz6 esett, mert az nem hangzott volna jol a
nagy pusztitas utan lassan magahoz tér6 vilag ‘fiileinek’.

Nekiink is volt felejteni valonk. Néhany évvel azelott veszitettiik el az
elmult fél évezred legutolsd forradalmat és szabadsagharcat, éppen csak vé-
get ért az azt kovetd, mar szinte folklorisztikus tradicidnak szamito akasztasi
hullam, ami ismét elvitte a csak nem nyugvo, rebellis magyarok legjobbjai-
nak egy részét. Ezeknél a szerencsétleneknél joval tobben hagytak el azutan
az orszagot, csaknem kétszazezren, hogy 01j hazat talaljanak.

Es szétszéledt az Aranycsapat!

De Omaménak, aki Kélnben sziiletett, nem olyan messze a rablé le-
gendakban gazdag, vadregényes, gyonyori spesszarti erdokt6l — most
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mindez keveset szamitott. Az Ur napjat, a hetediket, fontossag tekinteté-
ben felvaltotta a negyedik: csiitértokon valtozott a moziprogram. Hossza-
san bongészte az jsagot, majd informaciokat gyiijtott az egyre messzebb
esO mozik foldrajzi helyzetérdl. Sziiletésnapjara a fovaros nemrégen meg-
jelent, 0j térképét kérte csak, semmi mast. Szerencséje is volt, mert sokaig
vandorolt a film, és egy évnyi futas utan még tobbszor is elovették a szo-
rakoztatasnak szant ,,veszélytelen terméket”.

Hanyszor latta? Erre a részletre mar nem emlékszem pontosan — Ot-
venszer biztos —, annyi maradt meg bennem, hogy amikor csak lehetett,
mentiink, vagyis ment vele valaki.

fgy aztdn gyerekkorommal ellentétben jartunk 4m a moziba. A fova-
ros eldugott sarkai tarultak fel amuld szemeim el6tt. Itt-ott el is hagytuk
a hatarait, amennyiben ezt a kozlekedési halozat lehetové tette. Nagy-
anyam nem nézett ki a busz, a villamos, a HEV és egyszer egy teherauto
ablakan, nem nézett tulajdonképpen sehova, csak egyenesen maga el¢,
legalabbis az egyik, a ,,j0” szemével. Csillogott az a szem, mint gyerek-
koromban soha: mar nézte a filmet.

Ezuttal is a véletlennek alcazott valamilyen sziikségszeriiség inditotta
el a lavinat. Egy homalyos oknal fogva kutba esett ,,drot” miatt alltam
ott két mozijeggyel, egyediil. Adddott, hogy ,,senki” nem ért ra, és mint
hogy ritkan latott, német filmrdl volt szo, eszembe jutott, mi lenne, ha
nagyanyamra pazarolnam a jegyet. Felajanlom a mozit, ami varatlan jo
pont nekem, és ami bizony kell is, mert nem latogatom eleget Omamat —
valosziniilleg tigysem mozdul. Altaldban nem mozdult kénnyen, de
ahogy most meghallotta a cimet, jott, szinte ott termett. Biztosak lehet-
tiink, hogy eredetiben élvezheti a szoveget, a draga szinkronizalasra nem
kolthettek tulsagosan, meg sem kérdeztem.

Fogalmam nem volt, mit inditok el. Ahogy peregni kezdenek a képek a
cim ala, és felcsendiil az elsé meloddia, tagra nyitja sokat szenvedett sze-
meit, hegyezi biiszkeségét, a kitling fiilét, és a varatlanul raszakado bol-
dogsagtol arcara meg nem sziing, altalam soha nem tapasztalt, felszaba-
dult mosoly il ki.

A film végére gyengéden hintazott a székén a narrator historias ének
formajaban eldadott narracidja iitemére, €s olyan belsé megelégedéssel
tinnepelte az elkeriilhetetlen happy endet, mintha az rajta is mulott vol-
na. Teljes transzformacié. Mar szinte a félhomalyban lattam, ahogy ra-
gyog az arca, ugyanaz az arc, amelyr6él mindig azt gondoltam, képtelen a
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ragyogasra. Amint felgyulladtak a lampak, doIni kezdett beldle a szo,
nevetgélt, szinte kuncogott, ,,mint egy bakfis” (ezt szerette hasznalni), ja
¢s ez, ja és az, megallas nélkiil, sajat magat szakitva allanddan félbe a
sok mondanivaldval.

Mar masnap ott liltiink a moziban, ahogy beengedtek a nézotérre, be-
mentiink. Mi voltunk az els6k. Azutan érkezésikt6l fliiggéen minden
korben iil6 szomszédot és azok korben iilé szomszédjait megnyugtatta,
hogy nagyon jol fognak szorakozni, & sokszor volt abban az erdében, és
hat a szereplok, meg a torténet, meg a zene... Kiilon felhivta a figyelmet
arra az ,,6des dialektusra”, és illusztralta is egy-két kifejezéssel, azok
hogy viszonyulnak a Hochdeutsch-hoz — és igy tovabb. Mindenkihez
volt egy kedves szava. Vagy tobb. A bizonyos merevségre egyaltalan
nem alkalmatlan févarosi szerenitek néman, megiitkozve nézték az esze-
16s Oregasszonyt. ,,Na, ezt kifogtuk!” — mondtak az elutasitd, kényszere-
dett arcok, bar egy-kettd elébb-utobb elmosolyogta magat.

Mivel nem kis mértékben az annak idején vele folytatott haborti miatt
erésebb volt bennem a rebellis a nem rebellisnél, inkabb élveztem a hely-
zetet, mintsem rostelkedtem volna miatta. Miért is 1épnék kozbe? Hiszen
van-¢ mulatsagosabb a valosagnal? — kérdezgette az akkori, nem talsago-
san leterhelt hisz év koriili bennem. Hatha lehet egyet ‘ingyen réhogni’,
esetleg kijon egy torténet, és fejemben mar meséltem is, szinte elébe vag-
va a torténésnek, kicsit fontosabb szerepet osztva magamnak, mint dukalt.

A negyedik nap mar csak neki vettem jegyet, és beiiltem a mozihoz tar-
tozo lefaradt biifészeriiségbe a Népsporttal, hogy ott varjam ki a masfél
oran beliil bekovetkez6 happy endet. A személyzet mar ismerte a furcsa
parost, még egy-két mosolyt is kaptunk, bar abban az idében kevés hon-
fitarsunknak volt igazi oka mosolygasra. Az el6z6 napi rangadorol szolo
beszamold végéhez sem értem, mikor jon az egyik jegyszedond, hogy
menjek be, és csinaljak valamit ,,a nénivel”, mert hangosan énekel. Ok
mar kétszer figyelmeztették, de mintha észre sem venné dket. Nem sze-
retnék ,.kidobni a nénit”, mert latszik rajta mennyire élvezi a filmet, de
ha igy megy tovabb, akkor... Ez egyszeriben véget is vetett a kényel-
mes, kavéhazban olvasgatd magatartasnak. Allandéan meg kellett bokni,
kiilondsen gy a huszadik alkalom utan, mert addigra mar mindent ki-
viilr6l fujt, a historias énektdl a parbeszédekig. Egyszerlien képtelen volt
nem egyiitt énekelni vagy beszélni a szereplokkel. Elobb-utobb 6nallo
kozbevetései alakultak ki, és azokat kozbe is vetette a megfeleld részek-
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nél. Ja, Schatzi! — kiéltotta pl. tobbszor is a csinos foszereplolanynak,
batoritasként, mert biztatta, néha szinte vezényelte a szerepldket. Telje-
sen elhallgattatni képtelenség lett volna, igy csupan a hangeré minimali-
zalasara torekedtiink. Minél kevesebben voltak, annal szerencsésebb, ,,
kdnnyebb” volt a nap.

A harmadik héttel kezdve mar csak egyszer-kétszer mentiink, csiitor-
tokonként biztos. Valdsagos szervezkedés elozte meg a
mozilatogatasokat, ki megy vele, mikor, hogy lehet odajutni. T6bbszor
elofordult, hogy ,,be kellett ugrani”, mert a kijelolt kiséronek, az un. ,,
Rauber-titkarnak™ kozbejott valami.

Tévedés lenne azt hinni, hogy a hetente egyszeri, maximum kétszeri
mozinapok kialakulasaval csokkent a spesszarti befolyas. Ellenkez6leg:
aki vele kapcsolatba kertilt rovidesen atkoltozott az erdobe. Még ha nem
is magarol a filmrdl volt szd, nagyanyam minden megjegyzése, metafo-
raja, asszociaciodja a torténetet magat, vagy a koriilotte gyorsan kialakulo
mitoldgiat idézte. Mindenrdl az jutott eszébe, mondhatnam. Két lanya
volt a szemefénye, emellett az id6sebbik, anyam, a mindenkori szépség-
ideal megtestesitje. De attdl kezdve Omama kiralysagéban a hercegnéi
cimet még neki is meg kellett osztania Liselotte Pulverrel, aki (Frdulein
Pulver) a bonyodalmak utan végiil is a dalias rablovezéré lesz — minden-
ki, de kiilonosen Omama megelégedésére.

Minél t6bbszor latta, annal inkabb beleolvadt a torténetbe, szinte sze-
repldjévé valt, mert ‘mesebeli’ kiilsejével, lelke legmélyébol eldszoko,
gyermeki felszabadultsagaval pontosan beleillett a segédnarrator szere-
pébe. A titkarokban a harmadik-negyedik alkalom utan az elszor szive-
sen fogadott, kedves film iranti érdeklédés viszont jelentésen csokkent.
Omama sokkal érdekesebb volt, ahogy a szereplok kozé simulva vala-
hogy mindegyiknek tiszteletbeli 6mamajava lett.

Néztem a félhomalyban: ez a tokéletesen boldog, vidam, aranyos jelen-
ség azonos lenne-e¢ a néhany korabbi ,,eset” rettegett, ‘bogarlatta’ szornye-
tegével? Egy huszéves szamara igen érdekes volt a tanulsag, ami a lelkiink
rétegeit és az életat furcsa, kanyargds kiszamithatatlansagat illeti.
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Wirtshaus im Spessart

Bis zu seinem 80. Lebensjahr ertrug mein GroBvater — allerdings mit
zunehmender Ungeduld —, was der Herr ihm auferlegt hatte. Dann aber
hatte selbst dieser Mann mit eisernem Willen und eiserner Konstitution
genug: Eines Tages wachte er nicht mehr auf.

Oma {iberlebte ihn um vier Jahre. Diese kurze Periode wurde ganz
unerwartet eine der harmonischsten Episoden ihres Lebens. Pl6tzlich fiel
alle von ihr schwer ertragene Verantwortung von ihr ab und sie durfte
sich in ihre Kindheit ins 19. Jhd., in die vom sauren Regen noch
unberiihrten nordbayerischen Wiélder, zuriickstehlen, wo der Zufall sie
sogar mit einem erstaunlich schneidigen und edelmiitigen
Réuberhauptmann zusammenfiihrte.

Und wie er sie zusammenbrachte! Der mehr als adrette ,,
rablohauptmann”, alias Charles Thompson, hatte nach einer kurzen
eineinhalbstiindigen Bekanntschaft ihr Herz geraubt und war quasi bei
uns eingezogen. Man konnte sagen: auf der Stelle. Nachdem alle
Familienmitglieder, darunter auch die verwitwete, aber durchaus
bewegliche Tante Quodlibeth, den deutschen Film ,,A spesszarti foga-
dé* — ,,Wirtshaus im Spessart ungefahr zehnmal gesehen hatten, hatte
niemand von uns noch Zweifel am Familienstatus des
Réauberhauptmanns (und aller iibrigen Darsteller). Als ob Verwandte, die
vor 70 Jahren ausgewandert oder der Familie entrissen, an den
heimischen Herd zuriickgekehrt waren.

Wir gingen in immer kleinere, stickigere und rohrformigere ,,Kinolen*
als sich der Film von den inneren nach den &dufBleren Stadtbezirken ,,
ausbreitete”, damit dieses bunte eineinhalbstiindige ,.kulturelle Ereignis*
von der Hauptstadt auch die ldndlichen Gegenden erreichen konnte.
Deutschland, welches den brutalen Krieg verursachte und ebenso brutal
verlor, wandte sich in den zwei Jahrzehnten nach dem Krieg der Romantik
und im Allgemeinen der Vergangenheit zu. In der damaligen Gegenwart
fielen wenige deutsche Worte, denn es hitte in den ,,Ohren* der nach der
groflen Vernichtung langsam zu sich kommenden Welt nicht gut geklungen.

Auch wir hatten viel zu vergessen. Ein paar Jahre zuvor hatten wir
die letzte Revolution und den letzten Freiheitskampf des letzten halben
Jahrtausends verloren, gerade war die als schon beinahe folkloristische
Tradition anmutende Hinrichtungswelle zu Ende gegangen, welche
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einen Teil der besten, nicht ruhen wollenden rebellischen Ungarn mit
sich nahm. Danach hatten noch viel mehr als diese Ungliicklichen das
Land verlassen, nahezu 200 000, um eine neue Heimat zu finden.

Und die goldene Mannschaft hatte sich aufgelost.

Aber filir Oma, die in K6ln geboren worden war, nicht so weit weg von
den an Réiuberlegenden reichen, abenteuerromanhaften, wunderschonen
Spessarter Wéldern, spielte das alles jetzt keine groBe Rolle mehr. Den
Tag des Herrn, den siebten, 16ste im Hinblick auf seine Bedeutung der
vierte ab: Am Donnerstag énderte sich das Kinoprogramm. Langwierig
durchstoberte sie die Zeitung, um Informationen {iber die geografische
Lage der immer weiter entfernteren Kinos zu sammeln. Zu ihrem
Geburtstag wiinschte sie sich nur den vor kurzem erschienenen Stadtplan
der Hauptstadt, sonst nichts. Sie hatte auch Gliick, denn der Film lief
lange und sogar nach einem Jahr wurde das als reine Unterhaltung
erachtete ,,ungefahrliche Produkt™ weiter vorgefiihrt.

Wie oft sie es gesehen hat? An dieses Detail erinnere ich mich nicht
mehr genau — flinfzig Mal bestimmt —, ich weifl nur, dass wir so oft es
moglich war mitgegangen sind oder jemand anderes ging mit ihr.

Und so, ganz im Gegensatz zu meiner Kindheit, gingen wir jetzt
regelmiBig ins Kino. Die verstecktesten Ecken der Hauptstadt
entfalteten sich vor meinen staunenden Augen. Hier und da haben wir
ihre Grenzen verlassen, soweit es das Verkehrsnetz ermoglichte. Meine
Grofmutter blickte nie aus dem Fenster des Busses, der Tram, der S-
Bahn und einmal eines Lastwagens, sie sah eigentlich nirgendwohin, nur
geradeaus vor sich, zumindest mit ihrem einen ,,guten* Auge. Das Auge
glitzerte, wie in meiner Kindheit, nie; sie sah schon den Film.

Wie immer wurde die Lawine durch eine als Zufall getarnte
Notwendigkeit ausgelost. Wegen einer aus fadenscheinigen Griinden ins
Wasser gefallenen Verabredung stand ich alleine mit zwei Kinokarten da.
Es begab sich, dass niemand Zeit hatte, und da es sich um einen selten
gesehenen deutschen Film handelte, fiel mir ein, wie es denn wére, wenn ich
die Karte an meine GroBmutter verschwenden wiirde. Ich béte ihr den
Kinobesuch an, was mir einen unerwarteten Pluspunkt bringen wiirde, der
auch dringend nétig wire, da ich Oma zu selten besuchte — wahrscheinlich
kédme sie sowieso nicht mit. In der Regel verlieB sie das Haus nur selten,
aber diesmal, als sie den Titel horte, kam sie sofort mit. Wir konnten sicher
sein, dass sie den Text in Originalsprache geniefien kdnnen wiirde, da fiir
teure Synchronisationen kein Geld ausgegeben wurde.
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Ich hatte keine Ahnung, was ich damit lostreten sollte. Als die Bilder
unter dem Titel erschienen und die erste Melodie ertdnte, 6ffnete Oma
ihre viel gelittenen Augen weit, spitzte ihren Stolz, ihre hervorragenden
Ohren und durch das unerwartet hereinbrechende Gliick setzte sich ein
nicht enden wollendes, von mir noch nie erlebtes befreites Lacheln auf
ihr Gesicht.

Am Ende des Films schaukelte sie sanft auf dem Stuhl hin und her —

im Takt des Erzdhlers, dessen Erzdhlung einem historischen Lied
dhnelte, und feierte mit einer solchen inneren Zufriedenheit das
unvermeidliche Happy End, als ob das auch mit ihr Verdienst gewesen
wire. Eine vollstindige Transformation. Im noch Halbdunklen sah ich
ihr Gesicht strahlen, dasselbe Gesicht, von dem ich immer dachte, es sei
unfdhig zu strahlen.

Sobald die Lampen angingen, begannen die Worte aus ihr zu
sprudeln, sie lachte und kicherte ,,wie ein Backfisch® (,,mint egy bakfis*,
das sagte sie gerne), ,,igen dies, igen das“ ohne Unterlass, sich selbst
standig unterbrechend, so viel hatte sie zu sagen.

Schon am nichsten Tag waren wir wieder beim Kino, sobald sie uns
in den Saal lieBen, gingen wir hinein. Wir waren die Ersten. Und dann
begann Oma, die ankommenden Sitznachbarn und deren Nachbarn zu
beruhigen, dass sie sich ausgezeichnet unterhalten wiirden, sie wire oft
in diesem Wald gewesen und ja, die Darsteller und die Geschichte und
die Musik ... insbesondere verwies sie auf den ,,siilen Dialekt”, welchen
sie mit einigen Ausdriicken illustrierte, wie sie sich zum Hochdeutschen
verhielten — und so weiter. Fiir jeden hatte sie ein nettes Wort. Oder
mehrere. Die einer bestimmten Steifheit nicht unfahigen Hauptstddter
blickten stumm und betroffen auf die verschrobene alte Frau. ,,Das
haben wir ja gut getroffen®, sagten die ablehnenden gequélten Gesichter,
obwohl einige frither oder spéter doch lachelten.

Da der Rebell in mir wegen meines mit ihr in nicht unerheblichem
MafBe gefiihrten Krieges starker war als der Nicht-Rebell, genoss ich die
Situation eher, als dass ich mich schidmte. Warum sollte ich
einschreiten? Gibt es etwas Unterhaltsameres als die Wirklichkeit?,
fragte sich der um die zwanzig Jahre alte Unbedarfte in mir. Vielleicht
konnte man kostenlos auf ihre Kosten lachen, vielleicht sprang dabei
eine Geschichte heraus und in meinem Kopf erzéhlte ich sie bereits, den
Ereignissen vorgreifend und mir eine gréere Rolle zuteilend, als sie mir
gebiihrte.
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Am vierten Tag habe ich nur ihr eine Karte gekauft und setzte mich mit
der ,Népsport“ (einer Sportzeitung) in das zum Kino gehdrende,
heruntergekommene biiffetdhnliche Lokal, um das in eineinhalb Stunden
eintretende Happy End zu erwarten. Das Personal erkannte schon das
seltsame Paar, wir bekamen ab und zu sogar ein Lacheln, obwohl in jenen
Zeiten wenige unserer Landsleute einen echten Grund zum Léicheln
hatten. Ich war noch nicht am Ende des Berichts zu den
FuB3ballergebnissen des Vortages, als eine der Billetfrauen zu mir kam, ich
moge hineingehen und auf die ,,Tante™ einwirken, da sie lauthals singe.
Man habe sie schon zweimal zur Ordnung gerufen, aber es scheine, sie
habe es gar nicht wahrgenommen. Sie wiirden die ,,Tante ungern
rauswerfen®, da man ihr ansdhe, wie sehr sie den Film gendsse, aber wenn
es so weiterginge, dann ... Damit war mein bequemes, im Kaffeehaus
lesendes Dasein ein fiir allemal beendet. Man musste sie stindig
anstupsen, besonders ab der zwanzigsten Vorfiihrung, da sie inzwischen
alles auswendig wusste, von den historischen Liedern bis zu den
Dialogen. Sie war einfach nicht dazu imstande, nicht mit den Darstellern
mitzusingen und zu sprechen. Nach und nach erfand sie eigene Einwiirfe,
die sie an den entsprechenden Stellen auch verwendete. ,,Ja Schatzi!“, rief
sie zum Beispiel mehrmals ermutigend der hiibschen Hauptdarstellerin zu,
weil sie die Darsteller anfeuerte, manchmal gar kommandierte. Sie
vollstandig zum Schweigen zu bringen, wire unmoglich gewesen, so
versuchten wir lediglich ihre Lautstidrke zu minimieren. Je weniger im
Kino waren, desto gliicklicher und ,,leichter* war der Tag.

Ab der dritten Woche gingen wir nur ein- bis zweimal, an
Donnerstagen aber immer. Die Kinobesuche wurden sorgfiltig
organisiert: Wer geht mit ihr, wann, wie kommt man da hin? Es kam
Ofter vor, dass man ,einspringen musste, da dem ausgewihlten
Begleiter, dem sogenannten ,,Rauber-Sekretir, etwas dazwischenkam.

Es wire ein Irrtum zu glauben, der Spessarter Einfluss hédtte mit der
Reduzierung auf maximal ein bis zwei Kinobesuche pro Woche
abgenommen. Ganz im Gegenteil: Wer mit ihr in Kontakt kam, zog in
kurzer Zeit in den Wald um. Auch wenn es nicht um den Film ging,
betrafen all ihre Bemerkungen, Metaphern und Assoziationen die
Geschichte oder die Mythologie, die schnell drumherum entstand. Ich
konnte sagen: Alles erinnerte sie daran. Ihre zwei Tochter waren ihr Ein
und Alles, die dltere, meine Mutter, die Verkorperung des Schonheitsideals
aller Zeiten. Aber von jetzt an musste auch sie ihren Herzoginnentitel in
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Omas Konigreich mit Liselotte Pulver teilen, die (Friaulein Pulver) nach
vielen Verwicklungen zu aller, aber besonders zu Omas Zufriedenheit mit
dem gutaussehenden Réuberhauptmann zusammenkommt.

Je Ofter sie den Film sah, desto mehr verschmolz sie mit der
Geschichte, wurde selbst zum Akteur, weil sie mit ihrem ,,
mirchenhaften AuBeren und der sich aus ihrer tiefsten Seele
wegstehlenden kindlichen Unbekiimmertheit genau zur Rolle des
Hilfserzdhlers passte. Das Interesse der Sekretdre an dem netten Film
verminderte sich deutlich nach dem dritten oder vierten Mal. Oma wurde
viel interessanter, wie sie — unter die Darsteller gemischt — eines jeden
ehrenamtliche Oma wurde.

Ich betrachtete siec im Halbdunkel: Diese vollkommen gliickliche,
frohliche und herzige Erscheinung soll dasselbe wegen einiger frither
erlebten Vorfdlle — zum Beispiel ,,Kéfersuppenvorfall“ — gefiirchtete
Monster sein? Fiir einen Zwanzigjéhrigen war diese Lehre ziemlich
interessant, was die Schichten unserer Seele und die seltsame und
kurvenreiche Unberechenbarkeit des Lebensweges betrifft.

(Ubersetzung aus dem Ungarischen: Katalin Melocco)
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2. rész — Szlovakiai magyarok
2. Teil — Ungarn 1n der Slowakei

BARCZI Zsofia

A szlovakial magyar irodalom a két
habort kozott

A szlovakiai magyar irodalom létrejotte éppen ugy, ahogy a tobbi ki-
sebbségben 1étez0 magyar irodalomé, nem természetes folyamat kovet-
kezménye, hanem az elsé vilaghabortt kovetd politikai atrendezodésé.
Bar Csehszlovakia megalakulasa utan azonnal elkezd6dik a magyar iro-
dalom és irodalmi élet megszervezése, kb. 1923-ig tart, mire az els6 or-
szagosan is jelentds kotetek megjelennek: Mécs Laszlo Hajnali harang-
szoja, amelynek megjelenését a késébbi visszaemlékezések egydntetiien
a ,,szlovenszkdi magyarsag Onmagara eszméléseként” értékelték, és
Marai Sandor Emberi hang cimii verskotete.

A korai id6szak irodalmi csatarozésai s az irodalmi harcok nyoman
kialakuld csoportok utdlag kevésbé tiinnek oly mértékben meghatarozo-
nak a huszas-harmincas évek irodalma alakuldsaban, mint a korabbi
megitélések sejtették. A huszas évek elején nagy szerepet toltdttek be a
Magyarorszagrol Csehszlovéakiaba érkez6 un. emigransok, és a helyi,
jobbara a kaszinok, vidéki szerkesztoségek, onképzokorok talajarol in-
dulé un. dilettansok Osszeiitkozései. Az a nemzedék azonban, amelyik
majd a kor irodalmanak meghataroz6 arculatat fogja kialakitani, tallép
az emigrans-dilettans csoportok vitain, és megprobal Iétrehozni egy saja-
tosan szlovenszkoi irodalmat.

A lirdban négy é2letmii emelkedik ki a htszas-harmincas években, a
maga nemében izgalmas mind a négy életmi utdélete is. Mécs Laszlo
nagyon rovid idoén beliil kindvi a szlovenszkoi irodalom kereteit, majd
rovidesen a magyar irodalomét is. A két haboru kozott a ,,magyar iroda-
lom utaz6 nagykoveteként” jarja Europat. Mindeniitt sikereket arat, ver-

49



seit egyre tobb nyelvre forditjak le, francia verskdtetéhez Paul Valéry
irja az eldszot. A Nyugat hasabjain azonban szamos tamadas éri, a ,,
tomegek poétajanak” nevezik, verseiben a dobogoretorika elemeit vélik
felfedezni, koltészetének demonstrativ katolicizmusat pedig még (igaz,
csak maganlevélben) a katolikus tridsz masik két tagja, Harsanyi Lajos
és Sik Sandor is biraljak. Miben allt hat Mécs koltészetének sikere, s mi-
ért késztette ugyanakkor dithodt tamadasokra ellenfeleit?

Szamos ars poetica-szer(i kdlteményében épp ugy, ahogy a vele ké-
szt interjuikban Mécs sajat verseit az evangélium verses hirdetéseként
hatarozta meg. A koltészetnek pragmatikus funkcidt tulajdonitott, a
nyelvet és a format alarendelte a kozvetitendd iizenetnek. Kozérthetd
formaban irt, legmerészebb szimbolumai vagy metaforai is mindig egy
kdzos hagyomanybol néttek ki, igy nemcsak a modern lirdban jartas
versértd kozonséget tudta megszolitani, hanem széles tomegeket is. Ki-
valo eldado volt, szép hanggal és j6 megjelenéssel. Feljegyzésekbdl tud-
juk, hogy a szavalatai hatteréiil szolgald teret is sokszor megtervezte,
ezzel is fokozva az eldadas hatasat. A masodik vilaghabort utan meg-
hurcoltak és bebortonozték, koltéként elfeledték, még a katolikus kiadok
is elfordultak t6le. A Mécs-életmii rehabilitasa a hatvanas évek végén
kezd6dott meg, amikor Ronay Gyorgy a Vigilia Gjonnan kinevezett f6-
szerkesztdjeként ismét kozolni kezdte Mécs verseit. Vele parhuzamosan
Vas Istvan a Szép versekben eszkozolte ki a megjelenését, Szlovakiaban
pedig — részben Szalatnai Rezs6 kozbenjarasara — Fabry Zoltan irt reha-
bilitacios célu esszét Mécsrol. Ezzel egyidében az amerikai magyarok is
megkezdték Mécs-kiadvanyok megjelentetését, ezek koziil a leglényege-
sebb a kétnyelvii angol-magyar kotet kiadasa volt, Vaddocba rozsat oltok
cimen. A kilencvenes évektdl pedig kimondott Mécs-reneszansz van,
egymast érik a Mécs-kotetek, ezek tobbsége azonban egymast varialja
egy-két versnyi eltéréssel, s a gazdag életm elfeledett és értékes részébe
nem nyu;jt betekintést.

Gyory Dezs6t Moricz Zsigmond ,,par excellence kisebbségi kolto-
nek” nevezte. Hosszl évtizedeken keresztiil 6 szamitott a két haboru ko-
zotti szlovakiai magyar koltészet reprezentativ alakjanak, a jelen pers-
pektivajabol azonban jelent6sége csokkenni latszik. Témait a kézéposz-
taly mindennapjaibdl vette, s egyféle kisebbségi erkolesot kivant megfo-
galmazni, legalabbis koltészete elsé szakaszaban. Egyszerii formavilaga
kolteményei és publicisztikaja kozott nagyon sok az atfedés. Gyory fo-
galmazta meg a hliszas évek kisebbségi hitvilagat 6sszegz6 Kisebbségi
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géniusz moralis alap programjat, amely hosszll évtizedekre lett a ki-
sebbségi szellemi 6nvédelem sarokkove.

Forbath Dezs0 a szocialista koltészet képviseldjeként vonult be iroda-
lomtoérténeteinkbe, koltészete azonban sokkal rétegzettebb annal, hogy-
sem egyetlen ideologiai iranyzattal lehetne fémjelezni. Legjobb versei-
ben a Villontol atoroklott csavargokoltészet hangjai szdélalnak meg.
Meghokkentd, groteszk €s abszurd, valamint kivaloé formamiivész, akar-
csak Vozari Dezs0, akit a korabeli, ideoldgiailag elkotelezett irodalom-
kritikusok egyontetiien az irodalom megmételyezdjének tartottak.

A korszak prozajarol joforman semmit sem tudunk. Altalanosan elfo-
gadott tétel, hogy nem érte el a lira szinvonalat, plane nem a magyaror-
szagi prozairodalomét. Egyedisége azonban homalyban maradkt.

A korszak regényirodalma a szlovenszkoisag mitoszanak megterem-
tésére és a haza fogalom Gjradefinialasara tesz kisérletet. Feltind a torté-
nelmi regény szinte teljes hidnya, a regényirodalom fésodraba tartozo
mivek szinte mind az allamfordulat éveiben jatszoédnak. Az idépontva-
lasztas tokéletesen alkalmas az apak és fiuk eltérd vilaglatasanak, illetve
a régi és Uj vilag kiilonbozéségének a megmutatasara. Feltiing az is,
hogy a szlovenszkoi regényirok szimbolikus terei mindig kevert etniku-
muak. A felvidéki kisvaros legalabb két, de altalaban inkabb haromnyel-
vii és harom kultaraju, magyar—szlovak—német vagy magyar és ruszin.
Darko Istvan, Tamas Mihdly, Vécsey Zoltan, Szenes Piroska nemcsak a
két-harom kultiura keveredésének metszopontjaban €16 ember, kozosség
massagat mutattak be bravirosan regényeikben, hanem azt is, hogy egy
kulturalis-politikai tér dsszetettsége sohasem mutatkozik meg teljes bo-
nyolultsagaban a hétkdznapokban, pusztan a traumak nyoman valik 1at-
hatova. A tobbségi és kisebbségi perspektiva identitasalakitd és a kor-
nyez6 vilag eseményeinek befogadasat meghatarozo szerepe tigyszintén
allando témaja a korszak — jobb sz6 hijan nevezziik igy — kisebbségi
sorsregényeinek.

Miért kell ezekkel az avitt konyvekkel foglalkozni most? Mert olyan
kérdésekre adnak irodalmilag hiteles valaszt, amelyek a jelen perspekti-
vajabol is fontosak: hogyan képes egy kdzdsség onmagarol beszélni?
Hogyan artikulalodik a sajat-1ét nyelvileg? Hogyan lesz az allambol ha-
za? Kik vagyunk és hogyan tudunk énmagunk lenni?

Tény, hogy a kor irodalma az irodalom pragmatikus funkciojanak jo-
val nagyobb fontossagot tulajdonit, mint a jelen. Az azonban, hogy a ha-
szas-harmincas évek irodalma nem épiilt bele a szlovakiai magyarsag
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irodalmi hagyomanyaiba, sulyos értékzavart, identitashézagot eredmé-
nyezett. Nincsenek olyan elfogadott nyelvi-kognitiv klisék, amik leheto-
veé tennék az onmagunkrdl — példaul a sajat irodalmunkrol — valo zavar-
talan beszédet, amely felé a két haboru kozti regények — A siro vdros, a
Csillag a homlokan, a Két part kozt fut a viz és a Deszkavaros — tették
meg az elsé 1épéseket, kisérleteket.

Die ungarische Literatur in der
Slowakei zwischen den beiden
Weltkriegen

Das Entstehen der ungarischen Minderheitenliteratur in der Slowakei —
genauso wie das der anderen in einem Minderheitszustand existierenden
ungarischen Literaturen — ist nicht die Folge eines natiirlichen Prozesses,
sondern der politischen Umlagerung nach dem Ersten Weltkrieg. Obwohl
das Organisieren der ungarischen Literatur und des literarischen Lebens
nach der Konstituierung der Tschechoslowakei sofort begann, dauerte es bis
etwa 1923, bis die ersten auch auf der Landesebene bedeutenden Bénde
erschienen: das “Hajnali harangszo” (Morgenglocke) von Laszlé Mécs, das
die spiteren Erinnerungen gleichmaBig als ,,das Selbst-Erwachen der
Ungarn auf Slowensko”“ bewertet, und der Gedichtband ,,Emberi
hang™ (Menschenstimme) von Sandor Marai.

Die im Zuge der literarischen Plidnkeleien in der friihen Epoche und in
den literarischen Kémpfen gebildeten Gruppen scheinen im Nachhinein in
einem geringeren Maf3e ausschlaggebend fiir die Gestaltung der Literatur in
den 20er/30er Jahren gewesen zu sein, als dies die friiheren Einschitzungen
andeuteten. Am Anfang der 20er Jahre spielten die Konfrontationen
zwischen den aus Ungarn in die Tschechoslowakei angekommenen sog.
Emigranten und den lokalen — meistens von Casino-Gesellschaften, von
landlichen Redaktionen und von Selbstbildungskreisen startenden — sog.
Dilettanten eine groe Rolle. Die Generation aber, die dann das
bestimmende Antlitz der derzeitigen Literatur gestalten wird, tiberholte die
Streitigkeiten der Emigranten- und Dilettantengruppen und versuchte, eine
eigenartige Literatur auf Slowensko zustande zu bringen.
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In der Lyrik ragen vier Lebenswerke in den 20er/30er Jahren hervor.
Auch das Nachleben aller vier Lebenswerke ist aufregend. Laszlo Mécs
entwichst dem Rahmen der Literatur auf Slowensko in einem sehr
kurzen Zeitraum und kurz danach auch dem der ungarischen Literatur.
Zwischen den beiden Weltkriegen bereist er Europa als ,,der Gesandte
der ungarischen Literatur”. Uberall erntet er Erfolge, seine Gedichte
werden in immer mehr Sprachen iibersetzt, zu seinem franzosischs-
prachigen Gedichtband schreibt Paul Valéry das Vorwort. In den
Artikeln der Zeitschrift ,Nyugat® (Westen) jedoch richten sich
zahlreiche Angriffe gegen ihn, er wird ,,Poet der Massen* genannt. In
seinen Gedichten meint man die Elemente der Podiumsrhetorik zu
entdecken, und der demonstrative Katholizismus seiner Poesie wird
noch (jedoch durch einen privaten Brief) durch die beiden anderen
Mitglieder der katholischen Triade, Lajos Harsanyi und Sandor Sik,
kritisiert. Woraus bestand also der Erfolg der Poesie von Mécs, und was
bewog seine Gegner in der gleichen Zeit zu diesen wiitenden Angriffen?

In zahlreichen Gedichten in der Art ars poetica genauso wie in den
Interviews definiert Mécs seine eigenen Gedichte als die versenartige
Ankiindigung des Evangeliums. Seiner Poesie schrieb er eine pragma-
tische Funktion zu, Sprache und Form ordnete er der vermittelnden
Botschaft unter. Er schrieb in allgemeinverstidndlicher Form, seine
gewagtesten Symbole oder Metaphern erwuchsen immer aus einer
gemeinsamen Tradition, so konnte er nicht nur das mit der modernen
Lyrik vertraute, in Gedichten bewanderte Publikum ansprechen, sondern
auch die breite Masse. Er war ein hervorragender Darsteller, mit einem
schonen Klang in der Stimme und gutem Aussehen. Aus Aufzeich-
nungen wissen wir, dass er fiir die Rezitationen oft Kulissen plante, um
die Wirkungen auch dadurch zu steigern. Nach dem Zweiten Weltkrieg
war er Heimsuchungen und Diffamierungen ausgesetzt, eingesperrt, als
Dichter vergessen, sogar die katholischen Verlage wendeten sich von
ihm ab. Die Rehabilitation des Mécs-Lebenswerkes setzte am Ende der
60er Jahre ein, als Gyorgy Ronay, der neuerdings ernannte
Chefredakteur der Zeitschrift “Vigilia”, damit begann, die Gedichte von
Meécs wieder zu verdffentlichen. Parallel mit ihm erwirkte Istvan Vas in
“Szép versek” (Schone Gedichte) die Verdffentlichung, und in der
Slowakei — zum Teil durch die Vermittlung von Rezsé Szalatnai —
schrieb Zoltan Fabry einen Essay mit der Rehabilitationsabsicht iiber
Meécs. Zur gleichen Zeit hatten auch die in den USA lebenden Ungarn
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mit den Mécs-Publikationen begonnen, von denen die wichtigste der
zweisprachige englisch-ungarische Band ,,Vadocba rozsat oltok™ war.
Und ab den 90er Jahren erfolgte eine ausgesprochene Mécs-
Renaissance, ein Mécs-Band nach dem anderen erscheint, aber die
meisten von ihnen sind Variationen und unterscheiden sich nur durch
einige Gedichte, und sie gewéhren keinen Einblick in den vergessenen
und wertvollen Teil des reichen Lebenswerkes.

Zsigmond Moricz nannte Dezsé Gyo6ry ,par excellence
Minderheitendichter. Lange Jahrzehnte zdhlte er als die reprisentative
Gestalt der ungarischen Lyrik in der Slowakei zwischen den beiden
Weltkriegen. Aus der Perspektive der Gegenwart aber scheint seine
Bedeutung zu sinken. Er nahm seine Themen aus dem Alltag der
Mittelklasse und wollte eine Art Minderheitenmoral formulieren,
mindestens in der ersten Phase seiner Poesie. Zwischen seinen Gedichten
mit einer einfachen Formwelt und seiner Publizistik finden sich sehr viele
Uberlappungen. Gydry nannte das die Minderheitenglaubenswelt in den
20er Jahren, zusammengefasst in einem Programm des ,,Minderheiten-
genius® auf einer moralischen Basis, das fiir lange Jahrzehnte zum Eckpunkt
der geistigen Minderheitenselbstverteidigung wurde. Dezsé Forbath zog in
unsere Literaturgeschichten als Vertreter der sozialistischen Poesie ein, seine
Poesie ist aber sehr vielschichtig und kann nicht mit einer einzigen
ideologischen Richtung charakterisiert werden. In seinen besten Gedichten
sind die Stimmen der von Villon geerbten Landstreicherpoesie zu horen. Er
ist komisch, grotesk und absurd sowie ein hervorragender Formkiinstler,
genauso wie Dezsd Vozari, den die derzeitigen, ideologisch engagierten
Literaturkritiker einstimmig fiir den Verderber der Literatur hielten.

Uber die Prosa dieser Epoche wissen wir so gut wie nichts. Eine
allgemeingiiltige These lautet, dass sie das Niveau der Lyrik nicht
erreicht hatte und noch weniger das der Prosaliteratur in Ungarn. Ihre
Exklusivitit blieb aber im Dunklen.

Die Romanliteratur dieser Epoche versucht den Mythos eines ,,Slo-
wensko“-Patriotismus zu schaffen und den Begriff Heimat neu zu
definieren. Auffalllend ist der beinahe vollkommene Mangel des
Geschichtsromans. Fast alle zur Hauptstromung der Romanliteratur
gehorenden Werke spielen in den Jahren des Imperiumwechsels. Die Wahl
des Zeitpunktes ist vollkommen geeignet, die verschiedenen Weltanschau-
ungen von Vitern und Sohnen beziehungsweise die Unterschiede zwischen
neuer und alter Welt zu zeigen. Es ist auch auffallend, dass die
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symbolischen Ridume der Romanschriftsteller auf “Slowensko”ethnisch
immer gemischt sind. Eine Kleinstadt in Oberungarn hat wenigstens zweli,
aber im Allgemeinen eher drei Sprachen und Kulturen: Ungarisch,
Slowakisch und Ruthenisch. Istvan Dark6, Mihaly Tamas, Zoltan Vécsey,
Piroska Szenes stellten nicht nur die Verschiedenheit der im Schnittpunkt
der zwei bis drei Kulturen lebenden Menschen und der Gemeinschaft in
ihren Romanen mit Bravur dar, sondern auch, dass sich die Zusammen-
gesetztheit eines kulturell-politischen Raumes in dem Alltag nie in
vollkommener Kompliziertheit zeigt, sondemn erst auf den Spuren der
Traume zu sehen sein wird. Die identititsformende und -bestimmende Rolle
der Mehrheits- und Minderheitenperspektiven liefert ein stdndiges Thema
fiir die — mangels besseren Wortes nennen wir es so — Minderheiten-
Schicksalsromane der Epoche.

Warum soll sich jetzt mit diesen altmodischen Biichern beschaftigt
werden? Weil sie solche Fragen literarisch zuverlédssig beantworten, die
auch aus der Perspekive der Gegenwart wichtig sind.

Wie ist eine Gemeinschaft fahig, iiber sich selbst zu sprechen? Wie
artikuliert sich das Eigen-Dasein sprachlich? Wie wird der Staat zur
Heimat? Wer sind wir und wie konnen wir uns mit uns selbst
identifizieren?

Tatsache ist, dass die Literatur der Zeit [ich meine diese Epoche] der
pragmatischen Funktion der Literatur eine viel groBere Wichtigkeit
beimisst als die der Gegenwart. Dass sich aber die Literatur der 20er —

30er Jahre nicht in die Traditionen der Ungarn in der Slowakei
eingereiht hat, verursachte eine schwere Wertstorung und
Identitatsspaltung. Es gibt keine solchen angenommenen sprachlich-
kognitiven Klischees, die die storungslose Rede {iber uns selbst — und
iiber unsere Literatur — ermdglichen wiirden, In diese Richtung gingen
die ersten Schritte und Versuche der Romane zwischen beiden
Weltkriegen — “A sir6 varos” (Die weinende Stadt), “Csillag a
homlokan” (Stern auf dem Stirn), “Két part kozt fut a viz” (Zwischen
beiden Ufern verlduft das Wasser) und “Deszkavaros* (Brettenstadt).

(Ubersetzung aus dem Ungarischen: Gabor Ruda)
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NEMETH Zoltin

A szlovakial magyar irodalom ¢és
a posztmodern fordulat

A szlovakiai magyar irodalom terminusa, amely 1918—-1920 6ta haszna-
latos, és a Csehszlovakiaban, majd Szlovakiaban magyar nyelven ir6do
irodalomra utal, mar sziiletése Ota vitak kdzéppontjaba keriilt. Az iroda-
lomtorténészek, irodalomkritikusok véleménye altalaban két f6 csoport-
ba oszthatd. A kifejezés hasznalatat preferalok szerint a szlovakiai ma-
gyar irodalom olyan sajatos, specifikus irodalom, amely a magyar és a
szlovak irodalom teljesitményeibdl egyarant profital, és az interkultura-
litas jellemzi. Olyan kisebbségi irodalomrol van sz, amely egyuttal a
szlovakiai magyar identitasnak, illetve a szlovakiai magyarok nemzeti és
kisebbségi sorskérdéseinek ad teret, s egyuttal a nyelv altal fenntartja a
szlovakiai magyar kultarat. A terminus hasznalatait megkérddjelezék
szerint viszont a ,,szlovakiai magyar” irodalom nyelve a magyar koz-
nyelv, s ezért a ,,szlovakiai magyar” jelzOs szerkezet pusztan foldrajzi
értelemben hasznalhato. Eszerint a szlovakiai magyar irodalomba tarto-
z6 alkotasok soksziniiek, s nem mutathaté ki semmilyen kézos specialis
vonas benniik. Raadasul a provincializmust erdsiti, ha levalasztjuk a ma-
gyar irodalom egészérol.

Az 1948-1989 kozotti idészakban, a kommunista diktatira viszonyai
kozott a nemzetiségi kultirpolitikara a homogenizacid volt jellemz6. A
szlovéakiai magyar irodalomnak egyetlen, allamilag vezérelt konyvkiado-
ja volt (a Madach Kiadd), egyetlen irodalmi folyoirata (1958-t61 az Iro-
dalmi Szemle), s egyetlen uralkodo irodalmi stilust preferalt a kulturalis
politika — a szocialista realizmust. Nem véletlen, hogy az eurdpai irodal-
mi folyamatoktdl mesterségesen elzart szlovakiai magyar irodalombol
nagyon kevés olyan alkot6 emlithetd, akinek miivei szinkronban vannak
a modern irodalmi fejleményekkel, illetve bele tudtak szolni a magyar
irodalom folyamataiba. Logikus kovetkezménye ennek az allapotnak az,
hogy az irodalomtorténetekben az egyéni teljesitmények helyett gyakran
nemzedékek és antologiak mentén targyaljak ezt a korszakot. Legismer-
tebbek a Fiatal szlovakiai magyar kolték (1958) antologidban megjele-
n6 ,,nyolcak” nemzedéke (T6zsér Arpad, Cselényi Laszlo), az Egyszemii

56



éjszaka (1970) nyoman az ,,egyszemiisok” (Toth Laszlo, Varga Imre), 4
fekete szél (1972), valamint a Probaut (1986), amely az Irddia-
nemzedék, tehat az ,irodiasok” vagy ,probautasok” antologiaja
(Hizsnyai Zoltan, Talamon Alfonz, Farnbauer Gabor, Juhasz R. Jozsef).
Ezt a visszafojtott, lehetoségek nélkiili helyzetet két iranybol érte ta-
madas a nyolcvanas évek folyaman. Egyrészt az 1989-es politikai valto-
zasok, a ,,.barsonyos forradalmat” kdvetd rendszervaltas feldl, amely
nyoman Csehszlovakia, illetve 1993-t61 az 6nallé Szlovakia a demokra-
tikus vilagba keriilt. Megsziint a cenzura, a szabad folyoéirat- és konyvki-
adas kovetkeztében kiadok, konyvek, folyoiratok tomege jelent meg — s
ezaltal felbomlott a kisebbségi, nemzetiségi irodalom homogenitasa is.
A kilencvenes évekt6l kezdddéen a Madach, kés6bb Madach-Posonium
Kiad6 mellett mar jelentdsnek szamitott a Kalligram, a Lilium Aurum, a
NAP Kiado6 és az AB-ART. Az Irodalmi Szemle mellett tovabbi irodalmi
folyoiratok jelentek meg, mint a Kalligram, a Sz6ros Ko, késobb az iro-
dalomelméleti Partitura, majd pedig az Opus. A nagy szamban megjele-
n6 konyvek ujra felszinre hoztak a szlovakiai magyar irodalom torténetét
végigkiséro kérdést: a dilettantizmus és provincializmus problémajat.
Sokkal bonyolultabb azonban a szépirodalomban végbemend valto-
zasfolyamatok megfigyelése. A magyar irodalomtorténet-irasban ma
mar altalanossa valt az a vélemény, amely szerint a 70-es években olyan
paradigmavaltas tortént az irodalomban, amelyre a posztmodern (proza)
fordulat terminus latszik a legmegfelelobbnek. Az 1970-es években Mé¢-
szO0ly Miklés és Esterhazy Péter, késébb Nadas Péter, Krasznahorkai
Laszlo, Lengyel Péter, Garaczi Laszlo prozajaban, illetve Tandori De-
zs0, Oravecz Imre, Parti Nagy Lajos, Kukorelly Endre és Kovacs Andras
Ferenc koltészetében végbemend valtozas alapvetd jelent6séggel birt a
magyar irodalom egésze szamara. Az avantgarde-ra jellemz6 hagyo-
manytalansagot, lazadast és az 6rokos ujitds kényszerét az a posztmo-
dern tapasztalat valtotta fel, amely szerint minden irodalmi szdveg Oro-
kose az irodalmi hagyomanynak, éppen ezért a posztmodern irok tudato-
san épitettek be szovegeikbe idézeteket (intertextualitas) — Esterhazy Pé-
ter nem egy mive idézetek mozaikjabol épiil fel (Fiiggs, Harmonia
caelestis). A posztmodern magyar irodalomra emellett jellemz6 a paro-
dia, az ir6nia és a nyelvi humor felhasznalasa (Parti Nagy Lajos), a tore-
dékes nyelvi formak kedvelése (Kukorelly Endre), a popularis és elit iro-
dalmi nyelvek és miifajok keverése (Parti Nagy Lajos: Sarbogardi Jo-
lan: A test angyala), az alnevek és maszkok felhasznalasa (Kovacs And-
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ras Ferenc — Jack Cole, Lazary René Sandor, Alekszej Asztrov,
Kavafisz...). A posztmodern széveg gyakran utal a megiras folyamatara,
arra, hogy pusztan fikciorol van szo, belekomponalva a miibe a megiras
korilményeit (metafikcio), valamint jellegzetessége az ugralas, hatarat-
1épés a fikciod és a valdsag szintjei kozott (metalepszis).

A posztmodern irodalomnak az irodalmi Onértést atalakitdo hatasa
olyan mértékii volt, hogy mar a 80-as évektdl kezdédden a kanon forma-
jat vette fol néhany irodalomtorténész és teoretikus munkassaganak ko-
szonhetden (Balassa Péter, Kulcsar Szabo Erng), és tobbé-kevésbé a
posztmodern irodalomnak ez a kdnonja hatarozza meg ma is a szépiro-
dalomrol val6 gondolkodas kereteit.

A szlovakiai magyar irodalom alkotdi koziil foként Grendel Lajos mii-
vei vették ki résziiket a posztmodern fordulatbol, foként els6 trilogiaja —
Eleslovészet (1981), Galeri (1982), Attételek (1985) — részesiilt abban a
kanonikus miiveknek kijaro figyelemben, amellyel a prézafordulat miveit
illették. Az Eleslovészet és a Galeri szerint a torténelem nem mesélhet6 el
linearisan, azt csak toredékesen, mozaikszertien, egymasnak ellentmondo
nézOpontokbol lehet megkdzeliteni. Vagyis voltaképpen elbeszélhetetlen-
nek tartja, fikcioként leplezi le. Grendel trilogiajanak torténelemszemléle-
te valoszinileg jelentGsen hatott a magyar irodalomban a 90-es évek vé-
gén jelentkezd altorténelmi regényekre, Lang Zsolt, Marton Laszlo,
Darvasi Laszl6, Hay Janos és masok regényeire.

Grendel Lajos a 90-es években tobb alkalommal is megirta a ,,
rendszervaltas regényét”, fanyar ironiaval, majd 1j trilogiaval jelentke-
zett. A New Hont-trilogiava 6sszeallo regények — Tomegsir (1999), Na-
lunk, New Hontban (2001), Matyas kiraly New Hontban (2005) — a kis-
ember nézOpontjan keresztiil, az ironia nyelvi regiszterein keresztiil mu-
tatjdk be a dél-szlovakiai magyarok 1945 utani megprobaltatasait, az
1945 utani reszlovakizaciot, lakossagcserét, deportalast, az 1968-as
orosz bevonulast, az 1989-es rendszervaltast, illetve a fiatal demokracia
ellentmondasait. Grendel ezekben a miiveiben visszatér a realista proza
mikszathi hagyomanyahoz, a torténetmeséléshez és az anekdotahoz.

Amig Grendel Lajos szinte els6 miiveivel a posztmodern kanon ré-
szévé valt, addig TOzsér Arpad folyamatos valtoztatasok, énkorrekciok
révén jutott el a posztmodern koltészethez. Elso verseire a jellegzetesen
rimes-iitemhangstlyos verselésii népiesség volt jellemzd, ezekben a ha-
gyomanyos sziil6fold-tematika uralkodott. Ezt kovette a 60-as években a
Juhasz Ferenc és Nagy Laszl6 koltészetére jellemz6 in. népies sziirrea-
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lizmus, amely merész képzettarsitasok és gazdag metaforikaja nyelv al-
tal jelent meg (Mogorva csillag, 1963). A Pilinszky Janos- és Nemes
Nagy Agnes-versekre jellemzé targyias lira foként a 70-es évek Tézsér-
koltészetében mutathato ki (Erintések, 1972). A 80-as években a kozép-
eurdpaisag gondolata a magikus realizmus €és az avantgarde elemeivel is
érintkezett — az ekkor megteremtett alteregd, hasonmas nem véletleniil
kapta a Mittel Armin nevet (Torténetek Mittel 1irrol, a gombadrdl és a
maganvalorol, 1989).

A 90-es évektdl kezdodden Toézsér koltészetét a posztmodern iroda-
lomba sorolhatjuk. A stiluskeveredés, a vilagirodalmi hagyomany versbe
¢épitése (idézetek, antikizalas, klasszikus miivek szerepldinek megjelené-
se verseiben, jaték az identitassal, miveltségélmény, irdnia) rendkiviil
atgondolt versépitkezésre utalnak (Leviticus, 1997). Tézsér szinte min-
den verse a filozofikus, bolcseleti liraba tartozik, amely a végso kérdése-
ket (sziiletés, halal, sors) probalja megfogalmazni.

A posztmodern irodalom terébe a 80-as és 90-es években tovabbi
olyan alkotok érkeztek a szlovéakiai magyar irodalombdl, akiknek a pa-
lyakezdése erre az idészakra tehetd. A mar emlitett, Onszervez6do
Irodia-nemzedék egyik legjelentékenyebb alakja, Hizsnyai Zoltan olyan
nyelvcentrikus, gyakran ironikus-parodisztikus, néha nyelvjarasi eleme-
ket is versbe €pitd lirat hozott létre, amely sajatos szint képvisel a kortars
magyar koltészetben. A hagyomanyt jatékba vono, erételjes nyelviségii
szovegek mellett foként Hizsnyai Zoltan nevéhez kapcsolhaté az 1988-
ban megteremtett fiktiv szlovakiai magyar kolt6, Tsuszé Sandor alakja-
nak ¢s életmiivének a megalkotasa. Tstuszo Sandor olyan kollektiv alnév
lett a kortars magyar irodalomban, amelynek maszkjaban tobb tucat kol-
té és prozaird is publikalt szovegeket — tobbek kozott a szlovakiai
Talamon Alfonz, Csehy Zoltan, Z. Németh Istvan, a magyarorszagi Parti
Nagy Lajos, a jugoszlaviai Szombathy Balint, a karpataljai Balla D. Kar-
oly. Raadasul a fiktiv koltorol fiktiv tanulmanyok is késziiltek, amelyek
egész irodalmi kapcsolathalot rajzoltak Tsuszo Sandor alakja kore, s fik-
tiv koteteinek elemzését, életmiivének irodalomtorténeti elhelyezését is
magukra vallaltak.

A fiatalon, 1996-ban elhunyt Talamon Alfonz Samuel Borkopf alné-
ven kozolt Bardtaimnak egy Trianon elotti kocsmabol (1998) cimi elbe-
sz¢élésflizére a grendeli proza recepcidjahoz hasonld, jelentés kritikai
visszhangot valtott ki. A multikulturalis, magyar-német—zsido kisvaros,
a Monarchiabeli Dioszeg fiktiv-ironikus anekdotait, egy barati tarsasag
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humoros, egyuttal nosztalgikus kalandjait a visszaemlékezé Borkopf
meséli el. Az oldalakon at indazé talamoni hosszimondatok nyelvi telje-
sitménye szintén fontos szerepet jatszott a mil pozitiv visszhangjaban.

A 90-es évektdl kezdédben az emlitett négy szerzé életmiive Gssze-
kapcsolodott azzal a kiadoval, amely fokozatosan a kortars magyar szép-
irodalom egyik legjelentésebb alkotomiihelyévé valt. A Szigeti Laszld
altal vezetett Kalligram egy marginalis helyzetbdl, hataron tuli kiadobol
fokozatosan a térség egyik legjelentdsebb szellemi-kulturalis centruma-
va valt. Olyan szellemi miihelly¢, amely kihasznalva a kulturakdziség
allapotat a kisebbségi 1ét alarendeltségi pozicioit centralis helyzetté volt
képes transzformalni. A kiado altal 1992-t61 megjelentetett Kalligram
folyoirat is fokozatosan valt olyan forumma, amely nyitottsagaval, a kul-
turalis parbeszéd eldsegitésével, illetve provokativ magatartasaval, esz-
tétikai radikalitasaval szélitotta meg olvasodit. Mind a kiadd, mind a fo-
lyodirat alapvetden szol bele a magyar irodalom alakulastorténetébe, s a
progressziv irodalmi, kulturalis és politikai folyamatok generaldjanak
szerepébe keriilt. Tevékenységiik altal a hatarhelyzetek, hatarfesziiltsé-
gek, kulturalis kiilonbozdéségek vitaképes pozicioba keriiltek, s az eurd-
pai szellemiség, a tudas, a progresszivitas és az értékkdzpontiisag gene-
ralojava valtak.

Tozsér Arpad legtobb kotete az elmult két évtizedben a Kalligram
Kiadoénal jelent meg, Grendel Lajos a lap els6 foszerkesztdje volt, jelen-
leg a szerkesztObizottsag elndke, s 1991-t6]l minden kotete a kiadonal
jelenik meg. Hizsnyai Zoltan 1995-2003 kozott a lap foszerkesztbje
volt, s kotetei altal is Kalligram-szerzonek tarthatjuk. De nemcsak a
szlovakiai magyar irodalom legfontosabb szerepldinek a kotetei jelentek
meg a kiadonal, hanem altalaban a kortars magyar irodalom egyik leg-
fontosabb kiadodja is: tobbek kozott Kukorelly Endre, Borbély Szilard,
Németh Gabor, Schein Gabor, Lovas Ildiko, Lovétei Lazar Laszlo,
Krusovszky Dénes, Csobanka Zsuzsa, illetve szlovak nyelven Esterhazy
Péter, Nadas Péter, Mészoly Miklos kotetei is a Kalligram kiadasaban
latnak napvilagot.

A kortars fiatal szlovakiai magyar irodalom legfontosabb alkotoi
szintén a Kalligram kornyezetébol kertilnek ki, s eddigi koteteik a poszt-
modern irodalom kontextusaban értelmezhetok. A koltoként, miifordito-
ként és irodalomtudosként is jelentds Csehy Zoltan az antik hagyomany
ujrairasaval, illetve az erotikus szovegek ironikus jatékossagaval jelent
sajatos szint a kortars irodalomban (Hecatelegium, 2006). Harman az
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agyban (2000) cimli miiforditaskotete, amely 6gorog és latin erotikus-
obszcén verseket tartalmaz, paradigmavaltasként is értelmezhet6 a kor-
tars magyar muforditasok kozott. Mizser Attila (Hab nélkiil, 2000) és
Vida Gergely (Horror klasszikusok, 2010) versei a posztmodern
nyelvcentrikus, ironikus lirafelfogasa, valamint medialis meghatarozott-
saga feldl értelmezhetdk. Polgar Anikd Reégészné kdrémcipében (2009)
cimil kotetének versei kiillondsen a sziilés és a szoptatds élménye kap-
csan szembesitenek a néi sors €s tapasztalat lehetdségeivel és kényszere-
ivel. A szlovakiai magyar irodalom alkotésai éppugy haromféle poszt-
modern stratégia mentén értelmezhetdek, mint a magyar, illetve a vilag-
irodalom: a metafizikus, klasszikus hagyomanyokat is 6rz6 korai poszt-
modern Tézsér Arpad koltészetében; a nyelvjatékos, toredékes, maszkok
mentén artikulalodo areferenciélis posztmodern Grendel Lajos Attételek
cimii regényében, Csehy Zoltan, Mizser Attila és Vida Gergely koltésze-
tében; a traumatikus tapasztalatokat megjelenitd, az alarendeltnek han-
got ado antropoldgiai posztmodern stratégia Polgar Aniko koltészetében
érhet0 tetten.

Az irott irodalom mellett a testkoltészet, a vizualis koltészet, illetve a
performance posztmodernizalt valtozatai is jelen vannak a szlovakiai
magyar irodalomban, foként Juhasz R. Jozsef tevékenysége altal. Valodi
posztmodern gesztusként is értelmezhetd legutobbi, nagy medialis nyil-
vanossagot kelté akcioja, amikor az aradd6 Dunaba egy esernyét a feje
folé tartva allt be. Az akcid ugyanis a mémszer( elterjedés, a médiumok
reakcidira kivancsi — vagyis az ,,értelmezés értelmezése” a célja. A Du-
nanak szant emberaldozat ritudlis Gjrajatszasa, az 6rvényl6 Dunanak fel-
ajanlott test ebbdl a szempontbol csak kiindulépontja a , kommentmiial-
kotas”-nak, amely 1ényegébdl adodoan lezarhatatlan.

Mint lathato, az 1989 utani politikai és kulturalis fejlemények, illetve
a ,,posztmodern allapot” olyan identitaslehet6ségeket biztosit az ide so-
rolhat irodalmi megszolalasok szamara, amelyek szétfeszitik egy zart
szlovakiai magyar irodalom képzetét.
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Die ungarische Literatur in der
Slowakei und die postmoderne

Wende

Der Begriff ,,ungarische Literatur in der Slowakei®, welcher seit etwa
1918 — 1920 verwendet wird, bezieht sich in der Tschechoslowakei,
spéter in der Slowakei, auf die ungarischsprachige Literatur. Sie stand
bereits bei ihrer Geburt im Zentrum vieler Debatten. Die Meinungen der
Literaturhistoriker und der Literaturkritiker lassen sich in der Regel in
zwei Hauptgruppen unterteilen. Diejenigen, die die Verwendung des
Begriffs bevorzugen, halten die ungarische Literatur in der Slowakei fiir
eine besondere, spezifische Literatur, welche sowohl von der
ungarischen als auch der slowakischen Literatur gleichermafen profitiert
und durch Interkulturalitdt geprigt ist. Es handelt sich um eine solche
Minderheitenliteratur, die sich mit der ungarischen Identitit in der
Slowakei beziehungsweise nationalen und minderheitlichen
Schicksalsfragen der Ungarn in der Slowakei beschéftigt und zur
gleichen Zeit die ungarische Kultur in der Slowakei pflegt. Diejenigen,
die die Verwendung des Begriffs in Frage stellen, sind der Meinung,
dass die Sprache der ungarischen Literatur in der Slowakei die
ungarische Umgangssprache darstellt. Das heilit, der Ausdruck ,,Ungarn
in der Slowakei“ kann nur im geographischen Sinne verwendet werden.
Dementsprechend sind die Werke der ungarischen Literatur in der
Slowakei vielfaltig und sie weisen kein spezielles gemeinsames
Merkmal auf. Dariiber hinaus stirkt diese Literatur den Provinzialismus,
wenn sie von der gesamten ungarischen Literatur getrennt ist.

Zwischen 1948 — 1989 wurde die Minderheiten-Kulturpolitik unter der
kommunistischen Diktatur durch die Homogenisierung gekennzeichnet. Die
ungarische Literatur in der Slowakei verfiigte nur iiber einen einzigen
staatlich kontrollierten Buchverlag (der Verlag Madach), eine einzige
Literaturzeitschrift (ab 1958 die Zeitschrift Irodalmi Szemle — Literarische
Rundschau), und die Kulturpolitik bevorzugte einen einzigen herrschenden
literarischen Stil — den sozialistischen Realismus.

Es ist kein Zufall, dass von den europdischen literarischen Prozessen
die kiinstlich isolierte ungarische Literatur in der Slowakei sehr wenige
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Autoren umfasst, deren Werke mit den modernen literarischen
Entwicklungen synchron verlaufen, und die die Prozesse der ungarischen
Literatur beeinflussen konnten. Logische Folge dieses Zustandes ist, dass
diese Periode in den Literaturgeschichten oft in Bezug auf Generationen
und Anthologien statt individuelle Leistung diskutiert wird. Die
bekanntesten sind die in der Anthologie ,Fiatal szlovakiai magyar
koltok™ (,,Junge ungarische Dichter in der Slowakei, 1958) erscheinende
Generation des ,,Acht“ (Arpad Tézsér, Laszlo Cselényi), die ,.egysze-
miisok” — ,,Ein-dugigen” nach der ,,Egyszemii ¢jszaka* (Eindugige Nacht,
1970) (Laszloé Toth, Imre Varga), ,,A fekete szél“ (Der schwarze Wind,
1972) und die ,,Probatt” (Probefahrt, 1986), welche die Anthologie der
Ir6dia-Generation, also ,,irodiasok* oder ,,probautasok™ (,,Probe-
passagieren”) (Zoltan Hizsnyai, Alfonz Talamon, Gabor Farnbauer, Jozsef
R. Juhasz), darstellt.

Diese unterdriickte, optionslose Situation wurde in den 80er Jahren
aus zwei Richtungen angegriffen. Einerseits geschah dies aus der
Richtung der politischen Anderung im Jahr 1989, des Systemwechsels
nach der ,,Samtenen Revolution®, nach der die Tschechoslowakei bzw.
seit 1993 die unabhingige Slowakei in die demokratische Welt eintrat.
Es gab keine Zensur mehr, infolge der freien Herausgabe von
Zeitschriften und Biichern erschienen Verlage, Biicher und Zeitschriften
in Massen — und dadurch wurde die Homogenitit der Minderheiten-,
bzw. Nationalitdtenliteratur aufgeldst. Ab den 90er Jahren waren neben
dem Madach Verlag, spater Madach-Posonium, auch die Kalligram,
Lilium Aurum, der NAP (Sonne) Verlag und AB-ART von grofer
Bedeutung. Neben der Zeitschrift Irodalmi Szemle (Literarische
Rundschau) erschienen andere Zeitschriften wie die Kalligram, die
Sz6ros K6 (Haariger Stein) und spéter die literaturtheoretische Partitira
(Partitur), dann die Opus. Die in groBer Anzahl verlegten Biicher haben
wieder die Frage, die in der Geschichte der ungarischen Literatur in der
Slowakei stets anwesend war, an die Oberflache gebracht: das Problem
des Provinzialismus und des Dilettantismus.

Es ist aber viel komplexer die Verdnderungsprozesse zu beobachten,
die in der schonen Literatur stattgefunden haben. Die ungarische
Literaturgeschichte ist heute damit einverstanden, dass in den 70er
Jahren solch ein Paradigmenwechsel stattgefunden hat, welcher mit dem
Begriff postmoderne (Prosa)Wende am besten benannt werden kann.
Die Anderung, die im Jahr 1970 in den Werken der Prosaschriftsteller
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Miklés Mészoly und Péter Esterhazy, spéter Péter Nadas, Laszlo
Krasznahorkai, Péter Lengyel, Laszlé Garaczi, bezichungsweise in den
Gedichten der Dichter Dezsé Tandori, Imre Oravecz, Lajos Parti Nagy,
Endre Kukorelly und Andras Ferenc Kovacs stattgefunden hat, iibte
einen grundlegenden Einfluss auf die ganze ungarische Literatur aus.
Die typischen Merkmale der Avantgarde wie Traditionslosigkeit,
Revolte und ewiger Innovationszwang wurden durch die postmoderne
Erfahrung ersetzt, deren Meinung nach jeder literarische Text Erbe der
literarischen Tradition ist. Deshalb haben die postmodernen Autoren in
ihren Texten Zitate (Intertextualitit) bewusst verwendet — mehrere
Werke von Péter Esterhazy setzen sich aus Zitaten zusammen (Fiiggo,
Harmonia caelestis). Daneben charakterisiert sich die postmoderne
ungarische Literatur durch die Verwendung von Parodie, Ironie und
sprachlichem Humor (Lajos Parti Nagy), sprachlicher Fragmentierung
(Endre Kukorelly), die Mischung von populiren und elitiren
Literatursprachen und Literaturarten (Lajos Nagy Parti: Jolan
Sarbogardi: A test angyala — Der Engel des Korpers), die Verwendung
von Pseudonymen und Masken (Andras Ferenc Kovacs — Jack Cole,
Sandor René Lazary, Alekszej Asztrov, Kavafisz...). Der postmoderne
Text bezieht sich hdufig auf den Prozess des Schreibens, darauf, dass es
sich lediglich um Fiktion handelt, und fiigt in das Werk die Bedingungen
des Schreibens ein (Metafiktion). Daneben bewegt sich der postmoderne
Text an der Grenze zwischen Realitéit und Fiktion (Metalepse).

Der Einfluss der postmodernen Literatur beziiglich des literarischen
Selbstverstehens war in solchem Masse wirkungsvoll, dass die
postmoderne Literatur schon ab den 80er Jahren dank der Arbeit einiger
Literaturhistoriker und Literaturtheoretiker (Péter Balassa, Erné Kulcsar
Szabo) die Form des Kanons iibernahm, und dieser Kanon der
postmodernen Literatur definiert mehr oder weniger auch heute die
Rahmen des Denkens iiber die schone Literatur.

Unter den ungarischen Autoren in der Slowakei wurden vor allem die
Werke von Lajos Grendel durch die postmoderne Wende beeinflusst,

insbesondere seine erste Trilogie — ,,Eleslévészet“ (Scharfes Schief3en,
1981), ,,Galeri” (Gaunerbande/Gang 1982), , Attételek™ (Transmissionen,
1985) — erhielt diejenige den kanonischen Werken zustehende

Aufmerksamkeit, die die Werke der Prosawende betroffen hat. Aufgrund
der Werke ,,Eleslovészet™ und ,,Galeri kann die Geschichte nicht linear
erzahlt werden, sondern fragmentarisch, mosaikartig, siec kann erst aus
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widerspriichlichen Standpunkten interpretiert werden. Mit anderen Worten
kann sie nicht erzahlt werden, die Geschichte ist eigentlich eine Fiktion. Die
historische Anschauung der Trilogie beeinflusste voraussichtlich erheblich
die pseudohistorischen Romane, die am Ende der 90er Jahre in der
ungarischen Literatur erschienen. Es handelt sich um die Romane von Zsolt
Lang, Laszldé Marton, Laszl6 Darvasi, Janos Hay und anderen.

Lajos Grendel hat in den 90er Jahren mehrmals ,,den Roman des
Systemwechsels* mit scharfer Ironie geschrieben, dann erschien seine neue
Trilogie. Die New-Hont-Trilogie setzt sich aus drei Romanen zusammen: ,,
Tomegsir (Massengrab, 1999), ,,Nalunk, New Hontban* (Bei uns in New
Hont, 2001), ,,Matyas kiraly New Hontban* (Matthdus Konig in New Hont,
2005) — diese Romane beschreiben vom Standpunkt der einfachen
Menschen die Heimsuchungen der Ungam in der Siidslowakei nach 1945,
die Reslowakisierung, den Bevolkerungsaustausch, die Deportation, das
russische Einriicken im Jahre 1968, den Systemwechsel im Jahre 1989
bezichungsweise die Widerspriiche der jungen Demokratie. Grendel kehrt in
diesen Werken zur Tradition der realistischen Prosa von Kalman Mikszath,
zur Erzdhlung von Geschichten und Anekdoten, zuriick.

Wihrend Lajos Grendel mit seinen ersten Werken schon Teil des
postmodernen Kanons geworden ist, gelang es Arpad Tézsér, durch stetige
Veranderungen und Selbstkorrigierung die Sprache der postmodernen
Dichtung zu finden. Seine ersten Gedichte charakterisierten sich durch eine
typisch gereimt-thytmisch versifizierte Volkstiimlichkeit. In diesen
Gedichten dominierte die traditionelle Heimat-Thematik. Danach erschien
in den 60er Jahren der die Poesie von Ferenc Juhasz und Laszl6 Nagy
bezeichnende sog. volkstiimliche Surrealismus mit auffallenden Assozia-
tionen und reicher Bildsprache (,,Mogorva csillag® — Miirrischer Stern,
1963). Die Gegenstandslyrik, die fiir die Gedichte von Janos Pilinszky und
Agnes Nagy Nemes charakteristisch ist, erscheint in der Dichtung von
T8zsér hauptsichlich in den 70er Jahren (,,Erintések® — Berithrungen, 1972).
In den 80er Jahren ist der mitteleuropdische Gedanke auch mit den
Elementen des magischen Realismus und der Avantgarde in Kontakt
gekommen — es war kein Zufall, dass das in dieser Periode geschaffene
Alter Ego den Namen Armin Mittel bekam (“Térténetek Mittel arrél, a
gombardl és a maganvalorol — Geschichten von Herrn Mittel, 1989).

Ab den 90er Jahren kann Toézsérs Dichtung in die postmoderne
Literatur eingeteilt werden. Die Stilmischung, die Versification der
weltliterarischen Tradition (Zitate, Antikisierung, Personen aus den
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klassischen Werken, Spiel mit der Identitdt, Bildungserlebnis, Ironie)
verweisen auf einen auflerordentlich durchdachten Gedichtaufbau
(Leviticus, 1997). Fast alle Gedichte von Tozsér gehoren zur
philosophischen Lyrik, die versucht solche Fragen wie Geburt, Tod,
Schicksal zu formulieren.

In den 80er und 90er Jahren erschienen ungarische Autoren aus der
Slowakei in der postmodernen Literatur, deren literarische Laufbahn in
dieser Periode begann. Einer der bekanntesten Autoren der bereits oben
erwidhnten selbstorganisierten Irodia-Generation ist Zoltan Hizsnyai.
Seine Lyrik charakterisiert sich durch die Verwendung von
sprachzentrischen, oft ironisch-parodischen, manchmal mundartlichen
Elementen, welche einen besonderen Platz in der zeitgendssischen
ungarischen Dichtung einnehmen. Neben den die Tradition ins Spiel
bringenden, eine ausdrucksstarke Sprache verwendenden Texten hat
vorwiegend Zoltan Hizsnyai auch die Gestalt und das Lebenwerk des
fiktiven ungarischen Dichters aus der Slowakei — Sandor Tstszo — 1988
zum Leben erweckt. Sandor Tstszo ist ein solches kollektives
Pseudonym in der zeitgendssischen ungarischen Literatur geworden,
unter dessen Namen mehrere Dutzende Dichter und Prosaschriftsteller
ihre Werke publiziert haben — unter anderen Alfonz Talamon, Zoltan
Csehy, Istvan Z. Németh aus der Slowakei, Lajos Parti Nagy aus
Ungarn, Balint Szombathy aus Jugoslawien, Karoly Balla D. aus der
Karpatenukraine. Dariiber hinaus wurden iiber den fiktiven Dichter auch
fiktive Studien geschrieben, die ein ganzes literarisches Netzwerk rund
um die Gestalt von Sandor Tstsz6 gezeichnet haben. Daneben
ibernahmen diese Studien auch die Analyse und literaturhistorische
Platzierung von Tstszo6s Lebenswerk.

Die Erzdhlungsserie ,Barataimnak egy Trianon el6tti
kocsmabol*“ (Meinen Freunden aus einer Kneipe vor Trianon, 1998) des
jung verstorbenen Dichters (im Jahre 1996) Alfonz Talamon, der seine
Erzéhlungsserie unter dem Pseudonym Samuel Borkopf geschrieben hat,
rief, dhnlich wie die Prosa von Lajos Grendel, einen bedeutenden
Widerhall hervor. Der riickblickende Borkopf erzéhlt die fiktiv-
ironischen Anekdoten der multikulturellen, ungarisch-deutsch-jiidischen
Kleinstadt Didszeg aus der Zeit der Monarchie, die lustigen, zugleich
nostalgischen Abenteuer einer Gruppe von Freunden. Auch die
sprachliche Leistung der seitenlangen Sétze, typisch fiir Talamom, hat
zur positiven Kritik des Werks beigetragen.
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Ab den 90er Jahren hat sich das Lebenswerk der vier erwéhnten
Autoren mit dem Verlag, welcher allmdhlich eine der bedeutendsten
Bildungswerkstitten der zeitgendssischen ungarischen Literatur
geworden ist, verbunden. Der von Laszlo Szigeti gefiihrte Kalligram
Verlag entwickelte sich allmihlich aus der marginalen (iiber Ungarns
Grenzen liegenden) Lage zu einem der bedeutendsten geistig-kulturellen
Zentren der Region. Diesem Verlag gelang es, den Zustand der
Interkulturalitdt ausnutzend, die untergeordneten Positionen des
Minderheitendaseins zu einer zentralen Lage zu transformieren. Die
durch den Verlag verdffentlichte Kalligram Zeitschrift (ab 1992) ist
allméhlich zu einem Forum geworden, welches durch seine Offenheit,
seine Forderung des kulturellen Dialogs beziehungsweise sein
provokatives Verhalten und seine dsthetische Radikalitit seine Leser
ansprach. Sowohl der Verlag als auch die Zeitschrift beeinflussen
grundlegend die Entwicklungsgeschichte der ungarischen Literatur und
haben eine generierende Rolle bezogen auf die progressiv-literarischen,
kulturellen und politischen Prozesse eingenommen. Durch ihre
Aktivititen sind die Grenzsituationen, Grenzstreitigkeiten und die
kulturellen Verschiedenheiten in die Debatte gekommen und sie sind zur
Generierung der europdischen Geistigkeit, des Wissens, der Progressi-
vitdt und der Wertorientierung geworden.

Die meisten Binde von Arpad Tézsér wurden in den letzten zwei
Jahrzenten im Kalligram Verlag veroffentlicht, Lajos Grendel war der
erste Chefredakteur der Zeitschrift, derzeit Vorsitzender der Redakteuer-
Komission, seit 1991 erscheinen alle seine Bidnde in diesem Verlag.
Zoltan Hizsnyai war 1995 — 2003 der Chefredakteur der Zeitschrift und
aufgrund seiner Bénde kann er als Kalligram-Autor bezeichnet werden.
Im Verlag wurden aber nicht nur die Werke der wichtigsten ungarischen
Autoren aus der Slowakei veroffentlicht, er stellt zur gleichen Zeit auch
einen der wichtigsten Verlage der zeitgendssischen ungarischen
Literatur dar. Im Verlag erscheinen unter anderen die Bénde von Endre
Kukorelly, Szilard Borbély, Gabor Németh, Gabor Schein, I1diké Lovas,
Laszl6 Lovétei Lazar, Dénes Krusovszky, Zsuzsa Csobanka
bezichungsweise in der slowakischen Sprache die von Péter Esterhazy,
Péter Nadas, Miklos Mészoly.

Die wichtigsten Autoren der jungen zeitgenodssischen ungarischen
Literatur in der Slowakei gehdren auch dem Umfeld des Kalligrams an
und ihre bisherigen Béande lassen sich im Kontext der postmodernen
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Literatur interpretieren. Der Dichter, Ubersetzer und als
Literaturwissenschaftler auch bedeutende Zoltan Csehy bringt mit der
Wiederbelebung der antiken Tradition beziehungsweise der ironischen
Spielerei der erotischen Texte eine besondere Farbe in die
zeitgendssische Literatur (Hecatelegium, 2006). Sein literarischer
Ubersetzungsband ,,Harman az 4gyban“ (Zu dritt im Bett, 2000),
welcher altgriechische und lateinische erotisch-obszone Gedichte
enthdlt, kann auch als Paradigmenwechsel unter den zeitgendssischen
ungarischen literarischen Ubersetzungen interpretiert werden. Die
Gedichte von Attila Mizser (Hab nélkiil — Ohne Schaum, 2000) und
Gergely Vida (Horror klasszikusok — Horror Klassiker, 2010) koénnen
aus dem Standpunkt der sprachzentrischen, ironischen Auffassung der
Lyrik und medialen Bestimmung der Postmoderne interpretiert werden.
Die Gedichte des Bandes von Aniké Polgar ,,Régésznd
kéromcipoben  (Archdologin  in  Damenschuhen, 2009) stellen
insbesondere durch das Erlebnis des Gebdrens und des Stillens die
Moglichkeiten und die Zwénge des Frauenschicksals dar. Die Werke der
ungarischen Literatur aus der Slowakei konnen aus drei postmodernen
Aspekten interpretiert werden, genau wie die ungarische
bezichungsweise die Weltliteratur: die metaphysische, auch die
klassische Tradition bewahrende frithe Postmoderne in der Poesie von
Arpad Tézsér, die sprachspielerisch fragmentierte, durch Masken
artikulierende nict referenzielle Postmoderne im Roman , Attételek von
Lajos Grendel und in der Poesie von Zoltan Csehy, Attila Mizser und
Gergely Vida und die die traumatischen Erfahrungen darstellende, das
Untergeordnete akzentuierende antropologische postmoderne Strategie
in der Poesie von Aniké Polgar.

Neben der schriftlichen Literatur sind auch die Korperpoesie, die
visuelle Poesie beziechungsweise die postmodernisierten Versionen der
Performance vorwiegend durch die Tétigkeit von Jozsef R. Juhasz in der
ungarischen Literatur in der Slowakei anwesend. Seine letzte Aktion, die
gro3e mediale Publizitidt erregte, als er mit einem Regenschirm in der
stromenden Donau stand, kann auch als eine echte postmoderne Geste
interpretiert werden. Die Aktion ist ndmlich auf die Formen der
memartigen Verbreitung, der Medienmanipulation beziehungsweise auf
die Kommentare und Reaktionen der Online-Gemeinschaften
neugierig — also das Ziel ist ,,die Interpretation der Interpretation®. Das
rituelle Wiederspielen des Menschenopfers, der der wirbelnden Donau
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angebotene Korper bildet in dieser Hinsicht erst den Ausgangspunkt
des ,,Kommentar-Kunstwerks®, welches aufgrund seiner Essenz nicht
zu beenden ist.

Wie sich sehen ldsst, bieten die politischen und kulturellen Ereignisse
nach 1989 bezichungsweise der ,,postmoderne Zustand“ solche
Identitatsmoglichkeiten der hier einzustufenden literarischen Werke, die
die Vorstellung iiber eine geschlossene ungarische Literatur in der
Slowakei auseinanderfallen lassen.

(Ubersetzung aus dem Ungarischen: Zsuzsanna Sélyom)
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NEMETH Zoltin

Szozopoli anziksz

,»302z0s iz Pergamona — motiv golobov ob kantarosu in nepometenih tleh
(asarato oikos).”

Két sziget 1athato arrdl a pontrol,

ahonnét Szozosz, a koltod

verseit a tengerbe vetette:

a Szent Janos- és a Szent Krizosztom-sziget.
A torténet szerint

Apolloéniaban élt egy férfi,

akinek harom anyja volt.

Kettét a tengerbe fojtott,

ebbdl lett a két sziget.

Askok

Az utcan a hatam mogott egy szodas
veri a lovat. Ocska hiitészekrényt
cipel, amelybdl az apja dorombol
kifelé.

A forrosag tekintete elott

egy borsfarol legyekként csiingnek a bogyok.
De amint jon egy enyhet ado fuvallat,

maris atrendezédnek.

Megtortént mar,
hogy néhany orara
egyetlen agra huzddott 6ssze az egész termés.

Askok
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Harom anya allitolag til sok szeretettel
halmozza el gyermekét

Egyetlen emberbe nem fér annyi

ebbdl az iszonyu anyagbol,

amennyit férfi elbirhatna.

Ezért a kozosség gy itélte meg,
a gyilkos jogosan cselekedett.

kokok

Az egyik milemlék épiiletben

¢lére all egy sotarto,

s az alatta pihend dardzsra szordodik.
Szaz év mulva ezt a darazsat is
kavicsként veti partra egy hullam.

kokok

A Szent Krizosztom-szigeten
eddig huszonhét ember kotott ki,
egy-egy évszazad,

de csak egy élte til a kalandot.
Kopar sziklain kigyok nyiizsdgnek,
amelyek megtanultak a halfogast.
A harmadik anya Gsszeszedte

a kornyek 0sszes kigyojat,

majd kirakta 6ket a szigeten,

hadd szaporodjanak.

sksksk

Kozben — mint a kronikas irja — a varos
macskakdvei egy kirakdjaték elemeiként
mozognak. Ha raallsz az Apollon-szobor
melletti kére, mozdulatlanna merevedve,
Otven év alatt a molon kotsz ki.

skesksk
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Az egyetlen ember, aki élve visszatért

a szigetr6l, Szozosz volt: ekkor

kezdett el irni. Talan

nem egészen fiiggetleniil koltéi
tevékenységétol, olyan hosszu életet élt,
hogy allitolag Hérodotosz, Szophoklész
¢és Platon is meglatogatta.

A legenda szerint azonban amikor egy darazs
alaku kovet vett észre a parti homokban,
mintha fullank csipte volna meg:
elhatarozta, hogy Osszes versét
atusztatja a Szent Krizosztom-szigetre,
a kigyoknak.

A k0z0sség ezt ugy értelmezte,

hogy felhagy az irassal.

ks

A félsziget, amelyen Szozopol teriil el,

évi két centiméteres sebességgel tolodik

a két sziget felé. Ez iszonyu nagy sebesség
geologiai mérték szerint.

Askok

Az életben maradt harmadik anya

a Szent Janos-szigetet is berendezte.
Templomot épitett, amelynek
nevezetessége, hogy kiviil és beliil
oriasi tiikkrok boritjak mind a négy oldalat.
Bar a halaszok csak a nagyobb
halrajok felderitésére hasznaltak,
allitélag van a varosnak olyan pontja,
ahonnét ugy lathatsz fel az istenekhez,
hogy kdzben 6nmagad is latod.

A torténet szerint ezt a pontot

csak Szozosz ismerte.

eskosk
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A két sziget azonban mintha

maga sem tudna, menekiiljon-e

a félsziget eldl. Mintha hezitalna:
néha par kilométerre kozeledik,
maskor viszont — a mérések szerint —
éppenhogy tavolodik a parttol.

kokok

Ver6fényes, szélcsendes délutan volt,
amikor a harmadik édesanya elhatarozta,
megoli fiat.

A gyilkossag utan kivagta fia nemi szervét,
s kezdetleges modszerekkel,

de az okor csodalatos orvostudomanyéanak
eredményeit felhasznalva,

férfiva operalta at magat.

Csak ekkor temette el fiat

a varos legmagasabb pontjan.

A varosén, amelyet attol fogva

nem Apollonianak, hanem Szozopolnak hivtak.

sksksk

A tenger itt annyira s6s, mintha

¢lére allitott sotartobol dmlene bele
egyfolytaban az ize. Napos idoben
kristalyaira bontja a horizontot,

s a hartyavékony kék tengerparton
gyakran fehér irasfoltok hullamzanak.

kokok

A torténet szerint

a gyilkos anya még aznap

a Szozosz nevet vette fel,

s ferfiként élt tovabb.

De, allitolag,

a mai napig nem tud meghalni.
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Anzix aus Sosopol

,»30z0s iz Pergamona — motiv golobov ob kantarosu in nepometenih tleh
(asarato oikos).”

Zwei Inseln sind vom Punkt zu sehen,

von dem Sosos, der Dichter,

seine Verse ins Meer warf:

die Inseln St. Johannes und St. Chrysostomos.
Nach der Geschichte

lebte in Apollonien ein Mann,

der drei Miitter hatte.

Zwei liefl er im Meer ertrinken,

daraus entstanden die zwei Inseln.

Askok

Auf der Stra3e hinter mir schldgt ein Sodawasserhandler
sein Pferd. Er schleppt einen gammeligen

Kiihlschrank, in dem sein Vater poltert,

an die Tiir.

Vor dem Antlitz der Hitze

hiangen die Beeren eines Pfefferbaums wie Fliegen.
Wenn aber eine milde Brise kommt,

ordnen sie sich bereits um.

Es geschah bereits,
dass die gesamte Ernte
fiir einige Stunden auf einen Ast zusammenriickte.

Askok
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Drei Miitter iiberhdufen angeblich
ihr Kind mit zu viel Liebe.

Ein einziger Mensch kann so viel
grausamen Stoff nicht verzehren,
wie ein Mann ertragen konnte.
Dabher urteilte die Gemeinschaft so,
dass der Morder zu Recht handelte.

skesksk

In einem Baudenkmal

steht ein Salzbehélter hochkant

und besalzt die unter ihm ruhende Wespe.

In hundert Jahren wirft eine Welle auch diese Wespe
als Kieselstein an das Ufer.

sksksk

Auf der Insel St. Chrysostomos legten bisher
siebenundzwanzig Menschen an,
Jahrhunderte [vergingen],

aber nur einer liberlebte das Abenteuer.

Auf den 6den Felsen wimmeln Schlangen,
die das Fischen erlernen.

Die dritte Mutter sammelte

alle Schlangen in der Gegend

und warf sie auf die Insel,

damit sie sich vermehren.

kokok

Inzwischen — wie der Chronist schreibt — bewegen sich
die Kopfsteinpflaster in der Stadt wie Puzzle-Elemente.
Wenn du auf den néchsten Stein bei der Statue

von Apollon stehst, regungslos steif,

legst du in 50 Jahren an der Mole an.

kokok
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Die einzige Person, die lebendig von der Insel
zuriickkehrte, war Sosos: Dann

begann er zu schreiben. Vielleicht

nicht ganz unabhéngig von seiner poetischen
Aktivitét hatte er ein so langes Leben,

dass ihn angeblich Herodot, Sophokles

und auch Platon besuchten.

Nach der Legende jedoch, als er einen Stein
in Wespenform im Kiistensand sah,

wie vom Stachel gestochen:

beschloss er, dass alle Gedichte

auf die Insel St. Chrysostomos hiniiberschwemmen sollten,
zu den Schlangen.

Die Gemeinschaft interpretierte dies so,

dass er authorte zu schreiben.

ks

Die Halbinsel, auf der Sosopol liegt,

wird zwei Zentimeter pro Jahr

zu den Inseln verschoben. Dies ist eine schrecklich
hohe Geschwindigkeit nach geologischem Mafstab.

Askok

Die lberlebende dritte Mutter

richtete auch die St. Johannes Insel ein.

Baute einen Tempel, dessen

Sehenswiirdigkeit ist, dass ihn von innen und auflen
riesige Spiegel an allen vier Seiten bedecken.
Obwohl die Fischer ihn nur verwendeten,

um groflere Fischschwidrme zu erkennen,

soll die Stadt einen Punkt haben,

von dem aus du hoch bis zu den Géttern sehen kannst, so,
dass du dich auch selbst siehst.

Nach der Geschichte kannte

diesen Punkt nur Sosos.

eskosk
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Die zwei Inseln aber wirken, als ob sie

nicht wissen wiirden, ob sie vor der Halbinsel
flichen sollten, als ob sie zogern wiirden:
manchmal wenige Kilometer Annidherung,

zu anderen Zeiten aber — laut Messungen —
wird eine Abriickung von der Kiiste erfahren.

kokok

Es war ein sonnengdanziger, windstiller Nachmittag,

als die dritte Mutter beschloss,

ihren Sohn zu t&ten.

Nach dem Mord schnitt sie ihrem Sohn die Genitalien ab,
und sie operierte sich — zwar

mit einer primitiven Methode,

aber die wunderbaren Ergebnisse der Medizin des Altertums
angewendend —, zu einem Mann um.

Erst dann begrub sie ihren Sohn

am hochsten Punkt der Stadt.

In der Stadt, die von da an nicht

mehr Apollonien, sondern Sosopol hieB.

sksksk

Das Meer ist hier so salzig, als ob

sein Geschmack aus einem hochkant gestellten Salzbehélter
standig hineinstromen wiirde. Bei sonnigem Wetter

trennt er den Horizont auf Kristalle,

und an der hautdiinnen blauen Meereskiiste

wellen oft weille Schriftflecken.

kokok

Nach der Geschichte

nahm die morderische Mutter am selben Tag
den Namen Sosos an,

und als ein Mann lebte sie weiter.

Aber, wie verlautet,

sie kann bis zum heutigen Tag nicht sterben.

(Ubersetzung aus dem Ungarischen: Gabor Ruda)
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NEMETH Zoltin

Magzatnyelv

4443.

Haroméves korom 6ta egyfolytaban,
megallas nélkiil szamolom

az Osszes 1épést és 1élegzetvételt.

2.1.1.1.

Addig asott, amig hatulrol
utol nem érte magat,

hogy as.

Akkor szotlanul asott tovabb,
¢s hatulrol beleallt 6nmagaba,
ahogy asott.

8.1.1.3.

Az apa konyokig vajkal fia testében,
hogy megtalalja,

amit tizennégy évvel ezelott,

a fogantatas pillanataban

rejtett belé.

5.5.6.6.

A papir belsejébe irta
mindkét oldalrol
olvashatatlanul.

2.1.1.8.
Ismerem mind a 62 mondatot,
amelyet senki sem mond ki.
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7.2.2.9.

Amikor megsziiletett,
mint a gézfelhd,
azonnal feloszlott

a sziilészobaban.

5.8.3.2.

Kés evett kést.

De kdzben mindkettét fogta
egy emberi kéz.

6.4.1.7.

Valaki hozzavarrt
egy embert

a jardaszegélyhez.

4.4.1.2.

Egy n6
cigarettazva
szilt.

2.2.1.8.

A nyolc évvel ezel6tt
teliengedett kad vize
bort ndvesztett

¢s lélegezni kezdett.

8.4.2.1.
Betonban
mosta

az arcat.

7.2.4.1.

Mire megsziilettem,
nem volt se anyam,
se félelem.
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7.3.8.5.

Ez a tiikor

tobb képet ad,

mint amennyit elbir
a szem.

7.9.8.7.

Négy kutyakolyok.
Az anyjuk ugy
falta fel 6ket,
mintha parancsra.

8.3.8.3

Haromszazszor sujtott a tarkdjara
csOkulccsal.

A boldog férfiak

sokkal nehezebben halnak.
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Embryosprache

4443,

Die ganze Zeit, seit ich drei Jahre alt war,
zahle ich, ohne anzuhalten,

alle Schritte und Atemziige.

2.1.1.1.

Er hatte so lange gegraben,

bis er sich von hinten erreicht hatte,

dass er grébt.

Dann hatte er sprachlos weiter gegraben,
und wie er gegraben hatte,

war er von hinten in sich selbst gestanden.

8.1.1.3.

Der Vater wiihlt bis zum Ellenbogen im Korper seines Sohnes,
um zu finden,

was er vor vierzehn Jahren,

im Augenblick der Empfangnis

in ihm versteckte.

5.5.6.6.

In das Innere des Papiers schrieb er
beidseitig

unlesbar.

2.1.1.8.
Ich kenne jeden der 62 Sitze,
die niemand ausspricht.

7.2.2.9.

Als er geboren wurde,
wie eine Dampfwolke,
16ste er sich im Kreif3saal
sofort auf.
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5.8.3.2.

Messer al} Messer.

Doch beide hielt inzwischen
eine menschliche Hand.

6.4.1.7.

Jemand nihte
einen Menschen
an den Bordstein.

44.1.2.
Eine Frau
gebar
rauchend.

2.2.1.8.

Das Wasser in der vor acht Jahren

vollgegossenen Badewanne
lieB Haut wachsen
und begann zu atmen.

8.4.2.1.

Im Beton
wusch er sich
das Gesicht.

7.2.4.1.

Als ich geboren wurde,

hatte ich weder meine Mutter
noch die Angst.

7.3.8.5.

Dieser Spiegel
bietet mehr Bild,
als das Auge
ertragt.
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7.9.8.7.

Vier Welpen.
Die Mutter
verzehrte sie so,
wie befohlen.

8.3.8.3

Dreihundert Mal schlug er auf das Genick
mit der Rohrzange.

Die gliicklichen Manner

sterben viel schwieriger.

(Ubersetzung aus dem Ungarischen: Gabor Ruda)
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BARCZI Zsofia

Tereza

Tereza kiegyensulyozott volt. Amparo iszonyatos jozansaga ¢s Izolda
teljes érzelmi Onkiviiletei kozott maga volt a megtestesiilt normalitas.
Kevesen tudtak, mekkora arat fizetett ezért.

Gyerekkora lobogd gyertyak és homalyos sejtelmek kozt telt, a per-
manens spiritualis epifania mindent beboritd transzcendens kodében.
Tereza anyja és nagynénje ugyanis lato volt. Mindketten mast lattak,
Tereza nagynénje a jovot, anyja pedig a holtakat. Tereza gyerekkoraban
allando volt a nylizsgés, tanacstalan, kétségbeesett és egyszerlien csak
kivancsi emberek adtak egymasnak lakéasuk kilincsét. Koran feltlint neki,
hogy ugyanazok az emberek, akik esténként ahitatosan csiiggnek anyja
joslatain, délelott elfordulnak, ha talalkoznak a péknél.

Mikor beiratkozott az egyetemre, végképp minden kapcsolatat meg-
szakitotta a csaladjaval. Egyébként épitészetet tanult, a Kadusi Egyetem-
re csak késébb, és véletleniil keveredett. Itt talalkozott Amparoval és
Izoldaval. Ahogy mondani szokas, €letre sz6l6 baratsagot kotottek.

Kiegyensulyozottsaga ellenére volt par dolog, ami Terezat mindig
felzaklatta. Amparo konok hallgatasa, Izolda eksztatikus rajongéasa, de
leginkabb a hétkdznapi dolgok mogott rejlo dsszetettség, az, hogy min-
den mas, mint aminek tiinik.

Es rdadasul ott volt a lakas. A sajat, fényjarta, ragyogd fehérben és
meleg sargaban pompazo lakasa, ahol egyetlen kosza arnyéknak sem
marad hely az akkuratusan tisztan tartott sarkakban. Nappal. De éjszaka
lelkek tanyaztak mindeniitt. Es nemcsak tanyaztak, hanem beszéltek is,
sOt, egyenesen zsibongtak, 16kdosddtek és tiilekedtek, mind Terezahoz
akart férkozni, és Tereza olykor majd belesiiketiilt az elviselhetetlen lar-
maba, de gy tett, mint aki nem lat és nem hall, pedig a lelkek tudtak,
hogy lat és hall, ahogy elétte az anyja, Oeldtte meg a nagyanyja — ugy-
hogy teljesen folosleges volt az igyekezete. Mégis, Tereza rogeszmésen
tagadta a tilvilagot, a keddi kartyapartikon szenvedélyes vitakba kevere-
dett vendégeivel, vitatta a talvilag 1étét, és kozben megprobalta kizarni a
tudatabol a lelkek vidam rohogdicsélését, tiszta szerencse, hogy eleve
halottak voltak, szornyt lett volna, ha a nappaliban réhdgik magukat ha-
lalra.
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Egyetlen érintetlen hely volt csak a lakasban, ahova nem hatolt be a
tulvilagi zsibvasar, a flirdészoba, ki tudja, miért. Terezanak nagyjabodl
mindegy is volt, nem firtatta az okokat, meg ugysem lett volna kitdl
megkérdeznie. Persze az anyja ott volt, ott lett volna, ha képes megbo-
csatani neki, de Tereza éppen 6t okolta a lakdsaban lebzseld lelkekért,
igy hat maradt az, ami volt: tavoli, elméleti lehetéség. Tereza pedig
megelégedett azzal, hogy idonként magara zarja az ajtot, és hosszan, jol-
eson sikoltozzon a fehér csempés, visszhangos helyiségben. Olykor még
a hajat is tépdeste, vagy a csempébe verte a fejét, kozvetleniil az ajto
mellett, kopogott a fal, kipp-kopp, majd megint: kopp. A fajdalom jolesd
bizonyossagaban megnyugtatoan valosagosnak érezte onmagat, érezte a
sajgd testet, igy biztos lehetett a 1étében, biztos a holtaktdl elvalaszto
anyag jelenvalosagaban. Ilyenkor elnémultak a lelkek az ajtdé mogott,
volt, hogy szét is rebbentek néhany orara, és Tereza végre elaludhatott,
hosszan és mélyen, alomtalanul. De el6bb-utobb mindig visszajottek,
beférkéztek az almaiba, és idegen életek vagyaival fertézték meg. Es
Tereza rajott, hogy milyen maganyos.

Egy 1d6 utan elviselhetetlenné valt. Nem tudni, mi volt a rosszabb, az
¢letét halkan beszové magany, aminek finom halojat épp csak meglib-
bentette Amparo és Izolda baratsaga, vagy a mohdn varakozo lelkek.
Sejthetd volt, hogy Tereza hamarosan megadja magat a sorsnak.

De nem ez tortént. Egy szép napon fogta magat és elkoltozott. Fel-
szamolt mindent, ami Kadushoz kototte, még a postafiokjat is megsziin-
tette. A dolgok néha csak ugy megesnek, varatlanul, értelmetleniil, és
altalaban nincs megnyugtatdé magyarazat. Ki tudja, ratalaltak-e a lelkek.
Amparo és Izolda mindenesetre nem hallott réla tobbet.

Theresa

Theresa war eine ausgeglichene Frau. Verglichen mit der unertriglichen
Niichternheit von Amparo und den extremen emotionalen Ekstasen von
Isolde war sie die Normalitit in Person. Nur wenige wussten, welchen
Preis sie dafiir zahlen musste.

Sie verbrachte ihre Kindheit zwischen lodernden Kerzen und vagen
Vermutungen, im transzendentalen Nebel der alles bedeckenden
permanenten spirituellen Epiphanie. Theresas Mutter und Tante waren
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nidmlich Hellseherinnen. Sie sahen Unterschiedliches: die Tante die
Zukunft, die Mutter die Toten. In ihrer Wohnung herrschte ein permanentes
Gedringel: Ratlose, verzweifelte oder einfach nur neugierige Menschen
gaben sich die Klinke. Es war ihr friih aufgefallen, dass sich die gleichen
Menschen, die abends andichtig an den Lippen der Mutter hingen, am
Vormittag wegdrehten, wenn sie sich beim Bécker iiber den Weg liefen.

Als sie ihr Studium begann, beendete sie endgiiltig jeglichen Kontakt
mit ihrer Familie. Im Ubrigen studierte sie Architektur — an die
Kaddisch-Universitit kam sie erst spédter und durch einen Zufall. Hier
traf sie Amparo und Isolde. Sie schlossen, wie es gern ausgedriickt wird,
eine lebenslange Freundschaft.

Trotz ihrer ausgeglichenen Natur gab es einiges, was Theresa immer
wieder aufregte — Amparos stures Schweigen, Isoldes ekstatische
Hingabe, am meisten aber die Komplexitidt hinter den alltdglichen
Dingen, die Erkenntnis, dass alles anders ist, als es scheint.

Dazu kam noch die Wohnung. Ihre eigene lichtiiberflutete, in klarem
Weill und warmem Gelb glanzende Wohnung, in der sich kein einziger
verirrter Schatten in den sorgfaltig sauber gehaltenen Ecken verstecken
konnte. Tagsiiber. Aber nachts waren tiberall Seelen. Und sie waren da
nicht nur, sie sprachen, sie larmten geradezu, sie rempelten sich an und
dringelten, sie wollten alle an Theresa herankommen, und manchmal
wurde Theresa geradezu taub von dem unertriglichen Larm, aber sie tat,
als wiirde sie nichts sehen und nichts horen. Doch dabei wussten die
Seelen genau, dass sie sah und horte, wie vor ihr ihre Mutter und davor
ihre GroBmutter — so dass ihre Miihe ganz vergeblich war. Dennoch
leugnete Theresa zwanghaft das Jenseits, bei den alldienstdglichen
Kartenabenden fiihrte sie leidenschaftliche Diskussionen mit ihren
Gdsten, sie zweifelte die Existenz des Jenseits an, und dabei versuchte
sie, das heitere Kichern der Seelen zu ignorieren — ein Gliick, dass sie
ohnehin schon tot waren, es wére ja furchtbar gewesen, wenn sie sich in
ihrem Wohnzimmer totgelacht hétten.

Es gab eine einzige unberiihrte Stelle in der Wohnung, die vom
iiberirdischen Rummel unberiihrt blieb: das Badezimmer, warum auch
immer. Theresa war der Grund mehr oder weniger egal, sie fragte nicht,
warum, und sie hitte sowieso niemanden fragen kénnen. Thre Mutter
war natiirlich da beziehungsweise wire sie da gewesen, wenn sie ihr
hitte verzeihen konnen, aber Theresa gab gerade ihr die Schuld fiir den
Tumult der Seelen in ihrer Wohnung, und so blieb sie, was sie war: eine
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entfernte, theoretische Moglichkeit. Theresa gab sich damit zufrieden,
die Tiir manchmal hinter sich abzusperren und im weill gekachelten,
halligen Raum lange und wohltuend zu kreischen. Manchmal riss sie
sich die Haare aus oder knallte den Kopf gegen die Kacheln, gleich
neben der Tiir, die Wand knallte, bums-bums, dann wieder: bums. In der
wohltuenden Gewissheit des Schmerzes fiihlte sie sich beruhigend
realistisch, sie spiirte den schmerzenden Korper, und so konnte sie sich
ihrer Existenz sicher sein und der Pridsenz der Materie, die sie von den
Toten trennte. In diesen Stunden verstummten die Seelen hinter der Tiir,
manchmal flogen sie sogar flir einige Stunden aus, und so konnte
Theresa endlich schlafen, lange und tief und traumlos. Aber frither oder
spater kamen sie jedes Mal zuriick, sie drangten sich in ihren Traum,
und sie infizierten sie mit der Sehnsucht fremder Leben. Und Theresa
erkannte, wie einsam sie war.

Nach einer Weile wurde es unertriglich. Was war bloB3 schlimmer:
die Einsamkeit, die sich leise lber ihr Leben spinnte und deren Netz
durch die Freundschaft mit Amparo und Isolde nur leicht ins Flattern
geriet, oder die gierig wartenden Seelen. Es sah so aus, als ob sich
Theresa bald ihrem Schicksal ergeben wiirde.

Aber es kam anders. Eines Tages fasste sie einen Entschluss und zog
weg. Sie brach alles ab, was sie mit Kaddisch verband, selbst ihr
Postfach 16ste sie auf. Manches passiert manchmal einfach nur so,
unerwartet, sinnlos, und meistens gibt es keine befriedigende Erkldrung
dafiir. Wer weil}, ob die Seelen sie wiederfanden. Amparo und Isolde
horten jedenfalls nie wieder etwas von ihr.

(Ubersetzung aus dem Ungarischen: Katalin Mady)
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