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Eloszo

“- For you.

Tcan't.

He says he cannot.

But he must... he is a collector.

She says you must take it, you re the collector.

1 didn’t understand why my sister hid her wedding ring in a jar, and why she said to me, ‘In
case.’ In case what?

In case she was killed.

Yes, and then what? Why did she bury it?

1 don’t know.

Ask him.

She wants to know why Augustine buried her wedding ring, when she thought, she would be
killed.

Serve to prove she existed.

To remember her.

No. I don’t think so. In case... In case someone should come searching one day.

So they would have something to find.

No, it does not exists for you. You exist for this. You have come because it exists.

She says the ring it not here because of us, we are here because of the ring. =

/Everything is llluminated, 2005/

A fentebb egy amerikai, nagyjabol huszonéves zsido fit, a tolmécsa ¢€s kisérdje, egy korabeli
ukran fia és egy hajdan volt, Trachimbrod nevii zsido telepiilés egyetlen mai lakosa, egy idds uk-

ran asszony kozotti tarsalgast idéztem, Liev Schreiber Everything is Illuminated (Minden

YI,- Ez az éné.
- Nem lehet.
- Nem fogadhatja el.
- De muszaj. Mert o is gytijto.
- El kell fogadnod, mert gyiijto vagy.
- Nem értettem, miért rejtette el a higom a gyiiriijét a kécsogbe. Es mért mondta nekem: Minden eshetdségre...’
Milyenre?
- Ha megélnék.
- Igen, és aztan? Miért asta el?
- Nem tudom.
- Kérdezze meg 6t.
- Azt kérdi, miért dsta el a gyvirijét Augustine, amikor gondolhatta, hogy megolik.
- Hogy bizonyitsa valami, hogy élt?
- Hogy emlékezzenek ra?
- Nem. En nem hinném. Arra az eshetéségre, ha valaki egy nap idejonne megkeresni.
- Hogy legyen, amit megtalaljunk.
- Nem, a gyiirii nem magaert van. Maga van a gytriiért. Azert jottek ide, mert ez létezik.
- Azt mondja, a gylirti nem miattunk van itt. Mi vagyunk itt a gyiirii miatt.”’]



vildngol, 2005) cimii filmjébol. Akarhanyszor latom ezt a filmet — és igy voltak ezzel azok is,
akiknek kiilonféle filmklub jellegii vetitéseken megmutattam — mindig nagy hatassal van ram. A
,magikus realizmus” stilusaban késziilt film latvanyvilagéban, torténetében, zenéjében egyarant
hatasos, talan egy kicsit giccses is, de vitathatatlan érzelmi hatassal van a nézére.

A Minden vilangol a keresésr6l szol, bizonyara egyetemes érvénylien, hiszen kiilonben nem
lenne mindenkire ugyanolyan hatassal, az én jelen szempontombol viszont csak az identitas kere-
sésérdl, azon beliil is a zsido identitds megtalalasarol. A film foszerepldje azért megy az USA-bol
Ukrajnaba, hogy felderitse csalddja multjat, mert 6 kutatd, gyiijtd, €s mert csak a mult fényében

vildgosodik meg a jelen.2

Amikor el6szor feltint nekem, hogy a 2000-es évek amerikai jatékfilmjeiben a zsido karakterek
abrazolasa mintha bizonyos érdekes sajatossagok mentén jonne létre, és elhatdroztam e jelenség
mibenlétének vizsgalatat, természetesen azonnal azzal a problémaval szembesiiltem, amellyel a
Minden vilangol f6hdse: a jelen nem érthetd meg a mult ismerete nélkiil.

Bar nem feltétleniil szerettem volna a 2000-es évek filmjeiben lathatd dbrazolasok feldolgozasa-
nak érdekében a teljes amerikai filmtorténetet targyalni, hamar kideriilt, ez elkertilhetetlen. Min-
den egyes jatékfilmen lathatd zsido karakternek megvan a maga elézménye magéban a filmtorté-
netben is, de megvan a maga milyenségének kultaraszociologiai oka is. Igy elég hamar megvila-
gosodott, hogy nem csupan a filmtorténet elejéig sziikséges visszamenni, de ezzel parhuzamosan
latni kell mindazoknak a tarsadalmi, kulturalis, olykor politikai vagy gazdasagi koriilményeknek
a valtozasat is, amelyek nagyban hozzajarulnak egy-egy adott film altal kozvetitett latdsmod 1ét-
rejottehez.

Sem a filmalkotok, sem természetesen jelen sorok irdja nem tudja magat fliggetleniteni mind-
ezen befolyasolo hatasoktol, de szerencsére az olvasd sem. Mint ahogy azt is végig szem el6tt
kell tartanunk, hogy minden filmes 4brazoldsban nem csupan az alkot6 és az alkotas idejének
meghatarozé szemléletmodja, hanem a befogadd személyének és a befogadas idejének meghata-
rozé szemléletmodja is tiikkr6z6dik, aminek kovetkeztében mas kultarak, mas etnikumok, mas
korok és mas helyek szerepldinek mindig jelenkori (a készités €s az értelmezés korabeli) érzel-

meket, motivaciokat, jelentéseket tulajdonitunk.

2 A film Jonathan Safran Foer, azonos cimii, 2002-ben megjelent regényének adaptacioja.



Ezért az itt kovetkezo ,, merev kutakoddasunk >

amellett, hogy tudomanyos igénnyel késziilt,
mégis fenntartja maganak az értelmezés szabadsagat és jatékat, azaz — hogy egy masik filmbdl
vett példaval éljek — az A Serious Man (Egy komoly ember, 2009) rabbijanak bizonyos esemé-
nyek értelmezésével kapcsolatban feltett kérdésre adott valaszat: az értelmezés vagy helyes, vagy
nem, és errél vagy modunkban all meggy6z6dni, vagy nem. Am ez nem véltoztat azon a tényen,

hogy az esemény (esetiinkben a zsidosag az amerikai filmen) van, és ha mar van, érdemes meg-

nézniink ,,hogyan van”.

Koszonetnyilvanitas

Mindenek el6tt szeretném megkoszonni ezen disszertacié elkészitéséhez nyujtott segitségét, ta-
mogatésat ¢és kitartasat Dr. Staller Tamas professzor tirnak, akinek odaadésa (€s szerény, de kitar-
to ndgatasa) nélkiil ez a dolgozat biztosan nem késziilhetett volna el; nagy szomortsag szamom-
ra, hogy a munka befejezténél mar nem lehet jelen.

Koszonom Dr. Kiss Endre segitségét, aki minden tekintetben igyekezett potolni Staller tanar Gr
hianyat, és ezzel lehetové tette, hogy a disszertaciot befejezhessem. Koszoném Dr. Uhrman Ivan
gondos ¢s tiizetes vizsgalodasat, korrekturajat és tandcsait a dolgozat lehetd legpontosabb forma-
ba hozasa érdekében.

Ko6szondm a tdmogatast, a segitd hozzaallast és legfoképpen azt a mérhetetlen tiirelmet, amivel
munkam elkészitéséhez hozzajarultak a sziileimnek, a barataimnak ¢€s a kollegdimnak. Végiil, de
semmiképpen sem utolso sorban, koszoném mindazoknak az erdfeszitéseit és odaadd kutakoda-
sat, akik segitettek abban, hogy ezen dolgozat elkészitéséhez elengedhetetlen forrasokat, a filmo-

grafiaban felsorolt filmeket megnézhessem.

8 rigid search” — az Everything is llluminated c. film f6hésének szohasznalata sajat kutatasaval kapcsolatban.



Bevezetés

., Vegyiik azt az abszurdumot, hogy valami van,
minthogy nem lehet, hogy ne legyen.

Es nézziik meg, mi lehet.”

/Alberto Moravia: A megvetés/*

Jelen dolgozat az amerikai jatékfilmekben a zsidosag identitasanak abrazolasaval foglalkozik.
Az amerikai filmtorténet nagyjabol 100 éve soran a zsid6 identitas dbrazolasanak valtozésa érde-
kelt az amerikai jatékfilmekben, elsdsorban abbdl szempontbol, hogy milyen moédon és milyen
elméleti hattér elott jutott el az amerikai film a zsidosag, mas nemzet filmgyartasaban nem fellel-
hetd, egyedi dbrazolasdhoz a 2000-es évekre.

A téma tanulmanyozasahoz — az |. fejezetben — el6szor annak elméleti hatterét kellett vizsgalni,
a ,,Hollywood’s Jewish Question” néven meghatarozott diszciplinat, amelyen beliil a filmek zsi-
dosag-abrazolasanak kérdése felvethetd. Ezen beliil értelmezni kellett, azt az elméleti és technikai
hatteret, amely lehetdvé teszi ennek a kérdésnek a vizsgalatat: a filmes abrdzolas és a kultaraszo-
cioldgia, a tarsdalomban kialakuld sztereotipidk és az identitas kérdésének és a vallastudomany-
nak a kapcsolatat, miikodési sajatossagait. Tovabba meg kellett hatarozni a forrasok korét, azaz
hogy jelen disszertacio keretei kozott mit tekintiink ,,amerikai zsid6 filmnek”.

A 11-V. fejezetekben 6sszesen 150, 1913 és 2010 kozott késziilt jatekfilm vizsgalatan keresztiil
figyeljiik meg azt a folyamatot — természetesen a fenti elméleti, tarsadalmi, vagyis kultiiraszocio-
logiai hattér eldtt, annak valtozasaval 6sszhangban —, amelynek soran a zsido identitdsabrazolas
nagyjabol a kovetkez6 vonalon valtozott:

A kezdetben etnikai és vallasi alapon meghatarozott zsidé bevandorlé-identitds — amelyben a {6
torekvés az asszimilacio volt — eldszor az antiszemitizmus erdsddése révén eltiint a mozivaszon-
r6l és a karakterabrazolasbol, majd a Holocaust (eurdpai) élményének hatasara éaldozat-
identitasként jelent meg ujra. Az 50-es évekre emellett mar felbukkant az 6nmagat hdsként és

hangsulyosan zsidoként meghataroz6 identitastudat is, az elnyomasra és a megkiilonboztetésre,

L A. Moravia: A megvetés. Eurdpa Konyvkiadé, Budapest, 1972 54.p



foleg a Soa torténelmi €lményére tett erds, a zsido identitas beolvasztasaval merdben ellentétes,
onmagat felvallalo és képviseld identitastudatként.

A 90-es évek soran a jatékfilmek zsido karakterei aldozat-identitasa tulélo-identitassa valtozott,
maga a zsidosag pedig olyan értékké, amelyre biiszkék lehetnek annak hordozoéi. Az ilyen ontu-
dattal rendelkez6 személy f6 célja mar nem az asszimilécio, hanem a tarsadalmi integracio, a kii-
16nbozdéként (zsidoként) valo elfogadtatas. Az amerikai jatékfilmek dbrazolasa szerint a 2000-€s
évekre ez sikertiilt: a filmekben egy olyan zsid6 identitéast lathatunk, amelyet mind maga az egyén,
mind pedig a kornyez6 tarsadalom zsidoként fogad el, ugyanakkor nem kiilonboztet meg hatra-
nyosan, nem kivan megvaltoztatni, hanem arra az USA multikulturalitasdnak értékes részeként

tekint.

A dolgozat targyava valasztott filmek listdjan szerepld alkotdsok kozel sem kapnak egyforma
hangstlyt, azok szerepét elsdsorban a benniik lathatd zsido identitds dbrazolds modja hatarozza
meg. Minden korszak, azaz minden fejezet egy alfejezetben foglalkozik egy-egy kivalasztott
filmmel, amely az adott idészak legfontosabb problémafelvetéseit (és azokra adott valaszait) a
leginkabb megmutatja. A téma korszakokra osztasat elsdsorban azok a torténelmi és tarsadalmi
valtozasok hataroztdk meg, amelyek nyomén a filmbeli zsidosag-abrazolas is (bar nem egy csa-
pasra, inkabb tobb filmen keresztiil, lassanként) megvaltozott.

A filmeket az eredeti cim{ikon és gyakran annak magyar valtozatan emlitem, am csak abban az
esetben, ha a magyar cimvaltozat ismert €s altalanossagban azonosithatonak tekinthetd. Azoknal
a filmeknél, amelyeknek van ugyan magyar cime, de nem keriiltek moziforgalmazasha ezen a
cimen, vagyis az a magyar kozonség szamara nem jellemzden ismert, maradok az eredeti cim-
hasznalatnal.

Eredeti nyelven idézem a filmek dialogusait és az angol nyelvii forrasokat, ezek forditasai a lab-
jegyzetekben talalhatéak. Ahol a forditas mellett nincs feltiintetve a forditd neve, azok az idéze-

tek sajat forditasok.

A disszertacio cimét (,, Ilyenek voltunk ), Sydney Pollack 1973-as filmjének cimébdl (The Way

We Were) kdlcsondztem.



l. ,,Hollywood’s Jewish Question”

“No epicentre of American Jewish culture exists ...
But if there were such a locate, it would be Broadway. ™

/Stephen Whitfield/

A zsid6 identitds amerikai filmekben abrazolt konkrét vizsgalata el6tt ebben a fejezetben arra az
elméleti hattérre és tudomanyos kozegre tériink ki roviden, amelyek kontextusdban az emlitett
vizsgalat létrejohet.

Az amerikai filmipar viszonylatdban az amerikai kozéletben a filmtorténet soran folyamatosan
felmeriilt a zsidokérdés (,,Hollywood’s Jewish Question”), amelynek torténeti hatterét a nagy
mértékli zsid6 bevandorlas és a filmipar megalapitasanak idébeli egybeesése adta. A zsidosag
Htulreprezentalt” jelenléte Hollywoodban az elmult 120 év soran gazdasagi, politikai és kulturalis
szempontok szerint, azok valtozasaval egyiitt kiilonféle modokon értelmez6dott. Ezen folyamat
attekintésének sziikségességét az adja, hogy lathatova valjon: ezzel parhuzamosan a kulturaszoci-
oldgia és a filmelmélet milyen magyarazatokat probalt adni a zsidosag nagy mértéki jelenlétére a
filmiparban.

A filmipar iranyitasanak kérdése a kozéletben azért kap folyamatosan hangsulyt, mert a film je-
lentds kultira- és tarsadalomformald erdvel bir. Latni fogjuk, hogy korunk médiaelmélete ezt a
hatast ma mar abszolutnak és totalisnak tekinti: a kultira, azon beliil a film mar nem egyszertien
kozvetiti, hanem meg is teremti a tdrsadalom értékrendjeit. Ez adja az elméleti lehetdségét annak,
hogy a tarsadalom jelenségeit pusztdn a miivészetben megjelend képiik alapjan vizsgaljuk. Ezen
értékrendeket, abrazolasuk és kozvetitésiik folyaman a képi abrazolas sziikségszerlien egyszerlisi-
td modon kodolja, azaz sztereotipidkat hasznal.

A filmes abrazolas esetében a sztereotipiak mitkodését ezutdn a nem zsid6 Chaplin ,,zsiddsaga-
nak” példajan keresztiil mutatjuk be. Mivel az amerikai filmgyartas teljes torténetében a zsido
sztereotipia a filmekben megjelent, ezért itt arra is kitériink, milyen folyamatok vezetnek egy

sztereotipia tartds fennmaradasahoz a tarsadalomban.

Y[, Az amerikai zsidé kultirdnak nincs epicentruma... De ha mégis lenne ilyen hely, az a Broadway lenne.”] Bial

13.p
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A tarsadalom sztereotipiai voltaképpen nem masok, mint egy etnikai identitas ,,kiabrazolasai”,
ezért a kovetkezokben roviden kitériink az amerikai zsido identitast formalod valamint meghataro-
z6 legfébb jellemzoOkre. Az amerikai zsidd identitas taldn legstabilabb vonasa az asszimilacio
(amerikanizacid) mint az érvényesiilés zaloga, és az etnikai jellemzOk megtartasa kozotti konflik-
tus. A kutatok egy része azt allitja, hogy ezen folyamat kozben — éppen ezért — az amerikai zsidok
(kiilonosen a filmesek) jelentds hatassal voltak a teljes amerikai kulturara.

Végiil, de nem utolsé sorban, az amerikai filmekben abrazolt zsid6 identitas vizsgalatdhoz meg
kell hataroznunk, melyik filmek fogjak képezni a kutatas alapjat. A zsidé szarmazas és a ,,zsido
jelleg” mint valasztasi alap elvetése utdn amellett dontiink, hogy ,,zsid6 film” az, amelyekben
egyértelmiien zsidoként azonosithatd karakterek szerepelnek. Majd megvizsgaljuk, miért ezen
filmek abrazolésa tekinthetd vallastudoményi szempontbol a zsidosag egyfajta , kiabrazolasa-

nak”.
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1. Az amerikai filmipar zsidosaganak kérdése

“Note: 1. Yes, there are a lot of Jews in the movie business.
2. No, we did not kill Christ. 2
/David Mamet/

, Hollywood’s ’Jewish Question’ has been topical as long as Hollywood has existed, and will
remain so.”” — irta a bécsi zsidé mizeum Bigger Than Life — 100 years of Hollywood: A Jewish
experience’ cimii kiallitisa kapcsan megjelent tanulméanykotetben a tarlat kuratora, Werner
Hanak-Lettner. Onmagéban a killitas léte bizonyitja, hogy igaza van, kiilonben nem johetett
volna létre egy Hollywood és a zsidosag kapcsolatat vizsgald kiallitas egy zsido muzeumban
2011-ben.

A hollywoodi zsidoskérdést megalapozo koriilményrél nyugodtan mondhatjuk: filmtorténeti
tény. Az amerikai filmtorténet — amely New Yorkban kezdddott és csak az 1910-es években las-
sanként telepedett at Kalifornidba, torténetesen egy Los Angeles melletti kistelepiilésre, Holly-
woodba® — azokkal a kis cégekkel kezdédott, amelyeknek utodszervezetei a maig prosperald nagy
filmstudiok, és amelyeket tagadhatatlanul orosz, lengyel, ukrdn, magyar vagy mas kelet-europai
zsid6 bevandorlok alapitottak. A teljesség igénye nélkiil: zsido szarmazasu volt Carl Laemmle, a
Universal Pictures, Adolph Zukor, a Paramount Pictures, William Fuchs (Vilmos Fried, vagy
William Fox), a Twenty Century Fox, Marcus Loew, Schmuel Gelbfisz (Samuel Goldwyn),
Lazar Meir (Louis B. Mayer), a Metro-Goldwyn-Mayer, Harry Cohn, a Columbia Pictures és
Hirsch, Albert, Szmul, Jacob Wonskolaser (Harry, Albert, Sam és Jack Warner) a Warner Bros.
stidio alapitoi.

Az amerikai filmiparban a zsiddsag ,,talreprezentaltsaganak” elve a kezdetektdl fogva, vagyis a

nickelodeonok koratdl (1890-es évektdl), ahogy a fent idézett szerzé6 megjegyezte, napjainkig

%[, Megjegyzés: 1. Igen, sok zsidé van a filmiparban. 2. Nem, nem 6ltiik meg Krisztust.”’] David Mamet in Bigger
Than Life 12.p.

%[, Hollywood zsidésdganak kérdése téma midta csak Hollywood létezik és az is fog maradni.”] Hanak-Lettner 12.p.
* [..Nagyobb a valésigosndl — Hollywood 100 éve: A zsidé élmény”] A kiallitas a Bécsi Zsidé Mizeumban
2011.10.19. és 2012.05.01. koz6tt volt 1athato.

® Hollywoodot 1910-ben kapcsoltik Los Angeleshez, elsésorban annak vizvezetékrendszerével valo Ssszekottetés
miatt.
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rendszeresen visszatéré argumentum az amerikai kozbeszédben és kulturaszociologiai irasokban.
A téma immar 120 éves, hol erds6dd, hol elhalkuld, de folyamatos prosperalasa felhivja a jelen-

tOségére a figyelmet.

1880 ¢és 1924 kozott tobb, mint 25 millidé bevandorlo érkezett Amerikaba, akik koziil kb. 10%,
vagyis kb. 2,5 millié volt zsid6.® Igaz, az USA lakossaganak igy is kevesebb, mint kb. 4%-4t ad-
tak,” de Los Angeles és New York lakossagat tekintve ez a szam 25% volt. 1910 koriil New York
lakossaganak szintén a 25%-a jart rendszeresen moziba. Csak Manhattanben kb. 325 mozi miiko-
dott, kozilik kb. 123 a Lower East Side-on, vagyis Manhattan jellemzéen zsidok altal lakott ré-
szében volt megtalalhaté.®

Aranylag rovid idon beliil tehat igen nagy szdmban érkeztek eurdpai bevandorlok Amerikéaba,
értelemszertien a keleti partra eldszor, vagyis New Yorkba. A bevandorlok kiilondsebb vagyon
nélkiil, inkabb jellemzben nincsteleniil jottek a lehet6ségek orszagaba, igy New York egyes va-
rosrészeiben letelepedve egy igen komoly alsé tarsadalmi réteget képeztek. A bevandorlok
,»gettosodasa” szintén nem meglepd, az azonos helyrdl érkezettek azonos varosrészre koltoztek,
igy 1étrehozva a jellemzden zsido Lower East Side-ot Manhattanen beliil, parhuzamosan példaul
a szoros szomszédsagukban €16, hasonld nagy szamban bevandorld irekkel.?

A bevandorlok kemény munkaval kevés pénzt kerestek, és a szazad elején, televizid hianyaban a
radional latvanyosabb, de a Broadway szinhazainal olcsobb szoérakozasi lehetdség utan néztek.
Mindebbdl kovetkezik a miisorukat hetente valtoztatd, mindenféle kozonség elott nyitott,10 egy
angolul nem beszéld szamara is élvezhetd szérakozast kinalo, és valljuk be, nem tal fénylizéen
kialakitott, folyamatosan jatszo nickelodeonok sikere, mint ezen hatalmas tarsadalmi réteg sza-

méra gyakorlatilag egyetlen szérakozasi lehetéség. ™

® Diner 52.p

" Annak ellenére, hogy 1925-re az amerikai zsidosag szama mar elérte a 4,5 milliot. (Diner 54.p)

® Rivo 34.p.; Singer, Ben: Nickelodeon boom in Manhattan in: Hoberman — Shandler 23.p.

°Erens 3.p

19 A nickelodeon-tulajdonosok kifejezetten biiszkék voltak arra, hogy habar a helyarak itt is kiilonboztek, mint a
szinhazakban, az olcsdbb helyekre ugyanazokon az ajtokon at jutott be a kozonség, mint a dragabbakra. (Hoberman
— Shandler 19.p.)

' A korabeli nickelodeonok altaldban kopott, biidds, rosszul vilagitott, , kis bolhas” mozik voltak, amelyek felvallalt
célja els6sorban a munkasosztaly szorakoztatasa volt, altalaban 5 centes jegyaron. (Elnevezése is az 5 centes nevébdl
— nickel — és a gorog, fedett szinhazat jelolé szobdl — dideion — szdrmazik.) (Balio 1985., 18.p; lasd még: Magyar
16.p)
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A zsiddsag jelenléte a nézdtéren tehat egyértelmii. Részvételiik €és féleg meghatarozo szerepiik a
filmipar kialakitasaban mar tobb magyarazatra szorul és kultiraszociologiai kérdés inkabb, mint
pusztan szocioldgiai.

Hoberman és Shandler tanulmanykdtetében Ben Singer sajnalkozva allapitja meg, hogy nem all
rendelkezésre pontos lista az 1910-es évek New York-i mozitulajdonosair6l, igy filmtorténész-
ként biztositasi kotvények, ujsaghirdetések vagy éppen épitési engedélyek vizsgalatabol jut arra
kovetkeztetésre, hogy a tulajdonosok kozel 60%-a lehetett zsidd (szemben példaul a hasonldan
nagy szamban bevandorlo irek 7%-os jelenlétével az ipara’tgbam).12 A ,,mitologia” képzése ezzel a
szembetlind adattal kezdddik: a zsidé kultarakutatds szamos alkalommal probalt magyarazatot
adni a zsidosag vonzodasara a filmipar (és altalaban a szérakoztatoipar) felé.

Henry Bial valoban a magyarazatok lehetéségeinek hatarait feszegeti, amikor hivatkozik példaul
a zsidosag purimi alarcosbéljaira éppugy, mint a zsidd eskiivokon magat produkalé vofély ha-
gyomanyos szerepére,™ mint a zsidosag szinészet €s szereplés irdnti Osi vagyanak bizonyitékara.
Figyelemreméltobb magyarazatnak tekinthetjiik taldn a zsido vallés kidbrazolast tilté parancsola-
tanak betartasat, amely alapvetd ok lehet az abrazold miivészetektdl a ,,performance” jellegi mi-
vészetek felé forduldsra, de éppen a film esetében ez sem kielégitd magyarazat (a jiddis szinhaz
New York-i megtelepedésére és viragzasara még igen, de a film mégis csak az abrazoldé miivésze-
tek k6z¢é sorolando).

Brooks McNamara torténész egyfajta ,torténelmi balesetet” lat a hattérben, miszerint a szora-
koztatdipart a mindenkori felsd osztalyok hagyoméanyosan lenézték, ezzel egyiitt a 20. szdzad ele-
jén kialakul6 filmmiivészetet is, mint szintén ,,alantas” szorakozasi format. Mivel ezt a korabeli
Amerikaban mindenki megvetette, az ijonnan bevandorld, az als6 osztalyhoz csatlakozo zsidosag
szamara szabad terepnek bizonyult."* (A kicsit korabban bevandorlo irek, akik Amerika 19. sz4-
zadi tomegmiivészetét, vasari komikusait adtik, pedig atadtak ezt az ,,underclass” szerepet.)™

Patricia Erens és a torténész Hasia R. Diner is egyetért azzal, hogy mivel a film 0j iparag volt,

ezért a bevandorlok nem iitkdztek korlatokba a hozza vald csatlakozassal és hozzateszik: arany-

'2 Singer, Ben: Nickelodeon boom in Manhattan in: Hoberman — Shandler 23.p.
3 Ez utobbit a stand-up comedy egy igen korai forméjanak tartva. A hitelesség kedvéért tegyiik hozza, Bial e meg-
jegyzéseket érzékelhetéen komolyabb meggydz6dés nélkiil teszi. (Bial 7.p)
Y A filmiparban rejld lehetéségeket a 20. szazad elejének iinnepelt szinhazi szinészei is igen nehezen ismerték fel,
egyszertien nem vallaltak szerepet filmekben, a mozivaszonra keriilést szinte mar ,,illetlen” dolognak tartva. Talan
éppen ennek koszonhetd a jiddis szinhdzak szinészeinek érvényesiilése az amerikai némafilmekben, valamint ez ad-
hatta a zsidé szarmazasu Theodosia Goodman és Max Aronson karrierjének alapjat, akik Theda Bara és Broncho
]éilly Anderson néven az elsd, mai értelemben vett amerikai filmsztarok lettek. (Hanak-Lettner 56.p)

Bial 7.p


http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1?_encoding=UTF8&sort=relevancerank&search-alias=books&field-author=J.%20Hoberman
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14

lag kevés pénzzel is be lehetett szallni ebbe az l'izletaigba.16 (Persze ez onmagaban még nem ad
magyarazatot arra, miért pont a zsidé bevandorlok hoztak 1étre a filmipart, és nem példaul az

irek.)

. g K @ s e

Az els6 nickelodeon az USA-ban (Pittsburgh, 1905) A Regent Theater filmszinhaz (New York, 1913)

Az 1920-as évekre nickelodeonok és iizemeltetik helyzete jelentdsen megvaltozott: az lizleti
siker komoly t6kéhez juttatta az ebbe befektetd tulajdonosokat, akik ennek megfeleléen tobbféle
értelemben is terjeszkedni kezdtek. Gazdasagi szempontbol mar nem csak a jatszohelyet, hanem
az abban vetitésre keriild filmek gyartasat is uralni akartak, ezzel elkezdték megalapitani a film-
stadiokat, majd kiilonféle iizleti érdekellentétek és példaul egyszerli geografiai okok miatt Kali-
forniaba koltoztetni az iparagat.’’

Szociologiai szempontbol pedig egyre feljebb 1éptek a tarsadalmi ranglétran és immar nem az

also, sokkal inkabb a kozép- vagy éppen a felsGosztalyt (gazdasagi elitet) testesitették meg.

'8 Diner 71.p, Erens 53.p

" Az Egyesiilt Allamok kezdeti filmiparat lényegében a tobb céget, koztiik filmgyartokat, filmforgalmazokat, sét a
nyersanyagot el6allito Eastman Kodakot is magaba tomorité Motion Picture Patents Company, népszeriibb nevén ,,a
Troszt” (Edison Trust) monopdliumként uralta. A fent emlitett stadidalapitok elsé komoly 1épése a Troszt hatalma-
nak aldakndzasa volt, fliggetlen filmgyarak létrehozasaval, hogy filmekkel lassak el sajat mozijaikat (f6leg miutdn az
ekkoriban rengeteg filmet az USA-ba szallitd, francia Pathé filmjeinek amerikai forgalmazasi joga is a Troszt fenn-
hatésaga ala keriilt).

Ehhez azonban foldrajzilag is igyekeztek kikeriilni a Troszt uralta térségbdl. A napfényes Kalifornia foldrajzi adott-
sagai okan megfelelé helyszint kinalt a 10-es és 20-as évek latvanyos produkcioihoz. A nagy, néptelen teriiletek,
amelyeken hatalmas diszletek épiilhettek, és példaul a napos 6rdk nagy szama (a korabeli filmszalag fényérzékeny-
ségét tekintve igen fontos szempont volt a napfény erdssége és a kiilsé forgatasok esetén hasznosan toltheté orak
szama) idedlis helyszint adtak a filmgyaraknak.
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Anyagi hatalmuk miatt a fels6bb rétegek be is fogadtdk az ekkor mar filmmogulnak nevezhetd
mozihalozat- és studidtulajdonosokat.

A mogulok felemelkedése az egész ipardg tarsadalmi létran valo felemelkedését hozta magaval:
az 1910-es évek ,,kis bolhas” nickelodeonjait az 1920-as években felvaltottak a filmpalotak. Az
immar kozéposztalybeli kozonség a tiikrokkel €s aranyozott stukkokkal diszitett marvany elote-
rek siippedds szényegein at és egyenruhas jegyszedditdl ovezve jutott a karzatos, szinhazterem
kialakitasu, piros barsonyfliggdnyds vetitéterembe.™ A filmipar tehat jelentéset lépett a tarsadal-
mi ranglétran: magasabb tarsadalmi osztalyok, magasabb jegyaron, hosszabb, latvanyosabb, ko-
molyabb vagy éppen humorosabb, sztarokat felvonultatd filmekre vagytak. Ezzel gyakorlatilag a
filmipar teremtett maganak egy 0j kozonséget, és ezzel egyiitt persze egy 1j, szélesebb és tehetd-

sebb piacot.™

Az 1920-as években alakuldé Hollywood a bevandorlok szemében a gyors meggazdagodas és
sztarra valas metaforajava valt, ami gyakran a varosba érkez6, hirnévre éhes ifjak csufos végzeté-
be torkollt. Mindekdzben Hollywood a legkiilonfélébb botranyoktdl volt hangos.?’ Hollywood a
kozvélemény szemében, (1j Babilonként jelent meg,? az antiszemita sz6sz616k pedig ezt az ,.er-
kolesi fertdt” azonnal a filmipar ,,zsid6 volta” kovetkezményének tartottak. A leghangosabban és
legegyértelmiibben tette ezt Henry Ford.

Az autoégyaros Dearborn Independent cimi kiadvanyaiban, 1921-ben elséként fogalmazta meg

122

a hollywoodi zsidokérdést az antiszemitizmus oldalarol,” ezzel lefektetve ezen argumentum ma-

ig €10 f6 alapjait: a ,,zsido Osszeeskiivés” elméletét a filmiparra is kiterjesztve irta, hogy a semmi-

8 A filmtorténész Griffith, hogy kellsképpen hangsulyozza a véltozas jelent6ségét és szintjét — kiilonosképpen egy
also osztalybeli bevandorld esetében — egyenesen egy Versailles-beli kirandulashoz hasonlitja a mozibajardk ezen 1j
élményét. (Griffith 121.p)

9 Tény, hogy az amerikai filmipar (a filmgyartas, annak szerepléi, az alkotok és a jatszohelyek is) az 1920-as évek
folyaman ,,fellépett a tarsadalmi ranglétran” és a munkasosztaly helyett a kdzéposztaly kedvelt — s6t, még a gazdasa-
gi valsag alatt is a legkedveltebb — szorakozasi helye lett. Ugyanakkor az amerikai filmtorténetiras nem tudja ponto-
san vazolni, hogyan is és féleg milyen indittatdsbol ment ez végbe. Russell Merritt szerint a folyamat azzal kezd6-
dott, hogy a nickelodeonok attelepiiltek a kozéposztaly altal latogatott bevasarlokdzpontok kozelébe (kdzben elhagy-
tak a nickelodeon nevet), a filmipar pedig elkezdett ennek az osztalynak, csaladoknak, gyerekeknek, ndknek sz616
filmeket gyartani, példaul népszerii regények feldolgozasait. (Merritt 91.p)

% Csak egy példat emlitve: hatalmas sajtovisszhangot kapott a népszerii komikus, Roscoe (Fatty) Arbuckle pere, akit
— mint késobb kidertilt, tévesen — egy fiatal (egyébként drogfiiggd) sztarjelolt lany megerdszakolasaval és megolésé-
vel vadoltak meg. (A birésag késobb felmentette, mégis az iigy tovabbi karrierjét jelentGsen bearnyékolta.)

! Hoberman — Shandler 52.p.

%2 Hoberman — Shandler 51.p.
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lyen erkolcsi megfontolast nem tiszteld zsidosdg az ipardgon keresztiil gyakorolt hatalma altal
megrontja az amerikai lakossag fiataljait, és alddssa erkolcsi rendszerét.

Hollywood valasza az ,,erkdlcstelenségre” vonatkozott, nem annak fent vazolt sszefiiggésére a
zsidosaggal. Félvén valamiféle allami cenzuratol, Hollywood az oncenzira mellett dontott, és
1930-ban bevezette az tigynevezett ,,Hays Code”-ot (Hays szabélyzatot).23

Henry Ford jegyzeteivel nyiltan kapott hangot Hollywood zsidosaga, egytttal az, féleg csakugy
tarsadalmi, mint gazdasagi vagy éppen politikai befolyasa okan, problémaként fogalmazddott

meg.

A filmipar zsidosadganak kérdése az 1930-as években 11 vetiilettel boviilt: Hollywood jelentds
tokével rendelkezett. Az Elfiijta a szél cimi film bemutatasanak idején, 1936-ban a filmipar volt
az Egyesiilt Allamok 11. legnagyobb tékével rendelkez6 iparaga. Ebben az idében tobb mozi volt
szerte az Allamokban, mint bankfiok, és Louis B. Mayer volt a legnagyobb fizetést magaénak
tudhato ember az egész orszagban.?*

Az anyagi tokét, ezittal is, mint mindig, a kozvélemény politikai hatalommal tarsitotta. Ek6zben
az Eurdpaban er6s6d6 nacizmus ismét a filmmogulok zsidosagara terelte a figyelmet. Hollywood
valdban politikai szerephez jutott, amikor a naci Németorszag bojkottalni kezdte az amerikai
filmipar termékeit, azok zsido volta okan.

A tovéabbiakban konkrét filmek kapcsan bovebben lesz sz6 Hollywood nacizmusra adott vala-
szairol, itt azonban meg kell allapitanunk, hogy ezek igen erdtlen és tobbnyire késén, majdhogy-
nem utdlag sziiletett valaszok voltak. Bar az amerikai antiszemita hangok jelentds erdt tulajdoni-
tottak a zsido vezetési filmiparnak, egészen odaig elmenve, hogy Hollywood azért készit naciel-
lenes filmeket, hogy az eurdpai zsidosag védelme érdekében hdboruba sodorja az USA-t, redlisan

tekintve nem késziilt tul sok vagy jelentds valoban néciellenes film.

%8 1922-ben a producerek 1étrehoztak a Motion Picture Producers and Distributors of America (Amerikai Filmprodu-
cerek és Filmforgalmazok) nevii szerveztet és felkérték Will Hayst, a kdztiszteletben allé republikanus presbiteria-
nust az elndkének. Hays létrehozta azt a szabalyzatot, amelyet a tovabbiakban minden filmkészitd elfogadott, és
amely arra volt hivatva, hogy az ,.istentelen” Hollywoodot az altalanos, amerikai kdzéposztalybeli normak bastyaja-
véa valtoztassa, igy az termékeiben széles korben elfogadott, konzervativ értékeket kozvetitsen. (Hoberman —
Shandler 52.p.)

# Hanak-Lettner 11.p
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Az amerikai filmtorténet ir6i alapvetd tényként kezelik, hogy Hollywood nem politizalt, s6t et-
t61 minden id6ben igyekezett magat tavol tartani,?® és ennek ismét gazdasagi okot tulajdonitanak:
a producerek a naciellenes propagandat nem engedték vaszonra, mert szerintiik a nézék éppen
azért jottek a filmszinhazakba, hogy elfeledkezzenek ilyesfajta dolgokrol, valamint a filmeket
kiilf6ldon (Europaban) is forgalmazni akartak.

Hollywoodban azért szamos alkotod és producer csatlakozott az 1936-ban 1étrehozott Hollywoo-
di Naciellenes Ligahoz (Hollywood Anti-Nazi League), de csak a Warner Bros. stadio vallalta ezt
nyiltan, és probalta ezen allaspontjat szélesebb korben is terjeszteni a Confessions of a Nazi Spy?°
cim, szerény bevételt hoz6 filmjével.

A filmstadiok Will Hays tandcsara is hallgattak a naciellenes témakrol, akinek véleménye sze-
rint, ha a zsidok uralta Hollywood Hitler-ellenes filmeket kezd késziteni, az csak tovabb erdsiti az
antiszemita érveket, egyfajta bizonyitékként arra, hogy a filmipar egyéni, zsido érdekeiben akarja
hasznalni az Allamokra tett befolyasat, ami az amerikaiak szemében nem éppen hazafias tett.
Vagyis végso soron az antiszemita érvelés, jellemz6 csavarral, az amerikai antiszemitizmus 1éte-
zéséért is a zsidosagot fogja okolni. Ez filmek készitése nélkiil is hamarosan bekdvetkezett.”’

Amerika belépésével a II. vilaghaboruba majd a nacizmus bukésaval Hollywood zsidosdganak
kérdése ismét rovidebb idore feledésbe meriilt. Leo Rosten mar a 40-es évek elején publikalt
olyan tanulm'élnyt,28 amely Hollywood moguljainak zsidosagat ,,pozitivumba forditani” igyeke-
zett, palydjukra csodalatraméltd sikerként nézett, és etnikai sajatossagaik szocioldgiai vizsgalatat
forszirozva sikertorténetiiket az amerikai nemzeti kultira egzotikumaként kommunikalta. Ezzel
ideologiai el6zményét adta a 80-as évek hasonlo szellemii felfogasanak.

A hideghaboru alatt azonban Amerika 1) ellenséget talalt a kommunistak személyében. Steven
Alan Carr munkéjénak29 mar elészavaban leszogezi, hogy a zsiddsagot (mindenhol és minden

idékben) egyarant vadoltak hol kapitalista eszmék, hol éppen kommunista ideologidk preferala-

% (Griffith 442 p.) Ennek az éltalanos vélekedésnek azonban inkabb torténelemfilozofiai aspektust tulajdonithatunk —
ti. az adott mi keletkezési kordnak elvart nézetét jelenitik meg —, hiszen masrészrol viszont ugyanezen filmtorténeti
irasokbol éppen ennyire érzékelhetd a filmek olykor leplezetlen politikai hatasszandéka.
%1 Egy ndci kém vallomdsai”] (Anatole Litvak, 1939)
2" Hoberman — Shandler 61.p
zz lasd irodalomjegyzék

u.a.
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saval.*® A kommunistaktol rettegé USA figyelme, a zsidosagot kommunistanak bélyegzé hagyo-
manyos zsidoellenes érvelés alapjan, ismét a zsidé Hollywood felé fordult.

Mivel a régi érvelés, miszerint a kereszténység és a kommunizmus egymassal Osszeférhetet-
len,® ujra hangot kapott, Hollywood kommunistanak bélyegzése valojaban zsidosagat tdmadta.
ként tiint fel, és az Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgald Bizottsag erdteljes hollywoodi tevé-

kenysége a sajtoban komoly visszhangot kapott.*

Az 1960-as évekre a filmmogulok nagy része vagy nyugdijba vonult, vagy meghalt. Az anti-
szemitizmustol €s antikommunizmustdl ebben az idészakban kevésbé athatott amerikai kozélet
megnyugodni latszott Hollywooddal kapcsolatban.

A 60-as években sorra jelentek meg a filmmogulokrol szolo életrajzi kotetek, amelyek szerzoi
a stidiorendszer kialakulasat Hollywood aranykordnak titulaltak, annak létrehozodival kapcsolat-
ban pedig ismét elotérbe hoztak bevandorld voltukat, és ugyan nem tagadtdk zsidd szarmazasu-
kat, de sokkal nagyobb hangsulyt fektettek arra, hogyan teremtették meg a pionirok a semmibdl
ezt az iparagat, és valositottak meg az ,,Amerikai Alom” mitoszat.

Norman L. Friedman szociologus The Movie Moguls (Philip French, 1969) és a The Moguls
(Norman Zierold, 1969) cimii konyvekr6l irt, a Judaism cimi ajsagban, 1970-ben megjelend ta-
nulmanya arulkodik a korszak filmmogulokkal kapcsolatos vélekedésérol:

“First, their desire as immigrants or near-immigrants to be fully accepted as culturally assimi-

lated “Americans,” “one hundred per cent Americans,” lent them an enthusiasm for the trans-

%0 A torténész Diner szerint az Amerikdba bevandorld zsidosag egy része valoban kommunista eszméket vallott,
nagyjabol ugyanazokon a torténelmi alapokon, mint Eurépaban: a Kelet-Eur6pabol bevandorld zsidok eredeti haza-
jukban nagyvarosok gyaraiban dolgoztak, és szocialista eszmék alapjan szervez6dé érdekvédelmi szakszervezetek
tagjai voltak. Az Egyesiilt Allamokban ugyanilyen koriilmények kozott ugyanilyen szervezeteket kezdtek 1étrehozni.
3! Ezzel érvelt példaul John Rankin 1945-6s kongresszusbeli felszolalasan. (Hoberman — Shandler 67.p)

%2 Az tgynevezett “Hollywood Ten” (,,Hollywoodi Tizek™) koziil, akiket a Bizottsag a Kommunista Parttal val6 vi-
szonyukat firtatd vizsgalatanak visszautasitdsa miatt feketelistara tett, 6 személy volt zsidé szdrmazasu. A filmipar
szereploi ennek ellenére tovabbra sem mertek az antiszemitizmus ellen érvelni, hiszen a kommunista-iild6zés hivata-
losan a kommunistdk és nem a zsidok ellen iranyult, igy azt antiszemitizmussal vadolni nem lehetett (illetve ez
ugyanugy kevéssé tiint volna hazafias hozzaallasnak, mint a naciellenesség a 30-as években). (Hoberman — Shandler
70.p)

% példaul: Hollywood Rajah: The Life and Times of Louis B. Mayer (Bosley Crowther, 1960), King Cohn: The Life
and Times of Harry Cohn (Bob Thomas, 1967), Thalberg: Life and Legend (Bob Thomas, 1969), My First Hundred
Years in Hollywood (Jack Warner, 1965), The Movie Moguls (Philip French, 1969), The Moguls (Norman Zierold,
1969);



19

mission, idealization, and creation of American popular culture. Through their movies, they pre-
sented to the world their own selective perception of aspects of American values and virtues.”
Hollywood urai ebben az 1j megkdzelitésben tehat elsésorban bevandorlok, pionirok lettek, akik
a ,,bevandorlok sajatos értékrendje” mentén, mikdzben maguk is onmagukat valdsitottdk meg,
filmjeiken keresztiil ennek az értékrendnek a kozvetitésével jelentdsen (és pozitiv értelemben)

jarultak hozza az éltalanos értelemben vett amerikai kultirahoz.

Az 1980-as években a bevandorld, mint legfontosabb jellemvondas elé¢ ismét egy jelzd kertilt:
zsido. Torténeti tény, hogy az amerikai bevandorlas legnagyobb hulldma egybeesett a film felfe-
dezésének idejével,® ugyanakkor a filmmogulok bevandorld volta nem magyaréazta kelléképpen
a filmipar megalapitasat.

A problémat a Lary L. May ¢és Elaine Tyler May szerzOparos az American Jewish Histrory cimi
lapban 1982-ben® igy vetette fel: ,, Was there anything unique about the rising film industry, and
the tradition of European Jews, that brought the two together? Impoverished origins and expand-
ing opportunity faced many Americans, but it was the Jews who took over the movies. Although
Sammy Glick ancestors may have suffered more than others, we still must wonder why the same
desire to make it did not inspire poor Irish Catholics, Italians, Greeks or others to dominate

movie making. 37

34 L, Elészor is, bevandorloként vagy majdnem bevindorloként kulturdlisan asszimilalodott ‘amerikaiként’, ‘szdz
szazalékos amerikaiként’ valo teljes elfogadasuk iranti vagyuk az amerikai popularis kultura atadasa, idealizdalasa és
megteremtése iranti lelkesedést kélcsonzott nekik. A filmjeiken keresztiil az amerikai értékek és erények aspektusait
sajdtos szempontbdl kozvetitették. ] (Friedman, Norman L.)

% Jasd pl. Diner 71.p: “Moviemaking began at the same time that immigration from eastern Europe was in full
swing.” [,, A4 filmkészités ugyanabban az idében kezdddott, amikor a kelet-europai bevandorlds teljes fellendiilésben
volt.”’]

% May — May 6-25.p

3 [“Volt barmi egyedi a kialakulé filmiparban és az eurépai zsidésdg hagyomdnydban, ami ésszehozta a kettét? A
nincstelen szarmazassal és a boviilé lehetoségekkel sok amerikai szembesiilt, mégis a zsidok vették at a filmipart. Bar
Sammy Glick elddjei talan tobbet szenvedtek, mint madsok, tovabbra is csoddlkozhatunk, hogy az onmegvalositis
iranti ugyanilyen vagy miért nem a szegeny ir katolikusokat, olaszokat, gorogoket vagy masokat inditott arra, hogy
uraljak a filmipart.”’]

(Sammy Glick Budd Schulberg What Makes Sammy Run? cimii regényének f6szerepléje egy, a New York-i gettobol
szarmaz6 zsido fiu, aki koran elhatarozza, hogy arulas, megtévesztés vagy lényegében barmilyen erkolcstelenség
aran, de sikeres lesz, és feljebb 1ép a tarsadalmi ranglétran. Nevét a mai amerikai szlengben olyan személyre mond-
jék, aki szinte egész életében megallas nélkiil hajszolja a sikert. Bar a konyv szerzdje maga is zsidé szarmazasu, és a
mi elfogadott értelmezése szerint ,,Sammy futdsa” valojaban az élet 6rokos hajszolasanak mindenkire igaz metafora-
ja, a név emlitése adott kontextusban kaphat antiszemita felhangot.)
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Az ismét el6térbe keriild tény, hogy az alapitok nagy része zsidd szarmazésu volt, ezuttal arra
adott alapot a kutatoknak, hogy a studiorendszer 1étrehozasanak elképzelését és az amerikai film-

ipar termékeiben kozvetitett értékrendet valamiképpen zsido etnikai vonasokbol vezessék le.

Ezt a gyakorlatilag pozitiv etnikai megkiilonboztetést megvalositd elképzelést leghatarozottab-
ban Neal Gabler kommunikalta az An Empire of Their Own: How the Jews Invented Hollywood®
cimi konyvében.

Gabler koncepcidja szerint a kelet eurdpai zsidosag szociokulturalis ,,hozomanyat” a zsidosag
diaszporabeli, ezer éves elnyomatasa adta, vagyis az Eurdépaban hagyomanyos diszkriminacio,
zsidokat sujto elditéletek, az antijudaizmus és a szeparalt, gettobeli élet a mindenkori befogadd
tarsadalom also rétegeiben. Azt ezt kdvetd eurdpai zsido asszimilacid azonban sikertelennek bi-
zonyult, és az antijudaizmus antiszemitizmusba fordulasaval a zsidosag tovabbi elnyomatasat és
kirekesztését hozta. Az asszimildcio egyiitt jart a zsido vallas, az ortodox hagyomanyok lassu, de
biztos eltlinésével a fiatal generacioknal, ugyanakkor az eurdpai tarsadalmak teljes befogadéasa
elmaradt.

Amerika a zsido bevandorlok szdmara is a lehetdségek orszagaként kommunikalva, mint egy
mult és egységes tarsadalom, valamint hagyomanyok nélkiili orszag, a szabadsag és az 6nmegva-
16sitas, onérvényesités és nem utolsd sorban a teljes, feltétel nélkiili befogadas foldjeként jelent
meg. A bevandorld zsidosagnak itt lehetdsége kinalkozott nem integralodni egy tarsadalomba,
hanem lényegében létrehozni azt, a sajat feltételei és vagyai szerint. A bevandorlo zsidosag ezzel
megteremtette a ,,selfmade man” és az ,,Amerikai Alom” mitoszat. A torténelem és azon beliil a
zsidosag torténetének ezen fordulata egybeesett a film, mint Uj technikai talalméany, majd késébb
mivészeti ag felfedezésével, mint egy, a fentiek megvaldsitasara alkalmas iparag alapja.

Roviden tehat: a 20. sz4dzad elején a zsidosag, mint egy magat megvaldsitani és érvényesiteni
szandékozo etnikum jelent meg egy erre lehetdséget add orszag szervezddd tarsadalmaban és
képz6do nemzetében, felismervén az alakul6 filmiparban rejld lehetdségeket célja eléréséhez.

Gabler felfogasa, miszerint pont a zsido emigransok érkezése és a film felfedezésének egybe-
esése Amerikaban a ,,hollywoodi zsido uralom” legfébb oka, jelenleg széles korben osztott nézet
a filmtorténészek kozott. ,, This medium [film] growth paralleled the increasing tide of immigra-

tion in the early 1900s, enabling America to discover its Jews at about the same time it discov-

8., 4 sajat birodalmuk: Hogyan taldltik fel a zsidék Hollywoodot™]
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ered film. "> — allitja példaul Sharon Pucker Rivo* gyakorlatilag tényként, abban a tanulmanyko-
zik (és nem csupan a filmek, hanem minden jellegli tomegkulturalis termék tekintetében).

Bial is megengedhetdnek tartja azt a lehetdséget, miszerint New York és Los Angeles éppen
azért lettek médiakozpontok, mert nagy szamban ¢ltek ott zsidok, ezzel tehat a filmet (és a ké-

s6bbi médiaipart) egyértelmiien a zsidosaghoz koti.

Gabler 1988-ban megjelend konyve ismét felhozta a hollywoodi zsidokérdést és régebbi vitak
ujboli folytatasahoz vezetett, hiszen voltaképpen ugyanazt allitotta, mint Henry Ford 1921-es an-
tiszemita irasaban. Bar tagadhatatlanul pozitiv felhanggal, de a 80-as évek fent idézett szerzoi
mégis gyakorlatilag a ,,zsido 0sszeeskiivés” elméletét igazoltak azzal, hogy bizonygattdk a zsid6
etnikai hovatartozas kovetkezményszerli 0sszefliggését a filmipar megalapitdsaval, amely rdada-
sul a ,,zsido eszmék és értékek” olyan széles kori terjesztésére adott lehetéséget, hogy azok mara
az amerikai kultira szerves részei lettek.

Ennek eredményeképpen példaul a Moment magazin 1996-0s, Jews Run Hollywood — So What?
cimmel megjelend tematizalt szamaban® Michael Medved a 20-as évek 6ta jelen 16v6 érvekkel,
az amerikai tarsadalomban érvényesiilé moralis értékvalsag eldidézésével vadolta a zsido Holly-

woodot.*?

Az ezredforduléra mar magéanak a hollywoodi zsido kérdésnek a prosperaldsa is kutatdsi téma
lett. Az argumentum valtozésaival foglalkozik példaul Steven Alan Carr kimerité mive.”® Ez a
tulajdonképpen torténetfilozofiai mi tehat mar nem kultiraszocioldgiai alapokon vizsgalja a zsi-

dosag jelenlétét, vagy annak okait az amerikai filmgyartasban, hanem latvan a fent leirt folyama-

¥ 1 Ez a médium (a film) az 1900-as évek elején pdarhuzamosan névekedett a bevandorlds egyre névekvd hulldmd-

val, lehetévé téve Amerika szamdra, hogy felfedezze a zsidoit, éppen akkor, amikor a filmet is felfedezte. ’] Rivo 31.p

0 Rivo immar harom évtizede oszlopos tagja az amerikai zsid6 film és kultGrakutatasnak, alapitéja és vezetSje a The
National Center for Jewish Film nevii szervezetnek, amelynek honlapja (www.jewishfilm.org) jelen kutatasnak is
fontos forrasa volt.

" [, 4 zsidok uraljak Hollywoodot — és akkor mi van?’] Moment Magazine (Independent Journalism from a Jewish
Perspective) 1996, augusztus.

*2 Hoberman — Shandler 75.p

*3 Carr 342 p.
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tokat, azt vizsgalja, a torténelem soran az adott er6kt6l befolyasolt tarsadalomnak miért érdemes
éppen az adott modon viszonyulni torténetesen Hollywood zsidésagahoz.**

A Hoberman és Shandler szerzOparos szerint a hollywoodi zsid6 kérdés argumentuma val6jaban
arrol szol, hogyan kotik ossze az amerikaiak kultarat és az identitast.*® Jelen dolgozatban a zsid6
identitas abrazolasanak vizsgalata az amerikai jatékfilmekben valdban ilyen szempontbol tekint a
zsid6 miivelodéstorténet egy szegmensére.

Mint lentebb a konkrét filmek elemzése kapcsan latni fogjuk, alldspontunk Gableréhez kozelit,
minthogy az amerikai filmekben megjelend zsidosag abrazolasaban valoban egy asszimilacio
nélkiil integralddo zsidosag képét véljiik felfedezni. (Ez tehat a Gabler altal, a bevandorld zsido-

sagnak tulajdonitott szandék beteljesiilését latszik megvalositani.)

A hollywoodi zsidokérdés tehat egyidés az amerikai filmtorténettel (mint zsidokérdés pedig
magéval a Zsid(')séggal46), 1évén, hogy a 19. szdzad bevandorldiban talan csak egyetlen dolog, ép-
pen az antiszemitizmus volt kdzos. Bar a kérdés talalasa természetszertileg minden korban és tar-
sadalomban fliggdtt annak értékeitdl és érdekeitdl — valamint annak tudatdban, hogy ezen kontex-
tusokbdl jelen irds szerzdje sem képes kivonni magat — Iényegében most azzal a kovetkeztetéssel
osszegezziik a hollywoodi zsidokérdést, mint Steven Alan Carr. Valosziniileg ezuttal sem lesziink
képesek kimeritéen leirni pontosan miben is all ,,Hollywood zsidosaga”, csak azt a tényt latjuk,

hogy van.

* Ezen az alapon példaul a Gabler-féle képzetnek, miszerint a zsidok az ,,Amerikai Alom” megtestesit6i, az az ideo-
logiai vakuum adta az alapjat, amely a Szovjetunié megsziinésével keletkezett. Az addig az antiszemita nézetek sze-
rint magat a kommunizmust megtestesitd zsidok hirtelen nyugodtan valhattak éppen az ,,Amerikai
Alom”megtestesit6ivé.

** Hoberman — Shandler 334 p.

“® Ismét Carrt (9.p) idézve: ,, The Hollywood Question simply updates the Jewish Question.” [,4 hollywoodi zsido-
kérdés egyszeriien csak aktualizalja a zsidokérdést.
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2. Filmipar és tarsadalom: a film kultiraszociolégiaja

“I believe that my pictures have had an obvious effect
upon American life. '
/Cecil B. DeMille/

,, To observe the paintings of fifteenth-century Italy
is to see its society. 48
/Richard I. Cohen/

Mint az eddigiekben lattuk, a hollywoodi zsidokérdés legfébb mozgatdrugodjat maga az a végiil
is ki nem mondott, de a hattérben folyamatosan meghuzd6dé feltevés adta, miszerint a filmipar
jelentds hatalom. Mint szintén lattuk, egyrészt nyilvan gazdasagilag, ugyanakkor — és ez sza-
munkra jelen esetben sokkal fontosabb — kulturalis szempontbdl is. Onmagéaban a probléma fel-
vetése is azt sugallja, hogy a film befolyéassal van az adott tarsadalom, a nézdk értékrendjére,
szemléletmoddjara, véleményalkotasara. A film ugyanakkor (nyilvan gazdasagi érdekektdl vezér-
elve, vagyis mert népszerii akar lenni), meg is kell feleljen a tarsadalom elvarasainak, azaz
ugyanezen értékrendnek, amelyen véltoztatni is tud.

Miriam Hansen szerint Hollywood féként kezdeti gazdasagi helyzetében az anyagi érdek egyér-
telmii: a formalodo amerikai tarsadalmat egy, a filmek altal teremtett értékrend mentén egysége-
siteni kell, az etnikailag, szocidlisan és mas szempontokbol differencialt ,,néz6kbdl” egy jol meg-
hatarozhato preferencidkkal rendelkezd ,,k6zonséget” kell teremteni. A filmiparnak a 20. szdzad
elején erre minden lehetdsége adva volt és ezt igyekezett meg is valdsitani, valdsziniileg nem
»alantas” tudatformalo érdekekbdl, ahogy azt az antiszemita allaspont feltételezné, sokkal inkabb
anyagi szempontbol, hogy egy stabil és kiszamithato fogyasztoréteget termeljen ki maganak.*

A gazdasagi érdek minden bizonnyal maig fennall, és alapvetden ez a meghatarozo, ugyanakkor
ennek ,,mellékhatasa”, az iparag termékeinek kultira- és tarsadalomformaléd ereje, tapasztalati

tény.

[, Hiszem, hogy a filmjeim nyilvanvalé hatdssal voltak az amerikai életre.”’] Griffith 137.p.
1., Megfigyelni a tizenétidik szdzadi Olaszorszdg festményeit annyi, mint lani a tdrsadalmat.”] R. Cohen 3.p.
* Hansen 21-23.p.
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Ez a felismerés, ha nem is egyidés magaval a filmiparral, de kozel sem 1j kelett. Irwin C. Rosen
1948-ban két kutatd konkrét, 1933-ban publikalt eredményeire hivatkozik, amikor sajat kutatasa-
nak létjogosultsagat bizonyitando, a filmek attitlidokre tett hatasait — azaz, hogy a filmek valoban
hatassal vannak az attitiidokre — evidencianak veszi.”® 1975-ben Robert Sklar ugyanebben a té-
maban rendelkezésre all6 forrasai szinte mar kiapadhatatlanok.Sl Sklar szintén 1933-t6l idéz kuta-
tasokat €s publikaciokat, aldtdmasztando sajat koncepciodjat, miszerint ,,it’s important to begin
with a recognition that movies have historically been and still remain vital components in the
network of cultural communication, and the nature of their content and control helps to shape the
character and direction of American culture as a whole. 52

Margaret Thorp mar 1939-ben kiadott, America at the Movies cimi miivében leirta, hogy a fia-
talok tarsadalmi ismereteket szereznek a filmekbdl, példaul arrél, hogyan utasitsanak, vagy fo-
gadjanak el egy nem kivadnatos vagy éppen kivanatos meghivast, ajandékot, csokot; Osszessége-
ben a filmnek szocializacios erdt tulaj donitott.> Hogy a filmipar ilyetén hatasa kezdetektdl fogva
nyilvanval6 volt, tudhatjuk a ,,Hays Code” bevezetésébdl is.

A filmek tarsadalomra tett hatdsa a filmelméleti és filmtorténeti diskurzus evidensnek tekintett
alapja, amellyel példaul automatikusan szamol a fentebb mar idézett S. P. Rivo (az amerikai né-
mafilmek ndéabrazolasaval kapcsolatban): ,, Although it’s nearly impossible to measure the impact
of these images on audiences, they reportedly had a far reaching effect, especially on the lower-
class ethnic immigrants who could enjoy this form of entertainment even though they were illiter-

ate in English.”*

0 R. C. Peterson és L. L. Thurstone: Motion Pictures and the social attitudes of Children [, 4 filmek és a gyerekek
szocidlis attitiidjei”’] cimen, 1933-ban publikalt kutatasara hivatkozik. (New York, Macmillan) (Rosen 525-536.p.)
Maga Rosen hivatkozott kutatasaban a Gentleman’s Agreement c. film, zsidokkal kapcsolatos néz6i attitidokre tett
hatasat vizsgalta.

51 A Sklar részérdl hivatkozott tuddsok pl.: W. W. Charters, Payne Fund, Herbert Blenner, Edward Alsworth Ross.
De leginkabb Henry James Forman: Our Movie-Made Children c. munkajat idézi, pl.: ,, What the screen becomes, is
a gigantic educational system with an instruction possibly more successful than the present text-book variety.”
[.,Amivé a vaszon vilik, az egy gigantikus oktatdsi rendszer, vélhetden hatékonyabb tanitissal, mint a jelenlegi tan-
konyv-kindlat. ] Sklar 135-140.p

%2 [, Fontos azzal a felismeréssel kezdeniink, hogy a filmek torténelmileg a kulturdlis kommunikdcié hdlézatanak 1ét-
fontossagu részeivé valtak és maradnak is azok, és tartalmuk és irdnyitasuk természete segit az amerikai kultura
egésznek karakterét és iranyait formalni.] Sklar V1.p

> Balio 1993., 2.p

I, Bdr szinte lehetetlen ezen képek kozonségre tett hatdsat mérni, dllitélag messzemend hatdssal voltak, fSleg az
alsobb osztalybeli bevandorlokra, akik élvezni tudtik a szorakozas ezen formdajat, habar irastudatlanok voltak az
angol nyelv tekintetében.”’] Rivo 34.p
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Az utdbbi évtizedekben egyre inkdbb a média, leginkabb a televizid fel¢ forduld filmelmélet
szamara a mozgokép tarsadalomra tett hatdsa ezen csatorndkon keresztiil még kevésbé kérddje-
lezhetd meg. SOt a felismerés odaig vezetett, hogy az allitdas megfordult: a média nem pusztan
kozvetit bizonyos értékrendeket, sokkal inkabb megteremti azokat.

Ezt foglalta 6ssze vel6s ténykozlésként Marshall McLuhan teoretikus ,,a médium maga az iize-
net”™ forméban elhiresiilt allitasdban. A szamos modon megkdzelithetd kijelentés arra utal, hogy
egy médiumban megjelend dbrazolas nem egy tarsadalmi jelenség tiikorképe, hanem éppen annak
megteremtédje. “The media are not a mirror of our society, they are its fabric. The media are not
them, the media are all of us. 56

A média tehat valamilyen jellemzOk mentén folyamatosan termeli szdmunkra a vilag egyfajta
mindsitett képét. Ezt a képet magabol a tarsadalombol szarmaztatja ugyan, de egyuttal — olykor,
mint egyediil érvényes képet — vissza is kozvetiti annak.

A tarsadalomban keletkezd képzetek és azok visszavetiilése ugyanerre a tdrsadalomra McLuhan
esetében a média, Mannheimnél minden kulturalis képzddmény, Roské és Turan megfogalmaza-
saban pedig a miivészet esetében latszik mindkét oldalon egyforman erds folyamatnak:

., A tarsadalmisag mindig kulturaképzo tényezo (...), a kulturalis képzodmények viszont, ha mar
létrejottek és ‘magdnvalosagra’ tettek szert, tarsadalmasité tényezékké is valnak. '

Az, hogy mit szabad abrdzolni a miivészetben és hogyan, igy vagy ugy, de dsszefiigg azzal,

hogy mit szabad latni a valosagban és hogyan. 58

Igy tehat a tarsadalom, azon beliil példaul egy kisebbség helyzetének tanulmanyozasa, kiindul-
hat a kultura és annak barmely eleme, példaul a média és a mivészetek tanulmanyozasabol.
., Popular culture has long been of interest to historians, sociologists and other specialists of the
humanities because it provides special insights into the nature of society. 59

Richard I. Cohen az eurdpai zsido miivészetet elemzd atfogd miivének eldszavaban hasonlé el-

jarasra hivatkozik: ,,the visual material chosen for study has emerged from a desire to uncover

*® Az ebben a formaban elhiresiilt mondat (“The media is the mess™), ebben a konkrét formajaban McLuhan miivé-
ben fejezetcimként jelenik meg. (McLuhan 1964.)

® [ 4 média nem a tarsadalmunk tiikre, hanem annak alkotéja. A média nem 6k, hanem mi mindannyian.”’] Lester —

Ross 4.p

" Mannheim 1995., 41.p.

%8 Roské — Turan 13.p.

[, 4 populdris kultiira régdta a torténészek, szocioldgusok és mas, humdn targyi kutatok érdekiédési korébe tarto-
zik, mert kiilonleges betekintési lehetdséget kindl a tarsadalom természetébe.”’] Pearl 6.p
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certain sociocultural tendencies. (...) Yet by accepting the fact that visual images can reflect so-
cial reality and inform understanding of the way Jews looked at the world, or were looked at.””*°
Ugyanezt a lehetséget a hollywoodi zsidokérdéssel kapcsolatban Carr is felveti, miszerint ma-
ga a kérdés voltaképpen két dologrol szol: egyrészt arrol, hogyan hatott Hollywood (esetlegesen
filmekben is megnyilvanulo) zsidosadga az amerikai tarsadalomra, masrészt arrdl, hogyan latjak a

zsidok sajat magukat.”*

E. H. Gombrich gjfajta szemléletmodu muvészettorténet konyvében lényegében a befogadas
tarsadalmi sajatossagai alapjan irja le, mely korokban, mit és hogyan kellett abrazolni az alkotok-
nak a megfeleld hatas kivaltasa érdekében. Ennek soran arra kovetkeztetésre jut, hogy a muvé-
szek kénytelenek egy ,, konvenciondlis jelzési rendszert”® hasznalni, hogy a miiviik érthetévé
valjék a befogadok szdmara, valamint hogy ,, az dbrdzolas formdja nem valaszthato el az abrdzo-
las céljatol és annak a tarsadalomnak az igényeitol, amelyben valamely adott vizudlis nyelv ér-
vényre jut. 63

Ez azt jelenti, hogy a miivészet kénytelen egy olyan kodrendszert haszndlni, ami dekddolhato a
befogadok szdmara. Kisebbségi csoportok abrazoldsa esetén ez egyiitt jar azzal, hogy a filmben
abrazolt kép igen egyszeri ¢s altalanositd lesz; nem mas, mint sztereotipia. Az adott tarsadalom-

ban hasznalatos sztereotipidk altalanos érvényben Iéte tehat a filmes elbeszélés 1étrehozasanak

elengedhetetleniil szlikséges alapja.64

A filmekben kozvetitett sztereotipiakra szintén igaz: a tarsadalombol ,,jonnek” és ugyanoda is

hatnak vissza, mikdzben nem tudjuk pontosan megitélni, hogy a tarsadalomban €16 sztereotipia

801 Bizonyos szociokulturdlis tendencidk feltardsanak vagydtol vezérelve valasztatott a vizudlis anyag tanulmdnyo-

zds targyavd. (...) Am ha elfogadjuk a tényt, hogy a vizudlis képek tiikrozhetik a tarsadalmi valésagot, az segit meg-
érteni a modot, ahogy a zsidok lattak a vilagot, és ahogy az ldatta éket.”] R. Cohen 2.p.

Cohen hasonl6 példaként hozza fel Peter Burke tanulmanyat, amelyben XIV. Lajos abrazolasait elemezve nem ma-
gara XIV. Lajosra nézve von le kovetkeztetéseket, hanem arra a tarsadalomra, amelyben az uralkodo abrazolasokban
tiikr6z6d6 tarsadalmi képzete 1étrejott s funkcionalt.

® Carr 1-20.p

%2 Ez még akkor is igaz kell legyen, ha a miivész a valodi dbrazolas érdekében (amely tilmutat a vilag puszta repro-
dukcidjan) maximalisan valtoztathat a valésagon, mégis az emberben dolgozik valamiféle ,konstancia-felismerés”,
amikor példaul egy Picasso képen is latjuk az embert. (Gombrich 50.p.)

% Gombrich 90.p.

® Egyszeriien és kicsit profanul fogalmazva példaul egy zsido vice sem miikddne egy olyan kozegben, ahol a tarsa-
dalomnak és a médianak nem azonos a zsido sztereotipiaja. A sztereotipia ezen ,,materializalodasa”, példaul egy té-
vésorozat jelenetében persze tovabb fogja erdsiteni a tarsadalomban az adott sztereotipiat, ugyanakkor annak valto-
zasahoz is hozzajarulhat.
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Volt-¢ erésebb hatassal a médiumban megjelend abrazolasra, vagy a média altal kozvetitett szte-
reotipia a tarsadalomban képzddore.

., Az egyeének egy és ugyanazon tarsadalom tagjaként meghatarozott eszmerendszernek alavetet-
ten élnek, amely rendszer magabdl a tarsadalmi folyamatbol, annak ésszertiségébdl, belsé rend-
jébol és logikajabol fakad, s ez nem egyéb, mint bizonyos magatartasmodok osszefiiggése, ame-
lyek egymas kolcsondsen feltételezik és eloidézik, azaltal, hogy mdsokat kizarnak, s bar konkreét,
realis szubjektumokra iranyulnak, nem e szubjektumok hozzak oket tetszésiik szerint létre és nem
is helyezhetik egyszeriien hatalyon kiviil, nem masithatjik meg kedviikre. 65 Amennyiben hisziink
Hauser Arnoldnak, valdban a tarsadalom egyfajta Gsszessége az, amely 1étrehozza azt a kodrend-
szert, amely ezutdn a miivészetekben is tiikr6zodik, és amelyen az adott kozosség tagja nem tud a
tovabbiakban annyira egyszeriien valtoztatni, mint ahogy eldallitdsdban részt vett.

Masképp megfogalmazva: , Barmely fénykép ugyanis, mely nem tesz mast, mint egy viselkedési
eljarast illusztrdl, sziikségképpen nem csak az illusztralasi eljards egy elofordulasi esetét rogziti,

. . - 1,66
hanem maga is egy elofordulasi eset.

Itt egy etikai probléma jelenik meg: ha a folyamat mindkét oldala egyforman erds, akkor vajon a
tarsadalom altal hasznalt sztereotipia abrazolasa ugyanazon tarsadalom szamara, hatassal lehet-e
a sztereotipiara? Mannheim szerint ennek a lehetdsége fenndll, mivel ,, ha 20 ember osszegyiilik
egy teremben (...) és mind egyszerre a Piithagorasz-tételre gondol, akkor ugyan csak egy tétel
van, viszont 20 lelki aktus, melyek nem azonosak a tétellel magaval, hanem csak aktualizdljak
azt.”’

Egy filmen megjelend, sztereotip zsido karakterabrazolas aktualizalja a sztereotipiat, valoszini-
leg — féleg mivel képi abrazolas igen konkrét®® — nagyban valtozatlanul reprodukalja is azt, mégis
a szubjektiv értelmezés és formalds minden egyes nézd esetében tovabbra is végbemegy. Ha

Descartesnak igaza van abban, hogy ,, minden ismerethez két vagy tobb dolog dsszehasonlitisa

utjan jutunk”®®, valamint Michael Foucaultnak abban, hogy ennek oka az, hogy az dsszehasonli-

% Hauser 64.p.

% Goffman 597.p

% Mannheim 1995.

% A képek példaul olvasott szovegekhez viszonyitott konkrétsaga az esztétika egyik alapveté felismerése, és jelentds
kovetkezményekkel jar a képi abrazolas miikddésére, annak befogadasara és a teljes folyamat elemzésére nézvést.
Gombrich példaul ezt azzal szemlélteti, hogy a teremtést abrazolo fresko tobb informaciot tartalmaz, mint a Biblia
szovege ugyanerrdl az eseményrol. (Gombrich 125.p.)

% Foucault 72.p.
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tas nem csak az azonossagok, hanem éppen a kiilonbségek megallapitasahoz vezet, akkor minden
ilyen esetben a néz6 meglévé sztereotipiajat dsszehasonlitva a latottal, uj ismerethez juthat.”
Akér mi is a pontos szerepe maganak a médiumnak (esetiinkben a filmnek és a filmiparnak) és a
befogadonak (esetiinkben a tarsadalom mozibajard részének) a sztereotipidk megteremtésében,
alakitdsaban és fenntartasaban, ugy tinik, ,,a kifejezés utjan torténo objektivaciok a szubjektiv
benyomdsok t6bbé-kevésbé tartos indikatorai.”™ Azaz akarcsak a hollywoodi zsidosag, a zsido

sztereotipiak a filmeken is egyszeriien csak vannak. A tovabbi kérdés ezért az: hogyan vannak?

® (Foucault 72.p.) Ezaltal itt etikai vetiilet is felmeriil, hiszen a sztereotipia abrazolasa éppen olyan erével hathat
pozitivan, mint negativan az adott kisebbségre nézvést. A Lester — Ross szerzoparos kiilonféle csoportok (koztiik
zalas szamos hatranyos kovetkezményét. Bar 6k sem tagadhatjak a tényt, hogy nem csak a média, de maga az ember
is folyamatosan sztereotipidkat hasznal — ennek okaira ehelyiitt bévebben nem tériink ki — mégis szinte mar biinnek
tartjak egy csoport altalanosan jellemz6 karaktervondsaival és nem egyénként leirni valakit.

A folyamat szerintiik a kovetkezd: a sztereotipiak hasznalat altal az egyéniség elveszik, a nézé tovabbiakban nem
valodi emberként, csak egy csoport mesterséges példanyként érzékeli az adott karaktert, és ha ezen hatasos képek
elditéletekkel talalkoznak az adott csoportra nézvést, akkor elkezdddik a bliinbakképzés folyamata, amely diszkrimi-
akar allamilag szervezett népirtashoz vezet. (Lester — R0ss 2.p)

™ Berger — Luckmann 56.p.
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3. Filmes abrazolas és sztereotipia

“Asked by a reporter if he was Jewish,
Chaplin tactfully replied,

Iy

‘I have not that good fortune’.

A sztereotipidk filmes adbrazolasanak és tarsadalmi vetiiletének kapcsolatara az amerikai filmtor-
ténetben a legjobb példa Charlie Chaplin ,,zsiddsaga”.

., Chaplin is the first of an array of non-Jews to have made their reputations, at least in part, by
‘playing Jewish’. A csaladjaval gyerekkoraban Angliabol bevandorlo, sotét haji és sotét sze-
mi, a teljes nincstelenségbdl ,,magat megcesinald” Chaplint, legtobb filmjében csavargdként meg-
jelend esetlen, amde mégis minden bajbdl kikeveredd figurat az amerikai kozonség lényegében

automatikusan zsidoként azonositotta. Torténhetett ez vélhetéen azért, mert a fenti jellemvonasok

crer

|
|
|
|

Charlie Chaplin A cirkusz c. filmjében (1928)

72 . ’ 1 . . .77 . . ’ . ’
L, Egy riporter kérdésére, miszerint zsido e, Chaplin tapintatosan azt vdlaszolta: 'Nincs olyan nagy szerencsém’.”’]

(Hoberman — Shandler 35.p.) A szerzok itt David Robinsont, Chaplin életrajzir6jat idézik, akinek tantisdga szerint
1915-ben adta a miivész a fenti valaszt, amikor els6 alkalommal kérdezte jsagird a szarmazasa fel6l.

& [, Chaplin az elsé a nem zsidok azon sordban, akik, legaldbbis részben, abbol csindltak hirnevet, hogy ’zsidét jat-
szottak’.”’] Hoberman — Shandler 22.p
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Maga Chaplin a szarmazésaval kapcsolatos kérdésekre felvaltva adott hol eltereld, hol éppen
humoros valaszt,”* 4m nem zsidé gyokereinek tagadasa, sokkal inkabb fiktiv megteremtésének
okan. A zsidosag latszatat kelteni esetében egyszerlien kifizetddd volt. , If they wanted me

> _ mondta, és allitélag éppen az 6 tanacsara ¢és forszirozasa-

Jewish, they would have me Jewish
ra aggatta a ,,csavargd” filmbeli karakterére az amerikai sajtd a zsido jelzét. Egyszeriien szolva:
marketingfogas volt tehat, ami témank tekintetében a sztereotipiak mitkodésén tilmutatoan is ta-
nulsagos.

Az 1910-es évek Amerikajaban példaul az els6 valodi filmsztar, Theda Bara vagy éppen az elso
western-hos, Broncho Billy Anderson névvaltoztatassal és éppenséggel hamisitott t')néletrajzzal76
probalta leplezni a sajtod €s a kozonség elott zsido szarmazasat. Mikozben paradox modon a nem
zsid6 Chaplin — legaldbbis filmbeli karaktere — sikerének, elfogaddsanak és hirnevének egyik
alapjat vélt zsidosaga adta.

Bér egy altaladban hatranyosan megkiilonboztetett etnikumhoz vald tartozast aranylag ritkan le-
het ,,eladni” komoly piaci és reklamértékkel, az amerikai filmiparban ekkor megtorténhetett, s6t
ma is el6fordul. A jelenlegi amerikai filmgyartasban John Torturro’” és Jason Biggs'® a két leg-
ismertebb, nem zsidoként jellemzéen zsido karaktereket alakitod szinész, akiket a nézok a filmbeli
szerepeik szerinti zsido sztereotipiakkal azonositva, zsidd szarmazasunak tartanak. Nehéz lenne
megmondani, hogy példaul az Amerikai pite filmek tagadhatatlan sikeréhez mennyiben jarult
hozza, hogy a fOszerepldt zsidoként azonositja az amerikai kozonség, és ezzel egylitt ez a tény

mennyiben alapozta meg Biggs karrierjét. Chaplin esetében azonban tgy tlinik, a ,,felvett” zsido

szarmazas pozitivumként hatott.”

™ Egy ujsagird, a szarmazasat firtatd kérdésére adott valaszat a fejezet cime alatt idéztik. A feljegyzések szerint
1921-ben egy oceanjard fedélzetén egy 8 éves zsido kisfiunak azt mondta, hogy véleménye szerint minden jelentds
zseni ereiben folyik egy kis zsido vér, igy benne is kell legyen valahol, legalabbis reméli, hogy van. (Hoberman —
Shandler 35.p)

® [, Ha zsidénak akartak, hat megkaptak zsidénak. ] Hoberman — Shandler 35.p

"® Broncho Billy Anderson Max Aronson néven sziiletett, Theda Bara pedig Theodosia Goodmanrél véltoztatta meg
a nevét. A felfelé iveld karrierti els6 vamp sikerének érdekében a Fox studio még egy uj életrajzot is krealt szamara,
amelynek tanusaga szerint az egyébként lengyel zsidd szarmazasat ,,a piramisok arnyékaban sziiletettre”, vagyis
egyiptomira cserélték le. (Hanak-Lettner 56-57.p)

" Az olasz szarmazasu szinész a Coen testvérek szamos munkajaban vallalt szerepet, amelyek nagy részében zsido-
ként azonositott karaktereket alakitott (pl.: A nagy Lebowski, 4 haldl keresztutian, Hollywoodi lidércnyomas).

"8 A szintén olasz szarmazasu szinész eddigi legismertebb és legsikeresebb szerepe Jim Levenstein volt az Amerikai
pite filmekben.

9 Csak érdekességéként jegyezziik meg: akad olyan hollywoodi szinész is, aki valoban ténylegesen betért. Marilyn
Monroe zsid6 szarmazasu férje, Arthur Miller miatt vette fel a zsido vallast.
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Chaplin figuraja az amerikai némafilmgyartas idején megjelenitette azt a tiindérmesét, amelyben
egy bevandorlo amerikaiva valt,®® és mint ilyen, (ahogy azt Gabler vazolta) a zsidé sztereotipiat
testesitette meg. Szdmunkra dnmagaban bizonyitvan, hogy ez a sztereotipia a tarsadalomban ¢és a
filmben egyarant 1étezett.

Valgjaban a korabeli filmipar minden burleszk-sztarjat allando jelzdvel, egyfajta sztereotipiaval
ruhazta fel, a ,,fapofa” Buster Keaton a ,,tipikus angol”, Harold Lloyd pedig a ,,jenki” volt, mig
Chaplin a ,,zsid6 csavargs™.®*

A nacizmus hatalomra jutdsaval Németorszagban Chaplin zsidosaga is mas szinezetet kapott,
bar Chaplin sosem vallotta magat zsidonak, az antiszemita propaganda Németorszagban zaszlaja-
ra tizte a nevét és bojkottaltak filmjeinek vetitését a német mozikban.

A mivészt ez kiillonosebben nem érintette, azonban a II. vilaghabora utani amerikai kommunis-
tatildozések igen. 1952-ben elhagyta az USA-t, és hatralévé életét Angliaban toltotte. Zsido

szarmazasa még ekkor ¢€s ott is kérdés volt, holott az mindig is csak egy mesterséges kreacionak

bizonyult.

Chaplin és a zsidd sztereotipia esete kivaloan példazza Dan Sperbernek a kultura elemeirdl meg-
fogalmazott elméletét. Sperber ezeket mentalis és nyilvanos reprezentaciok viszonylataban irja le.
A mentalis reprezentdcio az, ami egy kozosség tagjanak az elméjében ¢l egy kulturalis dologrol
(p¢ldaul az a vélekedés, hogy Chaplin zsido), nyilvanos reprezentacio az, ha ezt az egyén rogziti
valamilyen kommunikaciés formdban (példaul Soélem Aléchem ténykozlése Chaplin zsidosagarol
novelldjaban). A kultura lényegében maga az a folyamat, hogy ez a kettd egymasba alakul: a

mentalis reprezentacioit ,,a kozlo eldszor nyilvanos reprezentaciova alakitja (...) és azutan a

8 Mark Winokurt in Hoberman — Shandler 35.p

81 A korabeli sajté folyamatos bizonygatasa és az olyasféle teoriak mellett, miszerint Chaplin bibliai el6képe a Goliat
ellen harcol6 David, Chaplinre S6lem Aléchem 1916-ban megjelent Motl in America c. irasa iitotte ra végleg a zsido
bélyeget, amelyben az ir6 Chaplint a filmjeit néz6 zsido bevandorld gyerekek szamara az etnikai biiszkeség és az
inspiracio forrasaként jelenitette meg.

(., Sunday, after lunch, I and my fiiend Mike [who used to be called Mendel not so long ago] go to the moving pic-
tures to see the great movie star, Charlie Chaplin. My brother Eli and our friend Pinney also go along with us. All
the way to the picture house, we talk about Charlie Chaplin. What a great man he is, how much he must make, and
the fact that he’s a Jew.”

., Vasdrnap, ebéd utdn, én és a bardtom, Mike [akit nem sokkal ezelétt még Mendelnek hivtak] elmegyiink a moziba
megnézni a kivalo filmsztart, Charlie Chaplint. A batyam, Eli és a baratunk Pinney szintén veliink tart. Egész uton a
mozi felé Charlie Chaplinrdl beszéliink. Micsoda nagyszerii ember, mennyit kereshet, és még a tény, hogy zsido.”
Solem Aléchem, Motl in America, 1916)

8 Hoberman — Shandler 38.p
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hallgatosag ujra atalakitia oket mentalis reprezentaciokka. ~83 igy tehat ,, minden mentdlis valto-
zat egy nyilvanos valtozat értelmezésébdl fakad, mely utobbi egy mentalis reprezentdcio kifejezd-
dése.”™

Sperber szerint a kultira egy adott csoport mentalis és nyilvanos reprezentacidinak tartdésan
fennmaradé részhalmaza.®® Mivel ezeket tartossag jellemzi egy adott csoporton beliil, kollektiv
reprezentacioknak is nevezhetjiik 6ket. Ezek alatt itt ugyanazt értjiik, mint amit korabban a szte-
reotipiaként azonositottunk.

Ezen kollektiv reprezentaciok példaul képekben (filmen) megvaldsuld nyilvanos reprezentacioi
tehat valoban egy adott kdzdsségre jellemzo és bar valtozo, de 1étezd mentalis reprezentaciot je-
lenitenek meg.

A kultarat adott esetben igen stabil, hosszasan fennmarad6 kollektiv reprezentaciok képzik,
ilyennek bizonyul, mint Chaplin példajan lathattuk, a zsidosag sztereotipiaja az amerikai tarsada-
lomban. Sperber elmélete szerint a fennmaraddsnak két feltétele van: az adott reprezentacid szo-
ros kapcsolatban legyen az egyén masik (lehetéleg minél tobb) mar 1étez0 mentalis reprezenta-
cidjaval; és a reprezentacid ne kapjon sose végso és egyértelmi értelmezést. Az ilyen reprezenta-
ciok relevansak az adott kozosségre nézvést €s tartdsan sikeresek.

Ugy tiinik, az amerikai film torténetében a zsidosag sztereotipiaja egy ilyen tartosan sikeres rep-
rezentacio, ami ezek szerint csak akkor lehetséges, ha a ,,zsidosag kollektiv — mentélis és nyilva-
nos, tehat kulturdlis — reprezentacidja” szoros kapcsolatban van mas ilyen reprezentaciokkal, és
nincs ,,végso és egyértelmil értelmezése” az amerikai tarsadalomban.
megalapozott memetikahoz hasonldan — a kultlra ,,jarvanyszerti” terjedését €s fennmaradasat irja
le, vagyis hogy bizonyos kollektiv reprezentaciok (a memetika szerint ezek az egységek a gének
mintdjara elképzelt mémek) egyfajta ,,mentalis fertézésekként” terjednek és maradnak fenn az
emberi tarsadalomban. Ezt a folyamatot lattuk akar Chaplin zsidosaganak, akar maganak a hol-
lywoodi zsidokérdésnek, mint 6nélld ,,mémnek” immar 120 éves, kulturalis korlatokat is atlépd

terjedésében és fennmaradédsaban.

& Sperber 42.p.
8 Sperber 43.p.
8 Sperber 52.p.
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A filmekben megjelend sztereotipidk megfigyelése soran szdmolnunk kell azzal is, hogy ezek
megformalasa mindig ,,jelen idejii”. Ez azt jelenti, hogy egy kosztiimds, régi korokban jatszodo
filmben abrazolt karakterek jelleme, preferencidi, dontései a film készitésének koranak tarsadalmi
jellemzoit adjak vissza, nem példaul az okori tarsadalomét.

igy példaul a Schindler listdja cimi filmben abrazolt zsido sztereotipia vizsgalata soran nem az
a f6 szempont, hogy a forgatokonyv mennyire hiteles az Oskar Schindler altal megmentett zsidok
valds, korabeli identitastudata tekintetében. A mi szempontunkbol az a zsidosag-abrazolas érde-
kes, amelyet 1993-ban Steven Spielberg, a rendez6, ebbe a torténetbe belevetit: ,,Schindler zsi-
do6i” valojaban ,,Spielberg zsid6i”, akik vélhetden semmilyen tekintetben messze nem olyanok a
filmben, amilyenek valoban voltak, hanem olyanok, amilyennek elsdsorban Spielberg, masodsor-

ban a 90-es évek amerikai tarsadalma szerette volna, hogy legyenek.
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4. Filmes abrazolas és zsido identitas

“American Jews, like Americans,

have a very consumerist attitude toward their identity:
they pick and choose the bits of this and that they like. "
/Leon Wieseltier/

Ahogy azt Chaplin korabban bemutatott példaja is igazolja, ugy latszik, Jean-Paul Sartre allita-
sa, miszerint zsid6 az, akit a kornyezete annak tart, valoban miikodik. Ennek alapjan Chaplin pél-
daul zsidonak tekinthetd.®’

Az identitas kialakulasaval kapcsolatos uralkod6 nézetek szerint azt valéban a kornyezet, illetve
az azzal val6 folyamatos interakcid hatarozza meg. ,, Az ember szervezeti fejlodese, sot altalano-
sabban egész biologiai léte sziiletése pillanatatdl kezdve dllandoan tarsadalmilag meghatdrozott

))88 - . *r 14 14 r . . . . 14
Es ezen interakcidk soran ,,az ember azza valik, aminek szignifikan-

tényezok hatasa alatt all.
san mdsok szélitjak” 2 Raadasul ,, az egyén szereti, ha identitasdt megerdsitik”.*° Az egyén iden-
titasat tehat a kornyezete (Berger és Luckmann megfogalmazasaban: ,,a szignifikdns masok™)
alakitja ki, és folyamatos megerdsitéssel az is tartja fent.%

,, The conscious feeling of having a personal identity is based on two simultaneous observations:
the immediate perception of one’s selfsameness and continuity in time; and the simultaneous per-
ception of the fact that others recognize one’s sameness and continuity. ~92

A személyes identitas kialakitasaban tehat a kornyezd tarsadalom a meghatarozo, és mint azt a
fentiekben lattuk, a kornyezet sztereotipidk kozvetitése formajaban folyamatosan hatdssal van a

személy identitasanak minden részére. Ezek kozott természetesen az etnikai identitasra is. Az et-

8 [, Az amerikai zsidok, akar az amerikaiak, fogyasztéi modon viszonyulnak az identitdsukhoz: innen is, onnan is
felkapnak és valasztanak egy darabkdt, ami éppen megtetszik nekik. ] (Progrebin)

8 Hoberman — Shandler 39.p (Lasd még: Sartre 135 p.)

% Berger — Luckmann 73.p

% Berger — Luckmann 185.p

% Berger — Luckmann 208.p

1 Ez természetesen a negativumokra is igaz, példaul ,,a reményteleniil peches ember énazonositdsdt alkalmai isme-
retségek is alatamaszthatjik, a véglegesség pecsétjét azonban csak a feleség, a gyermek és a titkdrnd iitik rda.” (Ber-
ger — Luckmann 208.p)

%2 [“A személyes identitds biztos érzése két egyidejii megfigyelésen alapszik: valaki kézvetlen és idében folytatélagos
onazonossaganak érzékelésén; és azon tény egyidejii észlelésén, hogy masok felismerik ezt az azonossdagot és folyto-
nossdagot.”] Erikson 22.p
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nikai identitds egy meghatarozott csoporthoz valo tartozas tudatat jelenti, ami azonban feltétele a
személyes identitas stabilitdsanak is.

A személynek az onidentifikacioja réven létrehozott és fenntartott szimbolikus egysége vala-
mely csoport szimbolikus valosagahoz valo tartozason nyugszik, azon a lehetoségen, hogy elhe-
lyezze magat e csoport vilagaban... A csoportnak az egyéni élettorténetet atfogo identitasa ezért

az egyes egyén identitdsanak feltétele " allitja Habermas.”

Ez pedig szamunkra praktikusan azt jelenti, hogy az amerikai filmekben megjelentd zsido iden-
titasabrazolas megértéséhez az altalanos amerikai zsid6 identitasképet is latnunk kell.

A zsidosag identitasképének alapjat, mint minden csoportét alapvetd esetben a mult (a I1. vilag-
haboru utan ez a Holocaust emlékét jelenti) €s / vagy a vallas (az életmodra vonatkozd eldirasok)
adjak. (Er6s Ferenc az elsd esetet pozitiv, mig a masodikat negativ etnikai identitdsnak tekinti.*)

Bial szerint azonban az amerikai zsidosag esetében egyik sem érvényesiil (mivel a bevandorlok
mar a masodik generaciotdl elhagytak a vallast, és a Holocaust nem érintette dket olyan modon,
mint az eurdpaiakat). Ebbdl érdekes megallapitasra kovetkeztet: zsido az, aki ugy viselkedik
(,,acting Jewish”). A ,,zsid6s” viselkedési formakat pedig az amerikai zsidosag Gijabb és ujabb
generacioi a média termékeibdl, koztiik a filmekbdl tanulja. Egyszeriien fogalmazva Bial szerint
az amerikai zsidosag példaul Woody Allen filmjeibdl tudja meg azt, milyen kell legyen egy zsi-
do.*

Az elképzelés, miszerint az etnikai identitas alapja a viselkedés, példaul Erés Ferencnél is meg-
jelenik: ,,[Az etnikai személyiség] egy konceptudlis séma, amely induktiv altalanositasok alapjan
jon létre. Az indukcio alapja a kiilso viselkedés, amely nagyobb szamu megfigyelési adat esetén

‘tipikusnak’” mutatkozik egy adott csoportra nézve.”%
Mint lattuk, példadul Chaplin karakterének, a filmbeli csavargonak a viselkedése tipikusnak t{int

a zsido bevandorlok csoportjara nézve, ezért az amerikai tarsadalom zsidoként azonositotta. A

% pataki 296.p

% Erés 401.p

% Bial 13.p

% Erés a tovabbiakban Devereux-ot és Bertrand Russelt idézi, akik szerint az adott csoportra jellemz6nek tartott ti-
pikus” vonasok jo eséllyel — érdekes modon — valodsziniileg a csoport egyik tagjara sem lesznek, legalabbis teljes
meértékben igazak. Ebbol pedig az kovetezik, hogy egy tipikus csoport legtipikusabb tulajdonsaga, hogy egyik tagja
sem tipikus. Az etnikai identitas tehat egy csoport szintjén azonossagot jelent, de a személy szintjén valosziniileg
kiilonbozéséget. (Erés 396-397.p)
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»csavargd” figurdja bevandorlo volt, ami valdban az amerikai zsido identitas kialakulasanak kez-
detén annak meghatarozé szegmensét képezte.

Ugyanakkor nem csak a zsidokra volt igaz. Ebbdl az kovetkezik, hogy Chaplin figurajanak kel-
lett legyen valami mas, a korabeli amerikai tarsadalom zsidd sztereotipiaja részének tartott tulaj-

donsaga is, ami alapjan éppen zsidé bevandorloként lehetett azonositani.

A torténész Diner a zsid6 etnikum bevandorlasaval kapcsolatban a kelet-eurdpia mult sajatossa-
gait hozza fel, torténetesen a gettok, a megkiilonboztetés és a pogromok vilagat, mint az USA-ba
bevandorld zsidd etnikum egyik 6, k6z0s ,,emlékét”. A zsidosag szamara Amerika az a hely volt
ahol élhettek (,, place where they could live”), szemben Eurdpaval és kiillonosen Oroszorszaggal,
ahol mar nem.”’

Christopher Buck szerint, aki kiilonféle etnikumok Amerikarol alkotott képét, mitoszait, legen-
dait vizsgalj a,% a zsid6 kozosségek szamara az USA a valddi lehetdségek, s6t egyenesen az igéret
foldjeként kommunikalodott (igaz, ez Izrael megalapitasa utan természetesen valtozott).

Bar mindkét fent idézett kutatd a zsidd etnikummal kapcsolatosan ir, latnunk kell, hogy Ameri-
ka az ,,igéret foldjeként” torténd reprezentdldsa minden bevandorlo, gyakorlatilag teljes Europa
lakossaga Amerikardl alkotott képének szerves része volt, s6t az ma is.

,, Véleményem szerint az kiilonosen vonzo az eurdpaiak szamara Amerikaban (és az Egyesiilt
Allamokban), hogy ott nem — vagy legaldbbis iigy tinik, hogy nem — létezik etnicitds. Az Egyesiilt
Allamok gy tekint magdra, mint egy teljeséggel kozpolgdri tarsadalomra, ahol fajra, nemre, Szii-
letésre, osztalyra, nyelvre stb. valo tekintet nélkiil mindenki szabad lehet. Ez természetesen egy
utopikus, emancipdlo mitosz, de egy olyan nagy hatdssal biré mitosz, melyre nekiink eurépaiak-
nak sziikségiink van, mint az etnikai, vallasi, nyelvi, k6zosségi és egyéb hatarokkal jellemzett sajat
tarsadalmainkkal szembeni életképes alternativara.” %

Amerikat a lehetéségek orszagaként megjelenité mitosz kialakulasanak és terjedésének a kuta-

tok, példaul Schopflin Gyorgy, szdmos okot tulajdonitanak,100 amelyek kozott nem szerepelnek a

zsidok, legfeljebb az, hogy a modernizalt Eszak, a fenti eszme jegyében integralni tudta Délt és a

%" Diner 52-53.p

% Buck 325 p.

% Schopflin 264.p

100" A lehetséges okok: Amerikanak nincs modernitas elétti idszaka, kezdetektdl fogva legitim politikai szerepld
volt, a Felvilagosodas ekkor divatos eszméje megerdsitette az univerzalista kozpolgarisag-kovetelést, a modernizalt
Eszak integralni tudta Délt és a bevandorlokat, az USA rendelkezett egy rendkiviil hozzaértd elittel. (u.0.)
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101

bevandorlokat.',, Az Eszak dital képviselt modernitds (...) sikerének oka abban keresendd, hogy

megtalalta a format egy sikeres csere megvalositasahoz a bevandorlok szamara, a

kizpolgdrisdgot és a siker mitoszat kindlva azok kordbbi kulturdlis tékéjéért cserébe. ™

A zsid6 etnikum szamara a ,,k0zpolgarisag” igérete igen vonzonak, mikdzben ennek ara, az asz-
szimilacié (amerikanizalodés) gyanisnak és fenyegetonek bizonyult.

., Jewish artists are largely responsible for — some critics would say complicit in — promotion of
the myth that America is a meritocracy. 7103 Bar egy filmtorténésznek valdsziniileg nincs alapja
ilyen kijelentést tenni, Bial hozzateszi: a meritokracia talan éppen erre az etnikumra igaz legin-
kabb.

., America has afforded immigrant Jews a land of refuge and of opportunity, as well as a place
to maintain Jewish identity and continuity, even though assimilation (‘Americanization’) has
been seen as a real threat to the American Jewish communities. %

Az eurdpai bevandorlo etnikumok koziil a zsiddsag volt az asszimilacioval szemben a legellen-
allobb, és igyekezett fenntartani magéanak az egyenldséghez valo jogot, a kiillonbozéség megtar-
tott lehetdségével — irja Jack Kugelmass Biale-t ¢s Whitfieldet idézve.'®

Mivel azonban Amerika sem volt mentes az an‘[iszemitizmust(')l,106 a zsidosag az etnikai kiilon-
bozOség feladasa egyik jeleként példaul nevének megvaltoztatasaval igyekezett ,,amerikanizalod-
ni”. A névvaltoztatas — €s sokszor ez altal a zsidosag leplezése — a filmiparban dolgoz6 zsidosag-

ra a kezdetektdl fogva gyakorlatilag a 20. szazad masodik feléig igen jellemz6 volt. X

%% Hozz4 kell tenni, akiket nem tudtak integralni, azokkal kegyetleniil elbantak (pl. a bennsziilottekkel). (u.0.)

192 Schépflin 265.p

103 [, A zsido miivészek nagyban felelések— némely kritikusok azt mondandk, biinrészesek — annak a mitosznak a ter-
Jesztésében, hogy Amerika egy meritokrdcia.”] Bial 8.p (Meritokracia: olyan tarsadalom, amelyben az egyén érvé-
nyesiilése a teljesitményétol fliigg.)

Y41 Amerika a bevindorld zsidésignak a menedék és a lehetéségek foldjét nyijtotta, még ha az asszimildcio
(Camerikanizdacid’) egy valodi fenyegetésnek is tiint az amerikai zsido kozosségekre nézvést.”’] (Buck 62-63.p)

105 Kugelmass 6.p

19 Dystin Hoffman igy nyilatkozik zsidésaga tagadasanak okairol: “I didn't want the pain of it. I didn 't want the de-
rision. I didn't come from some tough New York community where 1'd say, ‘I'm Jewish - you want to make something
out of it?” There was an insidious anti-Semitism in Los Angeles.”

[ “Nem akartam a fijdalmat. Nem akartam a csifoléddst. En nem valami szivés New York-i kozésségbdl jottem, hogy
azt mondhattam volna, ‘Zsido vagyok — talan valami bajod van vele?’ Alattomos antiszemitizmus volt Los Angeles-
ben.”’] (Progrebin 12.p)

%7 Diner 91.p
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A zsido identitas kulturdlis termékekben megjelend képét vizsgald kutatok allitjak, hogy — a
filmesek legalabbis — amerikaiakka akartak valni, ez jelent meg a ,,selfmade man” és az ,,Ameri-
kai Alom” mitoszaban, és épiilt be az amerikai kulturaba.

Joyce Antler irja a zsid6é ndk abrazolasaval foglalkozé muvében: ,, The creators of images of
Jewish woman used the tools of American culture to carve out an identity among the multiple
ethnic and social groups of the United States while simultaneously giving to the dominant Anglo-
American society symbols, images and narratives that enriched the collective American con-
sciousness. %

Antler érvelése szerint az identitds képzodésének folyamatai valoban felhasznalhatdak arra,
hogy az amerikai filmekben megjelend identitasabrazolas eszkozével a zsidosag egy megkiilon-
boztetett etnikumbol az amerikai tarsadalom elfogadott tagjava valjon.'® igy folytatja: ,, In imag-
ining Jewish women in variety of roles, even in those that stereotyped them and constructed false
mythologies, American Jews helped establish their own cultural autonomy and became ’true’
Americans. ™

Henry Bial megfogalmazasaban: ,, They would fabricate their empire in the image of America as
they would fabricate themselves in the image of prosperous Americans. They would create these
values and myths, its traditions and archetypes.”™"*

Az utobb idézett két szerzd ezzel lényegében a gableri koncepcidohoz jutott, miszerint a zsido
Hollywood megteremthette az amerikai értékrend és kultura jelentds részét. Hajlunk arra, hogy
inkabb Vincent Brooknak adjunk igazat: attol még, mert a zsidosag hatassal volt és van az ameri-

kai kultarara, ebb8l nem kovetkezik, hogy az amerikai kultira egészében véve zsido. ™2

1081 A zsidé nék képének megformadldi az amerikai kultira eszkizeit hasznaltak, hogy egy identitdst faragjanak ki az

Egyesiilt Allamok sokféle etnikai és tarsadalmi csoportja kozt, mikézben az uralkodé angol-amerikai tarsadalomnak
Jfolyamatosan szimbolumokat, képeket és narrativakat adva az amerikai éntudatot gazdagitottak.”’] (Antler 2.p)

109 Magyar Balint ezt a gondolatot nem csupéan a zsidésag, hanem minden etnikum, dsszességében ,,a bevandorlok”
esetére vonatkoztatja, a filmgyartast az egyik els6dleges eszkoznek tekintve abban a folyamatban, hogy a politikai
vezetés egységes nemzeti identitast (torténelmet, hagyomanyt) teremtsen az USA valtozatos népekbdl formalddo
tarsadalmaban. (Magyar 47.p)

Y01 A zsidé nék kiilonféle szerepekben valé megjelenitésével, még azok dltal is, amelyek sztereotipizaltik ket és
téves mitologiakat krealtak, az amerikai zsidok segitettek megteremteni sajat kulturdlis autonomidajukat és ’igazi’
amerikaiakka vdltak. ] (Antler 2.p)

YL Ahogy birodalmukat Amerika képére formalhattik, iigy magukat pedig sikeres amerikaiak képére. Megteremt-
hették értékeit, mitoszait, hagyomanyadt és archetipusait.”’] (Bial 10.p)

112 Brook 2006., 4.p
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A fenti szerz6k szerint tehat a zsidok altal meghatarozott filmgyartas termékeiben a zsid6 identi-
tasképzés elemei bukkantak fel, amelyeket az amerikai tarsadalom a képz6d6 kultarajaba integ-
ralt. E ,totalis” nézett helyett ehelylitt megelégsziink az amerikai filmek zsidéabrazoldsanak
vizsgalataval, 1évén ,, azt hiszem, hogy mindvégig el kell idébelileg valasztanunk egymdstol a fel-
taras feladatat és a bizonyitas keérdéset. Egy-egy példa segitségével kénnyen feltarhatunk olyan
elrendezodéseket, amelyek szamos életbeli jelenet (vagy szamos leképezett) jellemzoi, ugyanakkor

’ r o ’ ’ . . . r, 7 . 113
ezek téenyleges eloszldsdara nézve még semmilyen kozvetlen bizonyitékot nem szereztiink.”

Az amerikai jatékfilmek vizsgalata soran azt fogjuk latni, hogy a két feltétel (amerikaiként valod
elfogadas és ,,zsido kiillonbozOség”) egyszerre teljesiilt: a zsido identitas legfobb jellemzojét ma
az amerikai tarsadalomba valo teljes asszimilacié nélkiili integracio lehetdsége adja — legalabbis a

jatékfilmek abrazolésa szerint.

3 Goffman 606.p
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5. ,,Amerikai zsido film”

”Abigeil Progrebin: - What are you?
Dustin Hoffman: - American. - Now you press.
- What kind of American?
- Just American.
- What are your parents?

- American... from Chicago. Keep pressing, because they would. They'd ask, ‘What religion are
you?’ And I'd play dumb.”***

Amikor arra vallalkozunk, hogy a zsidosag identitastudatanak abrazolasat vizsgaljuk amerikai
jatékfilmekben, Ohatatlanul arra kényszeriiliink, hogy kivalasszuk a vizsgalat targyat képezo fil-
meket. Ezzel egyiitt arra is, hogy meghatarozzuk, mit tekintiink ,,zsid6 filmnek”.

Az etnikai identitas alakulasanak és fennmaradasanak fent targyalt sajatossagai alapot szolgal-
tatnak arra, hogy a ,,zsid6 filmet” az alkotok szarmazasa alapjan hatarozzuk meg. A tagabb érte-
lemben vett ,,zsid6 miivészetet” vizsgalo konyvének'™® bevezetéjében Cecil Roth is emellett a
kritérium mellet dont: ,, the Jewish artist, generally speaking, reflect faithfully the fashions of
their countries and their age, and it is difficult to find any superficial element in their work that
can be designated as 'Jewish’. In every case, the national feeling and atmosphere are upper-

»116

most. ., The term "Jewish’ thus applies here to authorship and to object, it is not intended to

apply to the content. "**’
A zs1do filmtorténet feldolgozoi szamos esetben dontottek hasonldan: az alkotdk zsido szdrma-

zasat tekintette meghatarozonak példaul a bécsi zsido muzeum Bigger Than Life 100 Years of

114 [, Abigeil Progrebin: - Minek tartja magat?

Dustin Hoffman: - Amerikainak. De kérdezzen tovdbb.

- Milyen amerikainak?

- Csak amerikainak.

- Mik a sziilei?

- Amerikaiak... Chicagobdl. Folytassa, mert mdsok megtennék. Azt kérdeznék, "Milyen valldsi?’ En meg megjdtsza-
ndm a némat.”’] (Progrebin 11.p)

15 Jewish Art. An Illustrated History (1961)

Y8 [ Altaldnossdgban elmondhatd, hogy a zsidé miivész hiten tiikrézi orszdga és kora divatat, és nehéz olyan feliile-

tes elemet talalni a munkdjukban, melyet ’zsidokent’ jelolhetnénk meg. A nemzeti érzés és hangulat minden esetben

feljebbvalo.”’] Roth 32.p.

WL A 'zsido’ kifejezés itt szerzéségre és a targyra vonatkozik és nem a tartalomra.””] Roth 33.p.
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Hollywood — A Jewish Experience cimii kiallitasat és tanulmanykotetét dsszeallitdo kutatdcsoport,

a Hoberman — Shandler'!® szerzéparos vagy Henry Bial.**®

Az alkotok zsid6 szdrmazasa azonban jelen dolgozat szempontjabol nem megfeleld valasztasi
alap. Ha Curt Sach-ot idézziik, rogton belatjuk miért: ,, Jewish music is that which is made by
Jews, for Jews, as Jews. ~120

Az amerikai zsid6 film szamos esetében eldfordul, hogy az alkot6 zsid6 szarmazast ugyan, de
filmjét nem ,,zsidoként” készitette, €s foleg nem csak zsidoknak. Gyakran a zsidd alkotok miivé-

ben egyaltalan nem jelenik meg a zsidosag — legalabbis nem konkrétan megfoghaté modon.

A Gabler — kissé freudista — koncepcidja nyoman,'?! miszerint a filmalkotova valt zsidé bevan-
dorlok miiveiben az eurdpai zsidosag elnyomatasanak torténete és az ,, Amerikai Alom” vizidja
tiikrozodik, szamos kutatd lehetdséget érez a zsidd szarmazasu, de filmjeikben zsid6 témakkal
nem foglalkoz6 alkotok miiveinek zsidé miivelddéstorténeti szemponta vizsgalatara.

Hozza kell tenniink, ez az eljaras filmesztétikai szempontbdl is helytallénak tekinthetd, mivel a
filmnyelv minden eszko6ze, de kiilondsen a montazs, éppen az alkotéi mogottes gondolat kifejezé-
sére (is) haszndlhat6. A montazs adta jelentésképzd és gondolatkdzvetité erdnek kdszonhetden
lehetséges a filmelemzés soran, akar az alkotd altal nem is feltétleniil tudatosan megjelenitett
gondolatot vizsgalni. Igy lehetséges mondanivaldjaban, filozofidjaban, ,,megszerkesztettségében”
zsidonak tekinteni egy filmet.

Ezen az elven tekinti példaul Leon Botstein zsido filmnek Fred Zinnemann High Noon (Délidé,
1952) cimil alkotasat. Az osztrak zsido csalddban, Bécsben sziiletett rendezd ebben a filmjében
nem jelenit meg zsid6 karaktereket. A High Noon talan legfontosabb miive, amely az egyetemes
filmtorténet tekintetében is kiemelkedd alkotds. Botstein szerint a film az egyén a passziv koz-
meggyezéssel szembeni kiallasarol, és a batorsag és autonomia erényérdl szol; méghozza a ren-
dezd bevandorlo sziileitdl latott értékek €s a roluk vald gyerekkorban kialakult, dket egyenldsé-

gért és szabadsagért kiizdd pioniroknak tartd képzetei nyoméln.122

118 Hoberman — Shandler 334 p.

19 Bjal 195 p.

20 1“Zsido zene az, amit zsidok csindlnak, zsidéknak, zsidoként. ] (Brook 2006., 5.p)
121 Gabler 502 p.

122 Botstein 26.p


http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1?_encoding=UTF8&sort=relevancerank&search-alias=books&field-author=J.%20Hoberman
http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_2?_encoding=UTF8&sort=relevancerank&search-alias=books&field-author=Jeffrey%20Shandler
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Jody Rosen a Tablet Magazine 100 legjobb zsid¢d filmet felsorold listdjaban egyenesen elso
helyre teszi az E.T. the Extra-Terrestrial (E.T. — a foldonkiviili, 1982) cim filmet, amelyben egy
tipikus kisebbségi torténetet lat, a hatrdnyos megkiilonboztetés és iildoztetés mindenféle meg-
nyilvanulasaval. Szerinte ez is egy ,.bevandorl6 mese”, hiszen a fészereplé messzirél jon, nem
besz¢li a nyelvet, és 1) hazdjaban meglehetdsen nehezen boldogul.123

Mind az emlitett magazin, mind a Bigger Than Life kiallitas sszeallitdi ugyanezen az alapon
tekintik ,,zsido filmnek” a Casablancat (Casablanca, 1942): a film alkotdi (kiilondsen a stabta-

gok ¢€s a kisebb szerepeket alakitok) szinte mind bevandorlok (ha nem is mind zsidok). A kutatok

szerint ez a film is (bizonyos szempontbol) a bevandorldok elsd generacioja elott tiszteleg.124

Ennél is érdekesebb, hogy a kiallitas szervezdin tal a Rubin — Melnick szerzéparos is hosszas
elemzést szentel a 30-as évek jellegzetes amerikai filmmiifajanak, a gengszterfilmnek, mint zsido
filmnek. Ezekben, az egyébként rendkiviil sikeres miivekben, szinte csak ir és olasz (keresztény
vallast) biinozoket lathattak a nézok, akiket azonban jellemzden zsido szinészek formaltak meg.
A tanulmanyok szerzdi szerint ez a miifaj kovetkezetesen hallgatott a zsidokrol, ugyanakkor még-
is leplezetleniil abrazolta dket. Szerintiik a filmek gengszterei nem zsidok voltak, hanem ,,zsido-
sak”: a szinészek gesztikulalasa, nazalis hangja, jellegzetes akcentusa a zsidok korabeli szinpadi

abrazolasanak konvencioit vitte vaszonra. Ezek a figurak nyilvanvaléan ,,idegenek”, nem ameri-

123 14sd: www.tabletmag.com.

Liel Leibovitz talan még elvontabb indokkal jutatta be ugyanebbe a listaba a Ghostbusters (Szellemirték, 1984) cimii
filmet. A film végkifejletében egy megtestesiilt gonosz isten arra kéri a cimszerepldket, hogy gondoljanak valamiféle
,foldi istenségre”, aki format 6ltve megkiizdhetne vele. A négy szellemirtobol haromnak sikeriil hti maradni a zsid6-
sag Isten kidbrazolasarol szolo elképzeléséhez, és amikor Isten forméjara kell Gsszpontositaniuk, gondolataikban
nem jelenik meg semmilyen konkrét kép. Tehat Leibovitz szerint ez a film ,,teoldgiai szempontb6l” zsid6. Csakugy,
mint a 12 Angry Men (Tizenkét diihés ember, 1957) cimii, amely szerinte a torvény talmudi értelmezésére szolgaltat
példat.

Mindezt persze nem art kiegésziteniink azzal, hogy az emlitett filmek az alkotok miatt is tekinthetdk zsidonak, az
E.T. és a Tizenkét diihos ember rendezéje, Steven Spielberg és Sidney Lumet, a Szellemirtok forgatokonyvirdja, Ha-
rold Ramis szarmazasa okan.

124 Mayr — Omasta 102-109.p

A kiallitas nyoman sziiletett tanulmanykétetben a kutatok kiilon fejezetet szantak a Gone with the Wind (Elfiijta a
szél, 1939) cimi filmnek is, mint amely szintén a bevandorlokrol szol: Scarlett O’Hara torténete azt a folyamatot
példazza, ahogy az elesett és kiszolgaltatott ember onallosul, fliggetlen és sajat sorsat iranyitani képes személlyé va-
lik (mint az els6 filmmogulok). A n6i fészerepet alakitdé Vivien Leigh személyes torténete (a film altal az ismeretlen-
ségbbl egyenesen az Oscar-dijig jutott) pedig az ,,Amerikai Alom” megvalosithatosagara szolgaltat példat. (Bigger
Than Life 110-117.p)

Ezuttal is hozza kell tenniink: mindkét film esetében az alkotok szarmazasa is lehetdséget szolgaltat a filmek zsido-
ként vald kategorizalasara. (A Casablanca esetében elsdsorban Michael Curtiz rendezét kell emliteniink, a Gone
with the Windel kapcsolatban pedig a producert, David O. Selznicket mint a legmeghatarozobb zsid6é szarmazast
alkotot.)
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kaiak, hanem bevandorlok, ugyanakkor modernek és sikeresek voltak, vagyis az ,,Amerikai

Alom” megvalositoi.'?

Ezen koncepciok mogott azt a gondolatot véljiik felfedezni, miszerint a zsid6 szarmazasu alko-
tok miiveiben €s a zsido szinészek alakitasaiban felfedezhetd valamiféle ,,zsido jelleg”, ami be-
azonosithat6 és leirhato, vagyis zsidoként hatdrozhatdé meg. Ezeket az irasokat inkabb tekintjiik a
gableri koncepcio6 pozitiv és romantikus zsid6 sztereotipidjanak blivkorében sziiletetteknek, vagy
egyszeriien szépen felépitett filmesztétikai jatéknak. (Mindazonaltal, hogy filmesztétikai szem-
pontbol természetesen példaul a Délido valdban a diszkriminaciorol, a blinbakképzésrdl és fontos
csoportpszicholdgiai mitkddésekrol szol, de ezt éppen annyira tudhatjuk be a film készitésének
idején Hollywoodban erdteljesen jelen 1évé Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgald Bizottsag

mitkodésével szembeni kritikanak, mint a rendez0 ,,tudatalatti” zsidoképének.)

A zsid6 film kategoridjaba esik gyakran olyan alkotas is, amelynek ugyan esetleg az alkotoi
részben zsidd szarmazasuak, valamely szerepldi talan (kicsit erdltetve) azonosithatéak a zsidod
sztereotipidval, igy az amerikai k6zonség a filmet zsidonak tartja, ugyanakkor magaban a filmben
ennek nincs jelentdsége.

fgy végs6 soron — kicsit szembe menvén Sartre-val — jelen esetben a valasztas alapjat nem az
adta, hogy zsido az, amit a kornyezete annak bélyegez, hanem zsido az, ami egyértelmiien annak

mutatja mageit126

— legalabbis a jatékfilmek vizsgalando karaktereit tekintve.
,»Zs1d6 filmnek™ ebben a kontextusban azokat a filmeket tekintjiik, amelyek valamely szerepl6-

jérdl az alkotoi szdndéknak koszonhetden (példaul a dialogusok, a cselekmény, vagy kinézet

125 Bigger Than Life 94-95.p és Rubin — Melnick 28.p

A kiallitas 0sszeallitoi még ennél is tovabb mennek: szintén ebben az iddszakban népszerli horrorfilmeket is a zsido-
saggal hozzak kapcsolatba, hiszen (a Lugosi Béla altal megformalt) vampir és mas szornyek szintén mind kelet-
eurdpai jovevények, idegenek, titokzatos természetfeletti képességeik vannak, mindenki fél t6lik, mert ,,méasok”,
akcentussal beszélnek, sajat vilagukba zarkdznak és nem utols6 sorban félnek a fesziilett6l. Ugyanakkor sokszor ép-
pen emiatt vonzoak, elegansak és ellendllhatatlanok, vagyis irdnyitani tudjak a kornyezetiikkben 1évé embereket.
Mindezek alapjan tehat zsidok.

(Talan ugyanez a gondolatmenet érvényesiilt sokkal késdbb, amikor a Batman Returns — Batman visszatér, 1992 —
Pingvin és a Star Wars: Episode |. — The Phantom Menace — Csillagok hdborija I. rész: Baljés drnyak, 1999 —
Watto figurdjaban elemzdk antiszemita zsidoabrazolasokat véltek felfedezni. A két torz 1ényt ugyanezen ismérvek:
nagy, gorbe orr, azaz ,,zsidos kinézet és gesztusok”, erés akcentus, a kornyezetiik befolyasolasara valo torekvés,
,.massag ¢és idegenség” alapjan a kozvélekedés sztereotip zsido abrazolasnak titulalta. Az ebbdl kibomlo szamos vita
egyik, illetve masik oldalan érvel példaul Andrew Hamilton és Denis Horgan a North American New Right és
Harfourd Courant internetes hasabjain.)

12 Sartre 135 p.
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alapjan) egyértelmiien megallapithato, hogy zsidd. A kivalasztott filmek korét azonban még ezen
feltétel mentén is érdemes sziikiteni.

André Bazin kisérlete'®” alapjan allitja, hogy a néz6k egy film megtekintése utin azokra az ele-
mekre emlékeznek, amelyek a teljes film tekintetében fontosakka valtak. (Ez tulajdonképpen a
montazs egyik ,,mellékhatasa”.)

Ez alapjan sziikitettiik a vizsgalat targyat képezo filmek korét az egyértelmiien zsidonak tekint-
hetd karaktereket megjelenitér6l azokra, amelyekben a szerepld ezen jellemvonasa ,,strukturali-

san” fontos, meghatarozo jelentéségii a teljes film szempontjabol.

A kovetkezokben teritékre (stilusosan szélva: vaszonra) keriild filmek tehat azon kritérium men-
ték valasztattak ,,zsid6 filmnek”, hogy azokban jol azonosithatéan és egyértelmiien (az alkotoi
szandéktol vezérelve) zsidoként abrazolt karakter szerepel, akinek ezen tulajdonsdga jelentdség-

gel is bir a teljes film cselekményére nézvést.

127 Bazin Marcel Carné Mire megvirrad c. filmjét vetitette szamos alkalommal kisérleti alanyként dsszesen kb. tiz-

ezer nézonek. A film egyik meghatarozo6 helyszine egy szegényesen berendezett (6sszesen 6 butordarabot tartalma-
z0) padlasszoba. Ebben az egyik meghatarozo képi elem egy hatalmas empire komod, amelynek azonban a film egé-
szét tekintve nincs jelentésége, ennek megfelelden a nézdk nem is emlitették a vetitések utan a szoba berendezését
firtato kérdésekre. Kivéve egy esetet, amikor Bazin csak a film elsé harom tekercsét vetitette le, ekkor szamos nézd
emlékezett a komodra, valosziniileg azért, mert ennyi id6 alatt nem valt vilagossa szamukra a film atfogé strukturaja,
amelyben a komdd nem fontos. (Bazin 12-13.p)
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6. Filmes abrazolas és zsido vallastudomany

A ZSIDOKNAK HAT ERZEKUK VAN

Tapintas, izleles, latas, szaglas, hallds... emlékezés.

Mig a gojok a hagyomanyos érzékszervek révén tapasztaljak meg és érzékelik a vilagot, és az em-
lékezést az események interpretalasaban csUpancsak masodrendii eszkozkent alkalmazzak, addig
a zsidoknal az emlékezés éppugy elsodleges, mint a ti szurasa vagy eziistos csillogdasa vagy a vér
ize, mely a szuras nyoman az ujjbol kiserken.

A zsidot megszurja a ti, amirél mas tik jutnak eszébe. Tiiszuras tiszuras nyoman — amikor az
anyja meg akarta varrni az inge ujjat, mikézben benne volt a karja; amikor a nagyapja ujjai el-
zsibbadtak, mert addig simogatta a dédapja nyirkos homlokat; amikor Abrahdm megvizsgalta,
éles-e a kés, nehogy Izsaknak fajdalmat okozzon —, egy zsido csakis igy tanulhatja meg, miért fdj.
Amikor egy zsido dsszeakad a tiivel, azt kérdezi:

Milyen emlékii? 128

/Jonathan Safran Foer: Minden vilangol/

Mielétt az el6z6 fejezetben emlitett modon kivélasztott filmek konkrét elemzésébe kezdenénk,
még egy dolgot ki kell emelniink: a filmek vizsgalatanak szempontja a zsid6 (sztereotipia) valto-
zasanak megfigyelése az amerikai jatékfilmekben, vezérfonalunk nem filmtorténeti vagy filmesz-
tétikai szempont tehat. A dolgozat targyaul olyan filmek valasztattak, amelyekben zsidoként ab-
razolt karakterek szerepelnek, ez az elv se filmtorténeti, se filmesztétikai iras alapjaul nem szol-
galhatna."® Mivel a zsidé karakterek valtozasa a téma, a valasztott értelmezési keretiink sokkal
inkabb kultaraszociologiai sot, mivel etnikai vagy vallasi identitas valtozasardl van sz6, vallastu-
domanyi diszciplina inkabb. (Ennek megfeleléen példaul az egyes fejezetekben kiemelten tar-
gyalt filmek elemzése is messze all egy teljes — filmtorténeti és filmesztétikai szempontokat is
taglald — filmelemzéstdl, csak a jelen dolgozat targya szerinti feldolgozésra szoritkozik.)

Az eldz6 fejezetekben a filmes dbrazolas és az identités, illetve a kultiraszociologia kapcsola-
tat vizsgalva lattuk, hogy lehetséges elvi feltételezés a zsidd szdrmazast alkotok altal készitett
miivek egyfajta ,,zsido sajatossadgainak’ kimutatdsa, vagy ilyen alapokon torténd elemzése, azon-

ban errdl a lehetdségrol fentebb szintén lemondtunk. Ugyanakkor azt is lattuk, hogy a filmes ab-

1283, S. Foer: Minden vildngol. Ulpius-haz, Budapest, 2003. 284.p

129 Az els6 esetben irhatnank példaul egy alkoté életmiivérdl vagy egy miifaj valtozasarél kiilonféle filmtorténeti
korszakokban, a masodikban példaul egy-egy kifejezéeszkoz (pl. szin, kameramozgasok) folyamatos atalakulasarol
és fejlodésérol.
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rdazolasban a (zsido) sztereotipia egyértelmiien abrazolt és igy elemezhetd elem. Amikor egy
filmalkot6 ugy dont, hogy filmjének egyik karakterét jol azonosithatéan zsidoként abrazolja,
vagyis az adott korban és tarsadalomban aktualis zsido sztereotipidt viszi vaszonra, akkor ponto-
san ennek jelentéstartalmat akarja megjeleniteni €s kotni az adott figurdhoz. Mivel a dolgoza-
tunkban nem azt a kérdést tessziik fel, hogy a zsido sztereotipia mitdl lett olyan, amilyen, hanem
annak mibenlétére kérdeziink ra (a ,,mi az?” kérdést tessziik fel), valojaban azt vizsgaljuk, hogy
mi szamitott zsidonak eddig az amerikai filmtorténet abrazolasaban?

A kovetkezO fejezetekben azt fogjuk latni, hogy ez a kiilséségekben torténd, vallasi, etnikai
meghatarozottsagtol (a némafilmekben a hagyomanyos fekete kaftant, szakallt stb. visel6 zsidok-
tol) egyre inkabb személyiségjellemzokben megnyilvanulé (szorong6, blintudattal €16 vagy éppen
leleményes és talalékony) kulturalis identitassa alakul at; vagyis maga a sztereotip abrazolas je-
lentésen valtozik. Ettdl azonban még nem biztos, hogy maga a sztereotipia is valtozik, azt kell
inkabb latnunk, hogy a sztereotipianak vannak olyan részei, amelyek a kiilsdségek valtozasa koz-

ben stabil elemek maradnak és zsidoként azonosithatok.

Ahhoz, hogy lassuk, ezek az elemek vallasfilozofiai szempontbdl vizsgalhatoak, kis kitérdt kell
tenniink az altalanos dbrazolé miivészetelmélet teriiletére. Kordbban roviden emlitettiik, hogy a
képi adbrazolas konkrétabb, mint a leiras, egyszerli példaval élve: egy alma képe sokkal tobb in-
formaciot tartalmaz egy adott almarol, mint az a szd, hogy ,,alma”.130 Ebbdl arra a kovetkeztetés-
re juthatnank, hogy a képi abrazolas sziikségképen objektiv. Esetleg példaul egy térfigyeld kame-
ra felvétele egy utcasarokrdl valoban annak lenne mondhato, de egy megszerkesztett filmalkotas
mar biztosan nem.

Balazs Béla igy ir a kép jellegérdl: ,, Nemcsak az dbrdzolt személyek érzéseit emeli ki, hanem a
miivésznek, a film alkotojanak az érzéseit is. A kamera ezaltal egyéni stilussal ruhazza fel az alko-
tast: a képek hangvételével (olyan ez, mint a hangnem). A képek bedllitasukkal a rendezd viszo-

nyat fejezik ki a targyhoz. Gyengédségét, gyiiloletét, patoszat vagy gunyolodasat. Innen ered a

130 Mannheimnek, a 2. fejezetben idézett, a Piithagorasz-tétellel kapcsolatos példajat erre vonatkozé példanak is te-
kinthetjiik.
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film propaganda-ereje.*

Hiszen nem kell bizonyitania az dllaspontjat: egyszeriien optikailag
elfogadtatja veliink. 7 **

Minden film (kiilonosen a jatékfilmek, de minden ellenkezé szandék mellett a dokumentumfil-
mek is) tehat az alkotojuk (&ltalaban leginkabb a rendezdjiik) értelmezésmaodjat, mondanivaldjat,
szemléletét, sokszor érzelmeit és véleményét tiikrozik, ilyen értelemben kisebb-nagyobb mérték-

ben ugyan, de mindig az onkifejezés eszkozei.

Mindez a mi szempontunkbol azért fontos, mert a zsido karakter abrazolasa sem tekintheté ob-
jektivnek a filmen. Fentebb azt is lattuk, hogy ugyanakkor az abrazolas meg kell feleljen egy alta-
lanosan elfogadott kodrendszernek, hogy azt a befogado értelmezni tudja. A képi reprezentacio-
nak ehhez azonban nem hasonlonak kell lennie a (vélt) valésaghoz, hanem abrazolnia kell azt. Az
egyetemes milvészettorténet tapasztalata szerint egy alkotds nem akkor megfeleld dbrazolas, ha
hasonlo. A miivészetek keletkezésének nagy elméletalkotdja, Zolnay Vilmos ennek bizonyitasa-
hoz a prehistorikus alkotasokig nyul vissza. Ezek egyik érdekessége, hogy alkotoik helyenként
lenylig6zéen pontosak, mas esetekben azonban egyaltalan nem foglalkoznak a hasonlésaggal. A
létrehozott alkotés jelentsen eltérhet attol, amit dbrazol.

Az olvas6 vélhetden konnyen felidézi a Willendorfi Vénusz képét maga el6tt, de komoly zavar-
ba jonne, ha megkérdeznék: milyen a holgy arckifejezése? Erthetd zavarba, hiszen a szobrocska-

nak nincs arca.**®

Az 6sember csak a szdmara lényeges részleteket dolgozta ki az alkotasain, az
elkésziilt mi értéke igy biztosan nem a hasonlosag mércéjével volt mérhetd, vagy ha valamilyen
funkciot teljesitett, annak teljesitése sem a hasonl6sagon mulott.

Mindebbdl az kovetkezik, hogy bizonyos részletek az alkotd szamdra fontosabbak a tobbinél, a
modern festd is az dbrazolas soran a kornyezete némely jellemzdjét 1ényegesebbnek tartja, mint
sok masikat. Gombrich szerint a festé nem a taj reprodukalasara torekszik, hanem egyfajta meg-

134

ismerésére, majd az igy megismert igazi valosag abrazolasara.”™ Mint fentebb lattuk, ezen részle-

teknek a kiemelése szubjektiv, &m annyira nem lehet az, hogy mas ember altal ne legyen megért-

B Annak felismerése, hogy a filmkép konkrétsiga a bizonyitas nélkiili allitasra hasznalhato és ezzel igen jelentds
propagandaerdvel bir (mivel a néz6 a kép hatasa alatt elfogadja, amit az allit, és nem kérdez rd), nagy jelentdségli
felismerés és egy kiilon tanulmany témaja lehetne.

132 Baldzs 149.p.

133 Az 6skori emberabrazolasok nagy részének nem, hogy arcot, egyaltalan fejet sem készitettek az alkotok. Ha még-
is, akkor az abrazolt ember maszkot visel. (Zolnay 12.p.)

34 Gombrich 50.p.
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hetd. ,, Még ahhoz is, hogy képekben irjuk le a lathato vilagot, sémak kidolgozott rendszerére van
sziikségiink. "%

A Willendorfi Vénusz megformalasaban a termékenységet és az anyasagot véljiik abrazolva lat-
ni.’® A szobrocska lattan azt a kovetkeztetést vonjuk le, hogy az dsember szdmara a n6 sztereoti-
pidjat ez a két tulajdonsag hatarozta meg. Ha attekintenénk a teljes miivészettorténetet a befogado
szempontjabol — ahogy azt Gombrich munkaja tette — azt 1atjuk, hogy habar a néabrazolas annak
soran igen jelentdsen valtozik, az anyasag, mint annak egyik meghatarozo eleme a teljes mivé-
szettorténet soran megmarad. Mindezzel arra szeretnénk iranyitani a figyelmet, hogy a sztereotip

abrazolas nem a hasonldsag, hanem mas, 1ényegi elemek mentén tart meg bizonyos stabil eleme-

ket.

Ezeknek a stabil elemeknek a jelenlétére Lévi-Strauss strukturalis antropologiaja is kinal egyfaj-
ta magyarazatot. Lévi-Strausst olvasva az embernek az a sejtése tamad, hogy a vilag és benne az
emberi tarsadalom miikodése néhany (talan meglepden kevés) és nagyon alapvetd torvényszeri-
ségre, struktirara redukalhaté le. Minden valamiképpen ugyanezeknek a struktiraknak a kiilonfé-
le médokon kibdvitett, elburjanzott megnyilvanulési formaja. ,, Mert a mitikus forma elobbre va-
[0, mint az elbeszélés tartalma. »137

Gombrich szerint az abrdzolas Iényege a hatas (nem a hasonldsag), igy tehat az egyes dolgok,
jelenségek abrazolasanak azon elemei maradnak stabilak a miivészettorténet soran, amelyek a
legnagyobb hatast valtjak ki, valamint azt mindig biztosan kivaltjak. Az dbrazolas valtozésa ezért
a hatast kivalto részek — akar egyre sematikusabb — megtartdsa mentén fog fejlodni.

Gombrich, Zolnay és Lévi-Strauss erre 1ényegében ugyanazt a magyarazatot adja: azok az ele-
mek fontosak és maradnak fent, amelyek elegenddek (a kezdetben sz6 szerinti, kés6bb atvitt érte-
lemben vett) mégiéhoz.138

Ezek a stabil elemek tehat az abrazolas formai valtozasai mellett megmaradnak, mert valdjaban

transzcendenciak reprezentacioi, vagy ha gy tetszik, metafizikai szinten érvényes allandok.

13> Gombrich 87.p.

136 Meg kell jegyezniink: Zolnay ezzel messze nem ért egyet, az Gskori szobroknak mas, aldozati funkciot tulajdonit.
(Zolnay 13.p.)

B371 gy-Strauss (2) 163.p

138 Ezzel mar Zolnay (u.0.) is egyetértene 1évén, hogy szerinte is a hats és a funkci6 az abrazolas modjanak és rész-
leteinek f6 meghatarozoja (csak azt vitatja mi is ez a funkcio).
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Ennek a struktiranak az allandosagahoz az érzékelés folyamatat vizsgald pszichologusok (pél-
daul V. P. Zincenko, Donald O. Hebb) is eljutottak."®® Szerintiik, amikor az ember a mentalis rep-
rezentacidival dolgozik, akkor ezeket az elvont etalonokat (rendkiviil leegyszeriisitett sztereotipi-
at) hasznalja, nem konkrétumokat;'*® mésrészt az embernek mindenrdl létezik egy ilyen belsd
etalonképe.141

Ez adja annak a lehetdségét, hogy az érzékelés szamara adott esetben egy részlet is elég a teljes
felismeréséhez. Szamos, az érzékelés mikéntjével foglalkozo pszichologus és a vizudlis jelensé-
gek befogadasaval foglalkoz6 esztéta vagy szemiotikus — példaul Donald O. Hebb, Szilagyi Ga-
bor, Rudolf Arnheim, Horanyi Ozséb vagy éppen Ernst Hans Gombrich és Méré Laszlé — hivat-
kozik arra az egyébként biologiai tapasztalasra, miszerint adott hatas kivaltasahoz a dolog egy
meghatarozo részének latvanya és felismerése is elég. Egy meghatarozo részlet tehat az érzékelés
¢és a tudat szamara ,,bevonzza” mindazt, amit a jelenség teljes képe jelentene. Gombrich felhivja
ra a figyelmet, hogy a magia létrehozasahoz is elegend6 egy részlet hasonldsaga, igy ,,védi meg”

példaul az oroszlanmancs alaku karfa a fotelban iilét.'*2

Amennyiben tehat a zsid6 sztereotipia filmes dbrazolasdnak valtozasat vizsgaljuk, feltételezhet-
jiik, hogy a forma valtozasa mellett taldlunk stabil, transzcendentalis szinten értelmezhetd allando
részleteket 1s. Egyszeriibben: minden zsido abrazolas sziikségképpen filozoéfiai kapcsolatban van
minden kordbbi dbrazolassal, vagyis mindennel, ami kordbban zsidoként definidlodott — olyasféle
formaban, ahogy azt a fejezet elején olvashatd idézet vazolja: a zsidé gondolkodasmod szerint

minden jelenkori tliszlras visszavezethetd Izsak felaldozasanak dseseményéig.

139 Az orosz pszichologus, V. P. Zincenko rendkiviil dsszetett vizsgalatokat végzett az emberi latds mechanizmusa-
nak leirasa érdekében. Eredményei meglepo kijelentésben foglalhatdak 0ssze: az emberi szem nem a valdsagot latja.
A latas folyamataban az ember szeme nem arra torekszik, hogy a latvany minden egyes elemét , letapogassa” és tel-
jes képet kiildjon az agyba, nem is teheti, mert ennek feldolgozasahoz az emberi agynak végtelen memoriara és vég-
telen tanulasi folyamatra lenne sziiksége; valamint ebben az esetben minden 0j kép megértéséhez minden képet 6ssze
kéne hasonlitanunk minden korabbi altalunk latott képpel. Ehelyett az emberi szem — ahogy Zincenko nevezi — eta-
lonokat tapogat le és nagyban sz{iri az informaciot. (Zincenko 115 p.)

Donald O. Hebb vizsgalata szerint a percepcidé nem részekbdl épiil fel, hanem szervezddik (példaul egy haromszo-
get nem Ugy ,,latunk”, hogy a szemiink harom vonalbdl felépiti, és az agyunk megérti, hanem valami médon magat a
haromszoget érzékeljiik). (Hebb 274-276.p)

Y0 Mér6 Laszlo6 matematikus is megerdsiti ezt a megallapitast, amikor arrél ir, hogy a matematikusok, amikor egy
probléman gondolkoznak, nem a matematika nyelvét hasznaljak, hanem elvont mentalis képekben jelenik meg elmé-
jukben a probléma. (Méré 204.p.)

1 Ezzel felvetédik a kérdés, hogy ez az etalonkép honnan van? Mivel jelen dolgozatnak ezen kérdés megvélaszolasa
nem a célja, csak megjegyzésként tessziik hozza, hogy példaul a modern antropologia eljutott arra a feltételezésre,
hogy ezek (legalabbis egy résziik, és nagyon altalanositott formajuk) velesziiletett. (1asd pl. Sperber 228 p.)

142 Gombrich 109.p.
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Természetesen messze meghaladnd jelen dolgozat vallalasat a zsidoésag ezen alapvetd transz-
cendens elemeinek meghatarozasa, azok mibenlétének taglalasa, mégis erre szerettiik volna fel-
hivni a figyelmet a dolgozat feddlapjan olvashatd héber nyelvii Tora-idézettel: AR WX 7O7X-

»143 (mas lehetséges forditasban: ,, leszek, aki leszek™). Az Orokkévalod ezen

., vagyok, aki vagyok
onmeghatarozasa, amennyiben a zsid6 identitds problematikéjara nézve értelmezziik, egyszerre
nagyon tag, hiszen minden 1étez6 jellemz6t megenged és egyszerre nagyon sziik, csupancsak arra
az allitasra korlatozodik, hogy van, 6nnon a létezését allitja. A zsido sztereotipiar6l az amerikai
filmen sziiken csak ennyi allitunk: van, méghozza zsidoként van; a tovabbiakban azt vizsgaljuk,

hogy tagabb értelemben ebbe mi minden fér bele.

143 Biblia, Exodus 3.14 (Teljes kétnyelvii — héber-magyar — Biblia két kitetben I. Makkabi Kiad6, 1993. 190.p.)
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I1.Bevandorlok és , kivaltsagosok”
— A zsid6 identitas abrazolasa a kezdetektol
a ll. vildaghaboru kitoréséig —

., 1 told you many times,
Jews are not better, than anyone else. »1
/Street Scene, 1931/

Ebben a fejezetben a kezdeti id6szak nagyjatékfilmjeinek zsido identitasat vizsgaljuk, tobbnyire
itt még idérendben, mivel a zsid6 identitas filmes abrazolasara természetesen a Holocaust volt a
legnagyobb hatassal. Az ez el6tt keletkezett filmeket tehat egyiitt targyaljuk.

A kezdeti amerikai filmgyartas zsido karaktereket is felvonultatd filmjei 1ényegében két nagy
csoportra oszthatok: a gettodramékra és az életrajzi filmekre.

A gettodramak kozott kiilon ki kell emelniink ezen mifajnak, az egyetemes filmtorténet szem-
pontjabol is fontos alkotasat, a The Jazz Singer (4 dzsesszénekes, 1927) cimi filmet. Az els6
hangosfilmek kozott szamos bibliai és életrajzi témat feldolgozo alkotast talalunk, s kozottik
akad par nagy sikerli mii, amelyek hires zsid6 szarmazasu személyekrdl szolnak.

A két igen eltérd témdjh, latvanyvilagh és dramaturgiai megoldasokkal birdé miifaj alkotasai a

zs1do identitas dbrazolasanak szempontjabol azonban érdekes azonossagokat mutatnak.

Y[, Mér szamtalanszor megmondtam neked, a zsidok nem jobbak, mint barki mas. ] (Az idézetteket a Street Scene c.
filmben egy fiatal fit mondja névérének, mert az éppen egy ir lannyal val6 kapcsolatrdl akarja lebeszélni 6t.)



52

1. A zsido mint bevandorlo

., You're the old world!

If you were born here, you’d feel the same as I do.
Tradition is all right, but this is another day!

I'll live my life as I see fit!*

/The Jazz Singer, 1927/

A zs1d6 karaktereket 4brazold amerikai némafilmek és korai hangosfilmek egyik részét a film-
torténet kiilon mifaji terminologiat alkotva ,,gettédramakként” tartja szamon.®> A gettddramak
szociologiai szempontbdl is pontosan abrazoltdk az 0j hazaba bevandorld zsidosag mindennapi
életét és csaladi, valamint tarsadalmi problémait.* Ezen filmekben kozds motivumok:

- a cselekménytik tobbnyire a Lower East Side-on jatszodik,

- a zsidokat az eredeti hazajukban sujtdé megkiilonboztetés és tdmadasok alapvetden fontosak
voltak abban, hogy elhagyjak azt,

- a sziilék és a mar Amerikéban felnovo gyerekek kozott generdcios konfliktust okoz a sziilok
vallasanak, hagyoményainak ¢és a jiddis nyelvnek az elhagyasa,

- a sziilékkel valo legfobb konfliktusforrasa a masodik generacid vegyeshéazassaga.

Az ilyen filmek forgatdkonyve azonos cselekménysablon mentén halad: a rabbi vagy (vallasos)
kereskedd édesapa az 0j hazaban elég szerény koriilmények kozott tudja eltartani a csaladjat. Fel-
novekvd gyerekei probalnak kitdrni a szegénységbdl, ezért elhagyjak a zsido 6ltozkodési szoka-
sokat, a hagyomanyos ,,zsido foglalkozasokat” és mas vallasuval hdzasodnak Ossze, amit 0sszes-

ségében a csaladfo a zsido értékek elvetése miatt érzett mély fajdalommal él meg, és kitagadja

%[, Te a régi vildgot képviseled! Ha itt sziilettél volna, 1igy éreznél, mint én. A hagyomdny rendben van, de ez egy ij
vilag! Ugy fogom élni az életem, ahogy jonak latom!”] (A fentieket a The Jazz Singer c. filmben a cimszereplé
mondja kantor édesapjanak.)

® Parish 449-450.p (,.ghetto dramas” cimszd)

* A filmek nagy része példaul a Lower East Side utcainak képével kezdédik (pl. a Hearts of Humanity vagy a
Humoresque), amelyek a korabeli technika ismeretében (studidban nem épitettek fel akkor egy ilyen utcarészletet) a
helyszinen kellett késziiljenek, igy akar dokumentumnak is tekintheték. Tobb filmben lathatunk zsid6 szertartasokat
(pl. pénteki gyertyagyhijtast a Humoresque-ben vagy az els6sziilott megvaltasat a Symphony of Six Millionben), talan
azzal a célzattal is, hogy ezek bemutatasaval oszlassak el mas etnikumok 4altal a ,.titkos” szertartasok koré képzelt
misztikumot. A gettd filmekben a bevandorlo zsidosag Iényegében sajat torténetét mesélte el. (Erens 455 p.)
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gyermekét. A zsidd csalad egysége és békéje altalaban az unokak megsziiletésével és azok a

nagypapa altali visszafogadasaval all helyre.

Nagyjabol ezt a tematikat koveti a The Jew’s Christmas (1913), a Children of the Ghetto (1915),
a The Peddler (1917), a Humoresque (1920)°, a Hungry Hearts (1922), a Salome and the
Tenements (1923), a His People (1925), a Surrender (1927), a Clancy’s Kosher Wedding (1927),
az Abie’s Irish Rose (1928, 1946), a The Younger Generation (1929), a The Kibitzer (1930), a
Street Scene (1931), a The Heart of New York (1932), a Symphony of Six Million (1932) és a
Hearts of Humanity (1932) cimi film. Ide sorolhatd6 még két sorozat, a Potash and Perlmutter és
a The Cohens and Kellys, amelyek részeiként kiilonféle cimeken 1923 és 1930 kozott az els6bol

3, a masodikbdl 7, 6nallé torténetli, de azonos karaktereket szerepeltet6 film késziilt.

A felsorolt filmek k6zds tematikdja abbdl is adodik, hogy nagy résziik altaldban jiddis, sikeres
Broadway darab vagy regény filmes feldolgozéasa.® Ennek megfeleléen bar a rendezéik nem fel-
tétleniil zsido szarmazasuak,’ a foszerepekre sokszor a szinhazi véltozatban is szerepld, kozked-
velt zsido szinészeket kérték fel. gy kotddott ossze példaul a korabeli szinpad és film sztereotip
zsido anyukajanak szerepével Vera Gordon szinészné személye, vagy bukkant fel rendre a szin-
padon és a vasznon Rosa Rosanova zsid6 lanyok szerepeiben®

A fenti filmeket nézvén kirajzolddik zsido csaldd tagjainak jellemzonek tartott képe.

> A Humoresque c. filmnek 1946-ban késziilt azonos cimmel egy remake-je, amely melodramaként dolgozta fel a f6
vonalakban azonos cselekményt, azonban abban a valtozatban nincs egyértelmii utalas arra, hogy f6szereplo csaladja
zsido, igy azt a filmet nem targyaljuk.

® A Children of the Ghetto Isracl Zangwill dramdjanak és regényének, a Hungry Hearts és a Salome and the
Tenements Anne Yezierska, a The Kibitzer Joseph Swerling és Edward G. Robinson regényének, a Potash and
Perlmutter Montague Glass és Charles Klein, a The Cohens and Kellys Aaron Hoffman, a Surrender Alexander
Brody (Brody Sandor: Lyon Lea), a Clancy’s Kosher Wedding és az Abie’s Irish Rose Anne Nichols, a The Younger
Generation Fannie Hurst, a Street Scene EImer Rice, a The Heart of New York David Freedman szindarabjanak adap-
tacioja.

" Példaul keresztény, kozéposztalybeli csaladbél szarmazott Lois Weber, a The Jew’s Christmas c. film rendezénéje
(1. A holgy munkassaga méltatlanul meriilt el a feledés homalyaban 1évén, hogy az amerikai némafilm torténetében
legalabb olyan jelent6ségili alkotd volt, mint D. W. Griffith. Alkototarsaval és férjével, Phillips Smalleyval kdzosen
készitettek az emlitett filmet, amelyben Smalley a rabbit, mig Weber a rabbi lanyat alakitotta.

® A jiddis szinhaz sztarjaként mindkét holgy tapasztalt Broadway-szinészné volt. Vera Gordon jatszotta az édesanyat
a fent emlitettek koziil a Humoresque, az Abie’s Irish Rose, a Potash and Perlmutter és a The Cohens and Kellys
filmekben, valamint a The Jazz Singer 1936-os szinpadi valtozataban. Rosa Rosanova pedig kiilonféle szerepekben a
Hungry Hearts, a His People és az Abie’s Irish Rose c. filmekben tiint fel.
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A zsid6 csaladanya tipikus abrdzolasat talan legjobban a Humoresque cimi film példajan lathat-
juk.? A filmben a Lower East Side szegénységében egy régiségboltot vezetd csaladfs és felesége
aldozatos munkaval probal megfeleld életet teremteni 5 gyermekének. Egyik kisfiuk sziiletésnap-
ja alkalmabol jatékot kérhet maganak a kozeli jatékboltban. A kisfia hegediit valaszt, de a szigoru
apa nem veszi meg neki, mert a hangszer tul draga. Az édesanyja magabol kikelve szall szembe
az apai dontéssel, mondvan, hogy a gyerek istenadta tehetség, ha mihaszna jatékok helyett inkabb
zenélni szeretne. Természetesen elmegy a boltba a hegediiért, és az aznap esti sziiletésnapi vacso-
rénal at is adja a fianak.

A film masik, az anya személyiségének abrazolasa szempontjabol meghatarozo jelenetében, mi-
kdzben a mar felndtt és elismert hegediimiivésszé avanzsalt fia éppen az olasz kiralyi csaladnak
hegediil, az el6térben varakozo anyuka a nyaklancan fiiggd medalban tartott, a fiat meztelen kis-
babaként abrazol6 fényképét mutogatja az egyenruhas teremdroknek.

A Hungry Heartsban az anya Kitartasa és onérzete a cselekmény f6 mozgatorugodja. Nehezen
0Sszegyljtott pénzén kifesti a konyhdjat, amiért azonban a fobérlje — mivel a lakas szebb lett —

magasabb bérleti dijat szdmol fel. A n6 dithében megrongélja a falat, amiért birosag el¢é kertil.

Zsido csaladanya: Vera Gordon a A csaladft ,,alhaldoklasa” a Symphony of Six Million c. filmben
Humoresque c. filmben

A gettodramak zsido csaladmodelljében a szigori, mogorva ember szerepe a csaladféé. A csalad

fenntartasaért naponta megkiizdé édesapa az altala kozvetitett értékek megtartasat, a nehezen

° A Humoresque voltaképpen a gettodrama miifajanak minden tekintetben legtisztabb példaja. (Parish 449.p)
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megkeresett pénz megbecsiilését, és a szakmai fortélyok elsajatitasat varja el a gyerekektdl, egy-
szoval rendet a csaladjaban.

Az Abie’s Irish Rose zsido6 csaladféje még unokai lattan is nehezen enyhiil, hiszen a gyerekek
fianak vegyeshéazassagabol sziilettek. Miutan megtudja, hogy az ikergyerekek a Patrick és Joseph
Levy nevet kaptak ir felmendik utan, kozli, hogy a tovabbiakban csak Mr. Levynek hajlandé hiv-
ni a babakat. (Igaz, ebben a filmben az ir csaladfo reakcidi sem kevésbé hevesek.)

A csaladfok mogorvasaganak fontos oka a hazajuk elhagyasaval altalaban bekdvetkezd presz-
tizsveszteség, példaul a His People-ben szerepl6 csalad feje Oroszorszagban nagy koztiszteletnek
orvendo rabbi volt, de a Lower East Side-on hazal6 kereskeddként kell megéljen.

A zsido csaladfo tekintetében a filmek felhozzak az ,.élelmes” €s ,,pénzsovar” sztereotip jellem-
vonasokat. Példaul a Humoresque egyik képe és inzertje tudosit arrél, hogy a boltos valdjaban
limlomot alakit 4t ,,orosz régiségge”, és amikor fidt a kirdlyi csalad kitiinteti, azt latolgatja, meny-
nyit érhet az arany érdemrend, amelyet a fia nyakaba akasztottak. Vagy a Potash and
Perlmutterben az édesapa nyilvanvald anyagi érdekbdl akarja tehetds emberhez adni a lanyat.

A zsid6 csaladfok jellemzonek tartott ideoldgiai beallitottsagara a Street Scene szolgaltat példat,
az ebben felbukkano zsid6 férfi, amint alkalma van ra, marxista nézeteinek ad hangot.10 Minden
felmeriil6 téma kapcsan a munkasosztaly hatalomra juttatasanak és a forradalomnak az elenged-
hetetlen sziikségességéhez lyukad ki; valamint meggy6zddése, hogy minden tarsadalmi probléma

gazdasagi alapokra vezethetd vissza.

A latszolagos durva jellem mogott azonban érzékelhetden érz sziv lakozik. A Humoresque-ben
a csaladf6 lathatéan megjatszott bosszankodassal nyugtazza, hogy az édesanya megvette Kisfiuk-
nak azt a hegediit, amelyet 6 nem engedett. Mintha kifejezetten Oriilne neki, netan elvarna, hogy a
tekintélye megdrzése érdekében neki mutatni sziikséges szigort az anyuka kijatssza. A csaladfo
ebben a szereprendszerben nem veheti meg a til draga hegedit, ugyanakkor gyereke minden va-

gyat teljesiteni akarja, ami igy az anya személyén keresztiil megvalosulhat. Bar a filmben az apa

10 A Street Scene teljes torténete egyetlen lakohazban jatszédik, amelyben miden bevandorlé etnikum érdekelt, a
zs1do csaléd ir, olasz, német €s orosz szomszédsagtol koriilvéve €l itt. A cselekmény tulajdonképpen a szomszédsag
pletykalkodasain keresztiil halad eldre és bontakozik ki, ennek soran minden etnikum meglehetdsen sztereotip mo-
don jelenik meg. Példaul a kiilonféle témak és felmeriil6 nézeteltérések soran a szikar katolikus német hdlgy a ke-
resztény értékrend €s a rend megtartasa mellett érvel, a szangvinikus olasz szerint az emberek boldogsaganal nincs
fontosabb, mig az orosz férfi azzal probalja nyugtatni 6ket, hogy ,, we get prosperity in this country” (, jolétben éliink
ebben az orszagban”).
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végig ellenzi, hogy fia ilyen kevéssé jovedelmezd foglalkozast valasztott, mint a miivészet, sza-
mos jelentben mutatott arckifejezése bizonyitja a tagadhatatlan apai biiszkeséget.

A Children of the Ghetto csaladféje annak ellenére elmegy egy verekedés kovetkezményeként
korhazban fekvo fidhoz, hogy mar korabban kitagadta. A His People-ben abrazolt édesapa sajat
kabatjat adja zalogba (amelynek hianyaban késébb megbetegszik), csak hogy tigyvéd fianak tud-
janak venni egy uj oltonyt. A Street Scene csaladféje pedig a szomszéd kisgyerekek védelmére
siet, amikor azok szigoru, német katolikus édesanyja leszidja dket, mert par pennyt mozijegyre
koltottek. A Symphony of Six Millionben az édesapa, mikézben szidja a fiat, amiért kozelgd
barmicvoja ellenére olyan éretlen, hogy 6sszekoszolja magat jaték kozben, egyuttal lanyanak en-
gedi, hogy a taskajaban turkaljon — f6leg, mivel sajat sziiletésnapja alkalmaval a gyerekeinek ho-
zott ajandékot. Gyermekeit zongordzni €s sakkra tanitja, szorgalmas fiabol pedig orvost akar ne-
velni (egyébként sikerrel).

A legkedvesebb csaladfé minden bizonnyal a Hearts of Humanity cimt filmben lathato. Itt a f6-
szereplok voltaképpen a gyerekek, és a korilottik szovodd torténet meglehetdsen
melodramatikus és konnyfakasztd. Talan tal giceses és érzelmes a fiat egyediil nevelé édesapa
abrazolasa is, mindenesetre a férfi régiségboltot vezet a Lower East Side-on, a fia egy igazi csi-
bész, rendszeresen lop példaul a szomszéd olasz zoldséges iizletébdl, és utolsd gondolata a tanu-
las. A férfi minden vagya, hogy a fia jol viselkedjen, tanuljon ¢és ,,legyen valaki”, de semmilyen
fegyelmezési eszkozt nem hasznal, csak kérleli a csinytevét. A koriilmények alakulasa folytan a
kétfds csalad befogad egy ir kisfiat," aki a zsido csaladfé minden vagyat teljesiti a jo viselkedés
terén, jelleme szinte mar feddhetetlenil tiszta és naiv, és végiil ez idézi el6 azt a fordulatot,

amelynek kovetkeztében a zsido kisfiu is megvaltozik.

A filmes zsid6 karakterdbrazoldsok mar ekkor megjelenitenek egy olyan elemet, amely késbbi
alkotasokban még hangstlyozottabban térnek vissza és tartoznak elsésorban zsido férfiak jellem-
zéséhez, gyakorlatilag megeldlegezik példaul Woody Allen filmjeit.

A Symphony of Six Million cimii filmben szerepld édesapa karaktere rovid jeleneteiben frappan-
san abrazolja egyszerre a tipikus zsido csaladfé szigorat és engedékenységét, figyelemigényét,

hipochondriajat és ,,hisztisségét”: a koriilotte zajlo csaladi életben azt képzeli, hogy tekintélye és

' Az etnikai humor jellemz6 példija ebben a filmbe, hogy miutén az ir kisfiu felveszi zsidé neveldapja nevét is,
Shandy O’Hara Bloomnak hivjak, amit akarhanyszor k6zol idegenekkel, azok egyszertien nem tudjak feldolgozni a
név altal tiikrozott kettds identitast.
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hatalma van, vagyis fia leiil vele sakkozni, amikor ¢ akarja. A gyerek meg is teszi, de jaték koz-
ben egy konyvet olvas, a tobbiek kiilonféle tevékenysége zajokat kelt, ami folyamatos duzzogasra
ingerli a csaladfét (mivel igy nem tud gondolkodni és Osszpontositani). Bar mindenki tisztelettu-
ddan elnézést kér, de tovabbra sem igen veszik figyelembe az ,,6reget”, aki végiil — talan hogy
odafigyeljenek ra — latvanyosan rosszul lesz. A ,,haldoklo” férfi koriil igy 6sszegyllik a csaladja,
sOt az éppen megérkezo baratja is, szodabikarbonaval kinaljak, de elutasitja ezt a kezelési modot;
amit azonban a kihivott orvostol mar elfogad, ami ujabb csaladi perpatvarra ad alapot (ekdzben a
férfi egy csapasra ,,meggyogyul”).

A The Kibitzer cimi film — mint azt cime is mutatja — [ényegében teljes egészében a zsido csa-
1adfo fent leirthoz hasonld ,,jeleneteire” épiild vigjaték. A csaladfé ugyanezen jellemvondasara épit
a The Heart of New York cselekményében az a komikus fordulat, hogy a meggazdagodott férfi
felvesz egy alkalmazottat csak azért, hogy a szamara kényelmetlen, de gazdagok szamara kotele-
z6 szabadidds tevékenységeket gyakorolja (golfozzon, p6l6zzon, lovagoljon, s6t hordja a draga,

de kényelmetlen ruhakat helyette).

A gettodramakban a zsid6 csaladok legnagyobb problémdja, egységiik megbomlasanak legfébb
oka a masodik generacio vallaselhagydsa, erds amerikanizacidos torekvése és foleg a
vegyeshdzassaga.

A Children of the Ghetto rabbi csaladféje mindkét gyerekét kitagadni kényszeriil, mert mig fia
ittasan jon haza Széder este, és semmibe veszi a zsido hagyomanyokat, addig lanya egy goéjhoz
megy feleségiil. Tisztesség ¢s erkdlcs éppen a The Peddler cimszerepl6jének fiat sem akadalyoz-
za meg abban, hogy hédzald apjanak (egy ruhabolt nyitdsara) 6sszegylijtott pénzét ellopja férjezett
szeretdje szamara.

A Potash and Perlmutter torténetében a zsido lany okozza a konfliktust azzal, hogy az apja altal
neki kiszemelt tehetds ligyvéd helyett egy szegény orosz zenészbe szeret bele.

A Salome and the Tenements esetében éppen a forditott anyagi helyzet a probléma, az egyéb-
ként okos és ambicidzus zsido lany ujsagiroként dolgozik €s beleszeret egyik, nem zsid6 interja-
alanyaba. Hogy leplezze anyagi koriilményeit (a Lower East Side-on €l), nagyobb &sszeget kol-
csondz egy uzsorastol, aki megprobalja megzsarolni, amikor az eljegyzésre sor keriil.

A His People-ben a csalad egyik fia tligyvéd lesz, az ir fonoke lanyat szeretné feleségiil venni, de

ezen valasztott Uj csaladja elott szégyelli hdzalo ligynok apjat és az eljegyzésen megtagadja 6t. A
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masik fiut azonban az apa tagadja ki, mert egyrészt dijbokszolonak all, masrészt szintén egy ir
lanyt akar feleségiil venni.'?

A The Cohens and Kellys sorozat els6 részében pedig a cimben jelzett két, zsido és ir, egymas
felé gytilolkodo és rivalizald csaladot, igaz, szamos fordulat utan, de végiil a gyerekek hazassaga
¢s az unokak sziiletése hozza Ossze. A két csalad kapcsolatat — példaul a csaladfok kozos tlizlete-
1€sét — még tovabbi 6, 6nallo filmben vitték vaszonra, a térténet nagy sikere miatt, amelyet vélhe-
téen leginkabb az ir és a zsido sztereotipiat kiaknazo, talalo etnikai humor okozott.

Lényegében ugyanezt a torténetet, zsido ¢€s ir csaladok gyerekinek hdzassagat és annak kovet-
kezményeit mutatja be a Clancy’s Kosher Wedding és az Abie’s Irish Rose, és bar ezek a filmek
is az etnikai humor eszk6zével dolgoznak, de — féleg az utobbiban — a két csalad kozott komoly,
vallasi alapu ellentétek allnak fenn.™

A Street Scene fiatal zsido egyetemistaja, Sam szintén a szomszéd ir lanyba, Rose-ba szerelmes,
¢és valosziniileg viszont, a lany végiil mégis (egy csaladi tragédia utan) egyediil hagyja el a hazat
¢s kezd 1ij ¢életet. Ebben a filmben a fiut a hazassagrol nem édesapja, hanem ndvére probalja lebe-
sz€Ini, aki inkabb attol félti testvérét, hogy a lany miatt nem fogja befejezni a (jogi) egyetemet,
ami a zsido csaladban megkérddjelezhetetleniil sziikséges. A névér viszont nem a tanulas mellett,
hanem Rose ellen érvel mondvan, hogy az Sccse ne alljon Sssze egy nem zsido lannyal.™* Sam, a
II. fejezet cime alatt idézett valaszaval az asszimilacio mellett kardoskodik, amikor nem az ir et-
nikumot veszi védelmébe, hanem ndvére zsidd ontudatat ,,epiti le”.

A Surrender cimi film ugyan kivételes abban a tekintetben, hogy nem a Lower East Side-on,
hanem teljes egészében Galicidban jatszodik, de cselekményét tekintve ebbe a kategoridba tarto-
zik, mert a konfliktus forrasa itt is a rabbi lanya és egy orosz kozak tiszt kozott sz6vodo szerelem,
amely frigyre végiil aldasat adja az apa. A film fontos motivuma a lanynak faluja megmentése

érdekében tett onfelaldozo viselkedése, amely lenyligozi a katonat.

'2 Ebben a filmben a torténet jellemzé csavarjat az adja, hogy az apa a jogot tanulo fiat becsiili, annak ellenére, hogy
az megtagadja Ot, a bokszolonak allot foglalkozasa miatt megveti. Végiil a bokszold fit ,.tériti észhez” a batyjat az
apjuk megitélésével kapcsolatban, ezzel nagyban hozzajarulva a csaladi béke helyreallasdhoz.

3 Eppen ezért az Abie’s Irish Rose 1946-ban bemutatott valtozata, akkor mar a II. vilaghabora és a Holocaust fényé-
ben, az els6 filmadaptacio és a szindarab sikeréhez képest meglehetdsen vegyes fogadtatasban részesiilt és elég visz-
szasan hatott.

" A korabeli filmgyértasra igen jellemz6, hogy a szerepe szerint zsido Samet a nem zsid6 szarmazasu William
Collier Jr. alakitotta, mig az ir Rose karakterét a zsido szarmazast Sylvia Sidney (sziiletett Sophia Kosow) jeleniti
meg.
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A felsorolt filmek a csalad békéjének helyreallasaval érnek véget, amikor az ifjak blineiket
megbanva térnek vissza, amit valdjaban az elmaganyosodott csaladfé mar alig var, és végiil alda-
sat adja a gyermekei oroszokkal, irekkel vagy més etnikummal kotott hazassagara.

Azt, hogy val6jaban az atyai szigor az abrazolt zsidd csaladokban kicsit megjatszott, abbdl is
lathatjuk, hogy a csaladi élet folyaman a gyerekek nem megrettenten és kotelességtudoan visel-
kednek, lehetSségiik van a véleményiiket elmondani, sét akar pimaszkodni is,'> ami azt mutatja,
hogy nem félnek veréstdl, vagy egyéb biintetéstdl, 1ényegében a rendre bekdvetkezd kitagadastol
sem.'®

A masodik generacio fiataljai ugyanakkor gyakran céltudatos, okos, tehetséges fiatalok, akik
nem csak akarnak, de tudnak is érvényesiilni az amerikai tarsadalomban.*’

A fiatalok amerikanizal6dasat a film a karakterek eltéré beszédmodjaval is igyekezett kifejezni.
A némafilmeknek erre még csak az inzerteken volt modja, de ott is rendre felbukkantak jiddis (a
Humoresque-ben példaul az ,,0i, 0i”, a ,,nebbich” vagy a ,,ganef”18) szavak. Attol kezdve, hogy a
film szerepl6i hangot kapnak, a sziilék generacioja hangsulyos, altalaban németes, jiddis akcen-
tussal beszél, mig a masodik generacional ennek mar nyoma sincs.™

A Street Scene egyik jelenetében a masodik generacio ,,elveszett” vallasi identitasardl szo is
esik: Rose, az ir lany arrdl érdekldédik Samnél, a szomszéd zsido fitinal, hogy milyen egy zsina-
gbdga. Sam valasza meglepd: sosem jart ott. Ezutdn a lany azt a kérdést firtatja, hogy a fit nem
gondolja-e, hogy boldog lenne, ha hinne valamiben, és megkérdi, hogy nem nevelték-e a sziilei
valamilyen hitre. Sam valasza: nem. Samnek az élethez vald hozzaallasa meglehet6sen pesszi-
mista, ugy gondolja, innen, a gettobol indulva nem lehet jutni semmire, s6t boldognak lenni sem

lehetséges.

Tobb olyan tematikdju film is akad, amely éppen ezt az utdbbi gondolatot teszi vizsgalat targya-
va: foleg az elsd, zsido karaktereket is abrazold hangosfilmek foglalkoztak a gettobol valo kitorés

lehetdségével és kovetkezményeivel. Ezen filmeknek az elképzelése szerint a gettobol mindenki

> A Humoresque zajl6 csaladi életében a torkos, duci kisfiunak ugyan racsapnak a kezére, amikor az ima végezte
el6tt az ételhez nyal, de megengedheti maganak, hogy adott helyzetben elég pimaszul visszaszoljon sziileinek.
16 Kivétel ez alol az Abie’s Irish Rose, amelynek zsido-ir hazasparja mindkét oldalon a masikat a sajat vallasukhoz
tartozonak hazudja, aminek kovetkeztében 6sszesen hdromszor, kiilonféle vallési szertartassal adjak dket dssze.
Y Erens 9.p
18 [,,ajaj”, ,,szerencsétlen, szegény”, ,.tolvaj, csibész”]

Ilyen hangsulyozott akcentussal szolal meg példaul a Street Scene és a Hearts of Humanity csaladfdje, mig mind-
kettejiik fia mar ,tiszta” angolsaggal besz¢él. Az els6 nemzedék tagjai a hangosfilmekben tovabbra is hasznaljak a
jiddis szavakat, a Hearts of Humanity-ben példaul mar kimondva hallhaté a ,,ganev” — ,tolvaj, csibész” sz0.
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el akar jonni, ugyanakkor ha ez sikeriil, elvész valami nagyon fontos, ahogy azt a Symphony of

20 _ vagyis a mi

Six Millionben megallapitjak a f0szereplordl: ,, he lost the ghetto and lost himself’
olvasatunkban a f0szerepld identitasa sériil.

Ezzel kapcsolatban a legklasszikusabb példazatot a Symphony of Six Million torténete szolgaltat-
ja: a tehetséges fiatal orvos el0szor a szegénynegyedben vallal munkat, csaladja azonban a jobb
¢let reményében kikonyorgi téle, hogy egy jobb, majd pedig egy még elékelébb negyedbe kol-
tozzenek. A férfi rendeldje ennek soran latvanyosan atalakul: a kezdeti zsufolt korhazi folyosot
onall6 rendeld, majd abban is egyre terebélyesebb asztal, karpitozott székek, stippedds szonyegek
valtjak fel; mig végiil mar egy lizletember irodajara emlékeztet a kornyezet. Ekdzben a klientara
is valtozik, a valaha sériil gyereklabakat nagy szakértelemmel gyogyitd, aranykezli sebész mar
csak (egyre puccsosabb oltozetii) holgyek vérnyomasat méri, akik plasztikai mitétekrél érdek-
16dnek nala; mindekdzben tagadhatatlanul egyre boldogtalanabb. A cselekmény végiil tobbféle
tragédiaba is torkollik, amelyekre egyetlen gyogyir akad: orvosunk végiil visszakoltozik a getto-
ba, és a legjobban raszorulok gyogyitasanak szenteli tovabbi életét.

A tarsadalmi mobilitast elsGsorban itt is a masodik generacio ohajtja, legfoképpen az orvos test-
vére, akirdl elmondhatjuk, hogy szégyelli ezt a tarsadalmi helyzetet, és batyjat éppen az idds szii-
16k segitésének lehetdségével veszi ra a koltdzésre. A sziilok azonban vissza-visszajarnak a get-
toba, hiszen csak ott vannak barataik, és lassan belatjak — ahogy végiil a fiuk is —, hogy csak itt
érzik jol magukat. A Symphony of Six Million &sszességében sokkal inkabb szdl a hirtelen tarsa-
dalmi felemelkedés veszélyeirdl, és ekozben szinte ,,mellékes”, hogy ezt éppen egy zsido példa-
Jén mutatja be.

A gettdbol valo kitorés a f6 témaja a The Younger Generationnek is. Ebben a filmben a csalad
fia sikeres iizletember lesz, ¢s mindent megtesz az asszimilacio érdekében: jobb negyedbe koltoz-
teti a csaladjat, és megvaltoztatja a nevét. A férfi annyira szégyelli 0lj kornyezetében a sziileit,
hogy egy alkalommal a szolgaloiként mutatja be 6ket. Végiil a csaladtagok visszakoltoznek a get-
toba, arra a helyre, ahol igazan jol érzik magukat. Ez a film kicsit széls6ségesen fogalmaz: a csa-
ladi hagyomany ¢és értékek elhagyasanak sziikségszeri kovetkezményeként allitja be az erkolcsi
zuhandst; mintha a masodik generéaci6 szamara az ,,arany k6zépt” nem lenne jarhato.

A Lower East Side-hoz valo kotédést a The Heart of New York az elsé generacio példajan mu-

tatja meg: a zsido csalad ebben a filmben is jobb kornyékre koltdzik, hatrahagyva a taldlmanyaval

D[ elvesztette a gettét és elvesztette nmagat’’]
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sikerteleniil lizleteld csaladfét. Azonban amikor annak mégis sikeriil elonyds lizletet kotnie €s
kisebb vagyonra szert tennie, a pénzt nem arra hasznalja, hogy a csaladja utain menjen, hanem
hogy a gettoban tegyen szert egy palotara. Ekkor a csaladtagok visszakoltoznek, de nem egyér-
telmiien a pénz miatt, sokkal inkdbb egyfajta nosztalgiabol. Parish igy foglalja 6ssze ennek a
filmnek a torténetét: ,, the typical Jewish family moving uptown, only to become nostalgic for the

221

old neighborhood.

Tagadhatatlan, hogy a masodik generacio viselkedése a filmekben Karrierista, a fiatalok gyakran
elég agressziven feltérekvok. Ugyanakkor ez nem biztos, hogy szarmazasukkal, lehet, hogy in-
kabb alacsony tarsadalmi osztalyukkal, vagyis ,bevandorldé mivoltukkal” van Osszefiiggésben.
Példaul a Salome and the Tenements torténete gyakorlatilag a ,,szolgaldlany és a kiralyfi hazassa-
ga”-torténetek egyfajta parafrazisa.

A karakterek ezen jellemzdinek motivacios alapjat a forgatokonyvek egyrészt a rossz anyagi ko-
riilmények abrazolasaval,?? masrészt az 6hazaban éket vagy legalabbis sziileiket ért megprobalta-
tasok emlitésével®® teremtik meg.

Egyes filmek — a fentiekt6l kicsit eltéré tematikaval — a bevandorloknak csak ez utobbi genera-
cigjarol szolnak — mivel a torténetek szerint a sziil6k az orosz pogromok aldozatai lettek —, akik,
kiilondsen a fiatal zsido ndk, komoly megprobaltatasokon mennek keresztiil, olykor még az Ame-
rikaba valo letelepedés utan is.

A Civilization’s Child (1916) hésnéje, miutan a kijevi pogromok elél New Yorkba menekiilt,
prostitualtként az utcan végzi (mert ellendll f6ndkének, aki kikezd vele), ezutan ugyan feleségiil
veszi egy orosz zenész, de az idokozben birdva lett korabbi fondkének sikeriil szétvalasztani a
hazaspart (igy az orosz férfi a bird lanyaé lehet). Mivel a lany az igazsagtalan jogi eljaras ellen
szOt emel, a bird elitélteti, és igy még gyerekét is sikeriil elvennie téle. Szabaduldsa utan a lany

lelovi a birot.

2 [ a tipikus zsidé csaldd a belvirosba kéltozik, de csak hogy nosztalgidt érezzen a kordbbi szomszédsdg irdnt”)
(Parish 455.p)

2 A Humoresque végén példaul az uj lakas berendezése, ahova a sikeres hegediimiivész koltoztette a csaladjat, igen
eltér gyerekkoranak szegényes otthonatol, ezzel hangsulyozva, milyen sorban is éltek. Mint lattuk, a Hungry Hearts
kozponti konfliktusahoz a rossz lakhatési koriillmények vezetnek és végiil ebben a filmben is sikertil a csaladnak ki-
koltdznie a gettobol.

% Az orosz pogromok feltiinnek mint hivatkozési alap, vagy éppen akar meg is jelennek, példaul Humoresque, a
Hungry Hearts, vagy a Surrender c. filmekben.
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Hasonl6 torténetet dolgoz fel Michael Morton dramaja, amelynek The Yellow Passport cimen
1916-ban és The Yellow Ticket cimen 1918-ban ¢és 1931-ben késziilt filmfeldolgozasa. A torténet
foszerepléje szintén egy orosz zsidé lany, aki a kiilonféle véltozatokban kiilonféle okokbél,?* de
egy ugynevezett ,,yellow ticketet”? kényszeriil beszerezni, amely irat azonban a tovabbi ¢életére
nézvést prostitualtnak stigmatizalja. A két késobbi valtozatban a lany apja halala kapcsan maga is
gyilkossagba keveredik, és ugyan akad mindig olyan partfogoja, aki segit rajta, de akarhanyszor a
kényszerbdl kivaltott igazolvanya eldkeriil, mindenki magara hagyja. A film végére azonban
mindhdrom valtozatban sikeriil Amerikéba jutnia és a ,,yellow ticket” okozta bélyegtdl megsza-
badulnia.

Az eurdpai koriilmények ilyen erds megjelenitésének a filmvasznon két okot tulajdonithatunk:
egyrészt az amerikai kozonség lassa, Europaban nem csak Németorszagban van antiszemitizmus,
masrészt a bevandorlokat emlékeztessék arra, miért is hagytak el hazajukat (és hogy az USA-ban

még a rossz koriilmények kozt is jobb sorsuk van).?

A gettédramak 0sszességében pozitiv képet kdzvetitenek a zsidosagrol. Egyes filmek apadbra-
zolasa talan azt sugallja, hogy a vallasi eldirdsok tulzott vagy nagyon vaskalapos betartdsa nem
tal célravezetd, de végiil is a szeretet érvényesiil az etnikai vagy vallasi problémak felett. A tipi-
kus zsido csaladfd szigoru, igyekszik megdrizni €s tovabbadni a valldsi és etikai értékrendet,
amelyeket a zsid6 hagyomanyhoz kot. Ezért komoly fajdalmat okoz neki, ha gyerekei elhagyjak a
hagyomanyt, am mivel egyértelmiien szereti dket, s6t, amint az szamtalanszor leleplezddik, valo-
jaban vajbol van a szive, amikor a gyerekei visszatérnek ehhez az értékrendhez (ha nem is annak
zs1d6 vonatkozasaiban, de erkolcsében), akkor megkdnnyebbiiléssel fogadja vissza dket.

A gettddramak tantisaga szerint a tipikus zsid6 anyuka onfelaldozod, az egész életét a gyerekei-
nek szenteli, megvédi ket az apai szigorral szemben, ¢s még akkor is megteremti szamukra a
lehetdségeket, ha ez nyilvanvaloan meghaladja a csalad anyagi vagy mas jellegli képességeit.

A zsid6 bevandorlok a filmekben olykor sok megprobaltatast elszenvedd, de a kiizdést soha fel

nem ado, erds és legfoképpen nem passziv, jogaikért és végzetiik ellen harcold emberek. Osszes-

# Az 1916-0s valtozatban csak igy tud elmenekiilni a lakhelyén kitort pogrombol, és ezzel megmenteni az életét. Az
1918-as és ’31-es valtozatban igaztalanul bebortonzott apjat akarja meglatogatni Szentpétervarott.

% A magyarul talan ,,sarga igazolvanynak” fordithat6 irat valoban 1étezett a cari Oroszorszagban és azt a célt szolgél-
ta, hogy a prostitualtak szabadon utazhassanak. Mivel a zsidok nem hagyhattak el a telepiilésiiket, az erre kényszerii-
16 fészerepld nd ilyen ,,menlevél” beszerzésére szorul, azonban ezaltal prostitualtnak bélyegzi magat.

% parish — Taylor 525.p
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ségében a nézo azt lathatja, hogy egy zsido csalad szeretd és onfelaldozd sziilokbol®" és a jobb

¢letmod érdekében amerikanizalddo gyerekekbdl all.

Joyce Antler a zsid6 ndk abrazoldsa vonatkozasaban ezt igy foglalja Ossze: ,, The extant films
mirror much of the immigrant experience of first-generation Jewish woman and present women
in a generally positive light; the non-Jewish filmmakers were careful not to present negative por-
traits but capitalized on the pathos of immigrant experiences to create box office pleasers.

Ehelyiitt nem tériink ki arra, hogy ez az 0sszességében pozitiv abrazolas pontosan az alkotdk
gazdasagi érdekei vagy nem zsido szarmazasa okan keletkezett, megelégsziink annak megfigye-
1ésével, hogy az volt.

A felsorolt filmekben rendre bekdvetkezé happy end miatt — a zsido tématol fiiggetleniil — az al-
taldnos amerikai filmtorténetirds ezeket a filmeket altaldban egyfajta ,,melting pot idealizmust”

kozvetité miivekként értékeli. Ezzel azt emelve ki, hogy az ilyen filmek az amerikai tarsadalom

,olvasztotégely”-mivoltanak pozitivumait voltak hivatottak kdzvetiteni a nézok felé.

1.1 The Jazz Singer

Az egyetemes filmtorténet els6 hangos-, egész estés jatékfilmjeként szamon tartott alkotasa,” a

The Jazz Singer (A dzsesszénekes, 1927) miivelddéstorténeti szempontbdl természetesen a film

mer

jovojét megalapozd €és meghatarozo, Uj technikai eljaras okéan jelent(’)'s.30 A mi szempontunkbol

27 A Symphony of Six Million c. filmben példaul a szorgalmas és okos fitigyerek orvosnak késziil, mikdzben folyama-
tosan szobajaban tanul, a két sziil6je felvaltva latogatja meg, hogy a masik el6tt titkolva egy kis pénzt adjon neki.

%, A fennmaradt filmek az elsé generdciés zsidé asszony és a jelenkori asszonyok bevdndorlé-tapasztalatabol sokat
és Osszességében pozitiv fenyben tiikroznek vissza; a nem zsido filmkeszitok tigyeltek arra, hogy ne mutassanak be
negativ abrdzoldsokat, hanem hasznot hizzanak a bevandorlo-tapasztalatbdl, hogy a kasszdkndl sikert arassanak.”]
Rivo 34.p

? Az els6 hangosfilm valdjaban a szintén Alan Crosland ltal rendezett és a Warner Bros. altal gyartott Don Juan
volt 1927-ben. A szintén mar Vitaphone eljarassal késziilt filmben hangos dialdgus még nem jelent meg, azonban
zenéje mar a filmet kisérd lemezre volt rogzitve. (lasd: Péapai)

%0 4 dzsesszénekes valdjaban még nem igazi hangosfilm, Vitaphone eljarassal késziilt hangja lemezre volt rogzitve,
amelyet a film vetitésével szinkronban kellett lejatszani (ellentétben a késébbi hangosfilmek magara a filmszalagra
rogzitett hangjaval). Raadasul egy parbeszédtdl eltekintve a film maga még mindig néma volt, hagyomanyosan a
képek kozé illesztett, szovegeket tartalmazo inzertekkel, csak a foszerepld altal énekelt dalok szolaltak meg hango-
san.
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sokkal fontosabb, hogy a fentiek mellett a gettédrama miifajanak legnagyobb hatasu alkotasa.
Mindkét emlitett okbol kifolyolag a filmelmélet egyik legtobbet elemzett, értelmezett és boncol-
gatott miive.

A film tehat a gettddrama Gsszes jellegzetes dramaturgiai elemét felvonultatja: Jakie Rabinowitz
vallasos zsido6 csalad egyetlen fiaként nevelkedik, és bar csaladjaban 6t generacid o6ta mindenki
kantor, 6 mar 13 éves kordban szivesebben énekel népszert dalokat zsufolt szorakozohelyeken;
raadasul Jom Kippur estéjén is, amikor apja mellett a zsinagégaban lenne a helye. Ennek ered-
ményeképpen apja kitagadja, és Jakie az énekesi palyat valasztva, nevét Jack Robinra valtoztatva,
a csaladjatol tavol jut egyre nagyobb sikerekre. A film végére Jakie valaszut elé keriil: ismét Jom
Kippur van; az idés kantor haldoklik, a kdzosségnek nincs, aki elénekelje a Kol Nidrét. Jakie ha-
zamenne, de éppen ezen az estén kellene az igazi kiugrasi lehetdséggel kecsegtetd eléadas premi-
erjén fészerepet énekelnie. A megoldas hollywoodi, mindkettd sikeriil: eldszor a Kol Nidré a zsi-
nagogéban hagyomanyos kantori 6ltdzetben; majd (nem sokkal késébb) az eldadés a nagykdzon-
ség elott, feketének maszkirozva. Mindkettd oriasi siker.

Bar egy film zsido identitasabrazolasanak elemzéséhez nem feltétleniil tartozik hozza a film ké-
szitési koriilményeinek taglalasa, A dzsesszénekesr6l szol6 irasok nagy része erre is kitér, mivel
jelen esetben ezeknek is hatasa van, elsdsorban a zsidosag filmbeli abrazolasara. Részben, mert —
ahogy azt Michael Rogin allitja — 4 dzsesszénekes torténetében ,,one of the country's major in-
dustries were telling their own story”.3* A Warner Bros. filmstidiot alapitd négy zsid6 testvér
koziil Jakie torténete valojaban (mesebeli fordulattal) a legfiatalabb, Samuel Warner torténete. >

Rogin Neal Gabler mar korabban emlitett konyvére hivatkozik és arra az analdgiara, miszerint a

Ett6] fiiggetleniil a kdzonségre lenyiigdz6 hatassal volt, ahogy a teljes filmiparra is. Az els6, 1929-es Oscar-dij atada-
son (akkor még nem ez volt a dij neve) A dzsesszénekest alkoto Warner Bros. filmstudié a kovetkez6 indoklassal
vehetett at dijat: “for producing The Jazz Singer, the pioneer talking picture, which has revolutionized the industry”.
[, Az uttord hangosfilm, A dzsesszénekes megalkotdsaért, mely forradalmasitotta a (film)ipart.”’] (1asd: Stamberg)
L[ az orszdg egyik legnagyobb filmstididja a sajdt térténetét mesélte el”’] (Rogin 424.p)

%2 Az élet furcsasdga vagy ironikus szomorusaga, ahogy Sam Warner halala sszekapcsolodott 4 dzsesszénekes c.
filmjével. A testvérek a film bemutatdjat Jom Kippur valoésagos datumahoz minél kozelebbi idopontban szerették
volna megtartani, de azért mégsem az adott napon, hagyomanyaikat annyira tisztelték, hogy a filmbemutatéhoz tar-
toz6 nagyvilagi fogadas, ha az tinneppel egybeesik, azon nem vettek volna részt. A bemutatd tehat Jom Kippur el6-
estéjén volt New Yorkban, azon a napon, amikor a filmbeli Jakie a film torténete szerint hazalatogat haldokl6 apja-
hoz és radobben, hogy masnap a bemutatdja és a zsinagdgai szertartds, amelyen énekelnie kellene, egybeesik. Sam
Warner a bemutat6 eldtti napon egy elterjedd agyi fert6zés kovetkeztében, 40 éves koraban varatlanul elhunyt. Sam
Warner vagya, hogy nem zsido felesége és csaladja megbékéljen egymassal, éppuigy halalos agyanal teljesiilt, mint
szeretett filmjében a kantor halalanak jelenetében a csalad ijboli egyesiilése. A masnapi bemutatdjan 4 dzsesszéne-
kes elsopré sikert aratott, és ezzel a Warner Bros.-t Amerika 5 legnagyobb filmstudidja k6zé emelte. A bemutaton
Sam Warner Los Angeles-i, éppen Jom Kippurra esé temetése miatt a Warner testvérek egyike sem volt jelen.
(Rogin u.o., Gabler 502 p.)
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filmbeli Jack Robin asszimilaciojanak, a zsidd gettd nyomorabol torténd kiemelkedésének és
onmegvalositasanak — a vallas elhagyasa ¢és tehetségének kibontakoztatasa altal — példajat ma-
guknak a fiatal Warner testvéreknek a sajat élettorténete adja.*®

Masrészt a (gettodramakra szintén jellemzé modon) szindarabon®* alapul6 film torténete a f6-
szerepld Al Jolson® élettorténete feldolgozasanak is tekinthet6. A darabot jegyzé Samson
Raphaelsont sajat bevallasa szerint éppen Al Jolson egyik szinhazi fellépése ihlette miive megira-
sara.*® A filmben Jack pedig Rosenblatt kantor egyik szinhazi fellépésére latogat el (az 4ltala ott
énekelt dal tehat szintén lathato a ﬁlmben).37

A fentiek alapjan O0sszességében tehat elmondhatd, hogy A dzsesszénekes a zsid6 alkotok valds
¢lettorténetét feldolgozva meséli el azt a folyamatot, ahogy a bevandorloé zsidosag megvaldsitotta
az ,,Amerikai Almot”. Ez az elhatdrozas azért is érdekes, mert a szamos felsorolt példa ellenére
allithatjuk, hogy a filmmogulok nem torekedtek a zsidosag filmeken vald megjelenitésére. Az
elsé hangosfilmben ennyire hangsulyozottan zsid6 témat valasztani a siker tekintetében elég koc-
kazatos volt, bar Al Jolson népszerliségére (és persze a hang hatasara) nyilvan épithettek a produ-
cerek. Kételyeiket jol mutatja, hogy a filmet egy, a Warner Bros. altal kiadott fiizetecske kisérte,
amelyben a nem zsidé kozonség szdmara a filmben megjelend jiddis szavak és zsid6 vallasi vo-

natkozasok értelmezése szerepelt.38 Mindemellett mind altalanos, mind zsid6 muvelddéstorténeti

% A négy Warner fiti lengyel bevandorld csalad gyermekeként, igen szegény koriilmények kozott kezdte palyafuta-
sat, apjukkal kiilonféle iizletekbdl probaltak fenntartani magukat, mig ratalaltak a filmben rejlé lehetéségekre. A
Vitaphone eljarassal késziilt hangosfilm sikerében lényegében csak 6k (s6t szinte csak Sam Warner) hitt igazan, ez a
technikai 0jitas a cséd el6tti szinte utolsd probalkozasuk volt. A kisérleti fazisban 1év6 Vitaphone eljaras hasznalatat
minden nagy korabeli filmstudi6 elutasitotta, foleg, mivel ahhoz a lejatszo helyeket is 01j technikaval kellett felszerel-
ni, azt azonban elképzelhetetlennek tartottak, hogy a mozitulajdonosok ilyen 0 technikat vasaroljanak. A Warner cég
tulajdonaban azonban ekkor még mozihaldzat is volt, igy legalabb a sajat mozijaikban be tudtak mutatni az els6é han-
gosfilmet. A konkurenciat megdobbentette a Warner mozik eldtt kigy6zo sor (néma valtozatban a filmet barhol meg-
nézhették volna az érdeklédok, de arra nem volt igény). Ekkor dobbentek ra: a hangosfilm nem parhuzamos életet
fog élni a némafilmmel, hanem teljesen ki fogja szoritani azt, a mozik pillanatok alatt beszerezték a sziikséges tech-
nikai felszerelést, ugyanakkor erre megfeleld filmet még csak a Warner cég gyartott. Igy a Warner testvérek valoja-
ban A dzsesszénekes c. filmjiikkel valositottdk meg sajat ,,Amerikai Almukat”. (Griffith 442 p.)

% Samson Raphaelson: The Day of Atonement

% Al Jolson (eredeti nevén Asa Yoleson) egy litvan zsidé csalad 6todik gyermekeként sziiletett Oroszorszagban. Ap-
ja rabbi és kantor volt. A New Yorkba kolt6z6 csalad igen szerény koriilmények kozott élt. Al az utcai énekléssel és
cirkuszi jegyszedéssel, valamint mindenféle kisebb munkakkal probalt pénzt keresni (akar a tobbi testvére). Innen
indulva az 1930-as évekre az USA legjobban fizetett és leghiresebb el6adomiivészévé valt.

% Hoberman — Shandler 82.p

%7 Yossele Rosenblatt ukran szarmazasu (révid ideig egyébként Munkécson is dolgozo) kantor volt, akinek egyediil-
allo énektechnikaji eldadasa a zsido kozosségeken kiviil is rendkiviil népszeri volt. Bar vilagi operaszerepek elének-
1ésére is felkérték, 6 csak vallasos énekek el6adasat vallalta, azt viszont szinhazi koriilmények kozott is.

% A filmben szerepelnek példaul a ,kibitzer” [kibic] és a siksze szavak. A fiizet tanisiga szerint a Warner testvérek
apja, Benjamin Warner — aki a hangosfilm bekoszontével a nyugdijba vonulas mellett dont6tt, mondvan, hogy fiai
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szempontbol érdekes jelenség, hogy az els6 hangosfilmben felcsendiilé dalok egyike egy zsidd

ima.

A zsid6 identitas abrazolasa tekintetében A dzsesszénekes a zsidd csaladra nézve szintén ugyan-
azokat a jellemzoket jeleniti meg, mint tobbi gettddrama. Latunk egy szeretd anyat, akinek azon-
ban nincs meg a kell ereje, hogy a kantor apaval szemben megvédje asszimilaldédni kivano fiat.
Felvetését, miszerint a fiuk talan nem akar kantor lenni, az apa megfontolas nélkiil utasitja el, és a
szintén gyakori apai verésektdl sem tudja ugy megvédeni a gyereket, mint példaul a
Humoresque-ben lathato édesanya. Esetében azonban a szeretet er6sebb a hagyomanynal, folya-
matosan csak a fiat varja vissza, elfogadhatonak tartja, ha nem zsido6 lanyt szeret, és a névvaltoz-
tatasat, s6t az apa halala utan fia feketére maszkirozott szinhazi fellépését az elsé sorbdl nézi vé-
gig.

Latunk egy erds személyiségli apat, aki szerint a hagyomény mindenek felett all, és bar fidnak
énekesi tehetsége szerinte is tagadhatatlan, annak a zsinagoga kozosségére kell korlatozodnia,
ezért az azt elhagyo fiut kitagadja. Az egyébként dramai hangvételii filmben kis humor és ironia
csillan meg az apa valldsossagédval kapcsolatban, amikor 60. sziiletésnapjara minden rokonatol és
a hitkdzség tagjaitdl imasalat kap (egy jeleneten beliil négyet).

Es latunk egy tipikus masodik generacios fiut, aki tehetségét széles korben szeretné kamatoztat-
ni, €s bar mélyen tiszteli csaladjat és hagyomanyait, elsésorban amerikaiva szeretne valni, még ha
ez azt jelenti is, hogy ,,négerré kell valtoznia”; nevet valtoztat és nem zsid6 part valaszt maga-
nak.** Amikor mar sikeres felnéttként hazalatogat — a film egyébként egyetlen hangos parbeszéd-
¢ben — azt igéri anyjanak, hogy ruhakat vesz neki, és jobb kornyékre koltozteti majd (ahogy azt a
tobbi zsido csalad is megtette), mikdzben egy dalt ad el édesanyjanak apja zongorajan. Ezt sza-
kitja félbe a hazaérkezd apa egy hangos ,,Stop!” felkialtassal, amely utan a film ismét elnémul.

Michael Rogin nagy jelentdséget tulajdonit ennek a dramaturgiai megoldasnak, miszerint az apa
sz4jabol ez az erélyes ,,all)” (esetleg ,,elég”) az egyetlen hangosan elhangz6 szo6 a filmben, ahogy

annak is, hogy innent6l a film visszasiillyed a némasagba. Ertelmezése szerint allegorikus jelen-

izletdga messze tulndtt rajta — tanacsai €s utmutatasa nélkiilozhetetlennek bizonyultak a zsido gettdbeli élet abrazo-
lasanak stadidbeli 1étrehozasahoz A dzsesszénekes forgatasa soran. (Parish 466.p, Hoberman — Shandler 83.p)

%9 Az utobbi kettérdl levélben értesiti édesanyjat, amelyet az a csalad egyik baratjaval olvas el. Az anya és a barét a
lany neve alapjan latolgatjak, hogy a holgy vajon zsido-e vagy nem. Egyfajta filmbdl kitekintd fricskanak is vehet-
juk, hogy a barat azzal nyugtatja az édesanyat: Rosie Levy is a szinhazban rogton Rose Leevé valtozott (ahogy ezen
valoban szinte minden zsido szinész atesett).



67

tdsége van ennek: az apa a régi vilag (a némafilm) jegyében a fiatalok reformjanak (a hangnak)

akar véget vetni, de a kovetkezmények mar elkeriilhetetlenek; igy az oreg zsido patridrka és a

némafilm halala egybeesik. Egyetért Gablerrel abban, hogy mindez a zsido filmmogulok szemé-
40

lyes csaladi viszonyait is leképezi.

A hazaérkez0 apa ,,Stop!” kialtasa elnémitja a csaladot és a filmet.
(A dzsesszénekes)

A csaladi veszekedés a filmben inzerteken folytatodik, a generacios kiilonbség és a masodik ge-
neracio identitasproblémaja Jacknek, a II./1. fejezet cime alatt idézett szavaiban egyértelmiien
megfogalmazodik. Az apa szerint ezek szentségtord szavak, és elsdsorban azért tagadja ki (ezut-
tal a fia jelenlétében), mert szinhdzban énekel. Fia szerint azonban a zene Isten ajandéka, amelyet
akkor is megoszt az emberekkel, ha nem a zsinagdgaban, hanem a varietében énekel.

A film legtokéletesebb jelenetében a szinhazi 6lt6zoben a fellépéshez késziilodo Jackhez meg-
érkezik édesanyja és a csalad baratja, hogy hazahivjak haldokl6 apja helyett a zsinagogaba éne-
kelni, ezalatt a nézdtéren egyre gylilik a k6zonség a premier eldadasra. Az 6ltdzében Jack hosz-
szasan tépelddik, és mikdzben arcara a négermaszkot festi, egyik oldalrol édesanyja, masik oldal-
rol szerelme kérleli. A dontésképtelen, és immar feketére maszkirozott Jack kétségbeesve a tii-
kortdl remél valaszt: négerarcanak képe hagyomanyos 6ltozetli zsido kantor apjdnak képébe tiinik

at. A képi megoldas tokéletes: ez az egy filmes pillanat nem csupén film, hanem a Warner testvé-

“ Rogin 423-424.p
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rek, Al Jolson és talan valahol minden zsidd bevandorl6 identitasproblémajat abrazolja egyetlen

képbe stiritve.

A dzsesszénekesben megjelend ,,blackface” probléma (fehérek feketére maszkirozott szinhazi
megjelenése) a film kapcsan legtobbet vitatott kérdés, méghozza éppen az identitassal kapcsolat-
ban. A vita akoriil zajlik, hogy a film tantisdga szerint a zsidok azzal tudnak amerikaiva valni,
hogy feketére maszkirozzadk magukat, paradox modon tehét éppen az legitimizalja dket fehérré,
hogy feketének latszanak. (Hiszen akinek feketére festenie kell magéat, az valdjaban fehér, ha pe-
dig ez Amerikaban torténik, akkor amerikai; igy a fekete maszk altal a zsidé megsziinik zsidonak
lenni.) Nagyjabol ezen az allasponton van Seymour Stark, Michael Rogin, Sander Gilman és 1¢-
nyegében a Hoberman — Shandler szerz3paros is.*' Lisa Silberman Brenner azonban kicsit fino-
mit a dolgon, szerinte nem ,,fehérré valasr6l”, hanem egy 1j, amerikai zsid6 identitas kialakitasa-
rol van sz0.*

Egyet kell érteniink ez utobbi nézettel: A dzsesszénekes jelentdségét jelen iras szempontjabol az
adja, hogy Jack Robin tjfajta zsido identitasa alapvetd jelentéségii a tovabbi filmek zsido karak-
tereinek abrazolasaban. Személyében egy olyan zsido jelenik meg a filmen, aki zsidosagat nem
elhagyva, hanem ,,atalakitva” valik amerikaiva.

Bial szerint ,, we might see Jack (...) as promoting a kind of Jewish cultural continuity, even
while rejecting Judaic religious observance. 43 Talan ezen kettdsség miatt nevezi Rogin Jacket
Jkulturalis skizofrénnek.”** Osszességében azonban § is erre a megallapitasra jut: ,, The movie

was promising that the son could have it all, Jewish past and American future.”™*

*! Hoberman — Shandler 80.p

“2 Brenner

[, tigy kell latnunk Jacket, mint aki egyfajta zsidé kulturdlis folyamatossdgot képvisel, még ha elutasitja is a zsidé
vallasi eldirdasokat ] (Bial 25.p)

* Rogin 426.p

[, A film azt igérte, hogy a fiié lehet minden: zsidé miilt és amerikai j6vé. ] Rogin 426.p
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2. A zsido mint ,kivaltsagos”

,, You are young. Your life are before you. You got to fight. Fight for yourselves. Fight for your
people.

Mama, | had to cheat the tax collector before my own children. Do you think guys | want to do
that?

1 live honestly. I trade honestly. I want to be honest with him, but they won't let us.

We are Jews.

Taxed to death, forbidden to earn a trade, forbidden to own land. They keep us in chains. They
send men here to rob us. So we can clamber for money. Money is power. Money is the only

weapon that a Jew has to defend himself.”™*®
/The House of the Rothschild, 1934/

Az |. fejezetben lathattuk, hogy az 1920-as évek filmipara jelentés valtozason ment at: A film-
gyartas Hollywoodba koltozott, résztvevoi megalapoztak a stidiorendszert és az egész iparagat a
munkasosztaly helyett a kdzéposztaly kiszolgalasara formaltak at. Emellett az I. fejezetben emli-
tett er0s cenzura is az életrajzi regények feldolgozasa felé terelte a nagy studidkat, az azokban
kozvetitett értékrend miatt egyfajta ,,message picture-ként” (,,lizenetet kozvetitd filmként”) 1étre-
hozva ezeket az alkotasokat.*’

Elkezdddott az akar 2 ora vetitési idejli, €letrajzi, torténelmi és bibliai témakat grandidzus lat-
vanyvilaggal (tobb ezer statiszta, kosztlimok, gigantikus diszletek) felvonultatod filmek készitése
az immar elsésorban kozéposztalybeli célk6zonség szamara.

Ezen témak kozott felbukkant néhany kiemelkedd, zsido szdrmazast személyiséget bemutato

film is.

Az ilyen filmek egyik csoportja bibliai témakat dolgoz fel, tematikajukban k6zos elem, hogy

[, Ti fiatalok vagytok. Eléttetek van az élet. Harcolnotok kell. Harcolnotok magatokért. Harcolnotok a népetekért.
Mama, be kellett csapnom az addszeddt a sajat gyerekeim eldtt. Azt gondoljatok fiuik, hogy ezt akarom tenni? Becsii-
letesen élek. Becsiiletesen kereskedek. Vele is becsiiletes akarok lenni, de nem hagyjak. Mi zsidok vagyunk. Halalra
adéztatva, eltiltva az iizlettdl, eltiltva a foldbirtokldstol. Megkotik a kezeinket. Embereket kiildenek ide, hogy kirabol-
Janak. Igy a pénzbe kapaszkodhatunk. A pénz hatalom. A pénz az egyetlen fegyver a zsidé kezében, amivel megvédhe-
ti magat.”’] (A fentieket a The House of the Rothschild c. filmben Mayer Rothschild mondja nem sokkal halala el6tt a
késobb bankhalozatot alapito fiainak.)

*7 Griffith 442 p.
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- az Okori zsiddsagot abrazoljak,
- a zsido identitast nagyban befolyasolja az egyiptomi vagy a rdmai elnyomas,
- ezen elnyomo hatalom ellen val6 lazadas komoly kovetkezményekkel jar,

- ennek ellenére a zsidosag nem tagadja meg az identitasat, még ha az elényokkel jarna is.

Ebbe a csoportba sorolhaté Cecil B. DeMille a The Ten Commandments (1923)* és The King of
Kings (1927), valamint Fred Niblo Ben Hur (1925)*° cimi filmje.

1923-ban Cecil B. DeMille® még nem mert teljes egészében Mozesrdl sz616 filmet késziteni,
azt gondolvan, hogy a nézOket nem érdekli az Oszovetség torténete. Igy a The Ten
Commandments kicsit 6szvér filmként eldszor kb. 1 6raban bemutatja az exodus és a parancsola-
tok atvételének bibliai torténetét, a film masodik felében pedig egy jelenkori erkdlcsi példazatot

lathatunk a parancsolatok betartasanak fontossagarol.>*

8 A The Ten Commandments 1956-ban, szintén DeMille altal készitett remake-jének targyalasara a kovetkezékben
kertil majd sor.

*° Ennek a filmnek az 1959-ben késziilt nagy sikerii remake-jét szintén a késGbbiekben targyaljuk.

%0 Cecil B. DeMille gyakorlatilag az amerikai filmtorténet elsé 50-60 évének meghatarozo alakja, jelenkori hasonlat-
tal élve: a kezdeti filmgyartas James Cameronja. Az 1920-as években 6 formalta a filmeket a kdzéposztaly arcara, a
filmjeiben abrazoltakkal jelentOs hatast is gyakorolva egy atlagos amerikai 6ltézkddésére vagy lakasanak berendezé-
sére nézvést. Uj témak és 0j lehetdségek keresése kozben 6 jott ra, hogy a kozonség leginkabb a csaladok belsé életé-
re kivancsi (pl. masok hogyan nevelik a gyereket, hogyan vacsoraznak, hogyan oldanak meg hazastarsi konfliktuso-
kat, netan mi torténik a haloszobajukban), amit a valosagban nem csak nem lathatnak, de meg sem illik kérdezni. igy
az 6 filmjeiben volt lathatd el6szor példaul fiirdészoba, mint egy jelenet helyszine.

A filmipar szempontjabdl szintén meghatarozo jelentdségii volt, hogy DeMille filmjeinek sikere a szereploket sztarra
emelte, vagyis nem sztarokat fedezett fel, hanem rajott, hogyan lehet filmjei altal sztarokat ,,csinalni.” A filmstadiok
vezetdi ebben az idében anyagi szempontbdl is igen kedvelték, mert ha egy szinésze sztar lett, €s immar magas ga-
zsiért lehetett csak szerzddtetni, DeMille elengedte 6t masik filmstididhoz, hasznalja az a szinész hirnevét és foleg
fizesse meg, 6 maga kovetkezd filmjével csinalt masik sztart.

Szintén 6 jott ra arra is, hogy érdemes a film latvanyvilagaba komoly dsszegeket fektetni, mert a diszletek, statisztak,
kosztiimok és filmtriikkkdk ara a mozipénztaraknal béven megtériil.

Lényegében az amerikai filmgyartas elsé fél évszazaddban, ha az iparag barmilyen okbol valsagba keriilt, vagyis
csokkent a mozijegyeladas, minden esetben DeMille volt az az iit6kartya, amelyet Hollywood el6htzott az iparag
megmentésére. Nem is kellett csalodniuk: Cecil B. DeMille ilyenkor mindig évtizedekig sikeresen hasznalhat6 otlet-
tel allt eld. (A rendezd anyai 4gon zsidd szdrmazasu volt.) (Sklar 417 p.)

L A film masodik részében egy vélhetden keresztény csalad lathato, amelyben az édesanya a Biblia erkdlcsi érték-
rendjére igyekszik nevelni két fiat, de az egyik épitési vallalkozoi karrierje és pénzsdvarsaga miatt gyakorlatilag az
Osszes parancsolatot megszegi, ami tragikus végkifejletbe torkollik. Ekdzben a normakat hiilen kovetd masik fiu sze-
rény koriilmények kozott ugyan, de tisztességesen ¢l. Mivel a film masodik felében nem szerepelnek zsido karakte-
rek, itt csak a bibliai témat feldolgozo részt targyaljuk.
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A masik két film Jézus torténetének f6 eseményeit mutatja be, bar a Ben Hur esetében ez in-
kabb a f5 téma hatteréiil szolgal.*

Tagadhatatlan, hogy ezen filmek elkészitését nem elsdsorban jelentés zsidd személyiségek be-
mutatdsa, hanem a bibliai torténetek kinalta latvanylehetéség motivalta. A The Ten
Commandments az okori Egyiptom épiileteinek, a Voros-tenger szétvalasztasanak, a térvénytab-
lak atvételének; a The King of Kings Jézus csodatételeinek, a kufarok Templombol valo kitizésé-
nek, a Ben Hur a romaiak kal6zokkal vivott tengeri csatajanak és a fogathajté versenynek lenyi-

gbzO0en megvaldsitott latvanyara apellalt, és sikerrel is jart a mozipénztaraknal.

A kiemelked6 zsido személyiségek abrazolasa tekintetében a The Ten Commandments Moézese
egy tekintélyes, 6sz szakallu, idos férfi, akinek dbrazolasa a nézé empatiajat valtja ki a rabszolga-
sdgban sinyl6dd zsido nép irdnt.

A The King of Kings cimii filmben Kajafas gonosz, kormoénfont, poziciojat félté személy. Alak-
jat a forgatékonyv azzal a fordulattal igyekszik korrigalni, hogy a zsid6 vallasi vezetd Jézus ke-
resztre feszitése utan Iényegében megtér, mivel ekkor még a Templomban a Szentek Szentje kar-
pitja is kettészakad, és ettdl belatja, hogy Jézus személyével kapcsolatban mekkorat tévedett.

A legdsszetettebb jellem minden bizonnyal a Ben Hur cimszerepléje. Hur herceg torténetének f6
fordulatait valdjaban a férfi erés identitastudata okozza: Hur Palesztina egyik leggazdagabb és
legbefolyasosabb zsido csaladjanak sarja, amely csalad hagyomanyosan jo kapcsolatot tart fent a
rémai vezetéssel. Amikor Hur gyerekkori baratja, Messala tribunusként tér vissza, hatalma meg-
erésitése érdekében gyerekkori zsido baratjat ra akarja venni, hogy segitsen neki a zsidokkal el-
fogadtatni a romai uralmat. Azzal érvel baratjanak, hogy Roma egyet jelent a vilaguralommal,
zsidonak lenni, annyi mint ,, craw/ in the dirt”>® igy Hur sajat érdekében tagadja meg zsid6 iden-
titdsat és valassza a sokkal praktikusabb és jobb életszinvonalat biztositdé romaisagot — mivel 6
megteheti, hogy vélaszt a kettd koziil.

Hur nem tagadja meg szarmazasat, mondvan, hogy Izrael mar igen sok hoditot latott elbukni.

Dontésért sulyos arat fizet: galyarabsagra jut. Hajojanak kapitanya azonban felfigyel ontudatos

viselkedésére, és mivel ugy gondolja, a férfinak ,,szabad lelke” van (akar egy romainak), a kaloz-

%2 Az alkotok dramaturgiai dontése szerint a film egyik jelenetében sem lathaté Jézus teljes alakja, altaliban csak a
keze jelenik meg az egyes jelenetekben, vagy hatulrol latjuk 6t. Ugyanezt az eljarast koveti az 1959-es feldolgozas
is.

531, a porban mdszni”’]
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tamadas alkalmaval nem bilincselteti meg, mint a tobbi galyarabot. A kaloztdmadas igy szeren-
csés fordulathoz vezet: Hur megmenti a kapitanyt a siillyedé hajordl, amiért az fidva fogadja, €s
késobb atlétat nevel beldle. Lényegében ekkor Hurnak ismét felkinaljak a romai identitast és az
ezzel jard elokeld és gondtalan életet, 6 azonban — féleg személyes okoktol vezérelve™ — vissza-

tér hazajaba, és egy fogathajté verseny keretei kdzott bosszut all elsésorban Messalan.

A f6szereplok torténetének hatterében az okori zsidosagrol is kép formalddik ezekben a filmek-
ben.

A The Ten Commandments 6sszességében azt sugallja, hogy a zsidosag egy szimpatikus, el-
nyomastdl szenvedd népcsoport, akiket ebbdl a helyzetbdl kisegitett az istentik.

A The King of Kings zsidésag tekintetében igyekszik korrektiil fogalmazni, mégis jogosan érte
az a vad, hogy a korabeli zsid6 vallasi eldljarokat elég negativ fényben tlintette fel, azokat go-
nosznak ¢és hatalomféltének dbrazolva.

Ugyanakkor a film mar az elsé inzerten hangstlyozza, hogy ebben az iddben a zsid6 nép ko-
moly elnyomas alatt ¢lt, és valldsi vezetOsége romai befolyasoléds alatt hozott dontéseket. Ezzel
egyrészt legalabbis felvetni igyekszik azt a szempontot, hogy a korabeli hatalom szemében Jézus
nem vallasi tanitdsai, hanem politikai szerepe miatt jelentett problémat. Mivel kdzben vilagosan
kideriil a filmben az is, hogy Jézus kdvetdi €és 6 maga is zsido volt, ezért végsd soron csak a zsi-
dosag egy sziik csoportjat dbrazolja a film kedvezdtlen modon, elsésorban Kajafas személyét.

Az abrazolas abban a tekintetben valdban cstsztat, hogy lényegében a szimpatikus zsidosagot
szintén kereszténynek tiinteti fel, de igy legaldbb a Jézussal kapcsolatos negativ megitélést nem
altalanositja a teljes zsidosagra, csak egy-egy személyre korlatozza.

A Ben Hurban az aljas, gonosz elnyomok szerepét szintén a romaiak kaptak, mikozben a zsidok
nemcsak szimpatikus, de megjelenésiikben kifejezetten szép emberekként — kiilonosen maga Hur
herceg — jelennek meg a vasznon.

A versenyt megel6z0 jelenetben a romaiak €s a zsidok fogadasokat kotnek a verseny gyOztesére,
ahol is 6:1 aranyban lehet Hurra tenni. A szereplok parbeszéde szerint az a kozvélekedés, hogy 6

zsido ér fel 1 romaival. A filmben Osszességében erdsen hangsulyozzék a romaiak 4ltal gyakorolt,

> Amikor galyarabsagba jutott, a romaiak hiigat és édesanyjat is bebortonozték. Hur ugy tudja, az asszonyok a bor-
tonben meghaltak. Valdjaban élnek, de ezt szabadulasok utan is titkoljak Hur el6l, mert a bortdnben leprasok lettek.
A betegségtol azonban Jézus csodatétele megszabaditja dket.
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igazsagtalan elnyomast, példaul azzal is, hogy Hur Jézusra végéig tigy tekint, mint a romaiak el-

leni fegyveres felkelés lehetséges vezetjére.”

A fentiekbdl 1ényegében azt lathatjuk, amit a gettddramakbol is: a zsidosag torténelme soran sok
elnyomast elszenvedett, de szabadsageszméjéhez ¢és identitdsdhoz mindenfajta (egyiptomi vagy
rémai) uralom elnyomasa alatt is ragaszkodott, és szivos kitartdsa eredményeként legalabbis er-
kolcsi gydzelmet aratott afelett.

Bar a latvanyvilaguk folytan ezek a filmek a legszélesebb kdzonséghez szoltak, a zsido nézok
szamara a filmekben dbrazolt 6kori népek zsidokkal szembeni viselkedése szolgélhatott a jelen

cari Oroszorszaganak analogiajaként.

|
Che* 7 P 5
\¢ 6' A x Faco-p3 »4. "

Moézes (Theodore Roberts) a The Ten Commandments Nathan Rothschild (George Arliss) a The House of the
c. filmben Rothschild c. filmben

Az immadr a kézéposztaly szdmara filmeket készitd Hollywood nagy lehetOséget latott az élet-
rajzokon alapul6 torténetekben is. Ez a tarsadalmi réteg szivesen néz hires emberek élettdrténetét
elbeszéld alkotdsokat, kiilondsen, ha a cselekménybdl arra is fény deriil, mitdl is lettek hiresek
vagy kiemelkeddk az adott karakterek.

Ezen torténetek kozott ketté akad, amely zsido szarmazasu személyrdl szol: a Disraeli (1929) és
a The House of the Rothschild (1934) cimii film.>® Mindkettd foszerepét, az angol miniszterelno-

kot és a bankhalozatot felépitd és vezeté Nathan Rothschildot is ugyanaz, az egyébként nem zsi-

% Hur végiil Jézus kivégzésének végignézése kozben megérti, hogy Jézus megvaltasa nem a romai uralomtél valé
szabadulasként értendd.
% Mindkét film adaptacio: a Disraeli Louis N. Parker, a The House of the Rothschild George Herbert Westley szin-

s
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d6 szarmazasu szinész, George Arliss j atssza.”’ Ez talan azért sem mellékes, mert a két kiemelke-
do6 férfi abrazolasaban az eredetileg angol, de az USA-ban hiressé lett Arliss kicsit modoros, Ki-
csit fennkdlt, ugyanakkor szarkasztikusan humoros alakitasa a meghatarozo.

Disraeli és Nathan Rothschild jellemiik és fébb tulajdonsagaik tekintetében ugyanolya-nok:
mindkett6 intelligens, okos, netan fondorlatos, a kdrnyezetét igyesen manipulald, rendkiviil cél-
tudatos (és céljat el is érd) iizletember és politikus, mikdzben érzé szivii, engedékeny csaladapa
¢s férj, akinek iizleti dolgai mellett mindig van ideje a lanya hazdssagat elrendezni (6sszeboro-
nalni nehezen egymasra talalo fiatalokat), és Kkitiintetett figyelemmel fordulni szeretett felesége
felé. Osszességében mindkét karakter kicsit kemény, de kdzben rendkiviil szimpatikus.

Ha jobban megnézziik mindkét film a f0szerepld iizleti, politikai sikerét valami modon zsidosa-
gaval hozza G6sszefiiggésbe, a Rothschild-film egyenesen abbol vezeti le. Ezért egyértelmii, hogy
ugyanezt az ok-okozati 9sszefliggést allitva antiszemita felhangja is lehetne ezeknek a filmeknek,
de esetiikben a szerepldk ,,zsidosdga” még sokkal inkdbb érdekesség, mint egy ,,zsido sszeeskii-
vés-elmélet” bizonyitasa vagy akér csak sugallasa a néz8 szamara.™

A ,,zsidosag” kérdése mindkét filmben akkor kertil teritékre, amikor pénzrdl van szo. A Disraeli
lényegében a cimszerepld azon politikai mandverérdl szol, amely altal megszerezte Nagy-
Britannia szamara a Szuezi-csatorna feletti iranyitast. Ehhez természetesen hatalmas toke kell,
amelyet a miniszterelnok elészor a Bank of England vezet6jétol szeretne megszerezni. A bankar
azzal probalja haritani a kérdést, hogy gy6zkodi Disraelit, a nevezett csatorna a semmibe, a siva-
tagba vezet, ahova olyan csodakat képzel a miniszterelnok — itt faraokkal és piramisokkal példa-
16zik —, amelyek nincsenek ott. Disraeli valaszként Mozesre hivatkozik, akinek emlitésére a ban-
kar csak annyival reagal: ,, He was a Jew. "9 _ &g legyint. Majd lathatoan radébben, hogy éppen
szintén egy zsidoval beszél, ezért gyorsan korrigal: ,, He was privileged. " Amikor lezarja a té-
mat azzal, hogy nem ad pénzt, azért megkérdezi a miniszterelnokot, hogy ebben az esetben mi a

terve. Disraeli azt mondja, oda megy pénzért, ahova a farad és a keresztények is szoktak: Mozes-

hez — és hivat egy zsid6 bankart.

> George Arliss a Disraeli foszerepéért megkapta a legjobb férfi foszereplének jaré Oscar-dijat. A The House of the
Rothschild c. filmben valdjaban kettds szerepben lathato: a film elején 6 alakitja az id6s Mayer Rothschildot is, aki-
nek fiai késObb megalapitjdk az eurdpai bankhalozatot.

*® Ez annyira igy van, hogy 1940-ben a naci Németorszagban fel is hasznaltak a The House of the Rothschild egyik
jelenetét a jatékfilmekbdl vett és kontextusukbol kiragadott, valamint dokumentum-felvételeket keverve felhasznalo,
Der ewige Jude c. antiszemita propagandafilmben. (Ugyanez a film egyébként Chaplint is zsidoként mutatja be.)
(www.imdb.com)

59 L, O zsidé volt. |

801, O kivdltsagos volt.”]
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Végiil kiilonféle fordulatok és a miattuk sziikségesnek mutatkozo fondorlatok bevetésével mégis
ugyanezt a bankart kell Disraelinek immar kényszeriteni arra, hogy pénzt adjon. Az akkor, latva
szorult helyzetét, és hogy kénytelen aldirni a megfeleld papirokat, azért még par antiszemita meg-
jegyzést megenged a miniszterelndk felé¢, mondvan, hogy 6 angolként nem fogja egy idegen, egy
zsido utasitasait kovetni. Disraeli ekkor sem veszi fel a kesztylit, csak azzal nyugtdzza a kérdést,
hogy azon tal, hogy ugy latszik, 6 idegenként jobb allampolgar, még torténetesen a miniszterel-
nok is, a bankarnak tehat sok vélasztasa nincsen. Mindezt nem felhdborodottan vagy idegesen,
inkabb kimért, kicsit folényes nyugalommal mondja.®* A tervet igy sikeriil véghezvinni, Disraelit
a film végén maga az angol kiradlyné fogadja €s tiinteti ki.

Disraeli tehat legnagyobb szakmai sikerét annak koszonheti, hogy meglatja a lehetdséget ott,
ahol mas nem (a Szuezi-csatorna szerinte nem a sivatagba, hanem Indiaba vezet — ezzel Nagy-
Britannia szamara végiil megszerzi 1ényegében az afeletti hatalmat), és tigyes taktikai htizassal
meg is tudja valdsitani elképzelését. Mint a fentiekbdl lathatjuk, a film szerint ez a két tulajdon-

saga legalabbis Osszefiiggésben van azzal, hogy torténetesen zsido.

A The House of the Rothschild a zsidosag pénziigyi érzékét évszazados tarsadalmi helyzetébdl
vezeti le. A film nyitdjelenetében latjuk, amint a Poroszorszag egyik zsido gettdjaban ¢ld, 5 gye-
rekes zsido csaldd feje annak hirére, hogy kozeleg az addszedd, teljes atalakuléasra szoélitja fel a
csaladot. Ennek soran minden jobb létre utald dolgot (példaul a tiizhelyen sistergd hust és az
eziistot) elrejtenek, eldveszik a kis bolt kettds konyvelésének masodpéldanyat, rongyosabb ruha-
kat Oltenek és felszolitjak a gyerekeket, hogy latsszanak éhesnek. Az adoszedd latogatasa lathato-
an jol bevett ritus szerint zajlik és a hivatalnok szintén menetrendszerii és bevett formulak szerinti
megvesztegetésével ér véget. A csalad pénzszallitdjat azonban kiraboljak, az egy csapasra beko-
vetkezd csdd hirére az apa szivinfarktust kap, és hirtelen meghal, de halélos 4gyan még arra uta-
sitja 5 fiat, hogy menjenek kiilfoldre, alapitsanak biztonsagos bank- és pénzszallitdo haldzatot. A
veégakarat szerint az 5 Rothschildnak mindig 6ssze kell tartani, nagy dontéseket csak oten egytitt
hozhatnak, és csak egymasban bizhatnak. De legféképpen minden koriilmények k6zott méltosag-

gal kell élniiik és tevékenykednitik.

%1 Disraeli jellemét jol mutatja az ezutan jelenet fanyar humora: a duzzogé bankar még tavoztiban odaveti, hogy egy
»ilyen embernek” nem kellene ilyen hatalmanak lennie, amit a jelenlévo holgyek annyival nyugtaznak, hogy Isten-
nek hala, mégis van. Mikor a bankar mar hallotavolsagon kiviil keriilt, az elndk halkan megjegyzi, nincs is (ilyen
hatalma), de ezt 6 (a bankar) nem tudja. (Disraeli, mivel egy szerencsétlen esemény kovetkeztében mashonnan még-
sem tudott pénzt szerezni, vakmer6 bloffre kényszeriilt a Bank of England elndkével szemben.)
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30 ¢év mulva az atyai akarat teljesiil: a Rothschildok 5 eurdpai varosbodl 1ényegében egész Eurd-
pa pénziigyeit feliigyelik és iranyitjak, elsésorban maguknak az allamoknak adott jelentds kol-
csonokkel. A film kozponti figuraja a legidésebb fia, a Londonban letelepedett Nathan Roth-
schild, aki mindvégig kovetkezetesen hii az atyai végakarathoz, és élete vezérfonalanak atyja
azon szavait tekinti, amelyeket ezen fejezet cime alatt idéztlink.

Mint a film parbeszédeibdl kideriil, Nathan gy vélekedik, hogy Eurdpa nem tiszteli a zsidokat
(pedig nagy résziik volt a Napoleon elleni haboruk befejezésének segitésében), Shylocknak tekin-
tik oket: irigyek rajuk, gyulolik és szégyellik, hogy a keziikben van a pénzpiac. Ugyanakkor is-
mét hozzajuk fognak fordulni, amint pénzre lesz sziikségiik, a zsidok hirtelen az ,,iizleti élet va-
razsloiva” avanzsalnak elottiik.

Nathan Rothschild, bar nem felejti apja szavait és a zsidd gettdban toltott gyerekkort, a békeido-
ket annyira {iditdnek latja, hogy mindamellett, hogy szeretné, ha lanya zsidohoz menne feleségiil,
végiil is mar-mar beletdrddne egy, a lanya vagya szerinti vegyes-hdzassagba.

Ekkor azonban 6t hidegzuhanyként érd indoklassal esik el a Rothschild-intézmények fennalla-
sanak legnagyobb ¢s legigéretesebb tizletétdl: a francia allam kolcsonpalyazatanak gyodztesei ko-
zott nem szerepelnek (pedig jelentds pénzt fektettek jelen kormany hatalomra juttatisaba). Az
indoklas: technikai okok miatt kizartak Gket. Rothschild nyiltan visszakérdez: a technikai prob-
léma az, hogy zsidok? A lehangolo vélasz: igen.

Nathan Rothschild ekkor r4jon, hogy tévedett, amikor azt hitte, a zsidosag 2000 év hatranyos
megkiilonboztetése utan egyenld esélyekkel vehet részt az iizleti életben, rdjon, hogy a zsidok
kirekesztésének sosem lesz vége — és egyuttal el is tiltja lanyat nem zsido kérdjétol.

A bankarnak azonban a pénze és az esze is megvan a meltd bosszuhoz, €s sikerrel visz véghez
ennek érdekében egy t8zsde-triikkot.” Bar a pénziigyi €letben apja szavai helytalloak, a pénz ha-
talom és a zsido szdmdara az egyetlen onvédelmi fegyver, de ekdzben Poroszorszagban pogro-
mokban diihongd antiszemitizmus tombol, amelyet, gy latszik, Rothschild pénzzel sem képes

megallitani.

%2 1tt Jathatunk a filmben egy jelenetet, amely ugyanazt a fajta szarkasztikus, kicsit a zsidé viccekre emlékeztetd hu-
mort villantja meg, amelyet a Disraeli egyes jeleneteiben is lathatunk: a tézsdei csarnok egyik oszlopanak délve fi-
gyeli Rothschild, amint a bosszuba fektetett millioi elfolynak. A mellette felbukkand kollégajanak fél koronas foga-
dast ajanl. Rothschild a pénzérmét az oszlopra helyezi, majd kisvartatva megnyeri a fogadast. A két férfi rovid par-
beszédben nyugtazza, hogy az aznapi veszteségiik kb. 5 millio font, majd Rothschild tavozna, de visszalép az oszlo-
pon felejtett fél koronaért. ..
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Erdekes modon erre mégis lehetéség adodik: a szamiizetésbdl szoké Napoleon ismét haborut
robbant ki, igy mélto bosszuként a Rothschildok eztttal joggal pénzelhetnék most éppen 6t. Nat-
han azonban masképp akarja kihasznalni ezt a lehetGséget: meggy6zi testvéreit, hogy a Roth-
schild-haz nem szponzoralhatja Napoleont, mert ameddig 6 él, nem lesz béke Eurdpaban, 6k nem
segédkezhetnek Eurdpa mészarszékké valtoztatasaban, Napoleon bukésa az egész vilag érdeke,
még ha a zsidosagnak nem a legjobb megoldas is. Eppen ezért a hozza pénzért érkezd, Napbleon
ellen szovetkezo allamok (akik természetesen Rothschildra szorulnak, mivel a nemzeti bankok a
habort hatasara 6sszeomlottak), kolcsonének feltételeként a zsidok szabadsag- és egyenldségjo-
gainak biztositasat allitja.

A Napoleon elleni habortik azonban a Rothschildokat is csédkozeli allapotba juttatjak, am mivel
sikeriil a gydzelemig pénzelnilik Angliat, Nathan Rothschildot ugyaniigy maga az angol kiralyno
fogadja kegyeibe végiil, mint Disraelit, amit az akkor még a kézonséget megbabonazd hatasu
Technicolor eljarasnak koszénhetéen szinesben lathatunk.

A film éabrazolédsa szerint tehat Nathan Rothschild tetteit és jellemét alapvetden ,,zsidoként”

szerzett tapasztalata formalta, [ényegében zsiddsaga tette Ot azza, aki.

Mivel a felsorolt filmekbdl Ggy tiinik, egy zsidonak a hatalom szervezeteivel szemben ritkdn, ha
mégis, akkor igen keserves megprobaltatasok aran lehet csak igaza, ezért még egy filmet meg
kell emliteniink a korszak életrajzi dramai koziil: a The Life of Emile Zola (1937)% ugyan a cim-
ben jelzett irorol szol, de a film cselekményében meghatarozo vonulat a cimszereplének Alfred
Dreyfuss perében jatszott szerepe.

Ezt a filmet bévebben nem targyaljuk, mert sz6 szerint elhallgatja azt a tényt, hogy Dreyfuss
kapitanyt zsidosaga miatt szemelték ki a hazaarulasi iigy blinbakj aként, igy torténete altalaban
véve a kiszolgéltatott ember példazatava valik. Mégis a fentebb targyalt filmekkel rokonsagba
hozhato, annak okan, hogy (mint a Ben Hur zsido-romai fogadasi odds-ainal) itt is az a kérdés,
hogy egy ,,zsid6 tiszt” ugyanannyit ér-e, mint egy ,,francia tiszt”, és (akar a Ben Hur és a Roth-
schild-film esetében) végiil sikeriil a hatranyos helyzetben 1év6 zsidonak igazat és jogait érvénye-

siteni a hatalom gépezetével szemben.

8 A jelentds kozonségsikert arato filmet 10 kategoriaban jelolték Oscar-dijra, melyek koziil a legjobb filmnek, a leg-
jobb forgatokonyvnek és a legjobb férfi mellékszereplonek jard dijat meg is kapta, az utobbit éppen a Dreyfusst ala-
kitod Joseph Schildkrautnak adtak at.

® Az omindzus jelenetben, amikor a katonai vezetSk Dreyfusst kivélasztjak, ebben a filmben nem hangzik el a ,,zsi-
do” szo, pusztan egy iraton leirva latja a néz6.
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Régi, kevésbé régi és jelen korok zsido ,kivaltsagosai” a korszak filmjeiben sok kdzds vonast
oltenek: Mozes, Ben Hur, Disraeli és Nathan Rothschild igen erds zsid6 identitassal birnak sajat
maguk ¢és egész népiik tekintetében, annak minden eszkozzel (sajat vagyonukat, presztizsiiket
sem kimélve) igyekeznek érvényt szerezni, ¢s multjukbol vagy egyszeriien személyiségiikbol
adddodan birtokaban is vannak mindazon képességeknek, amelyek ebben a sikert biztositjak sza-
mukra. Mivel altalaban nagyhatalmakat szolgalnak, vagy azoknak vannak kiszolgaltatva, identi-
tastudatuk konfliktusforrassa valik, viszont éppen ez az identitas teszi dket azza, akik. Maganem-

berként szimpatikus, humoros, j6 megjelenésii, vagyis megnyerd férfiak.
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3. Osszegzés: A ,,bevandorlo alma”

A kezdeti amerikai filmgyartas fentebb bemutatott filmjeinek két nagy csoportja — a gettodra-
mak és bibliai témaju, illetve életrajzi filmek — forgatdkonyveinek jellegzetes fordulataiban és
kosztiimok, helyszinek adta latvanyvilagaban jelentdsen eltér ugyan, azonban a zsidé identitas
abrazolasanak tekintetében mar sokkal tobb hasonldsagot mutat.

Ennek két elég nyilvanvalo okot is tulajdonithatunk: részint, hogy minden korai film (1évén,
hogy 0j miivészetrdl volt sz6, amely ekkor még mas miivészetekbdl taplalkozott) regény vagy
szindarab adaptacioja. A zsidosag abrazolasa tekintetében tehat voltaképpen a jiddis irodalom
alkotédsainak jellemzdi ismétlédnek meg a filmen, igy a benniik megjelend sztereotipiak is ugyan-
azok. Ehhez azonban hozza kell tenniink, hogy mar a korai filmek valodi adaptacionak tekinthe-
tok abban a tekintetben, hogy alkotdik nem a mii eredeti szerzdjének vilaglatasat, hanem a sajat-
jukat akartak megjeleniteni az alapanyagul szolgald szinmi filmre vitelével. A Hungry Hearts
torténetének végét megvaltoztattak, ami jelentdsen befolyasolta a zsidosag abrazolasat a filmen.
., Indeed the American dream was elusive for most of Yezierska’s characters, including her Han-
nah and Sara, but the Samuel Goldwyn Picture Company’s filmed version transformed these
women into symbols of American ’success "7 Eza példa is mutatja az ezen filmekben dbrazolni
szandékozott, korabban emlitett ,,melting pot-idealizmus”.

Masrészt a zsidok sztereotip abrazolasa nyilvan minden korai film jellegzetes sztereotip dbrazo-
lasanak része volt. A gettodramak karakterabrazolasa, minden etnikum esetére vonatkoztathato,
foként az irek €és az olaszok abrazolasara, s6t 1ényegében példaul a zsido anyak abrazolasa sem
tér el jelentdsen a némafilmek jellegzetes anyaabrazolasatol. De az életrajzi vagy a bibliai témaju
filmek is hasznaltak ezeket a kliséket, igy példaul Kajafas emlitett negativ abrazolasat nem elso-
sorban zsid6 voltaval hozhatjuk Osszefiiggésbe, hanem azzal a forgatokonyviroi sziikséglettel,
hogy kell legyen egy negativ szerepld a torténetben.®

Egyes kutatok szerint azonban az USA esetében nem csak a filmre, hanem a teljes popularis

kulturara igaz, hogy abban egyenesen a bevandorlok identitastudata fejezédik ki. Mark Slobin

% [, Valdjdban az amerikai dlom megfoghatatlan volt Yezierska karakterei szamdra, Hannah-jdt és Sardjdt is bele-

értve, de a Samuel Goldwyn Picture Company filmvaltozata ezeket a ndket az amerikai “siker’ szimbolumaiva valtoz-
tatta.”’] Rivo 39.p
% Griffith 64.p
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szerint az amerikai az egyetlen modern tarsadalom, amely a popkultiran keresztiil fejezi ki az
identitasat.”” A Rubin — Melnick szerzéparos pedig egy teljes konyvet szentelt azon feltevése bi-
zonyitasanak, hogy az USA-ban a bevandorlas és a popkultira egymast teremtették azaltal, hogy
a bevandorlok a popkultara 1étrehozasaval és formalasaval épiilnek be a befogadd tarsadalomba,
az tehat ennek a folyamatnak lényegében egyfajta ,,work out-ja” (,,kidolgozasa, megnyilvanula-
sa”).%® Ez esetiinkre nézve azt jelenti, hogy az amerikai filmek zsido identitasabrazolasai arrél

taniskodnak, mit jelent amerikai zsidonak lenni.

Mint lattuk, teljesen kiilonb6z6 modokon ugyan, de mindkét csoport filmjei rendre felvetik a ha-
talom erejét, az egyén, a kisebbség jogainak és igazsaganak érvényesitési lehetdségeit az elnyo-
massal szemben, és ennek Osszefliggéseit és hatasat az identitasra.

A zsidosag a II. vilaghaboru el6tti amerikai filmekben olyan népcsoportnak latszik, amely hosz-
sz torténete soran mindig valamiféle elnyomadstdl szenvedett (az Okori Egyiptomtol a cari
Oroszorszagig), amellyel szemben azonban jellemzden kitartéan képviselte zsido identitasat, még
ha ez nyilvanvald nehézségéket okozott is neki. Talan ebbdl kovetkezden a zsidok erds ontudattal
rendelkezd, a végsokig kitarté emberek, akiknek identitdsa olyan stabil, hogy azt megtdrni szinte
lehetetlen.

Hacsak nem szanjak el erre magukat sajat akaratukbol, ahogy azt a gettddraméak mésodik gene-
racios zsido fiataljai teszik. Legalabbis latszolag ezt teszik. Ezekben a filmekben a konfliktus {6
forrasa az els6 és a masodik generacié kozott a fiatalok (a névvaltoztatasban, a hagyomanyok el-
hagyasaban ¢s a vegyeshazassagban megnyilvanulo) erds amerikanizacios (az amerikai tarsada-
lomhoz val6 asszimiliacios) torekvése.

Ugyanakkor azt i1s latnunk kell, hogy mikdzben az elsé generacid ezekben a filmekben a ha-
gyomanyos értékrendet (a fiatalok szerint egy régi, letlint vilagot) képviseli, mégis a zsido csala-
dok legfobb jellemzdje az azokat Gsszetartd szeretet, a gyerekekrdl valdo gondoskodas (a sziilok
részérdl az erejiiket meghaladd mddon az anyagi javak €s lehetdségek eldteremtése, €s foleg a
tanulas és tudas értékrendjének atadasa), aminek eredményeképpen gyerekeiknek mind a tehetsé-

ge, mind a lehetdsége megvan az 0 vilagban megvaldsitando karrierre.

%7 Slobin 94.p
% Rubin — Melnic 3-28.p
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Mind a mésodik generacid, mind az életrajzi filmek zsidoinak sikere — a film szerint legalabbis
— Osszefiiggésbe hozhato zsiddsagukkal. A zsidé emberek okosak, sokszor fondorlatosak, tehet-
ségesek, ratermettek, gyors gondolkodasuak és mindezek kovetkeztében sikeres iizletemberek,
tehetséges miivészek vagy orvosok.

A gettddramak rendre bekovetkez6 happy endje mogott — a kozonségsiker nyilvanvald vagya
mellett — latnunk kell azt a vonast is, hogy az elsé generacid képviselte régi és a masodik genera-
cié képviselte uj vilag kozott nem azért tud a béke helyreallni, mert végiil a sziilok is feladjak a
fent nevezett értékrendjiiket; hanem mert a fiatalok azt valojaban nem hagyjak el, csak atformal-
jak.

Az eddig latott filmek annak a lehetéségét vetik fel, hogy az amerikai tarsadalomban a zsiddsag
ujabb és ijabb generacidja szamara létezhet egy harmadik ut is, a getton kiviili, de nem identitas
nélkiili élet lehetdsége. Ahogy azt fentebb Rogintdl idéztiik, A dzsesszénekes azzal az igérettel
kecsegtet, hogy a zsido mult és az amerikai jovO egylittes megélése és megvaldsitasa anélkiil,
hogy barmelyiken is csorba esnék, megvalosithato.

Patricia Erens szerint a filmek arrdl tanuskodnak, hogy Amerika egyfajta egyensuly kialakitasa-
nak lehetdségét kindlta a zsidok szaméra a hagyoméany megdrzése €s az asszimilacio kozott.® A
zsido bevandorlok alma, vagyis a teljes tarsadalmi elfogadas lehet6sége a teljes asszimilacio nél-
kiil tehat jarhato Gt. Az amerikaiak altal ,,zsidonak tartott jellegzetességeiket” megdrizhetik, nem
az ortodox vallasossadgon, sokkal inkdbb az olyan jellemvonasokon keresztiil, mint taldlékonysag,
tehetség, okossag, képzettség.

Zs1do identitasukat transzformalhatjdk egy Ujfajta mindségbe, amelyben a zsidosdg mar nem a
hagyomanyt, hanem valami mésfajta, de tovabbra is zsidoként azonosithato értéket jelent. Rdada-
sul az ilyen értékekbe atplantalt zsido identitas sokkal elfogadhatobb a nem zsido kornyezet sza-
mara, ezért lehetdvé teszi a teljes elfogadast, az identitas feladasat koveteld asszimilacio nélkiil.

Ez a lehetdség azonban az antiszemitizmus térnyerése €s a Holocaust miatt — legaldbbis egy 1d6-

re — illazionak bizonyult.

% Erens 6-10.p
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— A zsid6 identitas abrazolasa 1940-t6l 1960-ig —

.- It’s the easiest thing in the world, Ari. All these differences between people are made up. Peo-
ple are the same no matter what theyre called.

- Don'’t ever believe it. People are different. They have a right to be different. They like to be dif-
ferent. It’s no good pretending that differences don’t exist. They do. They have to be recognized
and respected. "

/Exodus, 1960/

Az Amerikaban is 1étez6é antiszemitizmus, a II. vilaghabora és a Holocaust természetesen valto-
zast kellett okozzon az amerikai filmek zsidoabrazolasaban is. Ebben a fejezetben azt fogjuk lat-
ni, hogy ezen események eldszor hogyan tiintették el a zsido karaktereket a filmvaszonrol, majd
azok hogyan (és pontosan mi mddon) valtak dldozattd, és végiil hogyan formalddott 0jj4 az iden-
titasuk és tértek vissza egy uj mindségben, immar hdsként a mozivaszonra.

Amikor ezen iddszak filmjeinek zsidoabrazolasat vizsgaljuk, nem hagyhatjuk figyelmen kiviil,
hogy arra egy szervezet is — nem tul jelent6s, de jelenlévé — hatassal volt. Bar a B’nai B’rith tar-
sasag szinte a kezdetektdl befolyast gyakorolt egyes amerikai filmek zsidoabrazolasara,” ebben a
tekintetben a zsido érdekképviseletek nem miikodtek olyan erdteljesen, mint példaul a katoliku-
sok (példaul az elsd fejezettben emlitett Hays Kod bevezetése esetében). Ezen hatds erdsitése
érdekében 1947-ben a National Jewish Community Relations Advisory Council létrehozta a
Motion Picture Projectet, amely 1962-t61 Jewish Film Advisory Committee néven miikodott to-
vabb. A szervezet célja a zsidosag lehetd legpozitivabb dbrazolasanak kilobbizasa volt a késziild

amerikai jatékfilmekben.® Bar késébb latni fogunk konkrét esetet, ahol ez a lobbi sikeresen befo-

Y[..,- Ez a vildg legegyszeriibb dolga, Ari. Mindezek a kiilonbségek az emberek kézott csak mondvacsindltak. Az em-
berek egyformdk, nem szamit, hogyan nevezziik oket.

- Sose hidd. Az emberek kiilonbozoek. Joguk van hozzad, hogy kiilonbozzenek. Szeretnek kiilonbozni. Nem jo azt tettet-
ni, hogy nem léteznek kiilonbségek. Léteznek. Fel kell ismerni és tisztelni kell éket.”’] (A parbeszéd a film két fésze-
repléje, a keresztény Kitty és a zsido Ari kozott hangzik el.)

2 Példaul sikeresen kiszedették D. W. Griffith Intolerance (Tiirelmetlenség, 1916) c. filmjébél az antiszemita zsido-
abrazolasokat. (Brook 2003., 52.p)

® Brook 2003., 225 p., Erens 455 p.
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lyasolta a filmkészitoket, a hatasukat nem feltétleniil kell altalanosan érvényesnek tekinteniink,
mindamellett, hogy természetesen nem tudjuk, milyen zsidéabrazolasok sziilettek volna egy ilyen

szervezet befolyasa nélkiil.
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1. A zsidé mint aldozat

,,- Good morning, Mr. Jaeckel!

- What’s good about it?

- Conditions could be worse.

- If you think so, you have a great imagination.
/The Great Dictator, 1940/

yYs

Mint azt az eddigiekbdl lathattuk, az amerikai filmgyartas 1ényegében nem reagalt sem az euro-
pai, sem az amerikai antiszemitizmusra, Hitler hatalomra jutdsara, a ndcizmusra vagy magara a II.
vilaghaborura egészen 1941-ig, tulajdonképpen Amerika belépéséig a harcokba. Amennyiben
emlitették egyaltalan a témat — leginkabb az antiszemitizmust — az a filmekben, mint tavoli taja-
kon és korokban tortént események felidézése formajaban tortént.”

Hollywood — elsésorban zsidé — alkotoinak reakcioja, — talan nem is annyira meglepé modon —
a zsidosag(uk) ,.eltlintetése”, vagy legalabbis elleplezése volt, tulajdonképpen személyiikben is,
de a filmvaszonrdl is. Ezt a jelenséget Popkin mar 1952-es cikkében ,,de-sematization”-nek,
vagyis ,,zsidotlanitasnak” nevezte.®

Mivel igy éppen a zsidoként abrazolt zsido karakterek tlintek el a mozivaszonrdl, és ennek a
dolgozatnak a zsidé identitasdbrazolds a témaja, csak annyiban tériink ki erre a folyamatra,
amennyiben az érthetdbbé teszi a kés6bbi zsidoabrazolasokat.

A filmek alkotdi hatterének megértéséhez tartozik, hogy lassuk: a zsidé alkotdk névvaltoztata-
sdnak szokdsa ebben az iddben mindennapos gyakorlattd valt, ahogy az a folyamat is folytatodott,

hogy a filmekben mégis megjelend zsido karaktereket jellemzéen nem zsido szinészek jatszottak,

*I.,- J6 reggelt, Mr. Jaeckel!

- Mitol lenne jo?

- Rosszabb is lehetne.

- Ha komolyan azt hiszi, jo a fantdzigja.” (ford: Karinthy Judit)] (A filmben ez a parbeszéd két zsidd férfi kozott
hangzik el a gettoban.)
® Féleg az orosz pogromok az elsé bevandorl6 generacio emlékeiként tiintek fel példaul a gettodramakban, de még az
olyan filmekben is, mint a The House of the Rothschild, a zsidoellenes megmozdulasok voltaképpen tavolinak és
lekiizdhet6 nehézségnek tlinnek fel.
® popkin 46-55.p.
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mig példaul olasz karaktereket igen; €s egy 0 jelenség is feliitotte a fejét: elsdsorban az orron
eszkozolt plasztikai miitéteké.”

Ezen folyamatok okan jelen dolgozatbol teljesen eltiint két olyan filmtipus, amely minden a zsi-
dosag és a film Osszefliggését vizsgalod tanulmanyban kotelezden felbukkan: a 30-as évek gengsz-
terfilmjei €s a Marx testvérek komédiai. Egyiket sem targyaljuk, mert egyikben sem jelennek
meg vallaltan zsido karakterek.

A Marx testvérek keveset beszéltek zsidosagukrol, filmjeikben sosem jelenitettek meg egyér-
telmiien zsidé karaktert,? noha a korabeli és a mai szakma és kozonség is egyfajta ,,zsid6 humor”
megjelenését latja alkotasaikban.” A gengszterfilmekkel igen hasonlé a helyzet: szerepelnek ben-
niik egyértelmiien olasz vagy ir karakterek, amelyik szerepld viszont a dramaturgia szerint egyik
etnikumhoz sem tartozik, az a kozvélekedés szerint a zsido gengszter.™

Ellentétben 1ényegében a tobbi kutatoval, ezeket a filmeket nem tekintjiik kiinduldsi alapnak,
mivel tudoményos szempontbdl igen nehéz egy olyan filmbeli karaktert vizsgalni, amely nem
kimondottan zsidd, am minden nézé azt gondolja rola. Ahogy azt Erens megallapitja (bar 6 a ma-
ga gyakorlataban ellentmond 6nmaganak), a filmalkotok érzelmeit vagy szandékait nem all mo-
dunkban vizsgalni, csak azt latjuk, ami a vasznon van.! Sem a humoros, sem a btin6zo karakte-
reknek nem lehet egyértelmiien a ,,zsid6 jellegét” bizonyitani, s6t taldn nem is célszer(i, viszont
annyiban meg kell emliteni ezeket a filmeket, amennyiben mégis el6zményeiiil tekinthet6k a mar
nyiltan zsid6 karaktereket abrazolo filmeknek, mint példaul Mel Brooks és Woody Allen vigjaté-
kai vagy éppen a The Godfather, Part Il. (Keresztapa I1., 1974).

A zsid6 karakterek eltiintetésének folyamata a filmekbdl a 40-50-es években gyakorlatilag az

egyik leggyakoribb forgatokonyviroi eljarassa valt'? A filmek nagy része tovabbra is mar ismert

" A plasztikai sebészet amerikai torténetében mérfoldkének szamit Fanny Briece 1923-as orrmiitétje (melynek soran
kisebbitették a zsido énekesnd orrat), mivel 6 volt az elsé hiresség, aki nyiltan vallalta, hogy karrierje érdekében esett
at szépészeti beavatkozason. Az amerikai plasztikai sebészet egyik legjobban mend dgazata a mai napig az orrmtitét,
amelynek a kezdetekt6l (az 1800-as évek végétdl) jelentds részben zsido szarmazastak az alanyai. (Lustid, M. A.:
Cosmetic Surgery. ABDO Publishing Company, Edina, Minnesota, 2010. 16-21.p.; Haiken, E.: Venus Envy:: A
History of Cosmetic Surgery. Johns Hopkins Univerity Press, Baltimore, 1997. 370 p.)

8 We Marx Brothers never denied our Jewishness. We simply didn’t use it.” [, ,Mi, a Marx testvérek, sosem tagadtuk
zsidosagunkat. Egyszeriien csak nem hasznaltuk azt.”’] Hoberman — Shandler 159.p

®  Nevertheless, film critics, scholars of Jewish-American culture, and others have repeatedly mined the Marx
Brothers’ oeuvre for markers of a cultural sensibility that can be identified as Jewish.” [,,Mindazondltal a filmkriti-
kusok, a zsidd-amerikai kultura kutatdi és mdsok szamtalanszor dstak ald a Marx testvérek életmiivébe, zsidoként
azonosithatd kulturdlis érzékenység jelei utan kutatva.”] Hoberman — Shandler 161.p

19 popkin 46-55.p.; Erens 138.p

" Erens 151.p

12 popkin 46-55.p.
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¢s sikeres szindarabok és regények adaptacidiként kertilt a filmvaszonra, am az eredeti alkotasok-
ban megjelend zsidd karakterek a filmvaltozatban mar nem zsidoként jelentek meg. Eltiintek
egyes karakterek zsid6 szarmazasra utald nevei, a jiddis akcentus, a zsido vallasi szokasok abra-
zolasa, sot legtobb esetben maga a ,,zsido0” sz6 is.B3

Az eredeti szindarab™ és regény15 hatarozottan zsido foszerepld karakterei zsidosaganak nyomat
sem talaljuk példaul a Middle of the Night (4z & sotétje, 1959) vagy a The Last Angry Man
(1959) cimi filmekben. Az el6bbibdl a zsidd gyaros, az utdbbibol a zsidd orvos (kétféle) sztereo-
tipiaja tint el a filmvaltozatban nyomtalanul.

De ez a jelenség még olyan filmek esetében is megfigyelhetd, amelyek igaz torténetet mesélnek
el, vagyis olyan személyek ¢letét, akikrél a széles kozvélemény tudja, hogy zsidok. A
Compulsion (1959) cimi film két fiatalkort kegyetlen gyilkosanak zsidd szarmazasaval, miutan
az 1924-ben elkdvetett biincselekménylik és periik Amerika-szerte hiressé valt, éppugy mindenki

tisztaban volt, mint a neves zenész Benny Goodmanéval, ennek ellenére még az 6 sikerének tor-

ténetét bemutatd filmben (The Benny Goodman Story, 1956) sincs a zsiddsagra tett utalas.

A filmbeli karakterek ilyen fajta ,,zsidétlanitdsa” tehat a korszak egyértelmii gyakorlata volt
Hollywoodban. A kutaték szdmos okkal igyekeznek magyarazni a jelenséget, a legegyszer{ibb (és
legkézenfekvObb) magyarazat nyilvan anyagi: a studiok féltek, hogy az antiszemitizmus vagy a
habort témajaval foglalkozo filmek nem fognak nagy bevételt hozni, mar csak azért sem, mert
azokat nem lehet eurdpai piacon forgalmazni.

Ennek ellenére példaul a The Great Dictator (A diksator) vagy a The Mortal Storm cimi film
elég hamar, mar 1940-ben igyekeztek reflektalni a haboru témdjara, de legalabbis az utobbi be-

igazolta a sikertelenségtél valédi hollywoodi félelmet.™

3 Erens 135.p; Mar az eléz6 fejezetben is lattuk, hogy a The Life of Emile Zola c. filmben nem hangzik el hangosan
a ,,zsid0” sz0, ez ebben az iddszakban még a témat érint6 filmekben is gyakorlatta valt. A ,,zsido” szot példaul a The
Mortal Storm c. filmben a ,,non-Aryan” (,,nem arja”), a The Seventh Cross c. filmben a szokevény vagy fogoly he-
lyettesiti.

 paddy Chayefsky: Middle of the Night (1954 — tévéfilm, 1956 — szindarab)

1> Gerald Green: The Last Angry Man (1956)

1 4 diktator pénziigyi szempontbol is sikeres film volt, bar amig az USA nem lépett be a II. vilaghaboriiba, Chaplint
a legtobben ova intették a film elkészitésétdl és a film bemutatdja utan is folyamatosan félelemben tartottak a naciel-
lenessége miatt 6t ért tamadasok. A kdzonség azonban — vélhetden a politikatol fiiggetleniil — szerette a filmet, igy az
15 hétig volt miisoron két moziban is New Yorkban és az addigi legnagyobb bevételt hozo Chaplin-filmmé valt.
(Chaplin 456.p)
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Hollywood és az USA politikai vezetése attol is félt, hogy a filmek azt az érzést keltik a nézo6k-
ben: az USA az eurdpai zsidosag védelme érdekében szallt be a vilaghaboruba; valamint hogy
azaltal, hogy megmutatjak hogyan bannak a naci németek a zsidokkal, esetleg erésitenék az anti-
szemitizmust Amerikaban.*’

Popkin ’52-es cikkében ugy latja, Hollywood az ,,amit nem latunk, nincs is” elv alapjan tlinteti
el a zsidokat a filmekbdl, hogy ne kelljen az antiszemitizmussal foglalkoznia. (Ugyanakkor —
mint lentebb latni fogjuk — 1947-ben két jelentds film is késziil kifejezetten errél a témarol.)
Popkin azt is hozzateszi, hogy a zsido karakterek eltinésének okat a tipikus hollywoodi ,,sugar-
coating”-ban, vagyis ,,cukormazolasban” is kereshetjiik, hiszen ebben az idészakban kihtztak a
forgatokonyvekbdl példaul a ,,gyomorrak™ szot is és helyette a ,,gyomorbantalmakat” alkalmaz-
tak. Azonban ez is arrél arulkodik, hogy a ,,zsid6” valami ,,takargatnivalé kellemetlenségnek”
minésiilt. Osszességében Popkin azon az 4llasponton van, hogy a ,,de-szemitizacié” még jobban
taplalja az antiszemitizmust, mivel a zsidosagot csak még idegenebbé, misztikusabba és kiismer-
hetetlenebbé teszi; hangsulyozza, hogy 6 inkabb a gettodramak ,,csak emberként” megjelend zsi-
dé karaktereit szeretné viszontlatni a filmvéasznon.™®

Itt azt is meg kell jegyezniink, hogy bar az Amerikéban is terjedd antiszemitizmus hatisa a
filmgyartasra tagadhatatlan, ugyanakkor a kezdeti évtizedekhez képest a 30-40-es évekre a be-
vandorld zsidosag tarsadalmi helyzete is jelentdsen megvaltozott. A bevandorlok gyerekei — a
masodik generacié — mar kikoltozott a gettobol és részese lett annak, amit a sziilei még nem tud-
tak elérni: az altalanos amerikai kozéposztaly életét élte.’® A 11 vilaghabort utan az USA-ban
bekovetkezd ,,baby boom” hatasaként a kozéposztalybeli csaladok a belvarosokbol a kertvéaros-
okba koltoztek, a belvarosi mozik sorra bezartak, mikdzben egyre tobb autdosmozi nyilt.20 A sta-
diorendszer az 50-es években jelentésen atalakult, a mogulok ideje lejart, és jelent6s konkurenci-

at jelentett a mozinak a tévé elterjedése.21 fgy a példaul a gettodramak vagy a jiddis nyelvii fil-

7 Parish 428.p

'8 popkin 46-55.p.

9 Erens 140.p

% Hoberman — Shandler 124.p

2L A stadidrendszert megalapozd mogulok az 50-es évekre vagy meghaltak, vagy nyugdijba mentek. Az USA-ban
bekovetkezd tarsadalmi és politikai valtozasokat mar nem értették, nem is akartak filmjeikben ezekkel a témakkal
foglalkozni, mikdzben erre hatarozott kozonség-igény mutatkozott. Egy olyan hagyomanyos értékrend kozvetitésé-
hez ragaszkodtak, amely ebben az idészakban mar maradinak mutatkozott. A letlind mogulok szerepét uj stadioveze-
tok vették at (pl.: az Universal stadiét Lew Wasserman, a Paramountot Charles Bluhdorn kezdte iranyitani; egyéb-
ként mindketten zsido szarmazasuak voltak), akik 0j elvek alapjan jelentésen megreformaltak a stidiorendszert, és
minden eddiginél nagyobb sikereket értek el. (Hoberman — Shandler 127.p; lasd még: Gabler 502 p.)
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mek? eltiinésének oka — az antiszemitizmus er6sddése mellett — kereshetd ezen tarsadalmi jelen-
ségekben is.

Akarmi is a folyamat oka és akarmennyire is eltlinni latszanak a zsido karakterek a filmekbdl,
azért ebben az idGszakban is talalunk alkotasokat, amelyekben mégis felbukkannak igaz, gyakran
csak azért, mert az adott film esetében kifejezetten az antiszemitizmus a téma, igy a zsidé karak-

terek jelenléte nagyban eltér példaul a korabbi gettodramak zsido szerepléiétol. >

Bar jelen dolgozat targyat nem képezd filmekrdl szol, a fenti jelenséget mégis fontos megemli-
teni, mert megmutatja, hogy a zsidosag mar azelott aldozattd valt, hogy a filmvaszonra keriilt
volna. Vagyis ha a fentiek ellenére és mellett egy-egy zsidd karakter mégis felbukkant egy film-
ben, akkor 6 csak az antiszemitizmus vagy a Holocaust aldozata lehetett. A I1. vilaghaboru tehat a
zsido identitas-abrazolas tekintetében egy tjdonsagot biztosan hozott az amerikai filmgyartasban:
az aldozatként dbrazolt zsid6 karakterét.

A korszak ezen kategdriaba tartozo filmjei harom témakdrbe sorolhatok:

- a II. vilaghaboru és az eurdpai antiszemitizmus,

(The Great Dictator, 1940, The Mortal Storm, 1940, To Be or Not to Be, 1942, The Seventh
Cross — A hetedik kereszt, 1944, The Young Lions — Oroszlankélykok, 1958, The Diary of Anne
Frank, 1959)

- a Holocaust-talél6 zsidok és a menekiil6 naci blindsok,

(Tomorrow the World!, 1944, The Stranger — Az ¢ra kérbejar, 1946, The Search, 1948, The
Juggler, 1953, Singing in the Dark, 1956)

- és az amerikai antiszemitizmus témajaval foglalkozo6 filmek

(Gentleman’s Agreement — Uri becsiiletszo, 1947, Crossfire — Kereszttiiz, 1947, Good morning,

Miss Dove, 1955, The Dark at the Top of the Stairs, 1960).

A felsorolt filmek mindegyikében k6z0s, hogy a zsid6 identitdsabrazolas szempontjabol a ben-

niik szerepld zsido karakterek tehat dldozatok. Méghozza identitasukban aldozatok, vagyis a kor-

2 Amerikaban a hangosfilm feltalalasa és a II. vilaghabora vége kozott kb. 40 jiddis nyelvii nagyjatékfilm (és szam-
talan rovidfilm) késziilt. Ezzel a szammal a jiddis nyelv mai napig tartja az USA-ban nem angolul forgatott filmek
rekordjat. Ezek a filmek minden mifajban és témaban késziiltek, kifejezetten a zsidd bevandorlok és a jiddist még
beszeld gyerekeik szamara. (A filmek érdekessége, hogy azokban minden filmbeli karakter jiddisiil besz¢l, a fekete
szolgalok éppugy, mint a lengyel arisztokratak.) (Hoberman — Shandler 104.p.)

% lasd pl. Popkin 46-55.p.
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nyezetiik aldozatként kezeli 6ket, 6k maguk pedig aldozatnak tekintik magukat. Ez az aldozatta
valas tanult tulajdonsag, a kdrnyezet rajuk adott reakcidjara adott valaszreakcio.

A diktator cimii filmben — amelyben Chaplin kettds szerepben lathato: 6 jatssza Hynkelt, a dik-
tatort és egy zsido borbélyt24 — az amnézias zsido borbély karaktere valdjaban ennek az aldozat-
identitasnak mutat gorbe tiikrot az antiszemitaknak éppligy, mint a zsidosadgnak. A zsido borbély
az L. vilaghaboruban szerzett sériilése kovetkeztében sulyos amnézidban szenved, ettél még azon-
ban fizikai felépiilése utan hazaengedik a korhazbol. gy aztan ugy tér vissza a gettoba, hogy nem
tud arro6l, hogy Tomanidban zsido6iildozés van. Amit a szomszédai bevett napi gyakorlatnak tekin-
tenek mar, a zsidokat érd rendszeres (€s hivatalos) atrocitasokat, 6 naiv csodalkozassal fogadja,
nincsenek olyan elkeriil6 taktikai, mint a tobbieknek, igy folyamatosan aldozatava valik valami-
nek, ami az 6 szempontjabol maga az értelmetlen és tokéletesen irredlis viselkedés. Az amnézias
borbélynak nem adatott meg az a lehetdség, hogy megtanuljon egyiitt élni az antiszemitizmussal,
ezért szamdra az antiszemita timadasok nem kevésbé értelmetlenek, mint a kérnyezetében 1évo
zsidok arra adott aldozat-reakcioja.”® Hozza kell tenni: Tomania gettdinak zsidé lakossaga a ma-
ga eszkozeivel hésiesen kiizd ugyan a hatalom tdmadasai ellen, de mégis szinte mar természetes-
nek veszik a helyzetet. Miutan a vigjaték miifaji sajatossagait kovetve a két Chaplin altal alakitott
figurat természetesen Osszekeverik, a zsidd borbély abba a helyzetbe keriil, hogy beszédet intéz-
het Toménia népéhez a néci diktator helyett, Chaplin immar karakterébdl és filmjébdl is egyér-
telmiien kiszolva hosszan beszél a kozonséghez barmilyen hatranyos megkiilonboztetés ellen, az

egyetemes emberiesség ¢és elfogadas jegyében.26 A diktatorban abrazolt zsido karaktereket tehat

2 Korda Sandor mér 1937-ben felajanlotta, hogy forgassak egy Hitler-filmet, amely a személyek Gsszecserélésén
alapulna: Hitlernek ugyanis éppen olyan bajusza volt, mint a csavargonak. Korda szerint mindkét szerepet eljdtsz-
hatndam. Akkoriban nem sokat foglalkoztam ezzel az otlettel, de most nagyon is iddszerii lett.” (Chaplin 449.p) Ez
Chaplin egyetlen filmje, amelyben egyértelmiien zsido karaktert alakit.

% Voltaképpen Chaplin ebben a tekintetben a Holocaust irracionalitisanak olyan tipusu abrazolasmédjat valositotta
meg, mint az amerikai filmtorténetben sokkal késébb a Becstelen Brigantyk alkotoja, Quentin Tarantino, amikor a
nacizmus ,.képtelenségét” annak szatirikus kigunyoldsaval abrazolta. Ez a hatds még akkor is érvényesiil, ha maga
Chaplin nem volt is annak tudataban:

. En azonban elhatdroztam, hogy folytatom a munkdt, mert Hitlert nevetségessé kellett tennem, ki kellett figurdznom.
Ha tudtam volna a német koncentracios taborok borzalmairdl, nem csindlom meg a Diktdtor-t; nem fogom tréfara a
ndcik gyilkos driiletét. Feltettem azonban, hogy nevetségessé teszem a tiszta véri fajrol szolé misztikus, ostoba fecse-
gésiiket.” (Chaplin 450.p)

% A beszéd filmtorténeti jelentdsége abbol is fakad, hogy Chaplin hagyomanyos csavargd figurajat a hang megjele-
nése — 1évén, hogy egy ilyen univerzalis figura nem szdlalhatott meg egy adott nyelven — lényegében megsemmisitet-
te: a némafilm bukasaval, bar készitett hangosfilmet is, Chaplin karrierje véget ért.

(,, Hirtelen fény gyult bennem. Hat persze! Hitler szerepében, az 6 zsargonjaban uszithatom a tomeget, és annyit be-
szélhetek, amennyit csak akarok. A csavargo szerepében viszont jorészt néma maradhatnék.” Chaplin 449.p)

A diktatorban a hang is a mondanival6 kozvetitésének miivészi eszkoze: Hynkel, a diktator értelmetlen halandzsa-
nyelven beszél, mig a zsidd borbély érthetéen — ezzel is utalva arra, hogy melyikiik az ,.értelmes” személy, a film
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amellett, hogy f6 vonalakban beletérddtek a helyzetiikbe, azzal kapcsolatban egyfajta naivitas
jellemzi: nem feltételezik, hogy a dolgok ennél rosszabbra fordulhatnak (ahogy ez a fejezet cime
alatt idézett, két zsid6 kozotti parbeszédbdl is latszik.).

Akar A4 diktator, a To Be or Not to Be cimi film is a vigjaték eszkdzeivel mutat rd a nacizmus ir-
racionalitasara. A naci vezetés itt is abszurd helyzetekben valik a szatira targyava, ugyanakkor a
film egyetlen egyértelmiien zsidé karaktere szintén egyfajta naivitassal fogadja el a sorsat, vagy
éppen a rendszer elleni lazadas lehetdségét, amikor éppen abba a helyzetbe keriil, de valdsziniileg

csak mert ez utobbiban az egész filmbeli szini tarsulat vele tart.?’

Charlie Chaplin a zsid6 borbély (balra) és a diktator (jobbra) kettds szerepében A4 diktdtor c. filmjében

Ez a két vigjaték talan azt is mutatja, hogy Amerikédbdl nézve mennyire hihetetlennek tlinhetett
az, hogy a ndci allamvezetés ekkora hatalomra tett szert és hatékonyan miikodott Europaban. A
nacizmus hatalomra jutasat és hatasat a kiviilallo nézok szamara érhetdbben abrazolja a Németor-
szagban jatsz6do The Mortal Storm.

A The Mortal Storm zsid6 f6szerepléje, a 60 éves egyetemi professzor, Hitler hatalomra jutasa-
kor abban reménykedik, hogy ha annak a német nép hatalmat adott, akkor a felelsség talan bol-
csességet ad neki. Reménye természetesen alaptalannak bizonyul, a k6zmegbecsiilésnek ¢€s elis-
mertségnek orvendd professzor életmiive egyszerre a naci diakok (és sajat fogadott fiai) szemé-

ben semmivé foszlik, tandrajat bojkottaljak, a konyveit — ahogy mas zsid6 tudosokét is — elégetik,

végén elhangzd monologban pedig Chaplin tulajdonképpen egész életmiivének mondanivaldjaval szdl eldszor han-
gosan kdzonségéhez, és egytttal bucsuzik is el attdl.

" A filmben lathato szinhazi tarsulat egyetlen zsido tagjanak dlomszerepe A velencei kalmdr Shylockja, amelyet
azonban sosem osztanak ra. A hén dhitott monologot egyszer mondhatja el életében, akkor viszont ,,élesben”, nem a
szinpadon, hanem a néaci katonai vezetés fiile hallatara.
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0 maga koncentracids taborba keriil. A filmben a fOszerepld lanya elég hamar megérti, hogy
mindaz, amit apja 60 év alatt letett az asztalra, jelen helyzetben nem fogja megvédeni, a profesz-
szor azonban teljesen értetleniil szembesiil azon abszurditassal, ami egy csapéasra romokba donti
¢letét és identitasat. A naci Németorszagban uralkodé allapotokat bemutatd filmben a zsid6 f6-
szereplok sz szerint nem hisznek a szemiiknek, amikor mindaz bekdvetkezik, amit tulajdonkép-

pen mar egy ideje sejtettek.

Kozvetlen tapasztalat hijan az amerikai tarsadalom vélekedését a II. vilaghaborarol alapvetden a
téma médiareprezentacioja befolyasolta, igy ahhoz — kiilonosen Amerika haboruba valo belépése
utdn — Hollywoodnak is hozza kellett tenni a magéaét. A politikai vezetés legalabbis eldirta a
filmgyérak szamara a téma kivéanatos abrazolasmodjat.?

A habort témajaval foglalkozé filmek f6 hangstlya tobb mas dolog mellett, a mi szempontunk-
bol legfontosabban arra tevédott, hogy meggydzz¢ék a lakossagot: fiaik egy gonosz erd térnyerése
ellen harcolnak — és nem elsdsorban a zsid6 etnikumért.”® Ennek megfeleléen még a IL. vilagha-
boru sujtotta Eurdpaban jatsz6do filmek sem jellemzden abrazolnak kimondottan zsido karakte-
reket. A nacizmus aldozatait inkabb altalanos értelemben aldozatként mutatjak be a filmek, olyan
aldozatként, akiknek semmi biiniik nincs. A nacik szemében a bliniik a zsidésaguk volt, az ameri-
kai filmek azonban ezt nem hangsulyoztak, igy 1ényegében a filmek egy altalanos modon gonosz

naci hatalom képét rajzoljak ki.

Mivel az amerikai tarsadalomnak a Holocaustrol kozvetlen tapasztalasa nem volt, azt ,,oktatni”

kellett (sot, kell ma is), megemlékezéseken, kiallitdsokon, riportokon, dokumentumokon és per-

% “After the Japanese attack on Pearl Harbor, which catapulted the United States into a global conflict, the motion
picture industry became totally engaged in the obligations and demands of a government at war. From 1942 until the
end of the war three years later, the American film served as a potent instrument of national policy. With sweeping
obeisance to military necessity, the screen helped to transform the social, political and military attitudes of an em-
battled nation, whole promoting the aims and goals of the war efforz.”

[..A Pearl Harbort ért japan tamadds utin, amely globdlis konfliktusba taszitotta az Egyesiilt Allamokat, a filmipar
egy haboruban allo kormany kételezettséginek és igényeinek valt teljesen elkotelezettiéve. 1942-t6l a haboru harom
évvel késobbi vegéig az amerikai filmgyartas a nemzeti politika hatékony eszkozeként szolgalt. A katonai érdekek
mindenek felett allo figyelembe vételével, a mozi segitett megvaltoztatni egy hadban allé nemzet tarsadalmi, politikai
és katonai attitidjeit, a haboris erdfeszitések céljait hirdetvén.”’] (Jacobs 1-21.p.)

%9 1942-ben Franklin D. Roosevelt elnok Lowell Mellett Gjsagirot kinevezte az Office of War Information's Bureau
of Motion Pictures (Filmgyartas Haborus Informacios Hivatala) nevii szervezet élére, és bar a kinevezés alkalmaval
hangstlyozta, hogy nem akarja cenzlrazni a filmeket, mégis a filmgyartast az allampolgarok ,,informalasanak” leg-
fontosabb eszkdzének nevezte. Mellett megalkotta a kormany altal ajanlott 6 téma listajat, amelyek kovetése ugyan
nem kimondottan kotelezd, de erdsen ajanlott volt a filmstidiok szamara. A 6 téma: a habort kimenetele, az ellenség
természete, az ENSZ, harc a frontokon, a hazai front és a harcolo alakulatok. (Jacobs 1-21.p.)
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sze miivészeteken keresztiil. Igy az, hogy a Holocaust mara a kollektiv emlékezet része lett az
amerikai tarsadalomban is, egyfajta ,,mesterséges beiiltetés” eredménye inkabb, mint olyan ter-
mészetes folyamatoké, amelyek az eurépai tarsadalomban jatszodtak le.*

A téma kutat6i — példaul Peter Novick, Deborah E. Lipstadt ¢s Lawrence Baron —, kisebb eltéré-
sekkel ugyan, de nagyrészt egyetértenek abban, hogy 1940-60 kozotti idészakban a Holocaust,
mint konkrét esemény kevéssé tudatosult az amerikai tarsadalomban. Bar az amerikai média elég
rendszeres €s alapos tajékoztatast adott (elsésorban radio- és tévémiisorokon keresztiil) a Holoca-
ustrol, az amerikai tarsadalom egyszertien nem mutatott érdeklédést a téma irant (még a katonak
vagy a tulélok beszamoloi irant sem), valdsziniileg azért, mert a torténések altal sem nemzetiiket,
sem sajat magukat nem érezték érintettnek.®! (Ez a helyzet jelentésebben csak a 60-as években
valtozott, részben az Amerika-szerte ismertté valt Eichmann-per, a Hat Napos Hébort €s a Viet-
nami haborura adott ujfajta amerikai tdrsadalmi reakciok kévetkeztében. %)

Az amerikai tdrsadalom szdmara ebben az id6szakban a Holocaust 4ldozatai nem kiilonboztek a
II. vilaghabora katonai, vagy éppen a hirosimai atomtamadas polgari aldozataitol. Az amerikai
média 1945-t61 kezd6doen elég részletesen és fényképekkel, felvételekkel dokumentaltan besza-
molt az amerikai hadsereg altal felszabaditott koncentracids taborokrol és funkcidjukrol és a
niirnbergi per részleteirdl. Féleg ez utdbbi rendkiviili publicitasanak kovetkeztében, ahogy azt a
korabeli felmérések igazoljak, az USA lakossaganak 84%-a tudott a németek altal végrehajtott
témegmészérlésokr(’)l.33

Viszont ezt az eseményt a kozvélemény nem kapcsolta dssze Hitler antiszemitizmusaval és az
aldozatok zsid6 voltaval.®* Példaul az 1944-ben késziilt, A hetedik kereszt cimii film hét koncent-
racios tabor szokevényét a film elején a narrdtor bemutatja a nézének, de csak egyikiikrél emliti

konkrétan, hogy zsido, a tobbiekrdl 1ényegében nem tudjuk, miért keriiltek a tdborba. A film an-

nak a torténetét meséli el, aki a hét szokevény koziil egyediiliként sikeresen megmenekiil, és bar

% |_andsberg 63-86.p.

81 “Soldiers who liberated camps or who came to camps shortly after liberation and took pictures documenting their
experiences came home to discover, often to their great dismay, that their friends and family were not interested in
‘those things’. (...) This event [Holocaust] had transpired on another continent. It had been committed by another
country against ‘an-other’ people.”

[.,4 katondk, akik taborokat szabaditottak fel, vagy roviddel a felszabaditds utdan érkeztek taborokba, és a tapasztala-
taikat dokumentdlo fényképeket készitettek, hazaérve gyakran mély megdobbenéssel azt tapasztaltik, hogy a bardtai-
kat és a csaladjukat nem érdeklik ’ilyesféle dolgok’. (...) Ez az esemény [a Holocaust] egy mdsik kontinensen tortént.
Azt egy masik orszag kovette el ‘mas-féle emberekkel’ szemben. '] (Lipstadt 197.p)

% |ipstadt 208.p

% Baron 77.p

* Novick 373 p.
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utja és bujkaldsa soran vélhetden mindenki, aki segit neki, rajon, hogy szokevény, senki sem adja
fel, igy a torténet az abba vetett reményt fogalmazza meg, hogy bar Eurdpéaban a politikai viszo-
nyok jelenleg elviselhetetlenek, maguk a hétkdznapi emberek még mindig tisztességes erkdlccsel

¢s humanitassal viszonyulnak embertarsaikhoz.

Réaadasul az amerikai zsidosag ebben az iddszakban még mindig erdteljesen torekedett a tarsa-
dalmi integracidra, még azzal sem szandékoztak felhivni zsidosagukra a figyelmet, hogy barmi
modon teret engednek a Holocaust mas haboras eseményektdl, a zsidosagot érintd tekintetben
eltérs felfogasanak.® Ez utobbi folyamatnak kdszonheti az 50-es években egyébként az USA-ban
igen népszerli Anne Frank-naplo filmvaltozata a szinte teljes ,,zsidotlanitasat”. A The Diary of
Anne Frank, Anne Frank napldjanak elsé filmfeldolgozasa természetesen nem keriilhette el azt a
tényt, hogy az amsterdami haz padlasan rejt6zkodok zsidd szarmazasuak. A torténet 1évén, hogy
a Frank csalad bujkalasban toltott két évérdl szol, lehetdséget kinalt arra, hogy a film egyaltalan
ne abrazolja sem a Holocaustot, sem a Hollandidban is érvényesiilé antiszemitizmust. Emellett a
filmalkotok — nagyrészt éppen a fejezet elején emlitett, zsidd szervezet altal 1étrehozott Motion
Picture Project kt')zbenjéréséra36 — jelentdsen ,,finomitottak™ is a torténeten, Annabdl 1ényegében
egy amerikai tinédzsert formdlva, napldjanak iizenetét pedig a remény univerzalis szimbolumava
emelve;*” sszességében a filmben sokkal kevesebb sz6 esik a zsidosag szenvedésérél, mint az

eredeti naploban.

Konyvbe rejtett radiot hallgatnak a bujkalok a The Diary of Anne
Frank c. filmben

% Baron 62-88.p.
% Baron 62-88.p., Lipstadt 195-214.p.
" Hoberman — Shandler 133.p.
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Az 50-es ¢vekben, a hideghabora kezdetétdl az amerikai politika szamara a Szovjetunié jelentet-
te az 01j és kiemelt jelentOségli ellenséget, aminek kovetkeztében Nyugat-Németorszag 0j szovet-
ségessé valt, ami pedig a filmekben (és a médiaban) a naci blindk egyfajta ,,clhallgatasat” ered-
ményezte. A II. vilaghdboru témajat targyalé filmekben a német katonak mar sokkal kedvez6bb
fényben tlintek fel (mint egy Oriilt altal kitalalt terv mar-mar artatlan végrehaj t(’)i).38

Jol latszik ez az 1958-as Oroszilankolykok cimii filmben, amely két amerikai katonafit és egy
német tiszt torténetét meséli el. Ez utdbbi a film 4brazoldsa szerint voltaképpen nem néci, csak
hazafi, akinek kételyei az altala szolgélt hatalom legitimitdsaval kapcsolatban a habora
elérehaladtaval egyre nének, mig végiil egy koncentracids tabor tisztjét hallgatva végérvényesen
rajon (bar késén), hogy nem kivan részt venni mindebben. A néci tiszt ilyen dbrazolasa legalabbis
hollywoodinak tekinthetd, 1évén meglehetdsen naiv, de az alkotok legalabb az amerikaiak naivi-
tdsanak is tudatdban vannak. A koncentracids tdbor parancsnoka azt mondja a film fészerepldjé-
nek, hogy az amerikaiak nem fogjék elhinni, mire voltak képesek a naci németek, és ez be is ko-
vetkezik: amikor az amerikai csapatok felszabaditjak a tabort, teljes dobbenetben téblabolnak a

csontsovany emberek és az épiiletromok kozott.

A 1L vilaghaboru és a Holocaust témajaval foglalkoz6 filmek tehat amennyiben egyaltalan fel-
hozzak a zsido identitast, az csak a zsido ,,aldozat mivoltdban™ nyilvanul meg.

A The Diary of Anne Frank cimii film szerepléinek zsid6 identitasara szinte csak az utal, hogy
megiinneplik a Hanukat.* Az egyik szerepld egy rovid monoldgban elmondja ugyan, hogy 6
egész ¢életében hollandnak tekintette magat, és most sem gondolna magara zsidoként, ha nem
kényszeritenék erre a koriilmények; a filmbeli karaktereknek azonban 6sszességében nincsen zsi-
do identitésa.

A Frank csalad esetében a csaladfé a legérdekesebb szerepld, mivel ragaszkodik ahhoz, hogy
ilyen koriilmények kozott is jol szervezett életet éljenek, a gyerekek tanuljanak, sét iinnep és ja-
ték ugyantgy az ¢letiik része legyen, mint normalis esetben lenne. Vilagos és hatarozott érték-
renddel rendelkezik, ami példaul még az ilyen koriilmények kozotti segitést is magéaba foglalja (a

masik csaladot és a fogorvost is befogadja rejtekhelyiikre), és kozmegbecsiilésnek orvend (ezért

%8 Ehhez az is hozzajarult, hogy a hangoztatott németellenesség ebben az idében abba a gyaniiba keverhette az em-
bert, hogy kommunista szimpatizans, amely esetben koénnyen magara vonhatta a House Un-American Activities
Committee (HUAC, Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgalo Bizottsag) figyelmét. (Lipstadt 200., 202.p.)

%9 Az eredeti naploban valéjaban a Karacsonyt iinnepli meg a csaldd. A filmvaltozatban erre annyiban utalnak, hogy
az egyik rejtézkddonek el kell mesélni miben is all a Hanuka lényege 1évén, hogy nem kapott vallasos nevelést.
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is segitik sokan a bujkaldsban). Otto Franknak tulajdonképpen sikeriil fenntartani ilyen sz¢élsésé-
ges koriilmények kozott is csalddja kozéposztalybeli életmddjat, azonban mégsem tudja megmen-
teni Oket.

A film keretes szerkezetii: azzal kezdédik, hogy Otto Frank visszatér rejtekhelyére, és ott meg-
kapja lanya naplojat egykori bujtatoitol, a film végén ismét egyediil, a naploval a kezében latjuk.
Ekkor a zsid6 naiv és artatlan aldozat-figuraja j jellemvonassal boviil: a blintudattal. Az Anna
naplojanak olvasasat befejez8 Otto szégyenérzetét fogalmazza meg azzal kapesolatban,*® hogy 6
tulélte a koncentracids tabort, mig felesége és két lanya nem, vagyis hogy végsé soron nem sike-

riilt megmentenie 6ket. Ez mar a Holocaust-ttlél6 zsidok abrazolasahoz tartozo elem.

A t0lél6 buntudata az alapvetd pszichés probléma a The Juggler fészerepléjénél is. A The
Juggler azon kevés filmek egyike, amelyek immar az Gjonnan 1étrejott Izrael allamban jatszod-
nak, és részben az 10j allam felépitésének kezdeti nehézségeirdl szolnak. A zsid6 identitasabrazo-
las szempontjabdl azonban itt kell megemliteniink, mivel ennek a filmnek a fészerepldje még az
aldozat személyiségjegyeit hordozza. A koncentracids taborbol Haifara (menekiilttdborba) keriild
egykori sikeres és hires zsonglér (Kirk Douglas) képtelen azonosulni Izrael épitésének gondola-
taval és igy a felé érvényesitett elvarasokkal, mivel egyelére még sajat identitasanak osszeomla-
saval sem kiizdott meg, nemhogy egy Gjat tudna teremteni. A férfi két lanyat és feleségét vesztet-
te el a Holocaustban, valamint hirnevét, allasat, vagyonat, egyszdval mindenét. Sajatmagéra vilag
¢letében ugy gondolt (akarcsak Otto Frank), mint egy csaladjanak tamogatast, stabilitast és relati-
ve magas €letszinvonalat biztositani képes, kozmegbecsiilésnek drvendd németre. Nem tudja fel-
dolgozni, hogy minden tehetsége és képessége kevés volt, pontosabban nem azon mulott, hogy
nem tudta csaladjat megmenteni. Blivészi tehetsége raadasul Ggy tlinik, ebben az 0j allamban,
ahol asztalosokra és vizszerelokre meg orvosokra van sziikség, nem hasznalhaté semmire, a ne-
ves miivész egyszerre senki lett. A zsongldr a viladg legtermészetesebb pszichés reakciojat adja:
nem Ujrakezdeni akar, hanem a korabbi életét akarja visszakapni. A jellemabrazolasban a f6 vo-
nas itt is a naivitas, a férfi viszonya az atélt eseményekhez ugyanaz, mint a fent emlitett filmek
aldozataié: utolag sem érti, hogyan torténhetett meg mindez. O is szégyelli, hogy megjarta

Auschwitzot és tulélte (zavarba hozza, ha a csukldjan 1évé tetovalt szamot meglatja valaki). A

0 She puts me to shame.” [,,Szégyenbe taszit engem.”]
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film végére maga is belatja, hogy identitasanak jboli felépitésére van sziiksége, és ehhez el kell
fogadnia 0j kornyezete jotékony segitségét, amelyet eddig elutasitott.

A szégyen és ebbdl fakadoan a zsidosag tagadasa a The Search gyerekféhéseire is igaz. Az Eu-
ropaban a Holocaust-tulélo gyerekek életének ujrateremtésén faradozo, amerikai felnéttek teljes
dobbenettel latjak, hogy a fasizmus milyen mértékii pusztitast okozott a mindennapi élet terén
éppugy, mint egy teljes generdcid pszichéjében és identitdsdban. A gyerekeket rovid felkészités
utan Izraelbe telepitik, a pszichés kdrok azonban szinte lekiizdhetetlennek bizonyulnak. A taléld
gyerekek éppugy mindent elvesztettek, mint a The Juggler f6hése, és éppolyan bizalmatlanok
mindenkivel szemben. Mivel gyerekekrdl van szd a filmben, itt az adldozatok ,,artatlansaganak”™
vonasa a tobbi filmhez képest még hangstlyosabb.**

A talél6 szégyenével az Exodus ciprusi menekiilttaboranak lakoinal is talalkozunk, de — mint azt
késdbb latni fogjuk — 6k mar hdsiességgé fogjak formalni ezt az érzelmet.

Bar a Singing in the Dark nagyrészt az USA-ban jatszodik, alapvetden a tlél6 identitasvalsaga-
val foglalkozik, akér a fent emlitett filmek. Az identitas teljes elvesztését ebben a filmben a f6-
szereplé amnézidja jelképezi. Kiilonféle éjszakai kalandokba keveredve teljesen elveszti a talajt a
laba alol (hasonléan a The Juggler fészerepléjéhez), amig ra nem jon, hogy igen jo hangja van, és
ettdl visszatér az emlékezete, 1évén hogy kantor volt. Akar a The Juggler, ez a film is az elvesz-

tett és Ujra megtalalt vagy legalabbis felépiteni sziikséges identitasrol sz61.%

Ekozben a Holocaust tiléldi (és tegyiik hozza: a néaci blindsok is) lassan Eurdpan kiviil, sokan
Amerikaban is megjelennek. Igy késziilnek olyan filmek is, amelyek immar az USA-ban jatsz6d-
nak, a tuléléket ebben a kdzegben mutatva meg.

Itt meg kell emliteniink két olyan filmet, amelyek ugyan nem tartoznak szorosan a targyunkhoz,
1évén hogy jelentds zsidd karakter nem szerepel benniik, 4m kapcsolddnak a nacizmus dbrazola-

sahoz.

L A film narracidval segiti, hogy az amerikai néz6k megértsék, milyen kériilmények kozott szocializalodtak a kon-
centracios taborban ezek a gyerekek (pl. sosem aludtak dgyban, megszoktak, hogy ha ételt kapnak, annak egy részét
elrejtsék, félnek a zart teherautokban vald utazastol, mert azt hiszik, elgazositjak Oket) €s hogy kizarolag a tulélés
0sztone vezeti Oket.

“2 A film érdekessége még, hogy a fészerepet Moishe Oysher, a neves jiddis szinész és kantor alakitja, akinek ez az
egyetlen angol nyelvii szerepe; valamint hogy a film végén a kantor a habortiban részben elpusztult, majd a film fel-
vétele utan nem sokkal teljesen lebontott berlini Levetzow zsinagogaban énekel, amelyrdl igy a film egy utols6 do-
kumentum-felvétellel is szolgal.
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A Tomorrow the World! fészerepléje egy arvan maradt német kisfiu, aki a Hitler-jugend ideolo-
giaja szerinti neveltetését hozza magaval az 6t 6rokbefogadd amerikai nagybacsijahoz, aki vi-
szont egy zsid6 ndt akar feleségiil venni. A gyerek szemléletmodja megvaltoztatdsanak nehézsé-
geivel a film a kisfiat éppolyan aldozatnak mutatja be, mint a The Search zsido gyerekeit (6 is
bizalmatlan mindenkivel és meglehetdsen agressziv a kornyezetével), ezzel ismét a fasizmus
szOrnyl hatasait mutatja be az amerikai k6zonségnek.

Orson Welles Az ora kérbejar cimli filmjében nem lathatunk zsidé karaktert, de a film egy
Amerikaban bujkalé naci haboruas biings leleplezésérdl szol. Raadasul a férfi nézetei semmit sem
valtoztak (éppen az buktatja le a nyomozok el6tt, hogy a zsidosag tekintetében elszolja magat), és

mivel felndtt emberrdl van szo, az ¢ esetére érvényesiti a film a gonosz naci sztereotipiajat.

Az amerikai katona el6szor szembesiil a Holocaust A Holocaust-t1él6 folytatni probalja az életét Izraclben
torténéseivel (Montgomery Cliff a The Search c. filmben) (Kirk Douglas a The Juggler c. filmben)

Az amerikai szintér esetében azonban nem elsdsorban a tulélék abrazoldsa volt fontos a filme-
seknek, sokkal inkédbb a mindig is ott ¢16 zsidok helyzetének értelmezése a Holocaust és az euro-
pai antiszemitizmus tiikrében. Az amerikai antiszemitizmusrol valoban kevés film késziilt, igazan
kiemelked6 jelentéségii alkotas csak kettd, 1947-ben a Kereszttiiz és az Uri becsiiletszo. Ezek
részletesebb taglaldsa eldtt, még az aldozat témakoréhez tartozoan meg kell emliteniink harom
késdbbi filmet, amelyek emlitik az amerikai antiszemitizmus témajat.

Az Oroszlankolykok naci torténetszalarol fentebb mar volt sz6, most azonban ismét fel kell hoz-

nunk, mivel a két amerikai katonardl szo16 szalban az egyik fiti zsido. Az eredeti konyvhoz*® ké-

*% Irwin Shaw: The Young Lions (1948)
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pest az a vad érte a filmet, hogy a zsid6 fitival szembeni antiszemita atrocitdsokat a film messze
nem hangstlyozza eléggé. A fi, aki egyébként nem egy til megnyerd, amolyan ,,nyiszlett” le-
gény, mieldtt bevonul, bejelenti nem zsid6 baratndje apjanak, hogy feleségiil kivanja venni a la-
nyat. Az apa valaszként megmutatja a fianak, hogy az 6 csaladjuk egy Kisvarosban él évtizedek
Ota, a csaladot itt mindenki ismeri, kozmegbecsiilésnek orvendenek, vagyis probalja érzékeltetni
vele, hogy egy ilyesféle ,,idegen”, mint 6, nem val6 a lanyahoz. A fi azonban kitarto, és végiil az
apa aldasat adja a frigyre.**

A zsid6 fiat a hadseregben a legkiilonfélébb atrocitasok, heccelések és tarsai, illetve parancsno-
ka altal hivatalosan is elrendelt fenyitések és kinzasok érik, am a film nem mondja ki egyértel-

Jo4

miien, hogy mindezt annak kdszonheti, hogy zsido. A fit késobb sikerrel veszi fel a harcot a tar-

saival,*®

¢és végiil a katonai vezetés is rendre utasitja a meghurcoltatasaban részt vevo tiszteket. A
fronton olyan bajtarsait is megmenti, akik élen jartak korabbi bantalmazasaban.

Ez a film a regényhez képesti ,,tompitott” dbrazolasaval nem igen folyik bele az amerikai tarsa-
dalom, vagy éppen a katonasag antiszemita vonasainak taglalasaba (foleg a Kereszttiizhoz képest
nem, amely szintén katonai kézegben jatszodik), a mi szempontunkbdl azonban a zsid6 fiu abra-
zolasa a lényeges. Ez a fiu annyiban bir zsidé identitassal, amennyiben az téma lesz, tehat akkor
zsido, amikor leendd apdsa vagy katonatarsai szembesitik ezzel. Mivel ilyenkor hatranyos meg-
kiilonboztetés éri, elég kitartéoan képes harcolni azért, ami fontos neki. (Igy részben mar megjele-
niti a zsidé mint hds karakterabrazoléasat is.) Bajtarsai megmentésekor egy altaldnos emberi er-

koles alapjan jar el, valahol azonban a megkiilonbdztetést 6 is természetesnek veszi, beletorodés-

sel nyugtdzza, hogy 0 tolti be a blinbak szerepét.

A blinbak szerepébe kényszeriil a Good morning, Miss Dove cimi film egyik mellékszerepldje
is, méghozza szintén zsidosaga okan. A vénkisasszony kisvarosi életérdl szo6lo film lényegében
arrol szol, hogyan dertil ki, hogy a mindenki altal ,,hivatalosan™ évtizedek ota szigorinak és go-
nosznak tartott tanarn6t valojaban minden didkja szereti, €s a legkiilonfélébb helyzetekben a va-
roska szinte minden lakdjanak segitett valamilyen mdodon. Koztiik a lengyel menekiilt zsido fia-
nak is, aki Miss Dove osztalydba érkezésekor angolul sem tudott, igy egybdl a gyerekek ginyo-

lodasanak céltablajava valt. Miss Dove hathatos intézkedései eredményeképpen a zsidd kisfint

“ A leendd apos ekozben arrol is értesiti a fint, hogy még sosem taldlkozott életében zsidoval. (Ugy tiinik, ennek
ellenére vannak bizonyos el6itéletei.)
% Szamos verekedés elvesztése utan végiil megnyer egyet, amivel némi tiszteletet sikeriil maganak kiharcolnia.
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(és a csaladjat) a varoska befogadja, mivel miutdn megismerik 6ket, megértik, hogy semmiben
sem kiilonboznek toliik.

Ugyanez torténik elvben a The Dark at the Top of the Stairs zsid6 kamasz fiujaval is, aki a f6-
szerepld csalad lanyanak udvarol. A helyszin szintén egy tipikus amerikai kisvaros, a maga eloi-
téleteivel, azonban a zsido fia rendkiviil jol nevelt, udvarias, tisztességes, igy a sziilok elengedik
vele a helyi balba lanyukat. A kaland azonban cstfos véget ér, a partit szervezd holgy egyszeriien
kiutasitja a fiut (zsid6 hangzast neve hallatan 1ényegében kozli, hogy a rendezvény zartkorii®®),
aminek kovetkeztében az 1ényegében Ongyilkossadgba hajszolja magat az ¢jszakai aut6zas soran.
A partit szervezd holgyet megjegyzése utan tobben megszoljak, de ez a zsido fiu szempontjabol
mar mindegy. O a kiutasitast az egész vilag zsidokra adott reakcidjaként éli meg, sajat helyzetét
pedig — a Holocaust-talélékéhez hasonldan — lekiizdhetetlen aldozatszerepnek. Az utana sietd ba-
ratndjének csak annyit mond, hogy koztiik nem lehet semmi, 6 mindig zsid6 marad és ez a fajta
kisvarosi polgarsag sosem fogja elfogadni 6t.

A harom utobbi filmnek a mi szempontunkbdl vett tanuisaga szerint az amerikai kisvarosok lakoi
azért antiszemitak, vagy legalabbis tartanak a zsidoktol, mert nem ismerik éket, nem is talalkoz-

tak még veliik. Ennek a fajta antiszemitizmusnak az ellenszere pedig a megismertetés.*’

Az amerikai tarsadalom antiszemitizmusaval ebben a korszakban a legmélyebben egyértelmiien
a Kereszttiiz és az Uri becsiiletszé foglalkozik. Az utobbi a zsido identitas kérdésének szempont-
jébol mindenképpen mérfoldkdnek tekinthetd.

Bizonyos szempontbol elmondhatjuk, hogy a két film 1947-es elkészitésével Hollywood elég
koran beszélni kezdett az antiszemitizmusrol (joval korabban mint, hogy példaul koncentracios
tabort mutatott volna meg az amerikai kozonségnek); ugyanakkor mivel az antiszemitizmus az
amerikai tarsadalomban is joval a Holocaust el6tt is jelen volt, az 1947-ben bemutatott filmek
valdjaban igen késdi abrazolasok. Azonban azt is elismerhetjiik, hogy a fent emlitett két film sajat
koranak antiszemitizmusaval foglalkozik, vagyis a Holocaust utan még mindig 1étez6 megkiilon-
boztetéssel szembesiti az abban a hitben tetszelgd amerikai lakossagot, hogy a nicizmus eurdpai

jelenség.

% The party is restricted.”
" Ez még a The Dark at the Top of the Stairs esetében is igaz, mivel a lany csalddja elfogadja a zsido fiat, miutin
megismerték.
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A Kereszttiiz filmre vitelében érdekes fordulat, hogy ezlttal nem egy ,,zsid6tlanitott”, hanem
éppen egy ,.zsidositott” torténetrdl van sz6. A film alapjaul szolgalo regény™® ugyanis egy homo-
szexualis fiu meggyilkolasardl szol, mig a filmvaltozat egy zsido fit megodlésérdl, de ettdl még az
elkdvetd motivacidja, a megkiilonboztetés valtozatlan maradt. A valtoztatast a filmet készitd
RKO studi6 annak ismeretében eszkozolte, hogy megtudtak, a Fox stadional ugyanebben a téma-
ban éppen ekkor késziil az Uri becsiiletsz6.*® Hollywood szandéka ezzel a két filmmel kifejezet-
ten az antiszemitizmus témajanak felvetése volt, igy ebben a kérdésben ez a két film erdsitette
egymast és mind a kozonség, mind a szakma esetében sikerrel is jart.

Mivel Hollywood ezen két film esetében el0szor szolt szandékosan és tudatosan az amerikai tar-

1, a téma széles korti vitat ered-

sadalomban jelenlévo, zsidok ellen irdnyuld antiszemitizmusro
ményezett. Ennek mibenlétét példaul az American Jewish Committee altal kiadott Commentary
magazin hasdbjain ko6zolt, Elliot Cohen és Dore Schary (a Kereszttiiz producere) kozott zajlo
nyilvanos levélvaltas témaja mutatja.”* Cohen éllaspontja szerint bar j6 dolog, hogy Hollywood
ilyen stlyos tarsadalmi problémakat is felvet, azonban a film megvaltoztatni nem fog attitidoket,
sokkal inkdbb megerdsiti a meglévoket. Ezért egy ilyen film nem alkalmas az antiszemitizmus
elleni harcra, hiszen aki liberalis az épptigy, mint aki antiszemita, a film cselekményében és érve-
1ésében a maga vélekedését latja majd igazolva; ily modon a Kereszttiiz végsd soron még erdsiti
1s az antiszemita attitlidoket. Schary valaszlevelében azt hangsulyozza, hogy a filmmel nem az
antiszemitizmus ,,gyogyitasa”, vagy megvaltoztatasa volt a céljuk — 1évén, hogy ez valdsziniileg
egy film altal valoban lehetetlen — csak fel akarjak hivni ezen elhallgatott problémara a figyelmet,
Hollywood ereje ehhez legalabbis elegendd, ha elvek megvaltoztatasdhoz nem is.

A kérdésre, hogy ilyen formaban lehet-e az antiszemitizmus ellen harcolni, mi sem tudunk jelen
keretek kozott valaszolni, am tény az, hogy Hollywood hosszabb hallgatas utan egyszerre két
filmmel is jelentkezett a témardl. Ennek oka vélhetden az volt, hogy Amerikaban is igaz, mint
minden orszadg nemzeti filmgyartasa esetében, hogy a miivészeknek van egyfajta tarsadalmi fele-

18ssége ¢és allasfoglalasi kotelezettsége olyan kiemelkedd kérdésekben, mint példaul a 40-es

*® Richard Brooks: The Brick Foxhole (1945)

* Agee 270.p.

%0 A 40-es évek amerikai miivész elitjének antiszemitizmusarél lasd pl. Chaplin 448-464.p.

1 A Commentary 1947 augusztusi szamaban Cohen Letter to the Movie-Makers (Levél a filmkészitékhiz) cimmel
kozolte a Kereszttiiz c. film kapcsan tamadt felvetéseit, amelyre Schary ugyanezen 0jsag oktoberi szamaban Letter
from a Movie-Maker (Levél egy filmkészitétél) cimmel valaszolt. A valasz utan kozvetleniil kozolte az ujsag Cohen-
nek a valaszra adott valaszat.
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években az antiszemitizmus volt. Ezt még valoszintlileg akkor is meg kellett tenniiik, ha a pontos
hatasokkal és kovetkezményekkel nem lehettek is tisztaban.>®

A Kereszttiiz cimi filmben 1ényegében szigort értelemben vett zsido dbrazolas nincsen, 1évén
hogy a zsid6 katonat a film elsd perceiben megolik, a cselekmény a gyilkos utani nyomozasrol
szOl, illetve ennek soran deriil fény a rasszista inditékra. A bajtarsai elbeszélése alapjan a zsido
katona éppen olyan volt, mint minden mas amerikai katona, és a film éppen ezt is akarja a zsido-
saggal kapcsolatban sugallni. A nyomozast vezetd hadnagy pont abbol jon ra az inditékra, hogy
senkinek sem volt oka meg6lni a katonat (mert senki sem ismerte annyira, hogy motivacioja le-
hetne ra), tehat olyan ember kellett tegye, akinek altalanos, nem a fia személyéhez kothetd indoka
van. Az igy leleplezett gyilkos valgjaban minden altala normalisnak vélttél kiilonbozot lenéz,
példaul az egyszert észjarasu katonat, mert buta, és mert Tennessee-i akcentusa van. A nyomozo
a filmben hosszas beszédet mond arr6l, hogy Ki szamit szerinte amerikainak és Ki nem, f6leg
egyéni érintettsége okan, mivel nagyapjat ir katolikus volta miatt 6lték meg. A film igy Osszessé-
gében mindenféle megkiilonboztetés ellen felszolal, és Amerika ,,0lvasztotégely” volta mellett

érvelve amerikaihoz nem illonek nyilvanitja a megkiilonbdztetd nézeteket.

1.1 Gentleman’s Agreement

A 40-60-as évek kozotti idoszak antiszemitizmussal és zsidd identitasabrazolassal kapcsolatos

legfontosabb filmje a Gentleman’s Agreement (amelynek magyar cime, Uri becsiiletszé, Kicsit

%2 A filmek hatasanak kérdése annyira lazba hozta a korabeli amerikai tarsadalomtudomanyt, hogy a pittsburgi egye-
tem pszichologusai egy vizsgalatot is végeztek arra vonatkozoan, hogy az Uri becsiiletszé hatassal van-e a nézék
zsidosaggal szembeni attitlidjeire. Irwin C. Rosennek az eredményeket dsszefoglald tanulmanya szerint a kisérletet
Osszesen 349 hallgaton végezték, akik természetesen azt hitték, hogy a film megtekintése nem kapcsolodik a vizsga-
lathoz, amiben részt vesznek. A hallgatok zsidokkal kapcsolatos érzéseit a mar standardizalt Levinson-Sanford kér-
déivvel vették fel a film megnézése eldtt és utan, és az értékelésnél nem vették figyelembe a zsidd szarmazasu hall-
gatdk valaszait, valamint kizartdk azokét is, akik lattak mar a filmet vagy korabban olvastak az alapjaul szolgélo re-
gényt. A kizarasok és a kontrolcsoport kialakitasa utdn az eredmények végiil 50 (teszt csoport) + 90 (kontroll cso-
port) hallgat6 valaszai alapjan alakultak ki.

A végeredmény szerint a film megtekintése utan a tanulok 73%-a kedvezObben, 26%-a viszont elditéletesebben vi-
seltetett a zsidosaggal szemben, mint korabban (1% attitiidje nem valtozott). Ez a valtozas legalabbis 3 napos inter-
vallumban szignifikansan kimutathat6 maradt.

(Hozza kell tenniink: mindez lényegében Elliot Cohen érvelését erdsiti meg, bar tagadhatatlanul nem valasz arra a
kérdésre, hogy mindennek ismeretében sziikséges-, hasznos-, illetve kell-e Hollywoodnak tarsadalmi témaju filmeket
készitenie.) (Rosen 525-536.p.)


http://youtu.be/KYDIWrcevkQ
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félrevezetd értelmi, talan ,,hallgatdlagos kozmegegyezés”, ,,kozvélekedés” lenne a megfelelobb).
Jelen dolgozat keretei kozott azért is kell ezzel a filmmel kiilon fejezetben foglalkoznunk, mert —
akar A dzsesszénekes esetében, ennek a filmnek is —1ényegében maga a zsido identitds mibenléte
a témaja.

Hollywood ugy akart valaszolni az antiszemitizmusra — elsésorban az amerikaira, nem az euro-
paira —, hogy mikozben a zsidosag megkiilonboztetését témava emeli, akdozben az emberek kozot-
ti egyenl8séget megkérdjelezhetetlen alaptételnek allitja.>® Az Uri becsiiletszénak ezt méar maga
a torténete lehetvé teszi.*

A torténet Philip Schuyler Green (Gregory Peck) jsagirorol szol, aki egy fontos magazin meg-
hivéasara érkezik New Yorkba. Green oknyomozo6 ujsagirdként tett szert elismerésre, igy miutan
foszerkesztoje els6 munkaként egy, az amerikai tarsadalom antiszemitizmusarol szolo cikkel biz-
za meg, Ugy hataroz — mivel New Yorkban senki sem ismeri —, hogy a legbiztosabb informacio-
kat szerezze a témardl, zsidonak mondja magat. A tervezett tényfeltaro cikk cime: ,,I Was Jewish
for Six Months” (,,Zsido voltam hat honapig”), amely azonban végsé valtozatban ,,I Was Jewish
for Eight Weeks”-re (,,Zsido voltam nyolc hétig”) modosul. A film a nyolc hét eseményeit, majd
az irds megjelenése (tehat a foszerepld ,,leleplezddése”) utani rovid idészakot mutatja be. Ennek
soran Green ,,zsidoként” a megkiilonboztetés Gsszes lehetséges formajat elszenvedi (menyasszo-
nya elhagyja, a kisfiat kigtinyoljak az iskolaban, a szallodaban nem adnak ki neki szobat, Gjdon-
stilt baratai elpartolnak tdle, stb.). Majd mikor visszavaltozasaval helyreéallna a korabbi megszo-
kott tarsadalmi elismertsége €s pozicidja, azt mar nem tudja tigy elfogadni, mint korabban. Azal-
tal, hogy atmenetileg érintetté valt, veszi csak észre milyen tarsadalomban é1.%°

Amikor Green elhatdrozza, hogy ,,zsidonak all”, fel kell tennie maganak a kérdést, hogy mitdl
tud zsido lenni, mitdl fogja a kornyezete elhinni, hogy 6 az, lényegében mi a zsid6 identitas leg-
fobb meghatarozoja a korabeli amerikai tarsadalom szamara. Még 6t is meglepi, milyen egyszerii

a megoldas: elég csupan azt mondania. Miutdn megvizsgalja tiikorképét, és gondolatban dsszeha-

> Bial 195 p.

* A filmvéltozat Laura Z. Hobson azonos cimii, 1947-ben megjelent regényén alapszik, amely bizonyos tekintetben
sok hasonlésagot mutat Arthur Miller 1945-6s Focus (Fokuszpont) c. konyvével.

*® Phil Green végiil arra jon ra, amit Groucho Marx legtobbet idézett mondasaban megfogalmaz: .,/ wouldn’t want to
be a member of any club that would have me.” [,,Nem akarnék olyan klub tagja lenni, amelyik elfogadna engem tag-
nak.”] — A Marx testvéreket, mint minden zsidokat, az 1920-as években minden tarsasagi klubbol kitessékelték, csak
egy tartott rajuk igényt: a Hillcrest Country Club, amelyet a Los Angeles-i német zsido kozosség alapitott; Groucho a
fentiekkel utasitotta el 8ket. Az Uri becsiiletszo végs6 felismerése igen hasonlo: Phil nem igazén szeretne, vagy len-
ne képes tobbet annak az amerikai médiaelitnek a tagja lenni, amelyik — igy, hogy mégsem zsid6 — mar biiszkén el-
fogadna 6t tagnak, sot voltaképpen szégyelli, hogy egy ilyen tarsasag része volt. (Hoberman — Shandler 159-161.p)



103

sonlitja magat legjobb gyerekkori baratjaval, aki torténetesen zsido, rdjon, hogy semmilyen spe-
cialis kiils6 ismertetdjegy nem sziikséges, semmilyen valtoztatdst nem kell eszkdzdlnie az élet-
modjan (példaul nem Kell zsinagégaba jarnia, tanulmanyozni a zsid6 vallast, nem probléma, hogy
nem ismeri a koser étkezést vagy nem beszél héberiil és hogy nem hord kipat). Egyetlen apro val-
toztatast eszkozol: két keresztneve koziil a Schuyler helyett a Philt kezdi hasznalni. A film mas
moédon is abrazolja, hogy a zsido identitds els6sorban a néven alapszik: Phil titkdrndje, miutan
megtudta, hogy 0j féndke zsido, mar maga is vallomast mer tenni. Elmeséli, hogy amikor erre az
allasra jelentkezett két onéletrajzot adott be, egyet Estelle Walofsky, egyet Ethel Wales néven —
az els6 esetben elutasitottak, a masodikban megkapta a munkat. >

Zsidova tehat elsésorban a név teszi az embert, masrészt meg a szobeszéd.”” A zsidé identits
tekintetében az Uri becsiiletszé sartre-i allasponton van: zsid6 az, akit a kérnyezete annak tart.”®
A f6szerepld — sz6 szerint — mondvacsinalt zsidosaga mellett harom eltéréen megélt és képviselt
zsido identitast mutat be a film: Phil baratja, titkarnéje és egy professzor 6nképét. Phil maga —
ahogy azt kisfidnak magyardzza — a zsidosagot egyértelmiien vallashoz koti (ezzel egyébként
onmagaval keriil ellentmondasba, 1évén, hogy zsidova avanzsalasahoz semmilyen vallasi kérdés-
sel nem kell foglalkoznia), ahogy a zsido egyetemi professzor is.

Professzor Lieberman okfejtése szerint mivel 6 maga nem valldsos, vallasi alapon nem zsido.
Mint tudés, elmondhatja, hogy sem zsid6 faj, sem zsido tipus nem létezik. Igy elvi alapokon
nincs zsid6 identitasa, azonban mégis annak tartja magat, csak mert a kdrnyezet szerint nem el6-
nyos annak lenni. A vallalt zsidosagat egyfajta antiszemitizmus elleni tiltakozasnak tartja, lévén

hogy okfejtése szerint az antiszemitizmus teszi 6t zsidova.”® A professzor gondolkodasa szerint

% Mint azt fentebb lattuk, az amerikai tarsadalomban olyannyira csak a név hatarozta meg a zsidosagot, hogy maguk
a filmalkotok, szinészek, filmstidid-alapitok szinte mind nevet valtoztattak (amerikanizaltak), ami altal zsidosaguk
egy csapasra elleplez6dott.

" Ez utobbi vonatkozasban hasonlit a torténet Arthur Miller Fékuszpontjdra, amelyben szintén egy nem zsidé valik
zsidova — és az antiszemitizmus céltablajava —, csak mert (0j szemiivege miatt) az egyébként évtizedek oOta valtozat-
lan kornyezete egyik naprol a masikra zsidonak bélyegzi.

% Ha mégis van kozéttik kapocs, ha mindannyiukat egyképpen zsidénak nevezhetjiik, annak oka, hogy
mindannyiuknak kozos a helyzete, vagyis olyan kozosség keretében élnek, amely oket zsidonak tartja. Egyszoval a
nemzetek tokéletesen asszimilalhatndk a zsidokat, akiknek a mivoltat éppen az hatarozza meg, hogy a nemzetek nem
akarjak Sket asszimildlni. (...) Zsidé az az ember, akit a tobbi ember zsidonak tart. (...) ...az antiszemita az, aki
ilyenné formdlja a zsidot.” (Sartre 56-57.p)

9 «|'ve often wondered why the Jewish ones among them still go on calling themselves Jews. Can you guess why, Mr.
Green? ... Because the world still makes it an advantage not to be one. Thus, for many of us it becomes a matter of
pride to go on calling ourselves Jews. So you see, | shall have to abandon my crusade before it begins. Only if there
were no anti-Semites could | go on with it.”

[“Sokszor elgondolkozom, hogy a zsidok miért hividk egymdst kézott magukat zsidonak. Tudja miért, Mr. Green?...
Mert a vildg még mindig elényt kovdcsol abbdl, ha nem az az ember. Igy aztin sokunknak biiszkeség kérdése, hogy



104

igy a zsid6 fogalmanak az antiszemitizmus ad tartalmat,® és voltaképpen csak a szabad valasztas
jogaért harcol, miszerint 6 maga donthessen arrol, van-e zsido identitasa vagy nincs. Ahogy Bial
irja: ,,Lieberman recognizes that he is not in control of how he is perceived”.®* A film maga I¢-

nyegében éppen ezt bizonyitja: Phil zsidosaga pusztan megbélyegzés kérdése.

A magat zsidonak hazudo Philip Green (Gregory Peck) az Uri becsiiletszo C.
filmben

Az identitas kérdését furcsa logikai helyzetben remekiil abrazolja a film Phil és a titkarndje kap-
csolatdban is. A cselekmény egy-egy adott pontjdn a magat nem zsidonak kiadd zsidd nd és a
magat zsidonak kiadé nem zsido férfi egyarant bevallja a valosagot a masiknak. Phil titkarndje
zsido identitasat lényegében a nevéhez koti, vagyis egyfajta letehetetlen sziiletési adottsagnak,
egész pontosan hibanak tartja azt, amit6l ha modjaban allna, szabadulna.

Phil gyerekkori zsido baratja, Dave torténete hitelesiti az Gjsagird zsidoként szerzett élményeit:
amikor Phil elpanaszolja neki az 6t ért atrocitasokat, rezignaltan tajékoztatja baratjat arrol, hogy 6

gyerekkora ota folyamatosan tapasztalja azokat. A filmben Dave egy tokéletes amerikai: a kato-

zsidonak tartsa magdt. Latja, fel kell adnom a keresztes-hadjaratomat, mieldtt elkezdeném. Csak ha nem létezne anti-
szemitizmus, akkor tehetném meg.” (Hogy nem zsidonak mondja magat, mivel sem vallas, sem ,tipus” nem koti ah-
hoz.)]
80 A zsidorol alkotott vélemény kordntsem a tapasztalatbdl fakad, éppen ellenkezéleg, az eldzetes elképzelés megvi-
lagitasaban latjak a tapasztaltakat; ha nem léteznének zsidok, az antiszemitak bizonyara kitalalnak éket.” (Sartre
10.p)

8L[, Lieberman rdjén, hogy nincs az irdnyitdsa alatt, hogyan érzékelik 6t.] Bial 35.p
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nasagban teljesitett szolgalat utan tér vissza, gyerekei vannak, boldog csaladja, akikrél mindig
gondoskodott. Azonban zsid6 volta miatt példaul a varos egyes részein nem adnak ki neki lakast,
vagy belekotnek az étteremben. Dave-nek szintén csak a neve arulkodik zsiddsagardl (Dave
Goldman — John Garfield), ennek (és nem életmoddjanak vagy cselekedeteinek) alapjan itélik
meg, folyamatosan tdmadasok érik, amiket folyamatosan tudomasul vesz. Elfogadja, hogy aki
zsido, annak igy kell élnie.

A hérom zsid6 karakter hozzaallasdban egy dolog kozos: egyik sem szeret a zsidosagaval fog-
lalkozni, a kdrnyezet reakciojabol azt tanultak meg, hogy ez valamiféle szégyenletes dolog. Phil
azzal szembesiil, hogy még a titkarndje is azt gondolja, jobb kereszténynek lenni, mert az valami-
féle felsobbrendi dolog.

fgy ez a film nem csupan aldozatnak mutatja be a zsidosagot, hanem (akar A diktdtor) azt is ab-
razolja, hogy ezt az dldozat-identitast a zsidosag mar belsdvé tette, zsidosdgat problémaként éli
meg.®2

Mivel jelen dolgozat téméja zsido identitds dbrazolasara korlatozodik, nem célunk hosszasan
részletezni az Uri becsiiletszé antiszemitizmus-abrazolasat. Annak csak egy aspektusat emlitve: a
film jelentdségét — ebben egyet kell érteniink Elliot Cohennel — az adta, hogy a kozonséget a ,,sa-
jat haza tajan valo soprogetésre” figyelmeztette. Ez a film elsdsorban a liberalis kozéposztaly és
az atlag amerikai rejtett, és talan ezért sokkal veszélyesebb antiszemitizmusat mutatta meg (els6-
sorban Kathy karakterében®®), ebben a tekintetben szintén Sartre allaspontjat képviseli.** Azt a
nézOpontot veti fel, miszerint a ,,hallgatolagos kozmegegyezés” taldn még a nacizmusnal is roSz-
szabb 1évén, hogy ez utobbi esetében lathatd, mivel allunk szemben, az elébbi viszont rejtett tar-

sadalmi j elenség.65

82 Erens 177.p (Erens tobb allaspontot idéz, amelyek szerint a film nem az antiszemitizmusrol, hanem a ,, zsidoként
létezes fajdalmarol ’— ,, pain of being Jewish” — sz0l.)

83 A felsd kozéposztalybeli, magat liberalis gondolkodasunak tarté lany egy csapasra beleszeret a jovagasu, gyerekét
egyedill neveld, sikeres ijsagirdba, amikor azonban azt zsidonak tudja, nem képes tovabb egylitt lenni vele. Bar ezt
nyiltan még maganak sem vallana be, de Phil zsidosaga szamara tonkreteszi a kapcsolatot, mikdzben még dnmaga is
azt gondolta magardl, hogy ilyesmi neki nem szamit, annak ellenére, hogy miutian Phil beavatja a titokba, minden
ismerdsének elmondja, hogy a vOlegénye valdjaban nem zsid6. Még ebbdl sem érzi, hogy ez a tény, ugy latszik,
kompromittalja 6t. A filmben érdekes ellenpontja Kathy viselkedésének Phil kisfia hozzaallasa, akinek a tarsai tdma-
dasaival szemben eszébe sem jut azzal védekezni, hogy 6 valdjaban nem zsid6 (bar ennek persze tudataban van). Phil
¢és Kathy kapcsolata végiil ezen megy tonkre: Kathy kinyilvanitja, 6riil annak, hogy nem zsido, ahogy annak is, hogy
nem szegény vagy beteg. Ezek szerint azonban a zsidésagot valami rossz dolognak tartja, Phil szerint éppen az ilyen
Kathyk teszik azt azza, sajat magukat felsébbrendiinek tartva, és 6 ehhez nem hajlando tovabb asszisztalni.

64 Az antiszemita szemére veti a zsidonak azt, hogy zsido, a demokrata viszont azt szeretné a szemere vetni, hogy
zsidonak tartja magat.” (Sartre 48.p)

% E. Cohen 1948. 51-56.p
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A rendez6 megfogalmazasaban: ,,It was saying to the audience: You are an average American

and you are anti-Semitic Anti-Semitism is in you.”®

Egy olyan tarsadalomban, amely magat ol-
vasztotégely-kultiranak tartja, és szamtalan nemzetiséget egyesitett az ,,amerikai” identitas Uj
fogalma alatt, meglehetdsen visszas — ,,un-American” — dolog az ezen identitast alkotd egyik
csoportot mégis megkiilénbt')ztetni.67

Az amerikai tarsadalom szempontjabol a zsidosdg megkiilonboztetése nem értelmezhetd ugy,
mint az eurdpai tarsadalomban. A zsido identitast az amerikai tarsadalom nem zsid6 részének is
ujra kellett értelmezni. “Gentleman’s Agreement argues against anti-Semitism on the grounds
that Jews are exactly the same as everyone else, even if they call themselves something

different.”®®

8 [ (A film) Azt mondta a kizénségnek: dtlagos amerikaiak vagytok és antiszemitik vagytok. Az antiszemitizmus
bennetek van.”] Elia Kazan, Ciment 57.p

¢ Erens 177.p

88 [, Az Uri becsiiletszé azon az alapon tdmadja az antiszemitizmust, hogy a zsidék pontosan olyanok, mint mindenki
mds, még akkor is, ha valami kiilonbozének mondjak magukat.”’] Bial 38.p
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2. A zsid6é mint atlagember

,» We don’t wanna conquer the world, we only wanna living it.” 69

/Molly, 1950/

Mikdzben az antiszemitizmus athatotta az eurdpai és az amerikai tdrsadalmat egyarant, €s erre
Hollywoodnak is reagalni kellett, sziiletett néhany olyan film is, amelyik legalabbis megprobalta
kovetni a zsidosag utjat kifelé a gettobol. A 40-es évekre az amerikai zsidosag helyzete megval-
tozott, immar a kdzéposztaly leghétkdznapibb és egyuttal legamerikaibb életét kezdték élni, zsi-
dosaguk bizonyos aspektusait megtartva ugyan, de mégis integralédva, olykor mar-mar asszimi-
lalodva abba a tarsadalomba, amelyet részben maguk teremtettek.

Elliot Cohen az Uri becsiiletsz6rol irott cikkében azon sajnalkozik, hogy a korabeli filmgyartas
szamos filmet fel tud mutatni arrol, hogy a zsidoésag hogyan probléma az amerikai tarsadalomban,
és nem a mindennapos élet ,,normalis” részeiként abrazoljak éket.” Pedig ebben az idészakban is
akad néhany ilyen film.

A zsid6 karakterek az amerikai élet ,,normalis”, atlagos tagjaiként jelennek meg a Mr.
Skeffington (1944), az Abie’s Irish Rose (1946), a Molly (The Goldbergs, 1950)*, a The Jazz
Singer (1953), a Home Before Dark (Sotétedés eldtt, 1958) és a Marjorie Morningstar (1958) ci-

mu filmben.

Az Abie’s Irish Rose az 1928-as, a The Jazz Singer az 1927-es eredeti film remake-je. Ennek
megfelelden mindkettd hasznélja a 20-as évek gettodramainak zsido sztereotipiait, bar az utobbi
film meglehetésen modernizalja a torténetet. A Molly (The Goldbergs, 1950), szintén a jol bevalt
gettovigjaték sztereotipiak alkalmazasaval probalt kozonségsikerre szert tenni.

A zsidosag ilyen jellegili (a korabbi fejezetekben leirt) abrazolasa a 40-es évek éppen ezen szte-

reotipidk ellen irdnyuld és érvényesiild antiszemitizmusa miatt mar igen visszdsan hatott. Eppen

89 [ Mi nem akarjuk meghéditani a vildgot, csak élni benne.”] (A filmben ezt a fészereplé Molly, azaz Mrs. Goldberg
mondja férjének vigasztalasként, amikor annak lizeme fejlesztésével kapcsolatos nagyratdré almai nem valdsulnak
meg.)

O E. Cohen 1948. 55.p

™ A film az 1929-45 kozott futo, The Rise of the Goldbergs cimii, igen sikeres radiosorozat karakterein alapszik.

Ugyanezzel a stabbal és forgatokdnyvvel sikeres Broadway darab és 1949-56 kozott futd tévésorozat is késziilt.
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ezért a zsido kozosségek komolyan tamadtak’® az Abie’s Irish Rose (1928-ban még humorosnak
tartott) zsido karaktereit, mint antiszemita és megkiilonbdztetd, vagyis immar viccesnek nem
mondhato abrazolast. A The Goldbergs cimét az alkotok (annak ellenére, hogy az alapjaul szolga-
16 radidsorozatot ezen a cimen mindenki ismerte) éppen a filmvaltozat ,,zsidosaganak”™ leplezése-
ként valtoztattak Mollyra, ettdl a filmnek nagyobb nézettséget remélve.” Ez mar csak azért is
meglepd kisérlet volt, mert az igazi gettodrama minden elemében a 20-as évek sztereotip zsido
karakterabrazoldsara épiilt, €s mar az alapjaul szolgald radidsorozat is részben annak tudhatta be
sikerét, hogy (mint minden szappanopera) a csaladi €letrdl szolt ugyan, de egy bevandorlé csalad

életérdl, akik boldogulast és sikert remélnek az USA-ban.”

)

Gertrude Berg allando szerepében: zsido haztartasbeli anyuka (Molly)

Molly, a cimszerepld, akit a filmben is Gertrude Berg, a radidsorozat fészerepldje és megalkoto-
ja alakit,” igazi zsido haztartasbeli édesanya, aki nem csak a csaladjat, hanem lényegében a kor-
nyék dsszes ligyes-bajos dolgat elrendezi, feliigyeli, eteti, apolja és joltartja. A zsido asszony igaz

¢letbolcsességgel vezényli varrdiizem-tulajdonos férje és gyermekeik életét, mindenki sorsat a

"2 Eppen az ilyen abrazolasok elkeriilése végett hoztak 1étre zsido szervezetek a fentebb emlitett Motion Picture Pro-
jectet.

® Erens 228.p

™ Weber 113-117.p

> Gertrude Berget az 50-es évek meghatarozo amerikai kritikusa, Gilbert Seldes ,,The Great Gertrude”-nak (,,A
Nagyszeri Gertrid”) titulalta, mint az amerikai tdmegkultira legkdnnyebben felismerhet6 és legismerdsebb (szeretni
valobb) zsidé matriarcha ikonjat. (Weber 113.p)
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lehetd legjobban elrendezi, és minden eshetdségre van jo tandcsa. Persze eléfordul, hogy az 6 ke-
z¢€bol is kicsuszik az iranyitas, de végiil igy is minden a lehetd legjobban alakul.

Ebben a zsido csaladban a sziilok a gyerekekért még mindig erejiikon feliil teljesitenek, apjuk-
nak az utodok tanittatasa a legfontosabb, hogy lehet6leg konnyebb életiik legyen, mint a sziileik-

nek volt.

A The Jazz Singer f6szerepléjének torténete mar nyomokban sem hasonlit Al Jolson élettdrténe-
tére 1évén, hogy a film elején éppen a koreai hadiszolgélatbol hazatérd zsido fiu ezzel is sokkal
inkabb amerikainak, hazafinak, mint zsidonak van beallitva. Dontését, hogy nem folytatja csalad-
ja kéantor hagyomanyat, mindkét sziildje tdmogatassal és megértéssel fogadja, kantor apja immar
nem egy szakallas, kaftanos 6reg, hanem egy borotvalt, 61tonyds uriember, aki ahelyett, hogy Ki-
tagadna, éppenséggel 6rommel €s biiszkeséggel nézi végig fia fellépéseit. A zsido csalddban a par
¢évtizeddel ezel6tt komoly probléméat okoz6 generacids ellentétnek mara mar nyoma sincs.

Mindezek ellenére ezekben a filmekben a zsid6 csalad identitdsdbrazoldsa nem sokban kiilonbo-
zik a gettddramakétdl: a sziilok szeretd tdmogatassal veszik koriil a gyerekeiket, akik f6 célja to-
véabbra is a legatlagosabb kozéposztalybeli élet megteremtése. Erdekes modon a gettodramak ko-
rabbi csaladképe egy jelenet erejéig felbukkan az Exodus cimii filmben is: Ari hazalatogat
kibucban ¢é16 sziileihez a nem zsid6 Kittyvel, és ezen a ponton az egyébként Izrael megalapitasa-
6l sz010, politikai toltetli filmbe egyszerre csak egy hagyomanyos gettodrama jelenet ¢kelddik,
amelyben az anyuka azon sopankodik, hogy mit adjon enni a varatlanul betoppano gyerekeknek,
és hogy ez a keresztény lednyz6 milyen vékonyka és mennyire sépadt...

A Mr. Skeffington és a Home Before Dark cimi filmben a zsido karakterek zsidosaga nem tul
fontos elem, a zsidé identitas abrazolasa szempontjabol mégis éppen ezért fontosak. Mindkét
filmben egy-egy meghatarozo és vallaltan zsido karaktert talalunk, akiknek ugyanakkor a zsido-
saga nem képezi probléma vagy megkiilonboztetés forrasat, ,,csak van”.

A Mr. Skeffington valdjaban Mrs. Skeffingtonro6l szol sokkal inkabb, mint a cimben jelzett gaz-
dag, zsidd polgarrél, aki a lany részérdl nyilvanvalo érdekbdl, a férfi részérdl is taldn pénzbeli
félényének fitogtatasabol feleségiil veszi a kornyék mindenki altal vagyott, legszebb kisasszo-
nyat. Mr. Skeffington egyszer ugyan megprobalja megosztani ifjii feleségével a gettdban, sze-
génységben toltott gyerekkoranak emlékeit, de a lany nem tud azonosulni a helyzettel, és nem is

érdekli igazan. Skeffington tiirelmes, felesége minden rigolyajat elviselo férfi, kivalo apa, aki ra-
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jong egyetlen lanyukért (akivel a felesége gyakorlatilag egyaltalan nem térddik, elészor problé-
manak, majd vetélytarsnak tekinti), a csaladjat képez6 két ndnek mindent megad, és szinte élete
végéig varja, hogy felesége végre valahara megszeresse. Mr. Skeffington jelleme kifogastalan,
foleg felesége komoly identitaszavarahoz képest, zsidd identitasa is meglehetésen stabil — igaz,
az lényegében csak két dologhoz kotddik: a gettdban toltott gyerekkorhoz és a koncentracios ta-
borban elszenvedett megprobaltatasokhoz. ™

A Home Before Dark zsido szerepléje zsidosaganak a film egyetlen szempontbol tulajdonit je-
lentdséget: ez a magyarazat arra, hogy a vidéki egyetemi tanar miért érzi magat kiviilallonak. A
film egy csapdahelyzetbe keriilt nérol szol, akit hossza pszichiatriai kezelése utan hazatérve to-
vabbra is bolondnak bélyegez a kdrnyezete, attdl teljesen fiiggetlentil, hogy rogeszméi okkal vagy
ok nélkiil térnek vissza. A nét a zsidd egyetemi tanarral a kirekesztettség érzése €s a massachu-
settsi konzervativ €s elég képmutatd kisvarosi kozosség ra iranyulod folyamatos gyanakvasa kap-
csolja Ossze, aminek eredményeként végiil egyiitt is hagyjak el a varost. A zsid6 karakter ebben a
filmben csak abban kiilonbozik masoktol, amennyi jelentdséget zsidosaganak a kornyezete tulaj-
donit.

A zsid6 identitds abrdzolasanak szempontjabol ennek az iddszaknak kiemelkedd jelentdségii
filmje a Marjorie Morningstar. Ebben a filmben egy olyan zsido identitas jelenik meg a film-
vasznon ¢€s olyan tarsadalmi helyzetben, ami legalabbis filmen eddig nem volt jelen, de tobb-
kevésbé 0 jelenség az amerikai tarsadalomban is.

A film cimszerepldje, Marjorie tokéletesen kimeriti a JAP (Jewish American Princess — ,,zsido,
zott, nagyvarosi, elokeld negyedben lako, amerikai csalddban €l. Ez az 0jfajta amerikai zsido csa-
lad minden szempontbol messze elhagyta a gettot, megbecsiilt és integralddott tagja az amerikai
tarsadalomnak. Lényegében 6k a gettddramakban lathatd masodik generacié immar felndtt gye-
rekei, akiknek gyermekei — Marjorie — Gijfajta amerikai zsidok. Ez a csalad 6rzi zsido identitasat,
példaul megtartjak a zsid6 linnepeket, a filmben egy Széder estét €s egy barmicvo linnepséget is
lathatunk.

Az identitas szempontjabdl érdekes azonban, hogy a gettodramakhoz képest a zsid6 csalad fel-

épitése kissé megvaltozott. A csaladfd szerepe és hatalma abban a tekintetben sokkal kisebb,

"® Miutan végképp lemond arrél, hogy feleségével szeretetben egyiitt tudnak élni, Mr. Skeffington Eurépaba kolto-
zik, ahol azonban teljesen tonkremegy, majd koncentracios taborba keriil. Amerikaba visszatérve felesége visszafo-
gadja. (Mivel a film a n6 életét koveti, a férfi életének eurdpai eseményeit nem latja a néza.)
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hogy itt mar sz6 sem lehet olyasféle kitagadasrol, mint amit példaul 4 dzsesszénekesben lathat-
tunk. A férfi valojaban inkdbb a csalad életszinvonalat tartja fent, a gyerekek iskolaztatasanak, az
anyuka ¢és a lanya vasarlasainak fedezetét kell biztositania; a gyerekek erkolesi és tarsadalmi po-
zicidjanak, életitjanak elrendez6je az édesanya. Ez lényegében igen hasonld szituacio a Mollyban
lathatokhoz, de Marjorie édesanyja mar nem héazvezetond, hanem egy madam. Az ilyen zsido
asszony nem a konyhaban tigyeskedik vagy a szomszéd tigyes bajos dolgait intézi, hanem fod-
raszhoz és butikokba jar, lanya jovojét pedig eldkeld partikon igyekszik elrendezni (ahova férje,
ha lehet, nem kiséri el, mivel nem szeret allandoan idegenekkel ,,jopofizni”). Fianak tanulnia kell,

a lanyanak minél eldny0sebben hazasodnia, az anya életcélja, hogy ezt elrendezze.

Az els6 igazi filmbeli JAP (és édesanyja; Natalie Wood és Claire
Trevor a Marjorie Morningstar c. filmben)

Ennek megfelelden maga Marjorie valoban hercegnéi élethez szokott: szép és okos, de naiv, és
egy gazdag ¢és szeretd csalad problémamentes burkaban nétt fel. A csalad tovabbra is nagyon 6Sz-
szetarto, Oszinte, €s a szlilok torekvéseinek kozéppontjadban tovabbra is a gyerekek jovdjének biz-
tositasa all. Igaz, kicsit valtoztak a szempontok: mikor példaul Marjorie elmondja anyjanak, hogy
nem szereti azt a fiat, akit mint idealis partner kinéztek neki, anyja annyit valaszol, mit szamit az,
hiszen 6 sem volt szerelmes a lany apjaba. Ennek ellenére Marjorie-t semmire sem kényszeritik.
A film egy iddésebb, alsobb tarsadalmi osztalyba tartozo, és Marjorie és a férfi hitével ellentétben
csak mérsékelten tehetséges miivésszel (Gene Kelly) valo szerelmi kapcsolatardl szol, amelynek

soran a férfi minden lehetséges szitudcioban érzi, hogy nem tud megfelelni annak az elvarési
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szintnek ¢és kozegnek, amit Marjorie €s csaladja képvisel. (A sajat csaladjat elhagyo, rendszerte-
leniil ¢16 férfinak ,,tal sok” példaul a zsid6 csaladi Széder este, boldogsagban, békében, szeretet-
ben, Gsszetartasban.) Bar az apja még gy is engedné Marjorie-t férjhez menni valasztottjahoz,
hogy 0 tartja el oket és a sziiloknél laknak, végiil Marjorie is rajon, hogy 6 €s csaladja hiaba pro-
balja elfogadni ezt a férfit, ha az nem tudja elfogadni sajat magat.

A zsid6 identitasabrazolas szempontjabol a JAP karakterének megjelenése a mozivasznon egy
maig meglévo zsido karaktertipus elsd esete, ezért kiilondsen jelentds. A Marjorie Morningstarig

az elkovetkez6 1dOk szamos filmje vagy annak noéi zsido karaktere vezethetd vissza.”’

3. A zsidé mint hés

., 1 just wanted you to know I'm a Jew.
This is my country.” ™
/Exodus, 1960/

Az 1940-60 kozotti idoszakban az amerikai filmgyartasban folytatodott a nagyszabastan kivite-
lezett, torténelmi €s életrajzi témakat feldolgozo filmek készitése, amelyek koziil ebben az 1d6-
szakban is késziilt szamos olyan, amelynek fészerepldi zsido karakterek voltak. Természetesen a
II. vilaghabora és a Holocaust, de legféképpen Izrael allam megalapitisa utan ezen filmeket, a
benniik szerepld zsidokat és torténelmi eseményeket mar kicsit masképp lattatta a film €és mas-
képp latta a kozonség. A zsido identitas abrazolasanak szempontjabol az ilyen filmekben is Gjfaj-
ta zsid6 karakter sziiletett: a zsid6 mint hés.

Az ebbe a kategoridba tartozo filmek két téma koré csoportosithatok:

- hires, zsid6 szarmazasu emberekrdl sz616 €letrajzi filmek,

" Gyakorlatilag ugyanerre a forgatokdnyvi alaphelyzetre épiil a Dirty Dancing c. film is (Marjorie egy nyari adiilé-
helyen ismerkedik meg az id6sebb és tehetséges, de nem éppen felsé osztalybeli énekes-tancossal, akarcsak a Dirty
Dancing f6szerepl6je, Baby), amelynek Babyjét a film rajongotabora és a filmkritikusok szintén JAP-ként tartjak
szamon. Am ebben a filmben mar nincs egyértelmii jelzés arra nézvést, hogy Baby Majori¢hoz igen hasonl6 csaladja
(orvos apja és életében soha nem dolgozo anyja, aki foleg Baby névérét szeretné szerencsésen férjhez adni) zsido
lenne.

8 [,.Csak akartam, hogy tudd: zsidé vagyok. Ez az én orszigom.”] (A filmben ezt a fészereplé Ari mondja Izraelben
a nem zsido Kittynek.)
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(The Jolson Story, 1946, Jolson Sings Again, 1949, The Eddie Cantor Story, 1953, The Benny
Goodman Story, 1956°)

- és bibliai torténeteket feldolgozé filmek; kiegészitve egy irodalmi adaptacidval és egy, a koz-
elmult torténelmét feldolgozé filmmel

(Samson and Delilah, 1949, David and Bathsheba, 1952, Ivanhoe, 1952, The Ten
Commandments, 1956, Ben Hur, 1959, Exodus, 1960, Esther and the King, 1960).

A hires és népszerti zsidd zenészek és énekesek ¢€letének és persze foleg sikerének torténetét
bemutat6 filmek Iényegében mind A dzsesszénekes sikerére vezethetok vissza. Miutan ez a film
bebizonyitotta, hogy a kozonség — az illetd szarmazasatdl teljesen fiiggetleniil — eldszeretettel valt
jegyet altala jol ismert és szeretett miivészek é€letének olyan részeit és vonatkozasait bemutato
filmekre, amelyek nem a nyilvanossag eldtt zajlanak vagy kevéssé ismertek (magéanéletiik, gye-
rekkoruk, palyajuk kezdeti nehézségei), természetesen adodott Al Jolson, Eddie Cantor és Benny
Goodman ¢élettorténetének feldolgozasi lehetdsége.

A Jolsonr6l sz616 kett6 és az Eddie Cantor film — 1évén, hogy mar az is nagyrészt az 6 életraj-
zukbol taplalkozott — nem sokban tér el 4 dzsesszénekestsl. A torténet maga szinte ugyanaz, a
zsid6 identitas dbrazoldsa szempontjabol azonban Jolson csaladja és Cantor nagyanyja (aki felne-
velte) sokkal modernebb felfogasuként van bemutatva. Jolson apja messze all attol, hogy az éne-
kesi karriert valaszté fiat kitagadja, s6t mindenben tdmogatja, nem jelent szamara problémat sem
hogy dzsesszt, sem hogy feketének maszkirozva énekel, vagy hogy nem zsid6 lanyt vesz felesé-
giil. A filmbeli édesapa bodlcs ember, aki egyetért abban a fiaval, hogy egy ilyen tehetség életmii-
vének élvezetétdl nem lehet megfosztani a legszélesebb kdzonséget. Jolson és Cantor klasszikus
masodik generacios bevandorlok: legenyhébb kifejezéssel is munkamaniasak, csak az éneklés és
a siker érdekli Oket, egészen mig ebbe Gsszes emberi kapcsolatuk és a hazassaguk is tonkremegy.
Eredetileg mindketten négermaszkban 1éptek fel, a The Jolson Story szépen abrazolja, hogyan
fogadtatja el 6t a kozonség lassan, de biztosan dnmagaként: kezdeti négermaszkja az évek és a
fellépések soran egyre jelzésértéklibb lesz, mig végiil teljesen eltlinik, és immar a vilag legtehet-

ségesebb szorakoztatdjanak kikidltott, zsido férfi leplezetleniil 4ll a kozonsége elott.

™ Mint azt a fejezet elején lathattuk, a Benny Goodman életét feldolgozo film nem tartalmaz zsido vonatkozasokat,
igy azt a tovabbiakban nem targyaljuk.

89 Al Jolson egyébként hosszabb pihend utin tért vissza a show businessbe, mivel azonban nem ismerték a fiatalok,
ekkor mar messze nem volt olyan sikeres. Régi hirnevét és elismertségét éppen a rola sz6l6, The Jolson Story c. film
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Az ¢letrajzi filmekben voltaképpen abban a tekintetben folytatdsai a gettdédramaknak, hogy a
masodik generdciorol szolnak. Nincs mar nyoma az elsé generacioval valo ellentéteknek, a szii-
16k vagy nem szerepldi a filmeknek, vagy sokkal haladobb felfogastuak, mint a kordbbi abrazola-
sokban voltak. A masodik generacio szinte teljesen asszimilalt, zsidosagat legfeljebb a fontosabb
iinnepek megtartdsaban 6rzi, €s sikeres, elismert tagja az amerikai tarsadalomnak.

A bibliai torténeteket feldolgozo filmek koziil a The Ten Commandments és a Ben Hur tulaj-
donképpen remake, még latvanyosabb és nagyobb ivii kivitelezései (és ezaltal még népszeriib-
bek) a 20-as években késziilt valtozatoknak. Ezek és a tobbi hasonlo film, a Samson and Delilah,
a David and Bathsheba és az Esther and the King elkészitésének alapvet6 oka persze ezuttal is a
pénziigyi siker volt,®! a latvanyos kivitelezéssel a tévé egyre nagyobb népszeriiségét probalta
Hollywood — egyébként sikerrel — ellensulyozni.®

A filmek zsid6 fészerepldinek abrazolasa lényegében nem kiilonbozik a korabbi korszaktol: a
kiemelkedd zsido egyéniségek a legkiilonfélébb elnyomas és gonosz hatalom ellen batran allnak
ki és képviselik népiik érdekeit és zsid6 identitdsukat. Ha pedig éppen 0k maguk az uralkodo,
mint példaul David a David and Bathshebaban, akkor az isteni torvényt tartjak mindenek feletti
vezérelvnek — vagyis, hogy példaul élet és halal kérdésérdl csak Istennek all jogaban donteni.
David azt ismeri fel Urias halalaval (és emiatti biintetése ltal), hogy nincs olyan hatalom (sem
kiralyi, sem hadvezéri, sem érzelmi), amely masok, puszta érdekbdl valé meggyilkolasara hatal-
mazhatna fel.

Ennek a felismerésnek és a bibliai hdsok fent emlitett hozzaalldsdnak a Holocaust utdn mar mas
jelentdsége és értelmezése van. A The Ten Commandments elején 1évé bevezetd szoveg azt a
kérdést feszegeti, hogy az embert az isteni torvény vagy egy diktator zsarnokoskodasa kell-e ira-

nyitsa. Mozest a filmben, akarcsak a cimszereplét a Ben Hurban a kor férfiidealja, Charlton

adta vissza. (Ezért is késziilt el annak folytatasa, a Jolson Sings Again, hogy az elsé film vége és maganak a filmnek
a bemutatodja és sikere kozotti, életének joval szerényebben elismert iddszakat bemutassa.)

A The Eddie Cantor Story nem lett olyan sikeres film, mint Jolsoné, pedig a Warner Bros. stiudio ezzel a vaggyal
készitette. Mindkét film érdekessége, hogy bar Jolsont és Cantort szinész alakitja, a dalokat maguk énekelték fel,
vagyis a filmekben sajat énekhangjuk hallhato.

8 A The Ten Commandments Cecile B. DeMille utolso6 filmje volt, amelynek sem kdltségvetését, sem teljes bevételét
nem lehet pontosan tudni, de az elébbi 10, mig az utdbbi 65 milli6 dollarra tehetd. Ez a bevétel a 2010-es években 1
billi6 (azaz ezemilliard) dollarnak felelne meg... A mi szempontunkbdl persze a bevétel nem 0sszegszerlisége miatt
szamit, hanem mert azt mutatja meg, hogy az USA ¢s Eurdpa mozibajard lakossaganak jelentds része latta az alko-
tast, igy az abban foglaltak széles hatassal lehettek. (Griffith 405.p)

82 A torténelmi, bibliai témak elévételének masik oka — ezt Eurdpaban jol ismerjitk — egyfajta cenzura elkeriilése
volt. Az egyre erdteljesebb tevékenységet folytato HUAC (Amerika-ellenes Tevékenysége Vizsgalod Bizottsag) kezd-
te darabjaira szedni Hollywoodot, ezért j6 megoldasnak kinalkozott 1atsz6lag nem politikai s nem aktualis témakrol
sz616 latvanyos eposzok készitése. (Erens 126.p)
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Heston alakitja. A The Ten Commandments szinte mint egy ¢letrajzi film dolgozza fel Mozes
egész élettorténetét. Akarcsak Ben Hur, Mozes is identitasvalsagba keriil: lemondhatna zsidésa-
gardl, csak hogy a rabszolgasag helyett egyiptomi (Ben Hur a romai) arisztokracia sokkal prakti-
kusabb, sikeresebb, elismertebb és Osszehasonlithatatlanul konnyebb, gondtalan ¢életét élje. Mo-
zes ¢s Ben Hur egyarant az eldnytelenebb zsidosagot valasztja, egyrészt szenvedd népe érdekét
szeme elOtt tartva, masrészt mert abban a vilagban, amely hatranyosan megkiilonboztet embere-
ket, tisztességesebbnek tartjak (akarcsak a Gentleman’s Agreement nem zsid6 Philje) az elnyo-
mottak €s kizsakmanyoltak mellett kiallni. Népe érdekében ¢és szolgalataban a zsid6sag megtaga-
dasa helyett akar a halalt is vallalja a Samson and Delilah Samsonja, az Ivanhoe Rebekéja és az
Esther and the King Esztere.

A filmek egyértelmiien a kdzelmult politikai eseményeit reagaljak le, amikor Moézes a faradtol,
Ben Hur a rémai korméanyzo6tdl kér szabadsagot a zsidoknak, amikor Mozes a faradval szemben a
faji megkiilonboztetés ellen érvel, amikor Samson 1ényegében kamikaze-merényletet hajt végre a
filiszteus vezérkar ellen,®® és amikor Mordechaj egyenesen Holocaustnak nevezi a perzsak hébe-
rek elleni pogrom-hadjaratat. Az Ivanhoe eredetileg el6itéletesnek is tekinthetd zsidoabrazolasat a
filmben a tolerancidra valé nevelés valtja fel. Tobb parbeszédben taglaljak a zsido és keresztény
teremtd Isten azonossagat, vagy éppen azt, hogy szdszoknak és zsidoknak egyforma, emberi ér-
zelmeik vannak. Az Esther and the King még vilagosabban fogalmaz: Haman zsidoellenességé-
nek csak hatalomvagya €s gonoszsaga az oka, €s egyetlen ember érdekeinek vélt sériilése vezet
egy nép kiirtdsdnak szdndékahoz.

Mig Samsonnak, Davidnak, Eszternek, Mordechajnak és az lvanhoe kereskeddjének zsido iden-
titasat leginkabb a zsidosag lathatatlan Istenébe vetett mély hit adja, Mozes szintén gy lesz zsi-
dova, mint Phil Green: csak kozlik vele. Mivel egyiptominak nevelték, semmit sem tud errdl a
vallasrol, még a néprdl sem sokat,® igy Eurdpa koncentracios taborba hurcolt zsidosaganak nagy
részével igen hasonl6 helyzetben van. Hur herceg szintén, habar ¢ zsidonak tartja magat, teljesen
romai modon ¢€l, és nem is ldzadna a romai elnyomas ellen, csak amikor baratja, Messala arra ké-

r1, hogy véljon a zsido forradalom szervezdinek besugdjava és agitaljon a rdmai uralom mellett,

% Igen hasonlét fog véghez vinni a naci vezérkar ellen a Becstelen Brigantyk hésnéje.
8 A filmbeli Mozes a kdvetkez parbeszédet folytatja le egy vallasos zsidoval:

,»- | know nothing of your God.

- He knows you, Moses. You re the chosen one.”

[,,- Nem ismerem a te Istenedet.

- O ismer téged, Mozes. Te vagy a kivdlasztott.”)
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akkor dobben ra, hogy adott helyzetben a zsiddsag tagadasa vagy vallalasa egyben allasfoglalast
is jelent. Am — és ebben hoznak ujat ezek a filmek a zsidoabrazolas tekintetében — arra a felisme-
résre, hogy a zsidosag vallalasa adott helyzetben mar mast jelent, mint korabban, Ben Hur ¢és

Mobzes nem aldozat-identitassal reagal, hanem hdssé valik.

LI'ma Jew.” (,, Zsido vagyok. ) Charlton Heston a Ben Hur (fent) és Paul Newman
az Exodus (lent) c. filmben

FANE A

Igaz, az adldozatokra jellemzd naivitast a hdssé vald zsido karaktereknél is megfigyelhetjiik: Mo6-

zes, Ben Hur, Eszter és Mordechaj, s6t még a Hagandhoz csatlakozé Ari®™ is azt hiszi, hogy leg-
alabbis érdemes megprobalni szép beszéddel érvelni, kérni a diktatirat, taldn az meggondolja

magat. De a sikertelen probalkozas utan ezt az utat elvetik. Mindegyikiik felismeri, hogy alku-

% Az Exodus az Izrael megalapitasaért a britek ellen harcolé szélsdségesebb, terrorista merényletekkel dolgozod
Irgun- és inkabb meggy6zésre apellalo, mérsékeltebb Hagana-mozgalmat is bemutatja egy-egy f6szereplén keresztiil.
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dozni nem lehet, nem is érdemes, a zsidosagot és a zsido sorsot kell vallalni, barmi legyen is az,

hésiesen, de nem nagyképtien.

A zs1d6 identitas elkotelezett vallalasanak a filmekben két jele van: egyrészt a foszereplok a cse-
lekmény egy-egy pontjan (altalaban a nem zsiddé hatalom képvisel6jével szemben) nyiltan ki-
mondjak: ,,I'm a Jew.” (,,Zsido vagyok.”) Masrészt a hdssé valt zsid6 legfontosabb azonosito jele
a David-csillag: ezt viseli David és Rebeka minden ruhajan, Ben Hur fogathajto-verseny eldtt a
lovait biztosito arab szovetségesétdl kapja kabalaként. Persze lechetne ez az aldozat-identitas jele
is, hiszen felidézi az eurdpai zsidotorvények altal eldirt kotelezettségeket. Am a David-csillag
nem az aldozat bélyege, hanem annak jele, amiért a szerepld harcol.

Ez a medal par évvel késobb, a modernkori Ben Hur, az amerikai filmvéasznon Gjonnan megszii-
letd, 0j karakter, a zsid6 hds nyakladncan lesz ismét lathatd. Ezt az ,,0jfajta zsidot” egyenesen a
tengerbdl kilépve latjuk eldszor, szinte Vénusz, csak férfiben, szakalla vagy bajsza nincsen, Sz6-
ke, kék szemii, fedetlen mellkasan hatalmas David-csillag-medal diszeleg, és siet hangosan és jol
érthetéen kimondani: zsido vagyok. — O Paul Newman mint Ari Ben Canaan az Exodus cimii
filmben.®® Mintha Ben Hur vagy éppen Mozes egyenesen atlépett volna majd 2000 évet, ismét
Izrael f6ldjén vagyunk, az ide betelepiild zsidosag a Holocaust taléldi, a hazat ezittal a britektol
kell felszabaditani, és ezuttal sikeriil is.*’

Amerika zsidosagara €s kiilonosen Hollywoodra jelentds hatassal volt a cionizmus €s az azt
képvisel6 Reuven Dafni, aki Izrael elsé Los Angeles-i konzuljaként tevékenykedett. A filmstadi-
ok altal készitett elsd, Izraelben jatszodo vagy arrdl szolo filmek azt az allaspontot képviselték,
hogy Izrael 1étrehozasa a zsidosag vélasza Hitler propagandajara, €és a Holocaustot tuléld eurdpai
zsidosag megmentésének eszkoze. Az USA Izraelt timogato politikajanak az olyan filmek is esz-
kozei voltak, mint a The Search, amely elséként kezdte az amerikai k6zonséget a Holocaust és
Izrael allam létrehozasa kozotti Osszefliggéssel megismertetni és azt veliik elfogadtatni; illetve a

The Juggler és fleg az Exodus.®®

8 Az Exodus kozel akkora pénziigyi siker lett, mint a Ben Hur vagy a The Ten Commandments, mar az alapjaul szol-
gal6, azonos cimi regény (Leon Uris, 1958) is bestseller volt Amerikaban.

8 A korabeli filmkritika az Exodus fészerepl6jében egyértelmiien modernizalt bibliai hést latott. Lester Friedman
szerint az Exodus kozonségsikerének oka, hogy az 1ényegében egy western: a sivatagban erds és kitartd emberek
civilizaciot és torvényt teremtenek. Izrael megalapitasanak torténetében az amerikaiak az USA torténetét lattak vi-
szont. (Moore 211-212.p, Friedman 1982., 82.p)

8 Az utobbi két film jelent6ségét az is adta, hogy az amerikai kozonség ezekben az alkotasokban lathatta elészor
magat a Szentfoldet, Jeruzsalemet, a menekiilttaborokat és az épiilé kibucokat. (Moore 207-209.p)
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Izrael a filmvasznon valasz az lvanhoe-ban, a kézépkori zsidosaggal kapcsolatban megfogalma-
zottakra: a zsidosag tobbé mar nem egy haza €s orszag nélkiili nép. Az Gjfajta zsido hds egy har-
cos, erds és legfoképpen nem aldozat, mivel semmi modon nem fiigg nem zsidoktodl (tekintve,
hogy immar hazaja, nyelve, himnusza van).

A hos, harcos zsido identitas annyiban jelent mindségi valtozast a korabbiakhoz képest, hogy ezt
a fajta zsidot a nem zsidoknak zsidoként kell elfogadnia, ezt sikeriil kiharcolnia. Zsid6 identitasat
nem akarja tobbé az asszimilacio kdzben elveszteni, és azt sem hagyja, hogy az aldozatta tegye.
Aldozatta valasa, bar kezdetben még itt is a szégyen forrasa, ez azonban tobbé mar nem a zsido-
sag tagadasahoz, hanem diihhoz €s olykor bossziszomjhoz vezet.®®

Az Exodus néi foszerepldje, a keresztény Kitty a Gentleman’s Agreement Kathy karakterére is
valasz: a liberalis holgy a film elején legalabbis passziv antiszemita, nem érti miért fontos Karen
¢s Ari szamdra a zsidosaguk, miért nem jonnek inkabb a liberdlis Amerikéba vele, és felejtik el
zsidosagukat. A film sordn Kitty — és dltala a mozinézd — megérti az dldozatbol hdssé valo zsidod
identitas fontossagat €s annak jelent6ségét, hogy ezt a folyamatot kell véghezvinni, nem ,,meg-
szlintetni” a zsiddsagot akar tarsadalmi integracié altal, hiszen az végsé soron Hitler tervével len-
ne egyenlc’i.90 A The Juggler mellékszerepldjében, az identitasvalsaggal kiizdé fohdst tamogato,
kibucalapitd holgy harcaban mar lathatta ezt a folyamatot az amerikai k6zonség, Kitty az Exodus
végére kiilsSleg és belséleg is hozza lesz hasonl6.%

Persze elmondhatjuk, hogy az 11 izraeli hos és Izrael allam képe az amerikai filmben idealizalt
volt, és jobban megfelelt annak a vagynak és hitnek, amilyennek a Holocaust talél6it Amerika
latni szerette volna, mint amilyenek a valdsagban voltak. (Ha jobban megnézziik, a The Juggler
¢és az Exodus is azért érzékelteti, hogy a koncentracios taborok tiléldi mindeniiket elvesztették, és
egyaltalan nem biztos, hogy van kedviik, energidjuk vagy barmilyen indittatasuk a sivatagban egy

miikodd allamot és civilizacidt felépiteni, €s igen irredlis elvaras is ez feléjiik pszichés és fizikai

8 Amikor az Exodusban a fiatal Dov beall az Irgunhoz — a britek ellen terrorista merényleteket végrehajto szervezet-
hez —, részletesen be kell szamolnia auschwitzi Sonderkommandos maltjardl, ami egyrészt tajékoztatja a néz6t bizo-
nyos eseményekrdl, masrészt megalapozza azt az érzelmi indittatast, amely egy tizenéves fiut gyilkolasra tesz képes-
sé.

% Az 4brazolas sikerét és hatasat az is mutatja, hogy Paul Newman karaktere 1ényegében szinte a mai napig megha-
tdrozza az ,,izraeli” képét az amerikai tarsadalomban. Az 1967-es Hat Napos Haboru soran az izraeli katonasag pon-
tosan Ggy viselkedett, ahogy azt az Exodus alapjan varni lehetett: egyediil (nem zsid6 szovetséges nélkiil) gyorsan és
hatékonyan vitte sikerre haborujat. A korabeli amerikai hiradasok sorra ,,valos Arikat” abrazold katonak képét kozol-
ték az eseményeket illusztralando; az amerikaiak szamara igy az Exodusban latottak rovid idon beliil ismét hitelessé
valtak. (Moore 216-219.p, Erens 220.p)

°! Erens 216.p
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allapotukra nézvést. Mivel azonban mégis megcsinaltak, ezért a filmek megragadhattak a lehet6-
séget, hogy a pusztulas torténetét hollywoodi modon sikertorténetre valtoztassak.)

Osszességében Hollywood azt akarta lattatni, amit az amerikai néz6 gondolni szeretett volna: a
Holocaustot tuléld zsidosag olyan néppé valt, amely harcol az elnyomas ellen, és tobbé mar nem

attol zsido, hogy masok annak tartjak, hanem mert ezt az identitast valasztotta magéanak.
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4. Osszegzés: Az ,,aldozat hose”

Az antiszemitizmus, a II. vilaghaboru, a Holocaust és annak kovetkezményeként Izrael meg-
alapitasa egyfajta identitaskrizist okozott a zsiddsaggal kapcsolatosan az amerikai szérakoztato-
ipar alkotdinal, amelynek elsé tiinete a filmek ,,zsidotlanitasa” volt. Igen hamar kidertilt azonban,
hogy a zsidosagot, mint problémat — amennyiben az — igy sem elleplezni, sem megoldani nem
lehet. Igy aztan a filmekben abrazolt zsido karakterek identitasanak atértelmezése valt sziikséges-
sé.

A Holocaust ismeretében egyértelmi volt, hogy a zsid6 aldozatként jelenjen meg a filmvasznon.
Az aldozat-identitas 1ényege a Holocaust-tuléld zsidok estében abban all, hogy korabbi identita-
sukat teljes mértékben elvesztették, pontosabban megfosztottdk dket attol, és most azt ujra kell
¢épiteniiik (aminek nem jarhato utja zsidosaguk tagadasa, éppen hogy sajat maguk szamara is an-
nak elfogadasa és ujraértelmezése sziikséges). A Holocaustot elszenvedd zsidok az amerikai fil-
mek tandsaga szerint naivak és artatlanok (az antiszemitizmus ilyen erdteljes pusztitasa teljesen
varatlanul érte Oket), a veliik megtortént eseményeket pedig szégyellik. (Itt fontos emlékeztet-
niink arra, hogy amit a filmekben latunk természetesen nem a zsidosag korabeli identitasardl szol,
hanem arr6l, ahogy a korabeli amerikai tarsadalom akarta latni 6ket.)

Ekozben latunk néhany filmet, amelyekben a Holocaust altal nem érintett, a gettot elhagyo,
amerikai zsidosag tarsadalmi helyzetét is megismerhetjiik. A masodik generacios zsid6 bevandor-
16k mar az USA-ban sziilettek, elhagytak a zsido vallasi szokéasokat, nem beszélnek mar jiddis
akcentussal, és nem is csak bizonyos varosnegyedekben élnek. Magukat immar teljes mértékben
amerikainak tekintik, a csaladok a kozéposztaly életét élik, amelyben az apa a csaladfenntarto, az
¢desanya pedig a csaladi tigyek elrendezéséért felel. A harmadik generacios gyerekeik zsido iden-
titasa kimertiil az tinnepek megtartasaban. Ez a zsid6 csalad csak azért nem teljes értékii amerikai,
mert jo esélylik van ré, hogy zsidosagukkal egy-egy antiszemita megjegyzés szembesitse Oket.

Az amerikai filmek tantisaga szerint tehat a Holocaust raébreszti arra a zsidosagot (s6t, a nem
zsid6 tarsadalmat is), hogy ezt a tulajdonsagot nem lehet ,,levetkézni”, ha megprobaljak, a kor-
nyez0 tarsadalom régton emlékezteti Oket arra. Az asszimilaci6 ily modon lehetetlennek tlinik, a

jarhato ut egy ujraértelmezett zsido identitds megteremtése.
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Ez az 0j identitas Izrael allamaval egyiitt sziiletik meg: az amerikai filmek bibliai térténetek
nagyszabasu feldolgozésait hasznalja a jelenkor torténelmi eseményeinek metafordjaként; vagy
éppen sikeres élettorténetekben mutatja meg azt a fajta self-made mant, aki szembeszall a vilag-
gal, hogy az attdl kapott negativ megkiilonboztetd bélyegét a kivalasztottsdg szimbdlumava for-
malja at. Ez az Gjfajta zsid6 nem attdl zsido t6bbé, hogy annak mondjak, hanem mert szabad aka-
ratabol azt valasztja, vagyis az akar lenni.

Az 50-es évek Biblia-feldolgozasai talan az Exodusban abrazolt eseményeket és identitasképet
vetitették vissza a multba — vagy éppen alkottdk meg a mult hési identitasképe alapjan a Holoca-
ust-talélo zsidosag szamara az ujat. A Samson and Delilah rendezéje, Cecil B. DeMille megfo-
galmazasaban: “The lesson has its modern implication in the victory of Jewish faith which
brought about the rise of the State of Israel, after the fall of powerful Germany. The picture gives
the Jews back their Samson and destroys the coldly cruel idol, Siegfried.”*?

A filmbeli zsidok miutdn eldészor amerikaiak akartak lenni, de zsidonak bélyegezték dket, most
mar zsidok akarnak lenni. Ugy tiinik, elszor teljes erSbedobassal zsidonak kell lenniiik, mig

majd megtanulnak egyszerre amerikainak és zsidonak is lenni.

%2 1.4 lecke modern vonatkozésa a zsido hit gyézelmében van, amely Izrael dllamdnak megalapitisahoz vezetett, a
hatalmas Németorszag bukdsa utan. A film visszaadja a zsidoknak Samsonjukat, és lerombolja a kegyetlen Siegfried
balvanyat.”’] Erens 225.p



V. Zsidok

— A zsid6 identitas abrazolasa 1960-t6l 1980-ig —

,,- The failure of the country to get behind New York City is anti-Semitism.

- Max, the city is terribly run.

- I'm not discussing politics or economics. This is foreskin.

- Every time some group disagrees with you, it’s because of anti-Semitism.

- Don’'t you see the rest of the country looks upon New York as left-wing, Communist, Jewish,
homosexual pornographers?

| think of us that way sometimes, and | live here. "

/Annie Hall, 1977/

Az 1960-as évekre az amerikai politikai és tarsadalmi életben elég sok koriilmény megvaltozott,
amely a kovetkez6 20 évben a filmmiivészetre is jelentds hatassal volt. A Hideghdbori soran
Németorszag helyett a Szovjetunio valt a kiemelt ellenféllé a kiilpolitika tekintetében. Belpoliti-
kai szempontbol pedig az eddigi ,,olvasztdtégely” kultarat felvaltottak a legkiilonfélébb egyenjo-
gusagot koveteld, etnikai és kisebbségi biiszkeségi mozgalmak, amelyek az egyén egyéni, egyedi
tulajdonsagainak leplezetlen vallalasat szorgalmaztak.

Ebben a fejezetben azt fogjuk latni, — amellett, hogy az aldozat-identitas ebben a korszakban is
megmarad —, ahogy a zsid6 csalad egyénekre, apakra, anyakra, gyerekekre bomlik fel, mindegyi-
kiik sajat nézetekkel és érdekekkel rendelkezd személyiségge valik, €s a zsidosag mindegyikiik
esetében mas, de jellegzetes tulajdonsagként jelenik meg. A korszak zsido karaktereket bemutato
filmjeiben tehat ebben az iddszakban elsésorban azok zsiddsdga a fontos, méasodsorban pedig

ezen zsidosag mibenlétének Ujraértelmezése.

Y- Azért foglalkozik az egész orszdg New York Cityvel, mert antiszemitdk.

- Max, de hat ez tényleg egy undorito varos.

- Akkor mondjak azt, hogy piszok van, de ne zsidozzanak.

- Nem Max, ez nem ilyen egyszerii, az antiszemitizmus nem valasztja szét a piszkot és az embereket.

- De hat nem vérlazito, hogy az orszag ugy néz New Yorkra, mint baloldali, pornogrdf, buzerans, kommunista zsidok
gyiilekezetére? Néha még én is igy gondolkozom, pedig én itt élek. ] (ford.: Sipos Aron)
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1. A zsido mint aldozat

,,- Lowenthal, you know it is a historical fact, that the Jews are the basis of our misfortune.
- Of course.

- You agree?

- Of course. The Jews and the bicycle riders.

- Bicycle riders? Why the bicycle riders?

- Why the Jews? 2

/Ship of Fools, 1965/

Az 1960-as évekre az amerikaiak a naci Németorszaghoz és a Holocausthoz val6 viszonya tobb-
féle hatas kovetkeztében megvaltozott: a naci biindsok felkutatasa és feleldsségre vonasa, példaul
1961-ben a Jeruzsalemben megtartott Eichmann-per, széles média-publicitast kapott az Allamok-
ban.® Ekézben azonban az USA és a Szovjetunié kozott zajlott a Hideghaboru, igy ez utobbi, bar
a II. vilaghaboru ideje alatt még szovetséges volt, mostanra az USA elsd szamu ellenségévé valt.
Ezzel egyidejlileg a habora ideje alatti fo ellenség, Németorszag barati orszagga valtozott. Ezen
érdekek mentén az USA politikai vezetése nem szivesen latott olyan filmeket, amelyek a német
népet gonosznak vagy befolyasolhatonak tiintették fel az amerikai kdzonség szemében.*

Mindenek kovetkeztében a Holocaust tovabbra sem jelenhetett meg a maga valdjaban a film-
vasznon.’ Béar a Holocaustrol nem, eldzményeirdl és a kovetkezményeirdl tovabbra is késziiltek

filmek:

2[.,- Lowenthal, térténelmi tény, hogy a zsiddk minden bajunk okai, maga is tudja.

- Természetesen.

- Egyetert?

- Természetesen. A zsidok és a biciklistak.

- Biciklistak? Miért a biciklistak?

- Miért a zsidok?”

(A filmben ez a parbeszéd Lowenthal, a zsido iizletember és egy antiszemita nézeteket vallo német férfi kozott
hangzik el.)
% 1961-ben az amerikai Capital Cities Broadcasting Corporation (mai jogutodja az ABC televizi6 tarsasag) engedélyt
kapott a targyalas teljes egészében torténd rogzitésére, a felvételeik megvagott, de mégis jelentds részét a targyalas-
sal egy id6ben levetitették a televizidban. (A felvételek digitalizalt valtozatban teljes hosszaban megtekinthet6k a
United States Holocaust Memorial Museum honlapjan, a Steven Spielberg Film and Video Archive aloldalon;
www.ushmm.org; valamint a YouTube csatornan.)

* Doneson 133.p

® Torchin 134.p

Doneson példaul negativan itéli meg a Julia c. filmet, mert abban tudatosan 9sszemossak a fasizmus zsid6 és mas
politikai aldozatait, azt érzékeltetve a nézdvel, hogy egyforma stllyal és modon szenvedték el a II. vilaghaborut.


http://www.ushmm.org/
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- a naci biindsok felett érvényesiilo itéletrol,
(Judgment at Nuremberg — [télet Niirnbergben, 1961, Operation Eichmann, 1961, Marathon Man
— Maraton életre-halalra, 1976, The Boys from Brazil — A braziliai fiuk, 1978)

- a 30-as évekbeli eurdpai antiszemitizmusrol,

(Ship of Fools — Bolondok hajéja, 1965, Cabaret — Kabaré, 1972, Julia, 1977)
- és egy-egy film Amerikaban é16 Holocaust-talélordl és a II. vilaghaboru utani amerikai anti-
szemitizmusrol

(A Majority of One, 1961, The Pawnbroker — A zdlogos, 1964).

Ezeket a filmeket vizsgalva tovabbra sem feledkezhetliink meg arr6l, ami minden amerikai Ho-
locaust-filmre igaz: ,, In reaching vast international audiences, these work have imported distinc-
tively American visions of the Holocaust and its significance to other countries, including those
where it took place.”® Shandler szamara ez a jellegzetesen amerikai latismod vagy cenzurazott,’
vagy tulzottan szentimentalis abrazolasmodot jelent.

Ennek keretei kozott a filmekben a zsidosag tovabbra is mint az antiszemitizmus ¢és a II. vilag-

haboru eseményeinek aldozata tlinik fel.

A naci blindsok elfogasardl és elitélésérél vagy meggyilkolasarol szolo filmekben aranylag ki-
sebb jelentdséggel szerepelnek zsidd karakterek, mivel a filmek els6sorban a Holocausttal kap-
csolatos erkdlesi kérdéseket taglaljak: vagy arra probalnak magyarazatot talalni az amerikai né-
z0k szamara, hogyan és mi tortént pontosan a II. vilaghdboru elétt és alatt Németorszagban, vagy
megnyugtatni mindenkit afelé], hogy biin nem marad megtorlatlanul. Eppen ezért a felbukkano
zs1do karakterek nem sajat jogukon, hanem a nacik mellett, azok ellenpontjaként szerepelnek a

filmekben, identitasukat ez az ellenség hatdrozza meg.

Akércsak a The Diary of Anne Frank, ez a film is megprobalja a szenvedést inkabb totalis torténelmi keretbe illesz-
teni, mint konkrétan a zsid6sagrdl szolni (ami Doneson szerint a koncentracids taborok valdsdganak késébbi ismere-
tében helytelen eljaras). (Doneson 133.p)

® [, Azdltal, hogy széles nemzetkozi kozonséget értek el, ezek a munkdk a Holocaustot és annak mds orszdgokra —
beleértve azokat, ahol az megtirtént — vonatkozo jelentoséget jellegzetesen amerikai abrazolasmoddal terjesztet-
ték.”’] (Hoberman — Shandler 259-260.p)

" A niirnbergi per fentebb emlitett televizids kozvetitésébol kivagtak a mérges gazrol szolo részeket, mert a tévétarsa-
sag f6 szponzora, az American Oil Company nem jarult hozza ezek emlitéséhez. (Hoberman — Shandler 260.p) (Erre
a lentebb emlitésre keriild, The Front c. filmben konkrét utalast lathatunk.)
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Az [télet Niirnbergben a naci Németorszagban a naci tortvényeknek érvényt hozo birak perérsl
sz61,% az Operation Eichmann megprobalja Eichmann kiilonos kegyetlenségét, érzéketlenségét,’
kimoddolt menekiilését és rejtdzkodését, és persze a Moszad altali elfogasat bemutatni. Zsid6 sze-
repl6k mindkét filmben a fasizmus aldozataiként jelennek meg: a niirnbergi perrél sz616 filmben
tanuként jelenik meg egy zsid6 holgy, az Eichmann-rél szo6l6 elején pedig koncentracids taborok-
ban latunk zsidokat, de 1ényegében arctalan aldozat-tomegnek tiinnek fel. Ezeknek a zsido karak-
tereknek a félelem szinte az egyetlen lathato érzelmiik, gondolatuk, jellemzojiik.

Mindkét filmben lathatdéak a koncentracios taborok felszabaditasakor, az amerikai hadsereg altal
készitett filmfelvételek. Az amerikai nézok szdmara ezek a Holocaust fontos, és legfeljebb egy-
egy tévémiisorbol ismert dokumentumai.’® Az eredeti felvételek jogosan tamasztjak ala ezen fil-
mek torténetét, mivel azok valds eseményeket dolgoznak fel.

A Maraton életre-haldlra és A braziliai firik fiktiv torténeten alapszik,'* ennek megfelelen a
zsido szereplOk karaktere is Osszetettebb. A Maraton foszerepl6jérél, Thomas Babington ,,Babe”
Levyrdl (Dustin Hoffman) azonban egyértelmiien kimondva nem tudjuk meg, hogy zsidd. Erre
leginkabb nevébdl, a testvére foglalkozasarol (akinek révén belekeveredik a naci orvos elfogésa-

nak l'igyébe),12 ¢s még esetleg az apja halalanak koriilményeibdl lehet kévetkeztetni.® A braziliai

& A film lényegében a német nép kollektiv biindsségének elvét, és a szabad akarat és egyéni itéléképesség létezésé-
nek filozofiai kérdését feszegeti a vad és a védelem beszédein keresztiil, elég altalanos érvényi vitat folytat le az
egyéni és kollektiv felelosség kérdéskorében, és egyben probalja megértetni a német tarsadalom, végiil pedig a vad
(vagyis a vilag) dontési helyzetét a nézével.

A film a targyalas amerikai birdjanak szempontjabdl mondja el az eseményeket, aki maga is igyekszik megérteni, pl.
vendéglatoin keresztiil a német embereket, sot a vadlottakat is. Ekozben a film elég erételjesen sugallja a nézdének,
hogy a koncentracids taborok valdsagar6l a német politikai vezetés csak igen szlik kore tudott, a széles értelemben
vett tarsadalom biztosan nem. Természetesen itt nem célunk megitélni ennek az allitasnak az igazsagtartalmat, az
amerikai filmgyartas szempontjabol csak azt lathatjuk, hogy itt elképzelhetden inkabb a film készitési idejének ame-
rikai érdekei érvényesiiltek. (A filmbeli amerikai birdt az egyik szerepld figyelmezteti is arra a tényre, hogy a kom-
munistakkal szemben az USA-nak sziiksége van a német nép baratsagara.)

° A film leplezetleniil tarja a néz6 elé Eichmann kiilonds kegyetlenségét és végletes elkdtelezettségét (latunk pl. egy
jelenetet a naci vezérkar tagjai kozott, akik a végsé megoldas otletével kapcsolatban azon kezdenek problémazni,
hogy ha magat a gyilkolast konnyen megoldjak is, mit fognak csinalni ennyi holttesttel; erkdlcsi kérdés fel sem me-
riil); ugyanakkor semmilyen modon nem tdrekszik annak megértésére, hogy 6 maga vagy a tobbi német miért lett
ilyen. A filmben Eichmann jelleme és felfogésa a II. vilaghdbort utan elfogasaig, s6t azutan sem valtozik.

10°A felvételeknek az is killonds jelent6séget ad, hogy mindkét film felveti a mindenki szaméra nyilvanval6 bizonyi-
tasanak nehézségét. Ha nincsenek tanuk, szinte lehetetlen még egy olyan esemény létezését is bizonyitani, mint a
Holocaust. Az télet Niirnbergben biroja épplgy szembesiil ezzel a jelenséggel, mint az Operation Eichmann Mo-
szad-ligynokei. Az utobbi filmben egy alkalommal azért hagyjak szokni a nacit, mert ha egy hotelszobaban megél-
nék, még azt sem tudnak bizonyitani, hogy 6 valéban Eichmann volt.

Y A Maraton életre-haldlra William Goldman 1974-es, 4 braziliai fitik Ira Levin 1976-0s azonos cimii regényének
feldolgozasa.

12 A film szerint Babe bétyja a The Division (,,Az tigyosztily™) nevii szervezet beépitett {igynke, amely elnevezés
valosziniileg a Moszadra (,,Intézmény”) utal.
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fiuk 1d6s, Holocaust-tuléld professzora, Ezra Lieberman (Laurence Olivier) viszont éppen szivo-
san kitarté naci-vadaszként hiresiilt el. Mindketten a hés zsido jellegzetességeit mutatjak: nem
félnek tobbé, ezuttal 6k vannak helyzeti elényben a naci felett, és a filmek befejezd jeleneteiben
az egykori aldozat zsid6 kisember végre erkolesi* és fizikai gyOzelmet arat a rettegett, magas,
jovagasu naci libermensch felett.’®

A zsid¢6 identitds dbrdzolasa szempontjabdl azonban mindegyik fenti filmben a zsido karakterek
még akkor is dldozatként jelennek meg, ha hdsnek latszanak. Hossé a naci mellett, azok tiikrében

valnak, ahogy zsid6 identitdsukat is az antiszemita jelenlét hatarozza meg.

Laurence Olivier a nacivadasz zsid6 professzor (balra) és a bujkald naci ,,Fehér Angyal” (jobbra) szerepében A bra-
ziliai fiik és a Maraton életre-haldlra c. filmben

L

Az Operation Eichmann-ban az Eichmannt ild6z6 izraeli ligynokok és a Moszadnal 6t feljelen-
t6 zsidok™ tobbszor osszevitatkoznak azon, hogy egyszeriien lelShetik-¢ a leleplezett nacit. Az
tigynokok egyik része szerint erre 6 millio zsido halala jogositja fel dket, és maga Eichmann is
ezért konyorog; a vezetd ligyndk azonban ragaszkodik a perhez, hogy a nacit az egész vilag elott

itéljék el. Azt akarja, hogy a vilag téle magatol, mint nacitol tudja meg, hogy a fasisztdk mit ko-

3 A neves professzort a McCarthy-korszak alatti kommunistaiildzés igazsagtalanul meghurcolta, aminek kovetkez-
tében ongyilkossagot kovetett el. Babe PhD dolgozatat apja neve tisztazasanak akarja szentelni.

A Maraton végén Babe nem veszi el a nacitol a felkinalt gyéméntokat, 4 braziliai fiikban pedig Mengele
(Gregory Peck) képtelen elfogadni naci tarsai dontését, és egyediil akarja befejezni tervét, igy mindkét naci végiil
kapzsisaga, pokhendisége és nagyravagyasa kovetkeztében, 1ényegében balesetben hal meg; Babe és Ezra tehat fizi-
kailag nem tesz veliik semmit, pusztan az erkolcsi f6lény miatt gyézedelmeskednek.

> Erdekes, hogy a Maraton életre-haldlra c. filmben a rettegett naci ,,Fehér Angyalt” és A braziliai fiiikban a naci-
vadasz zsido professzort ugyanaz a Laurence Olivier alakitja, aki egyébként a lentebb emlitésre keriilé The Jazz
Singer 1980-as valtozataban a foszerepld fiu atyjat; igy ebben az iddszakban kétszer zsido, egyszer naci szerepben
lathato filmen.

'® Eichmann ugyantigy bukik le, mint a Maraton életre-haldlra naci orvosa: hogy pénzt szerezzen, kénytelen zsidok-
tol szarmazo aranyat és ékszereket eladni egy ékszerésznél, aki torténetesen — a karjara tetovalt szambol itélve — Ho-
locaust-talélo.
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vettek el. 4 braziliai firik cselekménye abbol indul el, hogy fiatal, tehat nem Holocaust-talélé zsi-
do fiuk egy csoportja Mengele nyomdra bukkan Paraguayban, kutatasukkal végig az altaluk
nagyra becsiilt professzornak akarnak a naci-vadaszatban segiteni. A zsido karakterek tehat nem a
,,bossztalldo hés”, hanem a ,,nacik aldozata” identitashoz ragaszkodnak, ennek 1étjogosultsagat
kivanjak a vilag nyilvanossaga el6tt bizonyitani.

A zsid6 identitas abrazoléasa tekintetében a Maraton életre-halalra legmegrazobb jelenetei a Ho-
locaust-talélok par perces megjelenései. A film cselekményét a naci orvos egyik gyémantfutarja-
nak haléla inditja el: a férfi autébalesetben hal meg, miutan lezsidézott egy masik sofort, aki idos
Holocaust-tulélé 1évén ezt nem hagyja annyiban, és addig (ildozi a masik autost, amig mindketten
halalos balesetet nem szenvednek.'” Az eredeti regény alapétletét az a kép adta, hogy egy naci
biinosnek a vilag legnagyobb zsid6 varosaba (New Yorkba) kell jonnie.'® A filmben kozponti je-
lenet a ,,Fehér Angyal” latogatasa a zsidé gyémantkereskeddk utcdjaban, ahol két idés Holocaust-
tuléld is felismeri. Bar ennek ellenére az orvos sértetleniil tadvozni tud, az 1d6és zsidok kétségbe-
esett kiabaldsa a rovid jelenetben tobbet elmond a Holocaustrdl, mint a fenti két film dokumen-

tumjelenetei.

Amennyiben tehat a zsid6 identitds legfdbb meghatarozoja a Holocaust, ez az identitas tovabbra
is aldozat-identitas marad. Ebben a korszakban ennek példaja a The Pawnbroker c. film. A Holo-
caust-taléld, 1désodo zaloghaz-tulajdonost a film egyik szerepldje ,,él0halottnak™ nevezi, €s a fér-
fi valoban az: rutinok altal miikodtetett egyhangi mindennapjaiban a legtobb eréfeszitést arra al-
dozza, hogy a kdrnyezetében €10k és tarsasagat keresok felé semmilyen érzelmet, a kotddés leg-
halvanyabb jelét se mutassa. A zalogosrol megtudjuk, hogy Eurdpaban egyetemi professzor volt,
Auschwitzban az egész csaladjat elveszitette, és azota az amerikai nagyvaros legrosszabb negye-
dében miikodtetett zaloghdzban magat ¢élve eltemetve él. A mult folyamatosan kisérti, de azzal
sem szembenézni nem képes, sem feldolgozni nem tudja. Identitasat Iényegében elvesztette, zsi-
doként tekint magara, de ez az identitast neki csak fajdalmat €s szenvedést hozott, zsidosaga felé
ongytlolettel fordul, mert — a korabbi filmekhez hasonl6an — meghatarozé szdmara az afelett ér-
zett lelkiismeret-furdalds és szégyen, hogy nem tudta a csaladjat megmenteni. O maga azt hiszi,

hogy mar semmilyen érzelemre nem képes, valojaban mélyen elnyomott dith munkal benne, ame-

" Ez a jelenet valdjaban rogton a film elején megelSlegezi annak végét: a zsido mar ekkor nem hagyja futni a nacit
(még a sajat élete kockaztatasa aran sem).
18 Jasd: Richard Andersen: William Goldman (Twayne Publishers, 1979, 94.p)
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lyet sem agresszidba, sem szeretetbe vagy (6nmaganak vald) megbocsatasba nem sikertil atfor-
malni még a kornyezet (a fekete maffia, a spanyol segédje €s a tarsasagat keresd 6zvegyasszony)
figyelmével és torédésével sem.™

A zalogos gytldlettel viseltetik zsidosaga mint olyan tulajdonsaga felé, amelyet nem maga va-
lasztott, 1ényegében azt sem tudja, mit jelent, de ez kivételes kegyetlenség aldozatava tette, min-

den érthetd ok és magyarazat nélkiil.

Az 1960-80 kozott késziilt, az antiszemitizmus témajaval (is) foglalkozoé filmek zsid6 szereploi
ez utobbi értetlenséget tudhatjak magukénak, mikézben persze a kovetkezményekkel még nin-
csenek tisztaban, 1évén, hogy ezek a filmek a 30-as évek Eurdpajaban jatszodnak.

A Bolondok hajoja, a Kabaré és a Julia ezaltal térben és id6ben egyarant eltavolitja az antisze-
mitizmus jelenségét a kortars amerikai tarsadalomtol. Mindharom film bemutatja a nacizmus ha-
talomra jutdsdnak idejét és hatasat a német tarsadalomra, de mint a tavoli régmult sajnélatos ese-
ményét. A filmekben lathato zsido karakterek zsidosaga csak a nacizmus mellett emelkedik jelen-
t0ssé, de akkor is csak annyira, hogy aldozatta valjanak. A Bolondok hajojanak zsidé tizletembe-
re,”® a Kabaré gazdag zsid6 lanya és annak udvarléja21 ¢s a baratndje kedvéért a naci Németor-
szagba bemerészkedd amerikai zsido nd a Julidban? egyarant meglehetdsen naivak, érzik ugyan,

hogy bizonyos folyamatok nem j6 iranyba haladnak, de sejtelmiik sincs rola, mennyire. Ennek

9 A mogorva regember még azzal egyiitt is 4ltalanos megbecsiilésnek rvend, hogy a zaloghaz legtdbb rendszeres
latogatdja (nagy résziik a férfi tarsasagaért jarna inkabb oda, mint a targyaiért kapott 1-2 dollarért) nem tudja, milyen
mult all a férfi mogott. Annak ellenére, hogy tudjak, a zalogos zsido, mégis a fekete bandak (lopott arut behozo) tag-
jai érdeklddéssel kérdezdskodnek a kezére tetovalt szamok jelentésérol.

2 A Bolondok hajéja egy német dcednjard hajo fedélzetén eltoltdtt kb. 3 hetes at eseményeit meséli el, amelynek
soran csak a zsid6 lzletember és egy torpe a hajo utasai koziil az a két német, aki nem {ilhet a kapitdny asztalanal
(mikozben ott még egy id6s hazaspar kutyaja is helyet kap). A zsido férfi raadasul — helysziike miatt — a hajé leghan-
gosabb antiszemitajaval kell, hogy egy kabinon osztozzon.

(A film Katherine Anne Porter 1962-ben kiadott, azonos cimi regényén alapszik.)

2L A Kabaré torténetének egyik mellékszala a fészereplSk tigyes manipulacija, amivel két, angolt tanul6 tanitvanyu-
kat 6sszeboronaljak: egy koztiszteletben allo, igen gazdag zsidd lizletember lanyat egy nem zsido, selyemfitinak lat-
szani igyekvé ifjaval. Utdbbi elészor érdekbol, majd valodi érzelmektdl indittatva udvarol a lanynak, aki azonban
nem akar a 30-as évek Németorszagaban egy nem zsidéhoz hozzamenni. A fit ekkor felfedi valodi személyiségét és
eredeti zsid6 szarmazésat (amely ,,nélkiil” probalt éppen Berlinben j életet kezdeni).

Bizonyos szempontbdl ez a film a 70-es évek amerikai valosagéanak tipikus JAP és masodik generécios zsido férfi-
sztereotipidjat jeleniti meg a 30-as évek Németorszagaban. Ugyanakkor persze, ha ez a par akar a 30-as, akar a 70-es
évek Amerikajaban élne, zsido szarmazasuk nem lenne probléma, mig ebbe a torténetbe helyezve az egészen mast
jelent.

2 A Lillian Hellman részben valds, sajat visszaemlékezésein alapul6 torténetében az amerikai zsidé irondt megkéri
baratndje, hogy a naci Berlinen keresztiil utazzon Oroszorszagba, egy nagyobb pénzdsszeget csempészve magaval,
amelybdl az ellenallo Julia (Vanessa Redgrave) politikai elitélteket és zsidokat szandékozik megmenteni. A kiildetést
Lilly (Jane Fonda) szamara zsid6 szarmazasa teszi kiilonosen kockazatossa.
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megfeleléen minden kiilondsebb ellenallas nélkiil tlrik a sorsukat, szinte mar elnézést kérve
azért, hogy zsidok, elfogadjak, és mintegy természetes dologként veszik tudomasul a megkiilon-

boztetést, aldozat mivoltukat.

Az dceanjard hajon csak a zsido iizletember és a torpe az a két
német, akik nem iilhetnek a kapitany asztalahoz (Bolondok hajéja)

A Bolondok hajdja tizletembere egyenesen azt hangoztatja, hogy mindez mar 2000 éve igy van,
volt idejiik megszokni a megkiilonboztetést. O maga teljes mértékig németnek tartja magat, mivel
mar a nagyapja is ebben az orszagban sziiletett, bliszkén mutatja asztaltarsanak az I. vilaghaboru-
ban szerzett kitiintetését, és fejtegeti azt a meggy6z6dését — a masik felvetésére, hogy mit nem
vesz észre azon, hogy Hitlert éppen most jutott a nép akarataval hatalomra —, miszerint a német
zsidok olyan sokat tettek Németorszagért, hogy 6ket ez a nép meg fogja védeni. Egy millié német
zsidot, véleménye szerint, amugy is lehetetlen eltiintetni. Ek6zben ugyanebben a filmben azt is
lathatjuk (és lathatna a filmbeli zsid6 is), hogy az antiszemita nézeteket hangoztato férfival és an-
nak ilyen indittatasu cselekedeteivel,”® bar a tobbi német latvanyosan nem ért egyet, mégsem

tesznek semmit sem, még csak szot sem emelnek ellene.?* A Kabaré német szerepl8i ugyanigy

viselkednek: lathatéan borzadallyal, de mégis minden ellenallds nélkiil nézik végig nacik hata-

23 Kés6bb tjabb férfit iiltetnek el a kapitany asztalatol, csak mert annak egyébként elvalt felesége zsido. (Mint kide-
ril, a valas oka éppen az asszony zsiddsaga volt, akit férje baratai és csaladja tanacsara hagyott el, de ezt a dontését
valdjaban nem tudja feldolgozni, igy ebben a kdzegben kiall ex-felesége mellett.)

# A mas nemzetiségii, pl. amerikai vagy spanyol utasok ezt a problémat német beliigynek tekintik, és 1ényegében
nem foglalkoznak vele.
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lomra jutését.25 Végs6 soron a Julia zsido fészerepléndjét sem érdekli a politika, nem ilyen indit-
tatasbol, pusztan baratndje iranti szeretetbdl vallalja a kockazatos utat.

A politikai kérdéseket teljes mértékig hanyagolja, a toleranciat és elfogadast altalanos erkdlcsi
kivanalomként alltja be az A Majority of One c. film. Ez a film mar készitésének koraban és
Amerikaban jatszodik, a problémat azonban egy — talan mégis elidegenité — csavarral fogja meg:
a sajatos (€s egyébként bajos) torténetben egy 6zvegyen marad, idés zsidd asszony (Rosalind
Russell), miutan veje Japanban diplomata-allast kap, elkiséri oda lanya csaladjat, és ott szerelmi
afférba kertil egy japan iizletemberrel. Ebben a filmben tehat az ,,idegen” az a Japan, amelynek
hadserege egyébként az asszony katona fidnak halalaért felelds, és a rasszista megnyilvanulasokat
éppen a zsido baratok és rokonok engedik meg maguknak az azsiaiakkal szemben. A film egyen-
16 banasmaddra és megitélésre neveld szandéka talan tal atlatszo ily modon, de még is igy is koze-
lebb hozza a problémat a korabeli amerikai tarsadalomhoz, mint a fent emlitett filmek.

A filmben egyébként egy tipikus zsid6 anyukat ismerhetiink meg, aki mindent megtesz a gyer-
mekeiért, sok eseménnyel és sok szenvedéssel tarkitott multja van,?® de azt képes feldolgozni és
egyiitt élni vele.?” A csalddja méltja miatt szamtalan sérelme és el8itélete van, de megprobal val-
tozni és nem fél uj dolgokat, ij gondolatokat kiprobalni. Gyakorlatilag minden helyzetben felta-
lalja magat, és szinte mindenhez tud alkalmazkodni, mindenféle emberrel képes kommunikalni és
minden problémat megold (mellékesen tobb nemzetkozi diploméaciai kérdést is elrendez), és bar
n¢ha tehernek tlinik, végiil mindig kidertil, hogy a csalad szinte tehetetlen lenne nélkiile. A zsido
asszony asszociacios képessége lenyligoz6 latvanyossaggal hidal at mindenféle kulturalis kiilonb-
séget (pillanatok alatt megfelelteti példaul a japan és a zsido iinnepeket és a zen buddhizmus
egyes fogalmait jiddis kifejezésekkel).

Az A Majority of One a fészerepld okan akar a kdvetkezo fejezet filmjei kozé is keriilhetett vol-
na, azonban a film hatarozottan a megkiilonboztetés ellen sz6lo tanmese. Ebben a filmben a f6-
szerepld, bar itt mar nem ndacikrol van sz6, mégis masokhoz képest €s nem sajat jogan zsido,

szemben a kovetkezdkben targyalt filmek zsido karaktereivel.

% A filmben sem a német, sem a méas nemzetiségii szereplék az ellenallas legkisebb jelét sem mutatjak, a film mégis
erdteljesen sugallja a naci eszmékkel szembeni ellenérzéseiket.

% A japan férfinak elmesélt csaladtorténetbél kideriil, hogy a hélgy sziilei orosz bevandorlok voltak, akik kisbaba-
ként hoztak 6t magukkal.

%7 Bar a férje halalaig tartotta a koser konyhat, immar Ggy itéli meg, hogy modernebben kell élnie, vagyis ha a veje
ugy szereti, kaphat tejes kavét egy hiisos ebéd utan. A ,,modernizalas” ezen gondolatat egy jelenettel késébb az anya
politikai felfogasara — és személyes érzelmeire is — kivetiti: bar azt hiszi, a fia halala miatt sosem fog megbocsatani a
japanoknak és a németeknek, mégis ugy dont, hogy lanyaval tart Japanba, hiszen a mult ezen részének a jelen ese-
ményeihez mar nincs koze. Arra a meglatasra jut, hogy ehhez az 0j vilaghoz neki kell alkalmazkodnia.



131

2. A zsido mint zsido

., Everyone wasn’t lucky enough
to be born a Jew, you know. ” %
[Portnoy’s Complaint, 1972/

Az 1960-as évekre az USA tarsadalma maga mogott hagyta a II. vilaghaboru és a McCarthy-
korszak okozta rettegést, és az elfojtas alol felszabadulo, jelentds erével probalta kifejezni sza-
badsag- és egyenléség-vagyat. A hippi-mozgalmak fiataljai nem féltek szembeszegiilni az al-
lammal, Martin Luther King egyenjogusagot hirdetd mozgalma szdmtalan tdmogatéra talalt, a
legkiilonfélébb kozosségek, példaul feministak, homoszexualisok vallaltak fel szabadon identita-
sukat és fejezték ki a véleményiiket. Ebben a kornyezetben Amerika olvasztotégely-mivoltanak
hangstlyozéasat felvaltottdk a kisebbségi biiszkeségi mozgalmak.?® A zsidé szarmazas vagy éppen
a zsid6 valldsgyakorlds okan mar nem kellett az antiszemitizmustol félni, s6t esetenként szinte
mar eldnynek szamitott, ha az ember effajta , kiilonlegességgel” rukkolhatott el6.% A szorakozta-
toipar zsido stand-up komikusai vagy éppen a szinészek, filmrendezdok tobbé nem titkoltak zsido-
sagukat, nem feltétleniil valtoztattak nevet, és példaul Barbra Streisand mar nem plasztikaztatta
az orrat, ahogy éppen az a Fanny Brice tette, akinek szerepében sikert aratott.>* Streisand megje-
lenése Bial szerint fontos fordulat, szerinte 6 mar nem egyszertien csak zsidonak néz ki, hanem
zsidoként is viselkedik.*? Danielle Berrin a 60-70-es évek zsidé ontudaténak feléledését jelentds
részben Streisandhoz és (allitolag énekhangja megdrzése érdekében) valtozatlanul hagyott orra-
hoz koti.** Hoberman szerint ezen évtizedek ,,zsido Ujhullama” a miivészet minden teriiletén je-
lentkezett, példaul az irodalomban, a humorban szintén ismét megjelentek és népszerlivé valtak a

T 1 34
zs1d6 témak és szereplok.3

2 [ Tudjatok, nem mindenki lehet olyan szerencsés, hogy zsidonak sziiletik.”]

» Bial 27.p

% Hoberman — Shandler 205.p, Erens 256.p és Doneson 133.p

%! Barbra Streisand a Funny Girl (1968) és a Funny Lady (1975) c. életrajzi filmekben alakitotta Fanny Brice-t.
(Berrin 168-173.p)

2 acting Jewish” Bial 95.p

% Berrin 168-173.p

* Hoberman — Shandler 220.p
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Berrin vélekedése szerint a zsid6 szinészek maguk harcoltak ki a zsidésaghoz valo jogot a film-
vasznon, 1évén — elsdsorban a holgyekre gondol itt — maguk is olyan okosak, erdsek, céltudatosak
és nem utolsé sorban szexik voltak, mint az altaluk megformalt karakterek.®

A Streisanddal kapcsolatban fent idézett szerzok két férfi szinész, alkotd6 megjelenésével is tar-
sitjak a vallaltan zsidé karakterek fellépését a filmvasznon, 6k Dustin Hoffman és Woody Al-
len.®® A Hoffman 4ltal megjelenitett legtobb karaktert (kiilondsen ebben az id6szakban) akkor is
zsidonak konyveli el az amerikai filmelmélet és filmtorténetiras, ha erre magaban a filmben nincs
utalas. Lényegében ez torténik a Maraton életre-haldlra esetében is, de a leggyakrabban idézett
példa a szinész elsé filmje,*” a The Graduate (Diploma eldtt, 1967).% Ezt a filmet a tovabbiakban
nem targyaljuk, mert a filmben semmilyen kézzelfoghatd utalas nincs arra, hogy a f6szerepld zsi-
do. Ugyanez a helyzet Woody Allen szamos filmjével (kiilondsen a korai alkotasaival), figurajat
a mindenkori nézé zsidonak tekinti — Bartov szerint példaul Allen magar6l a zsido identitasrol
sz6l, mivel karaktere 1ényegében ¢és egyértelmiien zsido® — ugyanakkor csak néhany filmjében
abrazolja sajat magat egyértelmiien zsidoként. Ezért a kovetkez6ben nem esik sz6 példaul a Take
the Money and Run (Fogd a pénzt és fuss!, 1969), a Play It Again, Sam (Jatszd ujra Sam!, 1972),
a Manhattan (1979) vagy a Stardust Memories (Csillagporos emlékek, 1980) cimii filmrél.
Ugyan a felsorolt filmek tobbségében talalhatunk kisebb utaldsokat arra, hogy Allen karaktere
zsid6 szarmazasu (a Csillagporos emlékekben példaul emlitik, hogy a f6hds gyerekkoraban hé-
ber-iskolaba jart), de a filmek kdzponti problémajahoz a zsidé szarmazasnak nincs kéze (a Csil-
lagporos emlékek példaul alkotdi valsagardl és a munkéssaganak lehetséges atértelmezésérdl
sz0l).

Mindezt azért is fontos hangsulyoznunk, mert az olyan szerzdk, mint példaul Hoberman és
Shandler vagy a Bigger Than Life kiallitas szerkesztdi, illetve Patricia Erens gyakorlatilag zsido
filmnek tartanak minden olyan alkotast, amelynek példaul Streisand, Hoffman, Allen és Mel
Brooks a f@szerepl6i, mert szerintiik ezek az eléadok ,karakteriikben zsidok”. Ez alatt azt értik,

amit Bial ,, acting Jewish-nak” nevez, vagyis egyfajta ,,zsido viselkedésmodnak”.*® Erens szerint

% Berrin 172.p

% Hoberman — Shandler 198.p

" Hoberman — Shandler 223.p

% Hoffmant rogtdn ezért a munkéjaért a legjobb férfi alakitas Oscar-dijara jelolték, mig Streisand szintén az elsé
szerepéért, a Funny Girl Fanny Brice-aért meg is kapta a legjobb néi alakitas Oscar-dijat.

% Bartov 224.p

“0 Erens példaul Allen zsidosagat a filmjein beliil szinte globalisnak tételezi, amikor pl. a Csillagporos emlékekben
lathat6 filmfesztival teljes kozonségét, azaz tobb szaz intellektuelt is zsidonak feltételez (a filmben erre nincs semmi-
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példaul zsidoként lehet azonositani azt a fajta neurotikus viselkedést, amellyel Allen introvertalt,
mig Brooks extrovertalt modon viseltetik.** Igy nem sziikséges példaul a The Producers (Produ-
cerek, 1967) cimszerepléinek zsidosagat jelezni, hiszen az személyiségiik része.*? Véleményét
Bial is osztja, szerinte a zsido szinész, mivel zsidosaganak személyiségjellemz0dit magaval viszi a
szerepeibe, csak zsido karaktert alakithat.*® Ez mar csak a felsorolt alkotok munkdassagat nézve
sem feltétleniil igaz, de még ha elfogadnank is annak, akkor is szamos film esetében egyszeriien
torténet és a mondanival6 szempontjabol nem lényeges elem, hogy a fészerepld karakter zsido-e.
A mi szempontunkbdl tehat a zsid6 identitdsabrazolas tekintetében ezeknek a filmeknek nincs
jelentdsége.

Valamint tovabbra is azon az allasponton vagyunk, hogy nem célszerii (s6t remélhetéleg tudo-
manyosan nem is lehetséges) adott etnikai, vilagnézeti vagy vallasi jellemzohoz személyiségje-
gyeket, pszichés jellemzdket tarsitani, és igy példaul ,,zsid6 gondolkodasmddrol” vagy ,,zsidd
viselkedésrdl” beszélni. Persze az itt targyalt filmek éppen ilyen zsid6 sztereotipidkat jelenitenek
meg, ez a mivészi kifejezés, a tarsadalomabrazolas vagy éppen dramaturgiai hatas eszkdze lehet.
A muvészet megengedheti ezt maganak, mivel éppen az egyediben akarja az altalanosat megmu-
tatni, ha ez nem igy lenne, akkor Streisand rut kiskacsabol hattyiva alakuldsa vagy Allen neuro-
zisa igen szlik kdozonséget vonzana, és nem lenne népszerli példaul csunya katolikus lanyok és

szorongasos protestans férfiak korében is.

Az amerikaiak zsidosag esetében az eurdpai Holocaust eseményeinek megismerése és Izrael al-

lam megalapitdsa hatdsdra mar korabban elkezd6dott a folyamat, amely végiil a 60-as évek mas,

lyen célzas). gy szerinte a film — mivel a fesztival kozonsége értelmetlen, 1ényegtelen és sznob kérdésekkel bom-
bazza a filmjei vetitése utan ott megjelend filmrendezét — meglehetds kritikaval abrazolja a kortars amerikai zsido
értelmiséget. (Erens 371.p)

*! Erens 266.p

“2 Erens 268.p

# ... includes little information to call attention to Felix’s Jewishness. However, since Felix serves as a prototype
for the Woody persona, a few comments are essential.” |,, ...kevés informdciot tartalmaz, amellyel Felix zsidésdagdra
hivnd fel a figyelmet. Azonban mivel Felix a Woody-személyiség egyfajta prototipusaként jelenik meg, néhany kovet-
keztetés elkeriilhetetlen.”’] — irja példaul Erens a Jatszd ujra Sam! ¢. Woody Allen filmmel kapcsolatban. (Erens
309.p)

Ugyanerrdl a karakterrél Bial igy vélekedik: ,, For the audience similar with this archetype, Allan Felix does not
need to explicitly label himself as Jewish; in fact he is never explicitly labeled at all. This persona is already recog-
nizable as a mode of acting Jewish.” [,, Annak a kézonségnek, akik ismerik ezt az archetipust, Allan Felixnek nem
kell kifejezetten zsidoként megjeldinie 6nmagat, valojaban egyaltalin nem kell magdt megjelolnie. Ez a személyiség
igy is zsido megnyilvanuldsként azonosithato.”’)
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hasonlé mozgalmai kozé ékelddve a zsido identitas biliszke vallalasat eredményezte.44 Az 1960-
80 kozotti idészak filmjeiben a zsido szereplok mar nem bevandorlok, nincsenek eltiintetve, leta-
gadva, de nem is atlagemberek vagy h6sok; hanem zsidok. Raadasul 6nalld zsidd személyek: a
filmeken mar nem a csalad a fészerepld, sokszor meg sem jelenik, fontosabb a személy. Ez a
személy ugyanakkor nem feltétleniil ,kivaltsagos”, jelentds vagy hires ember, csak egy ember,
akinek nem mellékes tulajdonsaga, hogy zsid6. Pontosabban bizonyos jellemzdi zsidosagahoz
tarsitottak.

Ezzel tehat egyfajta sztercotipia tér vissza a vaszonra, de teljesen mas formaban, mint a Il. vi-
laghaboru eldtti gettodramakban. A zsidd ndk €s a zsido férfiak a gettddramakban lathatd bevan-
dorld zsidok unokai, a harmadik generéacio. A jatékfilmek zsidd bevandorloi szamara a zsido
identitas, a hagyomany még komoly jelentdséggel birt, a mar Amerikaban sziiletett masodik ge-
neracios gyerekeik elsGsorban amerikaiva akartak valni. Az ekézben Hollywoodra is hatassal 1¢-
v6 antiszemitizmus hatésara a filmekbdl dtmenetileg eltlintek a zsid6 karakterek, most azonban,
éppen az elézo évekre valaszként, a harmadik generacido meger6sodott zsidd identitassal tér visz-
sza. A sziileik generaciojanak még zsidosaguk tagadasanak ardn sem sikeriilt amerikaiva valni;

igy gyerekeik most nem csak mernek, egyenesen akarnak is zsidok lenni.

2.1 Zsid6 n6k

., All I want is a big house, nice clothes,
two closets, a live-in maid and a professional man for husband ™
[Private Benjamin, 1980/

Az egyik jellegzetes zsidd noi sztereotipiat mar korabban megjelenitette az amerikai filmgyar-
tas, a Marjorie Morningstar f6szerepldjében. A Jewish American Princess (JAP, ,,amerikai, zsido
hercegndcske”) ebben az iddszakban szinte eluralta a mozivasznat, féleg miutdn kiegésziilt egy

masik jellegzetes sztereotipidval a Jewish Ugly Ducklinggal (JUD, ,,rat, zsido kiskacsalany™).

* Hoberman — Shandler 224.p
[, ,Nem akarok én mdst, csak egy nagy hdzat, szép ruhdkat, két vécét, egy bentlakd hdzvezeténdt és egy diplomds
feérjet.”] (ford.: Liszkai Szilvia)
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Az ilyen fészereplokkel biro filmek részben arrdl szolnak, hogyan alakul at az egyik tipus a ma-
sikba, masrészt ezen holgyek nem zsido férfiakkal, White Anglo-Saxon Protestant-okkal (WASP,
,fehér, angolszasz protestans™) valo kapcsolatarol.

Ezeket a folyamatokat figyelhetjiik meg a Funny Girl (1968), a Goodbye, Columbus (1969), a
Me, Natalie (1969), The Way We Were (llyenek voltunk, 1973), a Sheila Levine Is Dead and Liv-

ing in New York (1975) és a Private Benjamin (Benjamin kézlegény, 1980) cimi filmben.

Mint azt mar fentebb lattuk, a JAP 1ényegében a ,,papa kicsi lanya” tipusu lany zsido valtozata.
A JAP szintén a bevandorlé generacié unokdja, de sziilei, a masodik generacio igen szép karriert
futott be, aminek eredményeképpen gyerekeinek a legjobb iskolaztatast, felsé kozéposztalybeli
¢letet €s teljes anyagi biztonsagot tud nyujtani. A JAP egyszeriien megszokta, hogy elég szépnek
lennie, és minden er6feszités nélkiil megkap mindent, amit akar — el6szor az apjatol, majd a férjé-
tél —, egyszoval elkényeztetett gyerek.46 Eppen ezért a célja legkevésbé sem az 6nallosag, vagy az
onkifejezés — ahogy azt a Benjamin kozlegénybdl vett idézet a cim alatt mutatja — a JAP retteg az
egyediil maradastol és a legrovidebb idén beliil egy, a szdmara minden kényelmet biztositd férfit
akar talalni.

A JUD csunya lany, bar természetesen 6 is a papa kedvence, sziilei szamara persze gyonyord,
sajat magaval kapcsolatban azonban 1donként tal kritikus, ezért arra a kdvetkeztetésre jut, hogy 6t
bizonyara nem veszi feleségiil senki (bar szintén erre vagyna), €s vélt vagy valds rutsagat tanulas-
sal kompenzalja. Mindennek eredményeképpen a JUD 06nallo, erds, okos nd, aki képes dontést
hozni sajat sorsa és €élete feldl.

A ,legtisztabb” JAP karakter a fentiek koziil a Goodbye, Columbusban lathato. A film, akarcsak
a kovetkez6 fejezetben targyalandd Portnoy’s Complaint, Philip Roth regényének feldolgozasa.
tetlennek allitva be ezt a ndtipust, mig a Portnoyban (részben) a zsid6 anyuka figuraja felé enged

meg maganak élces csipkelédést.”’

“® Erens ezt azzal magyarazza, hogy a méasodik generacios sziilék mindent megvesznek gyerekeiknek, amit 6k az elsé
generacio nehéz sorsanak eredményeként nélkiilozni voltak kénytelenek gyerekkorukban. (Erens 275.p)
*" Hoberman — Shandler 231.p
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JAP karakterek a Benjamin kizlegény (balra; Goldie Hawn) és a Goodbye, Columbus (jobbra; Ali MacGrew)
c. filmben

A Columbus Brendaja (Ali MacGraw) igen gazdag zsido6 csalad sarjaként gyakorlatilag felszed
egy lényegesen alsobb tarsadalmi osztdlyba tartozo fiut, aki nyilvanvaléan nem tartja sokra a
lanyt, megveti a tenisszel, uszéssal és golffal tengetett mindennapjait, viszont képtelen ellenallni
a szépségének. Brenda valtig nem érti, mi vele a probléma, egyaltalan barkinek miféle probléma-
ja lehet vele, hiszen 6 szép és jo kislany modjara viselkedik, ugyanakkor az 6nallé gondolkodas
¢és véleményalkotas leghalvanyabb jelét sem mutatja. Teljes mértékben atveszi sziilei értékrend-
jét, csak annak akar megfelelni, és azt semmi modon nem kérdéjelezi meg. Ertetleniil all az elétt,
hogy a film végén miért hagyja el a fit, amikor kideriil, hogy terhes, ahelyett, hogy azonnal fele-
séglil venné, ami szerinte az egyetlen lehetséges és egyértelmli megoldas.

Brenda csaladja szamos ijgazdag vonast tudhat magaénak, meglehetésen sznobok, ugyanakkor
csaladi ebédjeik emlékeztetnek a gettdédramak olaszosan hangos, folyamatosan beszéld, egymas
tanyérjaba nyulkalo vircsaftjahoz, bar a fogasokat személyzet szolgélja fel.®® A zsido csalad a
sziilok gyerekeik felé valo attitlidjében sem valtozott meg: barmit megtennének értiik, a vagyon-
nak 1ényegében a gyerekek miatt van csak jelentdsége. Brenda apja egy 11j orrot éppen ugy meg-

fizetett a kislényeinak,49 mint ahogy valasztott, am szegény fijat is egyszerlien megvasarolna ne-

*® A filmben lathato egy eléggé ,rongyrazos” eskiivé is, ahol a zsido nasznép viselkedése mar inkabb egy tehetds
roma lagzit idéz, amiért a film zsidoabrazolasat érte is némi kritika. A filmet a korabeli kritika tobbnyire antiszemi-
tanak tekintette, holott inkabb az altalanos értelemben vett konzervativ kozéposztalyt jeleniti meg. Erre hivatkozott a
rendez6 zsidd kantor apja, Jan Peerce is, amikor a Tonight Show c. tévémiisorban errél kérdezték. (Erens 275.p,
Hoberman — Shandler 234.p)

* Brenda az elsé randijukon biiszkén meséli el a fitinak, hogy ,,zsid6 orrat” (apja pénzén) atszabatta.
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ki*® (még azzal egylitt is, hogy a felesége, vagyis a lany anyja nem tartja a lanyahoz elég jonak a
konyvtéros fiut — taldn éppen ezért kellene ,,elég jot” csindlni beldle az apanak).

A Goodbye, Columbus cimii filmet az teszi érdekessé, hogy a JAP figurajat a fiti szemszogébol
latjuk, igy a fent felsorolt tulajdonsagai mindenki szdmadra vildgosak, kivéve magat Brendat.
Egyébként a JAP figuraja meglehetdsen unalmas lenne, hacsak nem valtozik meg példaul ugy,
mint Judy (Goldie Hawn) a Benjamin kozlegényben.

Judy szintén egy gazdag ¢€s szép zsido lany, akit azonban az a tragédia ér, hogy tokéletes JAP
¢lete aznap véget ér, amikor elkezdeni szdndékozott: férje a naszéjszakan meghal. Judy hirtelen
elhatarozasbol a katonasagnal kot ki, de akkor valtozik meg igazan, amikor kideriil szamara: bar
a sziilei imadjak, semmire sem tartjak képesnek. E felismerés hatasara Judy lényegében JUD-4
alakul. Nem mintha ,,megcsinyulna”, sokkal inkabb onallosagra, dontési képességre €s szakmara
tesz szert.

A forditott atalakulas nagymestere a filmvasznon tagadhatatlanul Barbra Streisand. A Funny
Girl cimszerepében és az llyenek voltunk Katie-jeként egyarant eljatssza, ahogy a rat kiskacsa
kitartasanak és erejének koszonhetéen hattytva valtozik, és mindent megszerez, amit csak akar,
hirnevet, elismerést és persze a vagyott WASP férjet (Omar Sharif és Robert Redford). A két ka-
rakter kozott egy l1ényeges kiilonbség van: a humor; Fanny képes kelld irénidval viszonyulni a
sajat €és a vilag csunyasaga fel¢, mig Katie egyszerlien maniakus, a vilag minden bajat magara
veszi (bardtja szerint még Roosevelt elndok halalat is személyes, csaladi tragédiaként €li meg),
nemhogy ledllni, még bizonyitasi vagyat kicsit csillapitani is képtelen. Katie meggydzddése,
hogy 6 egyszeriien nem elég sz¢&p valasztottjanak, aki viszont képtelen megértetni vele, hogy nem
a kinézetével, hanem a stilusaval van baj (Katie okossaga példaul a kiviilallo szaméra tudalékos-

sagként nyilvanul meg).

%0 A hagyomanyos tarsadalmi elvaras szerint vezeté beosztasban alkalmazna sajét véllalkozasaban.



A JUD lany WASP férfit probal becserkészni (Robert Redford és
Barbra Streisand az llyenek voltunk c. filmben)

Natalie (Patty Duke) a Me, Natalie-ban és Sheila (Jeannie Berlin) a Sheila Levine Is Dead and
Living in New Yorkban olyan JUD, aki nem igen valtozik — legalébbis kinézetében — JAP-pa.”
Mindkét lany (mint Fanny a Funny Girlben) gyerekkoratol szenved cstinyasagatol, identitasukat
ez hatarozza meg, hogy emiatt sziilei elkdnyvelték: sosem fognak férjhez menni, ami egyuttal azt
is jelenti, hogy sosem lehetnek boldogok.>® Mivel igy a lany az egyetlen sziil6i elvarasnak nem
tud megfelelni, elmenekiil otthonrodl, és 6nalld életet kezd. Ennek soran természetesen, ahogy
onmagukra talalnak, egyben a vagyott férfit is képesek lesznek megh(')ditani.S3

Az 6nallo dontési képesség €s a sziiloi elvarasoktol valo fiiggdségtdl torténd megszabadulas ko-
vetkeztében a fenti holgyek (Judy, Fanny, Katie, Natalie, Sheila) mindegyike nem pusztan eljut a
vagyott célig (ez altalaban egy férfi és a hazassag), hanem azt is felismeri, hogy ezt az almot nem
belsd, sokkal inkdbb valamiféle kiilsd, csunyasagat kompenzalo, sziileinek megfelelni igyekvo

indittatasbol dédelgette és immar képes elengedni azt. A filmek utols6 képein egy 6nallo, felelds,

okos és szép, Onmagat és azon beliil zsidosagat biliszkén vallalo n6t lathatunk, akinek ekkor a va-

*! Eltekintve a Sheila Levin egyik jelenetétdl, amelyben magat szinte hihetetlen modon atalakitva akarja szerelmét
visszahdditani a n6, Am ez az atalakulas csak adott alkalomra szol.

%2 A szépség és a boldogsag annyira sszekapesolodé fogalom a JUD né szamara, hogy példaul Natalie csak gyonyo-
i baratndje eskiivéjén (a lany terhes, de nem a gyerek apjahoz, hanem egy, a sziil6k altal valasztott megfelelobb
férfihoz adjak hozza) dobben ra, hogy szép emberek is lehetnek boldogtalanok.

% Natalie esetében ez az ,,orr-kérdésben” is kifejezédik: amikor méar megtehetné, hogy atoperaltatja az orrat, vagyis
megszEépiti magat, egyszerre rajon, hogy nincs mar erre sziiksége.
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gyott férfi mar tul kevésnek bizonyul.54 A szépségiiktdl teljesen fiiggetleniil, a Next Stop,
Greenwich Village és a The Jazz Singer zsido lany mellékszerepléi is 6nallo, felelsségteljes don-

tést hoznak a csaladjuk és kornyezetiik akaratanak ellenében.™

Itt kell szot ejteniink az ezekben a filmekben felbukkano6 zsidé anyakrol. A masodik generacios
zsid6 anyak még igen sokat megdriznek az elsd generaciot jellemzd tulgondoskodasbol, a
Goodbye, Columbusban a hétvégére baratndjéhez utazo fit bérondjébe anyukdja élelmet csem-
pész, mintha attol kellene tartani, hogy a gazdag csaladnal vendégeskedd fiu esetleg ¢hen hal.
Sheila anyja szornylilkddve afelett, szerinte micsoda koszfészekben lakik a lanya (Iényegében
inkabb csak rendetlenség van), azonnal takaritani kezdene, pedig férje a kocsiban varja. A Next
Stop otthonrol elkoltozo fészerepldje azzal hagyja faképnél az dnallésodasa miatt hisztizé anyu-
kajat, hogy ezzel az nem fog tudni bilintudatot kelteni benne. Ezutan az asszony a legvaltozato-
sabb idépontokban érkezik meg fia legénylakdsaba, persze bejelentés nélkiil, minden alkalommal
tobb kosarra valo holmival, amelyet mogotte kullogd férje cipel utana. Szinte azonnal nekilat ta-

karitani, tiszta ruhat hoz és egy hadseregnek elegendé élelmet.®®

A masodik generacios anyukak azonban részben mar maguk is JAP-ok vagy JUD-ok, az érzelmi
zsarolas nagymesterei, amivel folyamatosan sakkban tartjak férjliket €s gyerekeiket. Bar hangoz-
tatjak, hogy 6k nem szdlnak bele, mégis mérhetetlen kiboruléds, duzzogas €s hiszti kiséri, ha eset-
leg valami nem az 6 akaratuk szerint torténik. (Ezzel el is érik, hogy mindenki azonnal visszaren-
dezddjon az altaluk vagyott és persze szerintiik a gyerekeik érdekeinek legjobban megfeleld me-
derbe.) A Goodbye, Columbusban Brenda anyja annak valasztottja jelenlétében rendez jelenetet
arrol, hogy lanya nem megfeleld férfit hozott a hadzhoz, és rdadasul az 6 véleményét meg sem
kérdezte err6l. Natalie-t és Sheilat anyjuk megvetd és lesajnalod pillantasa kiséri, gyakorlatilag

barmi 0 dologba kezdenek, vagy akar csak 6nallo véleményt alkotnak. Szinte minden lanyukhoz

> A filmek egy részében ez a végiil elhagyott férfi zsido, masik résziikkben WASP. Am ahogy erre Bial is felhivja a
figyelmet, a kapcsolatok megromlasanak (pontosabban kezdett6él fogva lathatdo miikodésképtelenségének) oka latha-
téan nem etnikai, sokkal inkabb mar nemi identitas (gender studies) témakorébe tarozik. (Bial 195 p)

> A Next Stop fészerepldje, bar feleségiil venné teherbe esett baratndjét, az rajon, hogy nem szeretné azt az életet
élni, amely igy varna ra. A The Jazz Singer els6 felesége nyiltan megmondja karriert épit6 férjének, hogy 6 a k6zos-
ségiik kantordhoz ment feleségiil, nem egy hirességgel akar ¢élni, tehat most kénytelen elhagyni 6t.

% A ,jiddise mame” sztereotip abrazolasanak csucspontja az a jelenet, amelyben szamtalan élelmiszer utan egy
komplett nyers csirkét is elévesz szatyraibol az asszony, majd fia ellenkezésére, miszerint mit is kezdhetne egy csir-
kével, rogton prezentalja a labast is, miben azt meg lehet fozni.
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ST mondatrészt, és Natalie sziilei attol

intézett szozatuk tartalmazza az ,,if you had a husband...
sem riadnak vissza, hogy kevéssé leplezett modon megprobaljak 6sszehozni a lanyukat egy ha-
sonlo fitival. A zsido anyuka szamara a Next Stopban is egyértelmii, hogy ha fia egyiitt jar egy
lannyal, f6leg ha szexualis kapcsolat van koztiik, akkor ennek csak hazassag lehet a vége (annak
ellenére, hogy férje minden ilyen vitanal raszol, hogy a fiatalok kapcsolataba nem lenne szabad

beavatkoznia).

JUD karakter a Me, Natalie c. filmben (Patty Duke)

Portnoy’s Complaint olyan szélsségekig jeleniti meg a fia sz6 szerint minden elképzelhetd
dolgaba beleszolo édesanya személyét (idonként még a toalettre is Koveti, persze csak egészsége
miatti merd aggodalombol), hogy az Gjsagirdk ezt — akarcsak Roth masik mivének filmvaltoza-
tat, a Goodbye, Columbust — szintén mér antiszemita abrazolasnak tekintették.”® Az alkotok vé-
dekezése természetesen ugyanaz volt, mint a tobbi hasonld esetben: egyrészt kicsit razos témakat
mutatnak be, torténetesen éppen egy zsido példan, de az altalanosithatd, masrészt maguk is zsi-
dok 1évén nem igen vadolhatok antiszemitizmussal.”® Portnoy anyja gyakorlatilag folyamatosan
blintudatot probal kelteni fidban, példaul ha nem latogat haza egy ideig, akkor az a baj, amikor

hazamegy, akkor viszont mar az ajtoban szidast kap, hogy miért késett akar egy percet is. Még

1, ha lenne férjed... "]
8 Szemére vetette ezt a torténetnek Rex Reed a The Daily News, Judith Crist a New York, Penelope Gilliatt a The
New Yorker és Fred H. Heckinger a The New York Times hasabjain. (Hoberman — Shandler 240-241.p)

% Hoberman — Shandler 240-241.p
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fontosabb probléma az, hogy anyja folyamatos figyelmének és sopankodasanak kovetkeztében fia
egyszeriien nem mer mar neki igazat, s6t egy idé malva semmit sem mondani.*® A Portnoy anya-
abrazolasa igy azt a folyamatot mutatja be, hogy a ,,jiddise mame” jellegzetes karaktere hogyan
hordozza magaban éppen a sajat gyerekei elvesztésének lehetéségét (olykor mar elkeriilhetetlen-
nek tiind kovetkezményét), amitdl éppen a legjobban fél.

Az érzelmi zsaroldssal manipuldld, fia sorsat elrendezni szandékozé anya figurdja az Enter
Laughingban is megjelenik, azzal a szintén jellegzetes fordulattal, miszerint a holgy az intézke-
dése utan kéri ahhoz férje engedélyét, ezzel tokéletesen lerombolva annak maradék tekintélyét
is.8* A Where’s Poppa? (1970) teljes egészében a fia ¢letét tonkretevo anyarol szol. Bar a filmben
nincs konkrét utalas a fészerepld asszony és fia zsidosagara, ezt a csaladot is automatikusan zsi-
donak konyvelte el a kritika, taldn a zsidé szarmazast rendez6 (Carl Reiner) és f0szerepld szinész
(George Segal) miatt. A filmben abrazolt helyzetet®® természetesen ismét egy torténetesen zsido
példan bemutatott, teljes mértékben altaldnos jelenség egyedi példajaként értelmezhetjiik, am ez

az egyedi példa az érzelmi zsarolas legsz¢lsOségesebb eszkdzeit bevetd anyarol szol.

Osszességében a harmadik generaciés gyerekek, igy tiinik, nem tudnak megfelelni — legalabbis
az altaluk vélt — anyai elvaradsoknak €s vagy elmenekiilnek, vagy egész ¢letiikben szenvednek et-
tol. Az els6 generdcional a filmekben még azt lattuk, hogy az apa a zsid6 csaldd meghatarozo
dontéshozoja, és a gyerekei €letének konkrét eseményeire van hatassal. A masodik generacional a
meghataroz6 mar egyértelmiien az anya, mellette az apa gyakorlatilag papucsférjé valik, és az
anya érzelmi Uton manipuldlja a harmadik generaciot, azaz a gyerekeit.63 A zsido6 fiuk és lanyok
karakterére koncentrald filmekben tehat mellékesen kirajzolodik a tipikus ,,jiddise mame”, a zsi-

d6 anya lekiizdhetetlennek tind és egy életre meghatarozo figurdja. Rola (és neki) az igazsagot a

% Az asszony fidnak minden ,,gyanus” cselekedetére azonnal magyarazattal 4ll el6, aztan — teljesen fiiggetleniil attdl,
hogy az a magyarazat megfelel-e a valosagnak vagy sem, hiszen ha a fia rahagyja, akkor 6 kitalalta magatol is, ha
ellenkezik, akkor viszont leplezni akarja az igazsagot — a sajat képzelt valosaganak megfelelden jar el a tovabbiak-
fia egyszertien nem tud hatassal lenni, ezért nem is mond inkabb semmit.

® Hogy a fiut a szinészi palyatol eltéritse, anyja koltséges iskolaba iratja be, amely tandijanak fedezésére azonban
férje testvérétdl kér kolcsont, aki egyébként az utols6 ember lenne, akihez a csaladfé szivesen fordulna. Az asszony
mindent lerendezett mar, amikor az egész tervet utdlagos jovahagyasra férje elé tarja.

82 Az id6s és szenilis anya zsarnokoskodik koézépkoru fia felett, €s sem azt nem engedi, hogy otthonba kdltoztesse,
sem azt, hogy asszonyt hozzon a hazhoz, és normalis csaladot alakitson ki maganak.

% Erens szerint a harmadik generécié csaladi konfliktusai mar nem értelmi, hanem érzelmi alaptiak, aminek kovet-
keztében a gyerekek (f6leg a fiuk) O6nanalizise atfordul 6nkritikaba, és dsszességében egyre neurotikusabbak lesznek.
(Erens 256.p)
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Next Stop egyik jelenetében fia baratnéje mondja ki: az anya felvetésére — ,, If it was up to my son,
we’d never meet. He’s ashamed of me.” — igy valaszol: ,,- No, he’s not. He’s afraid of you.”®*
A masodik generacios gyerekek az apjuk hagyomanyaival harcoltak, a harmadik generéci6 az

anyjuk érzelmeivel.

% 1.,- Ha a fiamon miilott volna, sosem taldlkozunk. Szégyell engem.

- Nem szégyelli. Fél magadtol.”]
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2.2 Zsido férfiak

., This is my life. My only life. And I am living it in the middle of a Jewish joke. 65

/Portnoy’s Complaint, 1972/

Ebben a korszakban a filmekben megjelend zsido férfikarakterek legaltalanosabb jellemzdje az
okossag, csavaros észjaras, amely bizonyitasi vaggyal tarsulva merész és altalaban sikeres vallal-
kozasokra sarkallja az illet6 férfit, sokszor irott vagy iratlan szabalyok megszegése aran is. A bi-
zonyitasi €s kitorési, onallosuldsi vagy alapjat vagy a tipikus tilgondoskodod és egyben fiat élet-
képtelennek tartd anya figuraja adja, vagy a hén ahitott tabu, a WASP lany megszerzésének lehe-
tdsége ¢és gondolata. Ez utobbi az esetek nagy részében teljesiil, ekkorra azonban a zsid6 férfi mar
belatja: sajnos a kiszemelt holgy szépsége nem segit a vilaglatdsa és az ovét messze alulmulod
¢szbeli teljesitménye kovetkeztében adodo gondokon, igy nem tudnak mit kezdeni egymassal.

Hoberman a korszak zsid6 karaktereit altalaban fiatal, olykor neurotikus, de mégis csodalatra
mélté személyeknek jellemzi, akik elszakadtak ugyan gyokereiktdl, mégis sokszor megvetik a
,fehér” amerikait, igy altaldban kiviilallonak érzik magukat.®®

Az érvényesiilésre, kitdrésre vagyo fiatal zsidé fia torténete az Enter Laughing (1967),%" a The
Apprenticeship of Duddy Kravitz (1974), Next Stop, Greenwich Village (Kévetkezd megallo:
Greenwich Village, 1976)%® és a The Jazz Singer (1980).

Az Enter Laughing és a Next Stop, Greenwich Village f6szerepldje szinész, a The Jazz Singer
legijabb feldolgozasanak kantor-leszarmazottja énekes szeretne lenni a sziilok altalaban elég erd-
teljes rosszallésa ellenében (mindegyik inkabb tisztességes szakmat szeretne a fianak). A fiuk va-
gya (és tehetsége) annyira erds, hogy inkabb kijatsszak sziileiket — kdzvetlen ellenszegiilésre ke-
véssé mernek vallalkozni — csak hogy vagyaikat beteljesithessék.

A masodik generacios sziileik mar sokkal kevésbé a zsido hagyoméanyokra hivatkozva ellenkez-

nek, ahogy azt még az ¢ sziileik tették, inkdbb egy biztonsagos, polgari életet szeretnének gyer-

85, Ez az életem. Az egyetlen életem. Es egy zsidé vice kellés kizepében élem.”]
% Hoberman — Shandler 221.p

®7 A film a rendez6, Carl Reiner életrajzi ihletésii, azonos cimii regényén alapul.
% Ez a film szintén a rendezéje, Paul Mazursky 6néletrajzan alapul.
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mekeiknek. Eppen ezért a harmadik generacids fitk szamara a tét mar nem annyira a zsidosag
elhagyasa, inkabb sajat akaratuk érvényesitése, sajat sorsuk és ¢életilk megélésének lehetdsége. Az
Oonmegvalositas szamukra nem jelenti a zsidosag elhagyasat, s6t, amennyiben valami modon ah-
hoz kothetd tehetségiik is, éppen ezen identitas bizonyos aspektusainak vallalt megélését jelenti.
A The Jazz Singer f6szerepléjének példaul meggy6zodése, hogy éppen mert vallasos zenén ne-
velkedett, ahhoz szokott, hogy énekével Istenhez szdl, tud dalaiban olyan kifejezésmodot bemu-

tatni a kozonségének, amely egyedivé és népszertivé teszi 6t.%°

A csaladnak (is) megfelelni vagyo, mégis veliik folyton konfliktusba keriil6 fiatal zsido fit a The Apprenticeship
of Duddy Kravitz (balra; Richard Dreyfuss) és a Next Stop, Greenwich Village (jobbra; Lenny Baker) c. filmben

Az tigyeskedo zsido iizletember karakterét leginkabb az ifju Duddy Kravitz (Richard Dreyfuss,
The Apprenticeship of Duddy Kravitz) torténetében lathatjuk. A fia igen bator és Gtletes lizletelés-
sel, aminek alapjat a kivalo és gyors helyzetfelismerés, emberismeret és a legaprobb lehetségek
meglatasa adja, igyekszik el6teremteni a jovojét megalapozo pénzésszeget,70 amelybdl nagyapja
békés oregkorardl is gondoskodni szandékozik. Duddy legalabb olyan hiperaktiv az otletelésben
és az lizletelésben, mint az llyenek voltunk Katie-je a tanulasban és az ellenallomozgalmak szer-
vezésében." A zsidosagot az ilyesfajta csavaros tizleti észjarassal egyébként A zdlogos esetében

is azonositja a kornyezet (annak olasz segédje éppen ezt akarja téle megtanulni). A zsidot mint

% A film persze sok elemet megbriz az eredeti The Jazz Singer torténetébdl, és bar az apa karaktere 1ényegesen meg-
engeddbb és modernebb, azért 6 is kitagadja a fiat a cselekmény egy adott pontjan.

" Még egy nyari udiil§ pincérjeként is kb. a masodik munkanapjara felismeri: a szakacs lekenyerezésével hogyan tud
elobb és jobb mindségii ételt szerezni €s kivinni a legtehetdsebb vendégek asztalahoz. Az egyre nagyobb borravalo
kovetkeztében az intézmény legkapdsabb hdlgyeménye is perceken beliil a baratndje lesz.

™ Talan éppen ezért érte ezt a filmet is az antiszemitizmus vadja, ezittal a The New York Times kritikusatol, Dan
Isaaact6l, aki szerint most, hogy ez a film Iétezik, nincs tovabb sziikség A velencei kalmdrra. (The New York Times
1974. szept. 8. 13-14.p)
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tigyes tizletembert lathatjuk a Just Tell Me What You Want (4mit szemed, szad kivin, 1980) f6-
szerepldjében is, bar 6 mar nem feltorekvo fiatal, sokkal inkabb befutott és meglehetésen gazdag
tizletember. (A film masik zsido, id6s tizletember-karakterében a film Hollywood nagy zsido
moguljair6l emlékezik meg.)

Ilyen csavaros eszii és a zsido sztereotipia tekintetében fontos a The Big Fix (A nagy umbulda,
1978) foszerepldje, a szamos civil mozgalmi fellépést multjaban magaénak tudhaté nyomozo, aki
végil valoszintileg csak kombinal6 képességének koszonheti, hogy egyaltalan életben marad.

Szintén immar felnétt, kdzépkorukon is tul 1évo zsido férfiakat dbrazol a Bye Bye Braverman
(1968) cimt film. Ez talan az egyetlen film, amelyben azt latjuk: a kezdetben feltorekvo, nagy-
reményil ifji k6zépkoru férfiként mar nem feltétleniil annyira nagyreményti. A gyerekkori barat-
juk temetésére igyekvo négy zsido barat mindegyike egyarant kidbrandult, elgyotort és megfasult
a kozepes szinvonalon tengetett mindennapjaitol. Csaladi viszonyaikat tekintve éppen ilyen kiab-
randultak, vagy anyosuk, vagy tehetségtelen és ¢henkorasz gyerekiik miatt zsortdlddnek, sem
csaladi, sem barati kapcsolataikat nem tartjak valami sokra, mikdzben a maga modjan mindegyi-
kéjiik mérhetetleniil maganyos. A fészereplok zsidd identitdsat ez a film a New York-i zsidone-
gyeden vald atautdzasuk képsoraval szemléletesen érzékelteti: a baratok szotlanul és lathatdéan
vegyes érzelmekkel viseltetnek gyerekkoruk helyszinei irant, egyarant érezziik afeletti megkony-
nyebbiilésiiket és 46 nosztalgidjukat, hogy maguk mogott hagytak ezt a vilagot. A vigjaték leg-
fobb fordulatat az adja, hogy a baratok tévedésbdl egy idegen temetését iilik, pontosabban rého-
gik Végig.72

Hoberman szerint ez a film — akarcsak a Producerek — ,,zsid6 kulturalis gydkerekre”"

épit,
vagyis olyan szidd sztereotipiara, amelyrdl nem kell kiilondsebben allitani, hogy zsidd, azt min-
denki tudja. Tény, hogy mindkét film a 30-as évek olyan miifajait idézi fel, mint a jiddis filmek"
és az etnikai humorra alapozé komédiak.

A Producerek f6szerepldit szintén lathatjuk az egykor nagy jovot reméld ifjak kozépkorukra el-
ért helyzetérdl tudositdé miiként, hiszen végiil is egy meglehetésen sikertelen, immar csalasbol é16
producer és egy mérhetetleniil egyhangu ¢€letet é16 konyvvizsgald kettdsérdl van szo. A sztereotip

csavaros zsido észjaras vdratlan, bar illegalis sikerhez segiti Oket, és talan igaza van

"2 A sztereotip zsido dbrazolas egyik fénypontja a filmben a rabbi beszéde, akit a zsid6 stand-up komikus, Alan King
alakit.

® Hoberman — Shandler 228-229.p (Pauline Kael cikke: The New Yorker 1968. marc. 28.)

™ A Bye Bye Braverman f6szerepléi osszeiitkoznek egy taxival, amelybél kiugré fekete sofér gyakorlatilag perfekten
beszél jiddisiil (ezzel a jiddis filmek karaktereit idézi, amelyek mind jiddisiil beszéltek). (Erens 256.p)
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Hobermannak abban, hogy a szereplok zsidosagardl a film egyik alapvetd gegjének €letben tarta-
sa miatt nem esik sz0; féleg miutan korabeli kritikajaban példaul Pauline Kael tulzottan etnikai-
nak minésitette a karaktereket.”

A nagy reményekkel indulo, de mar kézépkora zsido alkotok életének problémait mutatja be a
The Front (4 jonevii senki avagy a stroman, 1976) cimii film. Ez ismét egy a sok koziil, amely-
nek csak egyik fészerepl6jérdl, az 6nmagat alakité Zero Mostelrdl deriil ki, hogy zsido. A film az
Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgald Bizottsag hollywoodi ténykedésérdl és annak hatasairol
sz01," és igy a film kozvetve azt a gondolatot is megjeleniti, hogy a zsid6 alkotok tobbnyire
kommunistak, bar ez nem feltétleniil célja. Miutan a feketelista problémaja most mar szabadon
feldolgozhato, gyakorlatilag Hollywood minden adandé lehetdséget kihasznal, hogy errdl elma-
rasztald modon emlitést tegyen. A cselekményhez képest tobb-kevesebb jelentdséggel, de emlitik

a feketelistat a Duddy Kravitzben, az llyenek voltunkban és a Benjamin kdzlegényben.

A fiatal zsido férfiak WASP nokkel valo kapcsolatardl szol The Heartbreak Kid (1972) és a
Portnoy’s Complaint (1972). Nem zsid6 nével folytat viszonyt Duddy Kravitz és a The Jazz
Singer énekese is, bar ezt apjuk nem nézi til j6 szemmel, azonban ez szamukra nem olyan koz-
ponti identitasprobléma, mint a fenti két filmben.

A The Heartbreak Kid fészerepléje eldszor ugyan feleségiil vesz egy igazi JUD-ot, akib6l azon-
ban mar a naszut elsé két napja soran kiszeret, amikor kidertiil, hogy a lany élethabzsol6 szelebur-
disagat 6 valojaban idegesitdnek és olykor gusztustalannak latja.”” A WASP lanyt mér a nasziton

megismeri €s szivos kitartassal végiil meg is szerzi a rideg, felsd polgari csalad Csipkerozsikajat,

> A torténet alapjat egy naci szinmii adja, amelynek szerzéje mindvégig “stratégiailag” nem vesz tudomast arrol,
hogy a producerek nyilvanvaldan zsidok. A filmben szinpadra alkalmazott, Hitler tavasza c. szinmii nem azért valik a
fasizmus ¢és a Fiithrer parddiajava, mert a producereknek ez lenne az ideologiai elképzelése, hanem mert egyszertien
bukasra itélt, rossz darabot akarnak bemutatni.

Kael problémaja éppen ezért az, hogy a filmen szerinte ugy jelenik meg egyfajta zsido6 sztereotipia, hogy mar nem is
kell azt zsidoként azonositani. (Mint filmkritikus, Uigy tinik, Kael nem rajong ezért a sztereotipiaért, amit egy olyan
fajta szinpadra vald humornak mindsit, amely filmen mar nem elfogadhatd. Nem deriil ki, hogy pontosan miért, de
Kael jellegzetesen zsidonak tekinti a humornak a Producerekben megjelené fajtajat. (Kael 1968-1991 kozott a The
New Yorker magazin meghatarozo filmkritikusa volt.)

® A filmben Mostel karaktere a feketelistara keriilése és ebbdl fakadé ellehetetleniilése kovetkeztében 6ngyilkos
lesz, amivel a film a The Goldbergs radio- és tévésorozat allando szerepl6jének, Philip Loebnek allit emléket, aki
valéban ongyilkossagot kovetett el, miutan feketelistara keriilt. A film némi iréniaval utalést tesz arra is, hogy a Ho-
locaustot is megjelenitd tévésorozatban a szponzor kérésére mérgez6 gazokrol nem lehet szo6 — mint fentebb lattuk,
ennek szintén van valds alapja.

A filmvaltozatrol még a forgatokonyv iréja, Neil Simon is ugy nyilatkozott, hogy egy szebb lanyt jobban szeretett
volna az elsd feleség szerepében latni (talan inkabb egy JAP-ot), hogy a f6szereplé komolyabb dontési helyzetbe,
dilemmaba keriiljon. (John Brady: The Craft of the Screenwriter 330-331.p)
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bar a film végén az az érzése a nézdnek, nem biztos, hogy nem fogja perceken beliil megbanni ezt
a cserét. A fiu feleségeseréjének jelentéségét az adja, hogy ezaltal talan identitast probal cserélni,
egy kozéposztalybeli, varosi zsid6 identitast egy vidéki, keresztény gazdalkodod amerikai identi-
tasra. A film arrol mar nem szol, hogy ez sikeriil-e, arr6l azonban igen, hogy legalabbis a keresz-
tény lany apja ezt lehetetlennek tekinti.

Portnoy szaméra — legalabbis Erens szerint’® — azért olyan fontos a nem zsidé nével folytatott
kapcsolat, mert (egyébként hatarozottan 1étez6) zsido identitasat a tilgondoskodoé tipusu anyjaval
koti Ossze, vagyis az anyatol €s a zsidosagtol egyszerre €s egy modon lehet szabadulni: egy szoke
siksze személyében. Portnoy a zsid6 identitast egyértelmiien a sziilei vilagrol valo, érzése szerint
raeréltetett vilagnézetével és értékrendjével kapcsolja Ossze, ezért ha ez utobbitol szabadulni sze-
retne, Gigy tinik szamara, a zsidosaga is aldozatul kell essen.” Igy aztan egy topmodell, nem zsi-
do holgyet valaszt, akit minden nehézség nélkiil meg is szerez — a lanynak imponal a fit okossaga
¢s hogy folyamatosan tanulhat téle. Kisvartatva azonban Portnoy tobb helyzetben szembesiil az-
zal, hogy butasaga miatt valdjaban szégyelli a lanyt.*® Erdekes modon az okossag-butasag kérdé-
sét mindkettejiik a zsidosaghoz kapcsolja: amikor a lany észreveszi, hogy a fiu egy tarsasagban
szégyelli 6t, rogton lezsidozza (szerinte 6 meg tud felelni barmilyen gazdag férj koreinek, csak
egy zsido lehet ennyire lenézd), amire valaszként a fiu lendcizza 6t. Portnoy végsd Osszeomlasat
ez az értékvalsag okozza, végiil is a nem zsido lany is — akar az anyja — btintudatot kelt benne,
majd a késébb megismert izraeli okos €s nem kevésbé szép, zsido lany tiikrében mar sajat bérén
is megtapasztalja, mi az a lenézés. Biale és Bial azonban még ezzel egyiitt is Roth Portnoy karak-
teréig vezeti vissza a szexualis neurdzisos, am mégis szexi Allen-karaktert.®*

A korszak fiatal zsido férfikaraktereit Hoberman ¢és Shandler 0sszességében ,,nice Jewish bad

“82_nak vagy ,, urban neurotic antihero"®*-nak minésiti, a korszak legnagyobb érdemének pe-

boy
dig azt tartja, hogy a zsido Gjhulldm miivein keresztiil ez a karakter a filmek egyik jellegzetes

alakjava valt.

® Erens 307.p
" Ekozben mas filmek karakterei, mint példaul a Next Stop vagy éppen a The Jazz Singer fszereplje abszolat kii-
lonvalasztja a kettot, és ugy tud fiiggetlenedni a sziiloktdl, hogy kézben megérzi zsidé identitasat.
8 R4jén, hogy a lany, akarmilyen szép is, képtelen az alkalomnak megfeleléen 6ltozni, egyszertien mindig ugy néz
ki, mintha éppen a Playboy egyik fotozasara menne, és egyszer azon kapja magat, hogy egy eseményre menet a taxi-
ban probalja kiképezni a lanyt, hogy mit és hogyan mondjon az ott megjelend baratainak.
8 Bjal 87.p
82 kedves zsidé rosszfiti”’] Hoberman — Shandler 235.p

3, vérosi neurotikus antihds '] Hoberman — Shandler 243.p
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Az ,,urban neurotic antihero” tipusu zsid6 férfi karakter egyik els6 filmes abrazoléasa
(Richard Benjamin a Portnoy’s Complaint c. filmben)

A Kkorszak filmjeiben a zsido apakrol két, a korabbiaktol merében eltérd jellemvonast allapitha-
tunk meg: a csalad életével kapcsolatban teljes egészében az anyanak adtak at a dontési €s iranyi-
tasi jogot, 6k maguk legfeljebb utdlagos jovahagyassal nyugtazhatjak az eseményeket. (Ezt még a
Hegediis a hazteton tejesemberénél is megfigyelhetjiik, akinek komoly gondot okoz, hogyan fo-
gadtassa el dontését feleségével. Tevje ezen jellemvonasa semmiképpen sem a torténet idejének
csaladi jellemzdit, sokkal inkabb a film készitési idejének zsido csaladi viszonyait abrazolja.)

Masrészt pedig fiaik (s6t olykor lanyaik) neurdzisanak maguk is okava valtak azzal, hogy gya-
korlatilag teljesen életképtelennek tartjak dket. Nincs valami nagy véleménnyel gyermekei képes-
ségeir6l Duddy Kravitz és Portnoy apja, a Braverman egyik f6szerepldje, vagy éppen Judy Ben-
jamin apukaja a Benjamin kozlegényben. Az apak ilyen viselkedése egyrészt meglehetésen moti-
valo a gyerekek szdmara, masrészt erdsiti sziileiktdl valé menekiilési vagyukat (mivel az elvara-
soknak, tigy érzik, nem tudnak megfelelni). Erdemes azt s latnunk, hogy ekdzben a fiatal zsid6
fiuk identitasa nagyban kotddik a nagysziilok sorsahoz. Duddy Kravitz Iényegében nagyapja mi-
att csindl szinte mindent — aki, szemben az apjaval, kiilonlegesebb teljesitmények felmutatisa
nélkiil is szereti 6t —, mig a Next Stop Hollywoodba tavozé fészerepljét azzal bicsuztatja az any-
ja, hogy ne feledje, a nagysziilei még krumpliszsakok kozott bujkalva érkeztek Amerikaba. A The
Jazz Singer 1980-as feldolgozasaban bar egy, a korabbiakhoz képest elég modern felfogasu apat
lathatunk, azért 6 is képes a cselekmény egy adott pontjan kitagadni a fiat, és ezzel karaktere az

elsd generacidhoz, vagyis a nagysziilok vilagahoz keriil kozelebb.
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2.3 Annie Hall

A vasznon megjelend Ujfajta zsido férfi prototipusat (Iényegében a JUD férfi valtozatat) egész
biztosan Woody Allenhez kothetjiik,®* neki pedig Annie Hall cimii filmjéhez, amelyben a zsido
identitas egyes vonatkozasaiban konkrétan meg is jelenik. Allen karakterét a filmtorténetirdi ha-
gyomany Chaplin csavarg6 figuraja kései tovabbélésének tekinti, a zsido slemil ujkori alakjanak,
aki azt teszi lehet6vé, hogy rajta keresztiil (az akar zsidd, akar nem zsidd néz0) sajat magan ¢€s
azon a tobbségi tarsadalmon nevessen, amely ebbe a helyzetbe hozta 6t.%

Ezuttal eltekintve attol, hogy az Annie Hall a filmes kifejezés tekintetében is, legalabbis az ame-
rikai filmnyelvet megjit6 alkotasnak szamit,®® csak a filmben abrazolt zsid6 identitasra koncent-
ralunk.

Alvy (Woody Allen) kozponti problémaja egy nem zsidod lannyal, Annie-vel (Diane Keaton)
folytatott szerelmi viszonya,®’ bar a lany elvben minden elképzelésének megfelel, valahogy még-
sem tudnak jol kijonni egymassal. Annie egyértelmiien nem elég intelligens Alvy szdmara, ami
el6szor elnézhetd, sot kedves jellemvonasnak tiinik, hiszen Alvy még férfiasabba valhat szamara
attol, hogy tanitani tudja, és a lany miiveltsége miatt felnéz ra. Azonban ahogy telik az id6, a lany
butasaga egyre idegesitobb, végiil pedig meghatarozo problémava né Alvy szamara, ezzel egyiitt
az intelligenciabeli kiilonbséget mar Annie sem férfiasnak, sokkal inkdbb lenézd tudalékossagnak
kezdi érzékelni, €és végiil egy olyan férfit keres, akinek 6 is megfeleld szinvonalu. Mindezt az An-
nie Hall nem abrazolja annyira szélsGségesen, mint a Portnoy’s Complaint, mivel maga Alvy
szamara sem annyira nyilvanvalo, hogy mi is a problémaja Annie-vel. Bar egyik utols6 veszeke-
désiik soran megallapitjak, hogy Alvynak ,,New York-i identitdsa” van, nem amerikai, és Annie
szerint 0 maga is egy kiilon sziget, akarcsak New York, ez a megallapitas pedig lényegeében Alvy

r

gettozsidosagara vonatkozik (kordbban csaladjat 6 maga is annak tituldlta). Annie kénytelen

% Bial 98.p

8 asd pl. Bartov 224.p, Brook 2006., 212.p

8 Egyedi és tjszerii megoldas példaul a filmben, hogy a visszaemlékezések (flashback) jeleneteibe az aktualis id6sik
szerepldi egyszerlien beléphetnek, igy példaul Annie és Alvy kdzvetlen kdzelrdl szemlélhetik Alvy gyerekkori emlé-

keinek eseményeit.
8 Erens 329.p
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nagyvarosi, kétezer éves szenvedést hordozo, zsidé miivészidentitasként azonositani azt, ami mi-
att nem tud Alvy-val egyiitt €lni.

A tarsadalmi és neveltetésbeli, tehat értékrendbeli kiilonbséget Allen filmbeli karaktere is nyil-
vanvaloan észreveszi, ugyanakkor azt hiszi, ez nem lesz a kapcsolatukban meghatarozo problé-
ma. Megnyilvanul ez példaul a Goodbye, Columbus csaladi ebédjelenetéhez igen hasonlo jelenet-
ben, amikor a par Annie fels6 kozéposztalybeli, igen konzervativ csaladjanal ebédel. Az Allenre
jellemzd filmes abrazolds semmi kétséget nem hagy a nézdben: latjuk a vasznon, ahogy Annie
antiszemita nagyanyja szemében Alvy ortodox rabbiva valtozik, illetve egy osztott képmezds je-
lenetnek koszonhet6en egyszerre latjuk Annie csaladjanak rideg és kimért, valamint Alvy csalad-

janak zajos, kapkodos ebédjét.

— —

A zsido férfi WASP nét probal becserkészni (Diane Keaton és Woody
Allen az Annie Hall c. filmben)

Ha jobban megfigyeljiik Alvy minden, Annie-vel ellentétes személyiségvonasa valami modon
zsidosagahoz kotott, gyerekkorahoz, neveltetéséhez koti neurdzisat, hiperaktivitasat, bizonyitasi
vagyat, aminek eredményeként lett kissé talmuvelt, és az élet dolgait egyszeriien csak vagy rette-
netesnek, vagy nyomorusagosnak tartja. Mindez ellentétben all Annie életvidamsagaval, dromre
¢és boldogsagra valo képességével, amely viszont, Ggy tlinik, éppen nem zsidosagahoz kotheto.

Alvy szamos kisérletet tesz Annie atnevelésére, egyetemre €s pszicholégushoz kiildi a nét, és
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legkiilonfélébb (altalaban halalrol szold) konyveket ad neki; valojaban megprobalja zsidova val-
toztatni, & persze sikerteleniil.
Bial szerint az Annie Hall egy interkulturalis talalkozast abrazol, amelyben ugy egyértelmi az

etnikai kiilonbség, hogy kozben a par kézott a vallas kérdése sosem téma.®®

Alvy szerint zsidosdga mindenki szdmara nyilvanval6 — tehat abszolut 1ényeges meghatarozdja-
nak tekinti —, s6t mindenki ezzel foglalkozik. Baratjanak hosszasan értekezik arrél, hogy szerinte
folyamatosan antiszemita megjegyzések céltablajava valik (a film humora tobbek kozott erre is
épit, az alkoto tehat tisztdban van ennek az iild6zési manianak az irracionalitdsaval).

A Braverman egyik foszerepldjének karaktere is visel Allenével hasonlatos vondsokat talérzé-
kenység tekintetében: kezdetben nem hajlando6 beszallni baratja Volkswagenjébe, mert az a 6 mil-
1i6 zsid6 halalaért felelés Németorszag terméke, és még késobbi autobalesetiiket is ezzel a tény-
nyel és Hitler személyével hozza 6sszefiiggésbe.

Ez a fajta talérzékenység azonban éppen annak a jele, hogy ezek a karakterek mar nem azért

zsidok, mert a kornyezetiik annak tartja ket, hanem mert azok akarnak lenni.®

Woody Allen korai filmjeinek jellegzetessége, hogy a neurotikus varosi zsido antihds személyi-
ségvonasait kiterjeszti magara New York varosara is. New York ebben az idészakban t6bb, mint
1 milli6 zsid6 lakosaval a vilag legnagyobb zsido telepiilésének szamitott. Bar a varosban a 19.
szazadi bevandorlas 6ta hasonlé szdmban €l példaul olasz vagy ir kisebbség is, Allen és a korszak
Street 19. szazad végi New Yorkjaban az Oroszorszagbdl bevandorlo zsido fiatalasszony par hét
utdn megkérdezi a férjét, hogy ugyan hol vannak itt Amerikaban a gdjok, mert 6 napok o6ta jarja
az utcakat és még csak zsidoval talalkozott.

A Bye Bye Bravermanrd! ir6 filmkritikusok kozott vita alakult ki arrdl, hogy nem zsidok egyal-
talan érthetik-e ezt a filmet, illetve ha esetleg igen, akkor is barki ,,a Hudsontol nyugatra”, vagyis

New Yorkon kiviil értheti-e.%

% Brook 2006., 213.p

® Bjal 97.p

% Bijal 98.p

*! |tzkovitz 2012., 162.p

%2 Hoberman és Shandler a téméban a The New Yorker, a Commonweal, a Nation és a Newsday kritikusainak allas-
pontjat idézi. (Hoberman — Shandler 226.)
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Alvy mindezen tulajdonséagai, antih6s mivolta, neurdzisa, megfelelési vagya, sziileitdl €s gye-
rekkordnak egy részétol vald szabadulasi vagya és az interkulturalis talalkozasbol adodo problé-
mai ismét egy egyedi, torténetesen zsido, amde altalanosithatd példaként szolgalnak, amely a né-
z0k széles korében talalt népszeriségre. Az Annie Hall jelent6ségét a zsidosag és az amerikai
kultara kapcsolataban Biale igy fogalmazza meg: ,, If Jewish sexual neurosis is as funny as Allen
would have it, if America can laugh at the Jew and see its own neuroses in his, then perhaps the

Jew will be accepted as an organic part of the cultural landscape. ~93

9 [., Ha zsido szexudlis neurdzis valéban olyan vicces, mint Allen esetében, ha amerikai tud nevetni a zsidon és sajat
neurozisat lamni benne, akkor taldn elfogadjik a zsidot a kultura szerves részeként.”’] Biale 207.p
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3. A zsid6 mint ,,egzotikum”

,,- You give your loyalty to a Jew before your own blood?

- You know my father did business with Hyman Roth. He respected him.

- Your father did business with Hyman Roth, your father respected Hyman Roth, but your father
never trusted in Hyman Roth. 94

/The Godfather, Part I1., 1974/

Az amerikai filmtorténet kezdetén azt lattuk, hogy a gettdédramak hétkoznapi szerepldi mellett a
filmekben helyet kaptak fontos zsidd személyiségek is, Mozestol egészen a Rothschild csaladig.
A masodik vilaghaboru utan ezek az alakok hésként tiintek fel Gijra a filmvasznon, tovabbra is
Biblia-feldolgozasok immar politikailag aktualis athallasaiban és Izrael allam megalapitasaban
résztvevd harcosokként. 1960-80 kozott ezek a filmtipusok egy-egy kivételtdl eltekintve eltiintek.

Az életrajzi filmek miifajaban ebben az idészakban a Fanny Brice életét bemutatdo Funny Girl és
Funny Lady (1975) késziilt el, mint hires és népszer(i, zsidé6 miivész életét bemutato film. Mig
példaul az el6z6 korszakban a The Benny Goodman Story egyaltalan nem tett utalast a f6szerepld
zsido gettoban toltott gyerekkorara, addig a Funny Girl mar egyértelmiien abrazolja ezt. A zsido
identitas abrazoladsanak szempontjdbol azonban ez a film egy zsido ndi sztereotipiat jelenit meg,
igy fentebb targyaltuk.

Az Izrael megalakuldsdnak nehézségeirdl és a hds zsidd harcos témaju filmek koziil is mar csak
egy késziilt ebben a korszakban, a Cast a Giant Shadow (Az orids drnyéka, 1966). Ideologiajaban
ez a film még teljes mértékben az el6z6 korszak zsidd hésabrazolasahoz tartozik. A zsido identi-
tas kérdéskorében annyit érdemes rola megjegyezniink, hogy a film fészerepldje (Kirk Douglas)
egy olyan amerikai katona, aki ugyan zsid6 szarmazasu, de identitasaban magat amerikaiként ha-
tarozza meg. Izraeli szolgélata alatt azonban ez megvaltozik, és a film végére Izrael 6nallosagaért

harcolo, elsdsorban magat zsidonak tartd, izraeli hés katona valik belsle.®®

% [.,- Inkabb egy zsidohoz vagy lojdlis, mint a sajdat véredhez?

- Tudod, hogy apam is iizletelt Hyman Roth-tal. Tisztelte 6t.

- Apdd iizletelt Hyman Roth-tal, apdd tisztelte Hyman Roth-ot, de apad sosem bizott meg Hyman Roth-ban.” (A
filmben ez a parbeszéd az olasz maffia vezet6je és egyik beosztottja, csaladtagja kozott zajlik le, a zsido maffia veze-
téjével, Hyman Roth-tal kétendd tizlet kapcsan.)

% Akér a korabbi, Izrael megalapitasarol sz616 filmek, ez is igyekszik a zsidosag elszantsagat a Holocaust eseménye-
inek felidézésével megalapozni. A f6szerepld visszaemlékszik, hogy jelen volt a dachaui koncentracios tabor felsza-
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Ebben az idészakban sziiletett meg a filmes Biblia-feldolgozasok talan a mai napig legnagyobb
hatasu miive, a Jesus Christ Superstar (Jézus Krisztus Szupersztdar, 1973). Féleg a zsido papsag
filmbeli abrazolasa okan természetesen ezt a filmet is illették antiszemitizmus vadjaval, amire
Tim Rice, a rock-opera dalszévegirdja mint teljes képtelenségre és érthetetlen vadra reagalt.”

A Szupersztar karakterabrazolasa hiien tiikrozi a korszak liberalis eszmerendszerét, és miivészi
szempontbol semmilyen szinten nem térekszik a korhii abrazolasra.”” Mivel a film azzal az alko-
toi céllal késziilt (€s persze meg is valositja azt), hogy Jézus torténetét Judas szemszogébdl me-
sélje el *® a zsidosag szerepe Jézus elitélésben vagy a karakterek identitasabrazolasaban a filmben

nem lényeges szempont.

A fenti harom egyedi esettdl eltekintve tehat ebben az idészakban sem zsido ,.kivaltsdgosokkal”,
sem hésokkel nem talalkozunk a filmvasznon. Azonban késziilnek olyan filmek, amelyekben a
zsidosag fontos jellemzdje akar egy, akar az Gsszes fOszerepld karakternek, ez teszi érdekesse,
egyedivé a figura személyiségét vagy akar az egész filmet, a zsido tehat egyfajta etnikai ,,egzoti-

2

kum”.

baditasanal, és arra is, hogy ott mennyire mast tapasztalt, mint amit el6zetesen hitt a foglyok helyzetérdl. (Ezzel a
film a jellemz6 amerikai naivitast is megjeleniti.)

% 4 few people said that we were anti-Semitic, which really staggered me. Maybe I was again being naive, but it
never crossed my mind for a moment, that anybody who saw Superstar or even reed the Bible could think that, by
having a few bad Jew — Caiaphas — and good Jew — Jesus — and lots of Jewish people from all... all different types of
character and backgrounds — and Romans — that it could be anti-Semitic. It’s a great Jewish story about a phenome-
nally great Jewish leader.”

[, Néhdanyan azt mondtdk, hogy antiszemitik vagyunk, ami igazdn megiitott engem. Taldn megint naiv voltam, de egy
pillanatra sem fordult meg a fejemben, hogy barki, aki latta a Szupersztart vagy akdar olvasta a Biblidat, azt hihetné,
hogy atté! még, mert van par rossz zsido — Kajafis — és egy jo zsido — Jézus és még egy csomo zsido ... mindegyik
mds tipus masféle hattérrel — és romaiak is vannak —, hogy ez lehetne antiszemita. Ez egy nagyszerii zsido torténet
egy rendkiviili zsido tanitordl. ] (Az idézett szoveg a film magyar DVD-kiadasanak extrai kozott talalhaté Tim Rice-
interjuban hangzik el.)

" A film (egyébkeént a koltségek csokkentésének okabol) egy fiatal szinjatszo-csoportrol szol, akik Izraelben az ere-
deti helyszinekre érkezve eljatsszak Jézus élettorténetének utolsd iddszakat, gyakorlatilag minimalis kellékkel és
jelmezzel felszerelkezve. A szinészek kivalogatasanal az alkotoknak az énekhang sokkal jobban szamitott, mint
mondjuk a szarmazas, igy a filmben Judast fekete, Maria Magdolnat azsiai szinész alakitja.

% A film felfogasa a gnoszticizmus Judas-képéhez all meglepéen kozel (a gnosztikus Judas evangéliumanak mo-
dernkori felfedezése eldtt évtizedekkel), miszerint Judas volt az egyetlen a tanitvanyok koziil, aki igazdn megértette
mesterét, €s azt is, hogy Jézus megvaltdi feladata csak egyféle modon teljesithetd, ebben pedig neki meghatarozo és
negativ szerepe van. igy Judas tobbé-kevésbé Jézus kérésére, vagy legalabbis hallgatolagos jovahagyasaval cselek-
szik. Judas dalszovegében ez igy hangzik el: ,, Christ, I know you can’t hear me, but I only did what you wanted me
to. Christ, I'd sell out the nation, for I have been saddled with the murder of you.” [, Krisztus, tudom, nem hallasz,
de csak azt tettem, amit akartdl télem. Krisztus, eldrulnam népemet, csak ne engem vadoljanak kivégzéseddel.”]
(Lasd: a film magyar DVD-kiadasanak extrai kozott talalhato Tim Rice-interju.)
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A Fiddler on the Roof (Hegedliis a haztetén, 1971) és a Hester Street (1975) cimii filmre, ame-
lyekben a zsidosag egy rendkiviil érdekes szokasokkal és szigoru torvényekkel szabalyozott
¢letmoddal rendelkezd, zart, de szereté kozosségnek tlinik fel, egyarant jellemz6 a romantikus,
nosztalgikus eltavolitas. A filmek cselekménye a 19. szdzad végén €és a Hegediis a hazteton ese-
tében nem is Amerikaban jatszodik, igy az alkotasok ezt a fajta zsido életmddot térben és idoben
tavol helyezik a néz6tol. Ezaltal a filmekben abrazolt zsido kozosségi élet és hagyoméanyok a hat-
rahagyott régmult részeként tiinnek fel, mint olyan jellemzok, amelyeket a mai, modern, amerikai
zsiddsag mar csak nagysziileik letlint vilaganak megidézéseként ismer.

A zsido identitas tekintetében ezek a filmek a valtozasrdl €s annak a lehetds€gérdl szolnak, sot
olykor azt az egyetlen lehetséges megoldasként tiintetik fel, mintha egyfajta felmentést akarnanak
adni jelenkor zsidosaganak nagysziileik hagyoméanyainak mell6zéséért. A Hegediis a hdzteton
tejesemberének (Tevje — Topol) torténete 1ényegében azt a valtozast rajzolja ki, ahogy harom leg-
id6ésebb lanyanak hézassagan keresztiil lassan, de biztosan beleegyezik egyre komolyabb zsid6
eléirasok és hagyomanyok megszegésébe.*® Bar a film egyik torténetszala bemutatja a zsidoiilds-
z¢€s egyre er6s6dd hullamait Oroszorszagban — ezzel egyiitt Anatevka zsido kozosségének naivi-
tasat is —, amely végiil a kivandorlashoz, amerikai szempontbol a zsidosag tomeges bevandorla-
sdhoz vezet; a film sokkal kiemeltebb mondanddja a hagyoményok megvaltoztatasdnak sziiksé-
gesseége ¢€s elkeriilhetetlensége.

A Hester Street kozponti problémaja is az identitds megvaltoztatasanak sziikségessége, az
Oroszorszagbdl harom évvel késébb férje utan érkezd asszony torténetében.'® A férfi az elmult
iddszakban mindent megtett, hogy vidéki orosz ortodox zsidobol amerikai nagyvilagi gentleman-
né valtozzon, és ebben a formajaban akarmennyire szeretnék, nem tud tobbet egyiitt élni az orosz
falubol most megérkezé feleségével (és kisfiaval). Az asszony nem besz¢l angolul, a 19. szazad-
végi New York-i ddméakhoz képest meglehetdsen maradian 61tozkddik, parokat hord, és egyalta-
lan nem érti az amerikai életmodot, mindezek miatt férje — bar tagadhatatlanul szereti — szégyelli
Ot. A probléma az, hogy sokdig a valtoztatas sziikségességét sem ismeri fel, abba akkor kezd bele,

amikor belatja, elvesziti a férjét enélkiil. Az asszony identitasanak éppen ugy kell véaltoznia, mint

% Mig legidésebb lanya, Cejtel, a hazassagkdzvetits ellenében maga valaszt férjet, masik lanya, Hodel mar egy kije-
vi, forradalmi gondolkodasu fiaval, Chava pedig egyenesen egy orosszal (nem zsidoval) koti dssze az életét.

% Bér a film ezt a témat a zsid6 ortodoxia példajan mutatja be, a film nagy sikere és a korabeli kritikai fogadtatasa
arulkodik arrol, hogy a mondanivalot a nézok elvonatkoztattak a zsidosag egyedi esetétdl. A The New York Times és
a Variety ujsagirdja kifejezetten amerikainak mindsitette a témat, és hangoztattak, hogy nem kell zsidonak lennie
ahhoz, hogy szeresse a néz6 ezt a filmet. (The New York Times 1975. nov. 2., Variety 1975. nov. 3., Erens 327.p)
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Tevjéének: attol még, mert lemond a parokarol és divatos frizurat csinaltat, nem kell lemondjon a
zsid6 hagyomanyok altal kozvetitett értékrendrdl.

Tevje karaktere és f6leg a vele ellenkezd, de szeretetét mindenaron megtartani igyekvo lanyai és
a Hester Street fiatal felesége 1ényegében egy identitaskrizisen esnek at. Régi, hagyomanyokon
alapuld zsid6 identitasuk egy ujfajta, modern, 6nallo, de a zsidod értékrendet megdrz6 formaba
alakul at. A filmek azt az lizenetet kozvetitik, hogy az ortodox életmdd elhagyasa nem feltétlentil
jelenti a zsiddsag megtagadéasat vagy elvetését is, azt lehetséges egy, a modern koriilmények ko-

zo6tt élhetobb formaban megdrizni.

L. SR .

Ismerkedés egy uj vilaggal: bizonyos hagyomanyokat el kell hagyni, a zsidosag 1ényege azonban ett6l nem

vész el
Az asszony ¢€s a gyerek megérkezik New Az apa kijevi marxista zsidohoz adja kdzépso lanyat
Yorkba (Hester Street) (Hegedlis a haztetén)

A fent emlitett filmek tehat valdban a zsid6 identitas mibenlétének kérdését feszegetik, szemben
néhany olyan alkotassal, amelyek csak az érdekes, etnikai egzotikumot latjak a zsidosagban. Két
hagyomanyos amerikai filmmiifaj karaktereit is szinesitik az alkotok ebben az iddszakban zsido6
alakokkal, de csak a torténet viccesebbé vagy kiilonlegesebbé tétele érdekében.

Lathatunk két westernt, vagy inkabb western-pardodiat, amelyekben a zsido karakterek felbukka-
nasa a humor forrasa. A Blazing Saddles (Fényes nyergek, 1974), akar a Braverman, a jiddis fil-
met idézi meg a jiddisiil besz¢lé indian torzs jelenetével. A 19. szazad kozepén jatszodd The

Frisco Kid (San Francisco-i kélyok — Rabbi a vadnyugaton, 1979) humoranak dramaturgiai alap-
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jat a Friscoba kiildott, egyébként a sajat kozossége szerint is meglehetdsen tigyefogyott rabbi
(Gene Wilder) utazésa és ekdzben elszenvedett kalandjai adjak.'™

A masik mifaj a gengszterfilm, amelyben megjelennek a zsid6 karakterek. A zsidé maffia fil-
mes abrazolasanak, mint korabban lattuk, vannak filmtorténeti elézményei, de a korabbi id6szak-
ban éppen erre a miifajra volt leginkabb jellemz6 a ,,zsidétlanitas”. Most azonban vaszonra ke-
riilnek zsidé maffiavezérek, akar fiktiv személyként, mint Hyman Roth a The Godfather, Part I1.
(Keresztapa Il., 1974) cimi filmben, akar valos személy életrajzan alapuld torténetben, mint a
Lepke (1975).

A zsid6 maffiézok viszonya a zsido identitashoz éppen olyan, mint az olasz maffiavezérek vi-
szonya olasz hagyomanyaikhoz. Akar tarsadalmi és jogi torvények kozott, a zsido bindzok a zsi-
do torvények koziil is kivalogatjak a nekik tetszd és megfeleld részeket. Roth (Lee Strasberg) és
Lepke (Tony Curtis) szamara a csalad (akar az olaszoknak) fontos és az iizlettdl elhatarolando
dolog, ugyanakkor mas maffiacsaladok fejeinek a veliik valé egyiittmiikdést éppen csavaros ész-
jarasuk és jo tizleti érzékiik teszi érdekessé. A Keresztapa Il. torténetének dramaturgiai alapjat az
az eseménysorozat adja, amelynek soran elddl, hogy a zsid6 Roth vagy az olasz Corleone tart-e
egy 1épéssel eldrébb és tud thljarni a masik eszén. A film elég nyilvanvaldva teszi, hogy egy ilyen
,fenséges” rivalizalasban — és ahol ennyi pénz és ilyen nagy hatalom van kockan — az olasz maf-

flavezér egyetlen mélto vetélytarsa csak egy zsido lehet.

101 p¢ldaul a rabbi szombaton nem iil l6ra, még akkor sem, ha a szombat térvényével mit sem t6r6dé rablobanda a
nyomaban van. Tarsaval az utolso pillanatban menekiilnek csak l6haton tovabb, amikor egy magas hegyszirt mogott
eltinik a nap.



158

4. Osszegzés: A , kiilonleges zsid6”

Az 1960-80 kozotti iddszakban a zsidosag aldozatként értelmezett identitdsdnak abrazolasa to-
véabbra is jelen volt az amerikai filmvasznon. Mivel azonban a politikai érdekek ugy diktaltak, a
Holocaust tovabbra sem jelent meg leplezetlen mivoltaban a moziban, sét az antiszemitizmusrol
is csak térben és id6ben tavoli vonatkozasokban beszélnek a filmek. Ebben a tekintetben a hely-
zet tehat a korabbi évekhez képest nem sokat valtozott.

A 60-as években a fénykorukat ¢I0 fiiggetlenségi, egyenjogusitasi és biiszkeségi mozgalmak
kovetkeztében azonban az amerikai tarsadalomban az egyén és foleg annak egyedi, sajatos tulaj-
donsagai, valamint azok felvallalasa és tarsadalmi elfogadtatasa nagy jelentOségre tett szert. Ezen
mozgalmakkal parhuzamosan a tovabbiakban a zsidosag vallalasa nem csak lehetségessé, egye-
nesen kivanatossa valt. A filmekben ekkor mar a zsido csaladok harmadik generécioja valt a f6-
szereplové. Az 6 torténeteikben a csalad felbomlani latszik, helyére az egyén 1ép, akik — legalabb-
is a gyerekek — hatarozottan kiizdeni kénytelenek a masodik generaciohoz tartozo sziileik ellen. A
helyzetet részben az anya és az apa vezet6 szerepének felcserélése idézi el6, részben pedig annak
érzékeltetése a gyerekkel (az anya esetében sokszor tilgondoskodas forméjaban), hogy az nem
képes az 6nallo életre.

A sziilok ilyen hozzaallasatol motivalva a gyerekek nemzedéke kénytelen egy identitasvalsagon
atesni, amelynek tétje az, hogy képesek-e egy onallo, sajat életének iranyitasara képes, magabiz-
tos személly¢€ valni (ez egyben feltétele a sajat boldog csaladi ¢életiik megalapozéasanak is). Ehhez
a zsid6 identitas abban kapcsolodik, amennyiben az bizonyos képességek, tulajdonsagok (példaul
csavaros €szjaras, okossag, életrevalosag) a zsido sztereotipia részeként jelennek meg. A gyere-
keknek zsidosaguk ilyen vonatkozasaiba kapaszkodva sikeriilhet az 6nallo, sikeres élet elérése.
fgy tehat a zsid6 identitas levalik a vallasos hagyomanyrdl, a torvények betartasarol, a koser ét-
kezésrdl vagy barmilyen kiilsdség- vagy életmodbeli megnyilvanulasokrol és belsé tulajdonsagok

forméjat kezdi 6lteni.

A korszak irodalmi és filmalkotdsokban megjelend zsidd karaktereit Philip Roth kétféle cso-

crer

noias, védekezd, aldozatnak érzi magat, érzékeny és folyamatosan kétkedik; a masodik egészsé-
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k.22 Roth meghataro-

ges, ¢lénk, ¢és a szabadsagra, agresszidra és élvezetekre valo vagyai vezérli
zasaban azt kell észrevenniink, hogy mindkét ,,fajtat” alapvetden zsidonak tételezi: a sebzett zsido
a zsidosagahoz képest sebzett, mig az élénk, hedonista tipus szintén zsidésagahoz képest az. Roth
valdjaban ugyanazt a tulajdonsag-halmazt irja le, két szempontbol. Aki sebzett és folyamatosan
kétkedik, vagyis mindent megkérddjelez, az valojaban ugyanolyan ember, mint aki agressziven
habzsolja az élvezeteket, iildoz vagyakat, mert mindkét cselekvés alapjat a probléma-felismerés,
a kérdésfeltevés, ugyanazon dolog egyszerre tobboldalu szemléletének képessége adja.

Ezen korszak filmjeinek a zsido identitds szempontjabdl az a felismerése, hogy bizonyos és ugy
tlinik, elonyds, zsido jellemhez tartozo tulajdonsagok megorzése tigy is lehetséges, hogy ekdzben
a hagyomanyos értelemben vett identitastol az egyén megvalik. Az elsé generacios bevandorld
zsidosag idejében jatszodo, a zsiddsagot, mint egzotikumot felvonultatd filmek ezt a valtozast
mar elkeriilhetetlen sziikségszertiségnek allitjak be: a zsid6 egyén szdmadra kivénatos zsidonak
maradni, de nem abban az ,.etnikai” forméaban, ahogy eddig ezt meghataroztuk. Sokkal inkabb
egyfajta beliilrdl jovO zsid6 identitas kialakitasa sziikséges, és ebben a korszakban mar lehetséges
IS.

A zs1d6 identitds tehat mar nem a hagyomanyokhoz, tinnepek és szokasok megtartasdhoz kotott,

¢s foleg nem a vegyes hazassagok lehetetlenségét jelenti; kiilsdségek helyett egyre inkabb szemé-

lyiségjellemzdkbe transzformalodik at.

102 Roth, Philip 22-28.p



V. Amerikai zsidok

— A zsid6 identitas abrazolasa 1980-t6l 2010-ig —

,,- Jesus, look, can we please keep all this Jewish staff out of this conversation?
- We have to talk about Daniel being Jewish, because he is Jewish. "
/School Ties, 1992/

Az amerikai filmtorténet jatékfilmjeinek szemlélete soran azt a folyamatot lathattuk, ahogy az
etnikai zsid6sag elsé bevandorlo generacioja, majd foleg az 6, mar Amerikaban sziiletett gyereke-
ik egy 1j, teljesen amerikai identitas kialakitdsa érdekében asszimilélodni igyekeznek az amerikai
tarsadalomba. Mivel azonban ez utobbi kozel sem volt nevezhetd egységesnek, sokkal inkabb
kiilonféle etnikumok olvasztotégelyének, kezdetben a filmvasznon a zsidosagot (akarcsak példaul
az ireket) etnikai sajatossagaik alapjan megalkotott sztereotipiakkal jelenitették meg, ekként val-
tak fOleg etnikai komédidk szerepldivé.

Az antiszemitizmus elterjedésével, majd a II. vilaghdboru kovetkeztében a zsido szerepldk rész-
ben eltlintek a mozivaszonrdl, visszatérésiik ezért az 50-es évektdl meglehetdsen latvanyosra és
nagyszabasura sikeriilt. Lattuk, ahogy a kovetkezd évtizedekben a zsidd karakterek egyenesen
hdsként vonulnak fel a filmvasznon, de legalabbis biiszkén vallaljak zsid6 identitasukat. Ekdzben
a politikai helyzet és érdekek valtozasaval lassan a Holocaust eseményei is kozonség elé tarhato-
va lettek, az amerikai tarsadalom nagy része a filmekbdl (és tévémiisorokbdl) ismerte meg a Soa
6 millio zsid6 aldozatanak sorsat.

Mint a fentiekbdl lattuk, a zsidosag a 60-as évekre mar dontéen nem etnikai csoportot jelentett a
filmvasznon, nem is feltétleniil adott hagyomanyok szerint é16 kisebbséget, inkabb bizonyos, a
zsidosagnak tulajdonitott sztereotip jellemzokkel bird egyéneket. A moziban megjelend zsido ka-
rakterek zsid6 identitdasanak meghatarozojava az etnikai és a vallasi jellemzok helyett lassan bi-

zonyos belso tulajdonsagok és a Holocaust valtak.

L.~ Jézusom, nézd, nem hagyhatjuk ki ezt az egész zsidé témdat ebbdl a beszélgetésbil?
- Muszdj beszélniink arrdl, hogy Daniel zsido, mert zsido. ']
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A zsidosag tehat (legaldbbis a filmvasznon) az asszimilacioé jegyében elhagyni szandékozott et-
nikai identitasat, a Holocaust kovetkeztében azonban kideriilt, hogy ez nem lehetséges, a zsidd
identitas ,,levetését” a nem zsid6 vilag nem tette lehetévé. Erre a kudarcra a filmbeli zsido karak-
terek zsidosaguk hangsulyozasaval reagaltak, hiszen ha nem lehettek nem zsidok, akkor kifejezet-
ten zsidonak kellett lenniiik. Természetesen ez a tulhangsulyozas sem volt jarhaté ut, hiszen ek-
kora mar az egykori bevandorlok unokai teljesen amerikaiva valtak, még a Holocaust sem érintet-
te Oket oly mdédon, mint az eurdpai zsidosagot, nem tapasztaltadk meg azt személyesen, az akkor
mar 50-100 éve Amerikaban €16 csaladjukat az nem érintette.

A 80-as évekre tehat a filmvasznon egy olyan zsidosag képe rajzolodik ki, akik zsidonak tartjak
ugyan magukat, de ezt az identitast nem tudjak mihez kétni.? A filmvaszon zsidosaganak Gj iden-
titast kell épitenie magénak,® a lehetséges alkotoelemek pedig:

- a Holocaust megértése ¢s feldolgozasa,

- azsido hagyomdnyok ¢és vallas (amelyet a nagysziilok generacidja még birtokolt),

- azsido etnikai sajatossagok, a zsido sztereotipia megértése, elfogadasa és vallalasa.

Mindez azt jelenti, hogy a zsidoé karaktereket megjelenité amerikai jatékfilmek 1980 és 2010

kozott nagy lendiilettel kezdik feldolgozni az amerikai zsid6 hagyomany és a zsidd személy

crer

ekozben alapokat talalnak egy 1), egyszerre amerikai és egyszerre zsido identitasnak.

2 Friedman — Dresser 28.p
® Bial 109.p
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1. A multban Kkeresett identitas

,,- Do you really think I'll give a damn punishing an old man? I don’t have any vindictiveness in
my heart, and I tell you what I do care about. I care about remembering. It’s too late to change
what happened, but it’s never too late to remember what happened. 4

/Music Box, 1989/

Az amerikai jatékfilmekben a zsid6 karakterek a multat kutatva a judaizmushoz és a Holocaust-
hoz kothet6 zsido identitast talaljak meg. Azonban mikdzben az ebben a fejezetben vizsgalt fil-
meket nézziik, nem szabad elfeledniink, hogy ezek elsdsorban az altalanos értelemben vett ame-
rikai nézonek késziiltek, nem kifejezetten zsidoknak. Az alkotok célja tehat nem a zsido identitas
ujraépitése volt, inkdbb bizonyos torténelmi események elbeszélése, ugyanakkor nem szabad
megfeledkezniink arr6l, hogy fontos esztétikai kiilonbség van akozott, ahogy az események (vél-
hetden) voltak, és ahogy azt egy film elbeszéli (az alkotdja és annak sajat jelenében meghataro-

zott szempontjabol).>

Ezen kiviil a torténelmi témaju, fleg a Holocaust eseményeit feldolgozo filmek készitésiik kor-
szakanak és nézdi elvarasainak megfeleld sztereotipiakat vonultatnak fel, azokat Pierre Sorlin
szlir6jén keresztiil kell latnunk: | the historical film always interprets the past from the

perspective of the present. "0

Tehat azt a zsidoképet jelenitik meg, amilyennek a 21. szazad elején
az amerikaiak a II. vilaghaborua idejének eurdpai zsidosagat szerették volna latni, amilyennek sze-

rették volna, hogy azok legyenek.

* .- Azt hiszi, érdekel engem, hogy lecsukassak egy vénembert? Nincs bosszivdgy a szivemben, de megmondom,
ezzel szemben mi érdekel. Nekem fontos a mult. Tul késo, hogy megvaltoztassuk, de soha nem késo, hogy emlékez-
ziink ra.”’] (ford.: Kis Odett)
® Barbi Zelizer az , event-as-it-Happened” és az ,.event-as-it-Retold” kozotti kiilonbséget emeli ki elméleti szem-
pontbol, az ez altal okozott gyakorlati kiilonbséget a tovabbiakban latni fogjuk. (Zelizer 18-40.p.)
® [, a torténelmi film mindig a jelen szempontjdbél lattatia a multat.”’] (LoshitzKy 6.p]
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1.1 Az aldozatként is hos zsido

. We will live with honour. And we will die with honour. Jewish honour.” ’

/Uprising, 2001/

A Holocaust témajaval foglalkoz6 filmekben lathat6 zsido karakterek két korabbi jellemz6 ka-
raktert olvasztanak egybe: az aldozatot egyesitik a héssel. Az ezzel a témaval foglalkozo filmeket
az alabbi csoportokba sorolhatjuk:

- az aldozatok sorsaval foglalkozé filmek,

(To Be or Not to Be — Lenni vagy nem lenni, 1983, Schindler’s List — Schindler listdja,
1993, Jacob the Liar — Hazudos Jakab, 1999, Uprising — Ldzadas, 2001, Defiance — Ellen-
allok, 2008, Inglorious Bastards — Becstelen Brigantyk, 2009;)

- atalélok sorsaval foglalkozoé filmek,

(Sophie’s Choice — Sophie valasztasa, 1982, Everything is Illuminated — Minden vilangol,
2005;)

- ¢és a naci blinosokkel foglalkozé alkotasok.

(Music Box, 1989, Mother Night — £j anydnk, 1996, Apt Pupil — Az eminens, 1998, The
Reader — A4 felolvasé, 2008, The Boy in the Striped Pyjamas — 4 csikos pizsamads fiut, 2008;)

A Holocaust témajaval foglalkoz6 filmek koziil, talan az egész amerikai filmtorténet legfonto-
sabb alkotasa a Schindler listaja. Visszatekintve az eddig latott amerikai filmekre, meglepddve
tapasztalhatjuk, hogy 1993-ig, vagyis kozel 50 évvel az események utanig, nem késziilt olyan
amerikai film, amely konkrétan abrazolta volna Auschwitzot, a deportald vagonokat, a szelekcio-

katés a gaizkamrékat.8

", Méltésaggal fogunk élni. Es méltésaggal fogunk meghalni. Zsidé méltésdggal.”]

Ahogy azt Parish és Taylor enciklopédidja is kiemeli, a korabbi filmek vagy a zsidok koncentracios taborba szalli-
tasat megel6z6 id6szakban jatszodnak, és inkabb az antiszemitizmusrol szolnak, vagy — mint pl. az [télet Niirnberg-
ben — a naci blindsok és / vagy a tilél6k mondjak el az eseményeket, amelyek azonban nem jelennek meg a vasznon.
(Parish — Taylor 428.p)
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Ebben a vonatkozaséaban (is) a Schindler listajat a kritika és a kozonség egyrészt az egekbe ma-
gasztalta,® masrészt lerantotta onnan. A dicséret legfébb alapja a kend6zetlen, politikatol mentes
abrazolas l1étrehozasa volt, amellyel az alkotd rogziteni akarta Auschwitznak a talélok emlékeze-
tében €16 emlékét, mieldtt azok meghalnak és ezaltal a legkdzvetlenebb és leghitelesebb forras
semmivé foszlik.™® A Schindler listaja éppen ezzel a konkrétsagaval megrazo, nem a miértekrol
sz0l, hanem a puszta és kegyetlen hogyanrol. Ugyanakkor a film egy tipikus amerikai dramatur-
giat kovet, amelyben egy jo Utra téré gonosz (Oskar Schindler — Liam Neeson) megment egy ma-
réknyi embert, akik akarhogy is, de tulélnek. A Schindler listija — ahogy az Stanley Kubrick
megfogalmazta — nem 6 milli¢ zsidé aldozatrol, hanem 1000 talélérol szol.™

Az emlék, ezaltal a mult rogzitése ebben a témaban tehat példatlan az amerikai filmben, a torté-
net elmesélésének dramaturgiaja pedig a késobbi filmekre nézve meghataroz6 modon valtoztatja
meg a zsid6 aldozatok identitdsanak dbrazolasat.

A Holocaust filmekben a Schindler listajan tal a zsid6 mar nem aldozat tobbé, hanem tlélo,
vagyis hos. Az aldozat talélové és hossé valasa egyrészt a tipikus amerikai forgatokonyviroi elja-

rasbol is adodik,? masrészt viszont abbol is, hogy a jatékfilmek el8szor probalnak vélaszolni

° Egyesek szerint gyakorlatilag témajaban és esztétikai megitélésében is a film feddhetetlen lett, azaz mindenféle
kritika altal illethetetlen. (Shandler 262.p)

A film jelentségét a Soa torténetének megismertetésében az amerikai politikai vezetés is elismerte, a filmet oktatasi
tananyagga tették. Vélhetéen ebben a torténelmi film a jelenre adaptalhatdé vonatkozésai is szerepet jatszottak.
(Loshitzky 6.p)

(A film 6sszesen 7 Oscar-dijat kapott, tobbek kozott a legjobb film, a legjobb rendezés és a legjobb adaptalt forgato-
konyv dijat. A film Thomas Keneally 1982-ben megjelent, azonos cimii — magyar kiadasban Schindler barkaja —
regényének adaptacioja.)

A film rendezéje, Spielberg a film minden részletében végletes hitelességre torekszik, a legkisebb jelenetek abra-
zolasahoz is példaul Claude Lanzmann Sod c. dokumentumfilmjében elhangzé visszaemlékezések elemeit hasznalta
fel, eredeti helyszineken forgatott, és a hitelesség megérzése érdekében valasztotta a fekete-fehér megvaldsitast.
(Torchin 176.p)

Emellett persze, mint minden film, valoszinlileg a Schindler listaja sem csupan abrazolja, valdjaban formalja is a
Holocaust emlékét. (Zelizer 18-40.p.)

Y Torchin 174.p

2 Nem csak az amerikai, hanem éltalaban véve jatékfilmes torténetirasi jellemz6, hogy egy altaldnossagban sok em-
ber sorsat, életét elmeséld torténetet célszerii néhany, a nézével kozelebbr6l megismertetett ember személyes torténe-
tén keresztiil elmondani, igy a nézd figyelmét is és érzelmeit is konnyebben megnyeri a film. Az igy kiemelt (akar
pozitiv, akéar negativ) f6szerepld viszont nem tlinhet el egyszeriien a film kozepén, vagyis nem halhat meg, legalabbis
a film végéig. Addig viszont személyes sorsaba sok eseményt kell megjeleniteni, mert mar nem csak egy a sok koziil,
hanem a ,,sokat” kell képviselnie, mindenki sorsanak példajava kell valnia.

Erdekes, hogy ezt a motivumot a film sajat magan beliil is megjeleniti, mind Schindler, mind pedig Amon Goeth
(Ralph Fiennes; a Krakko melletti Plaszowban 1étrehozott munkatdbor parancsnoka) a személyes megismerés tjan
keriil kozelebb a zsidokhoz, az eldbbit ez a megmentésiikre sarkallja, az utobbi viszont azt is zsido armanykodasnak
tudja be, hogy pl. megtetszett neki zsid6 hazvezetondje.

A személyes megismerés altal okozott valtozas A4 csikos pizsamas fiu torténetének alapmotivuma. Ebben a filmben a
koncentracios tabor vezetdjének kisfia azért kezd el kételkedni a neki tanitott naci eszmékben és végiil apja igazaban,
mert megismerkedik egy, a tdborban €16 zsido kisfiuval.
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olyan kérdésekre, amelyek feltétele eddig — a téma feddhetetlensége okan — tabu volt. A legfonto-
sabb ilyen kérdés, hogy Eurdpa zsidosadga miért nem ellenallt, miért nem volt képes, tudott vagy
akart szamottevé modon beavatkozni a sajat sorsaba, 1ényegében miért hagytak magukat gettoba
zéarni, majd elgazositani?

A Schindler listaja és a Hazudos Jakab gettoba zart zsidoiban is felmeriil a lehetdség, hogy egy-
szerlien levegyék a sarga csillagot, megtagadjak a rajuk vonatkozo torvényeket, vagy mas modon
ellenalljanak. Am a filmek, példaul szamtalan kegyetlen, onkényes és semmiségekért végrehajtott
azonnali kivégzés abrazolasaval, egyértelmiien allitjak minden ellenallas abszolut lehetetlenségét.
fgy ezekben a filmekben olyan zsidokat latunk, akik rettegve probalnak észrevétlenek maradni és

a nacik elvarasait maximalisan teljesiteni.

Lazadas és ellenallas sajatos eszk6zokkel a Hazudos Jakab (balra) és a Schindler listdja (jobbra) c. filmben
(Robin Williams, a hattérben: Rudolf Péter és Liev (Liam Neeson és Ben Kingsley)
Schreiber)

A Hazudés Jakab cimii filmben abrazolt lengyel gettoban iszonyuak a koriilmények, a zsido ko-
z0sség azonban folyamatosan a két véglet, a felkelés megszervezése €s a németektdl valo rettegés
kozott Orlodik. A Lazadas és az Ellenallok cimi filmben a gettobeli zsido tanacs vezetdsége az
ellenallas helyett a németekkel valo egyezkedés utjat probalja jarni, az ellenéllast tobb okbdl is
lehetetlennek tartva: a szokés nem lehetséges betegekkel, dregekkel és gyerekekkel adott esetben
az erddbe, télen, élelem nélkiil. Az adott nemzet felkeldire és partizdnjaira (a varséi lazadas len-
gyel résztveviire és az orosz partizanokra) nem lehet szamitani, mert nem kevésbé antiszemitak,
mint a németek, és mert ez utobbiak kivégzik a zsidokat segité nem zsidokat is. Es végiil, mert

nem hiszik el a halaltaborok 1étezésérdl és céljairol szolo hireket.
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A Hazudos Jakab abrazoléasa szerint a gettobeli ¢let ugyan elviselhetetlen, de csak akkor nincs
tovabb, ha elfogy a remény. A filmek tehat gy képzelik, a korabeli zsiddsag az egyértelmii né-
met folény és agresszio mellett dontden azért nem allt ellen, mert nem fogadta el a megsemmisi-
tés gondolatat. Ez utdbbi okai pedig, hogy a gettdbeli és a tdborbeli koriilmények kozott csak a
remény miatt tartottak ki az emberek, és attol a meggy6z6déstél vezérelve, hogy a nacik munka-
erdnek akarjak 6ket hasznalni, a tomeges kivégzések hireit egyszertien nem hitték el, nem tartot-
tak lehetségesnek, mert nem tiint logikusnak. Az adott kor adott tarsadalmaban nem volt ok azt
hinni vagy elhinni, hogy egy népcsoport szisztematikus kiirtasa felvetheté gondolat, s6t meg is
valdsithato.

Schindler listajanak talan legnagyobb érdeme, hogy a 90-es évekbeli (és kés6bbi) k6zonség
szamara azt a folyamatot tudja érzékeltetni, amely a zsidokat a beletorédés ttjan elvezette a get-
tokbol a gazkamraig. Azt a lassu, mindig csak kicsi 1épéssel és a kicsit rosszabb elfogadasaval
jaro folyamatot, amelynek soran a zsidoktol elvették a jogaikat, majd életfeltételeiket és végiil az
¢letliiket. A Schindler listdjat nézve valoban nehezen talaljuk azt a pontot, ahol az adldozatoknak
fel kellett volna lazadniuk, a film egy teljesen irracionalis folyamatot a belsd, sajatsagos logikaja

szerint tud igy felépiteni a nézd szeme el6tt.

A Schindler listdja zsido fészerepléje, Itzhak Stern (Sir Ben Kingsley) a legkevésbé sem nevez-
hetd aldozatnak. Valdjaban 6 talalja ki, szervezi meg és viszi Schindler {izemét, €és 1ényegében a
zsidok megmentését is O tervezi meg, akar azt is megkockaztathatjuk, hogy mind az iizletben,
mind pedig a zsidomentésben Schindler csak Stern str(')manja.13 Ez a fajta zsid6 karakter azaltal
valik hdssé, hogy képes a nacikat a sajat térvényeik mellett és k6zott manipulalni, ami az ellenal-
las, ha nem is fegyveres, de elég hatékony forméja, ahogy az ebbdl a filmbdl kidertil.

A Hazudés Jakab foszereploje, Jakab (Robin Williams) tudja, hogy az elkeseredés és a remény-
telenség azon fokat éli meg, amikor az ember vagy hdssé valik, vagy aldozat marad. Jakab — el-
lentétben Sternnel — a film végén ugyan meghal, karaktere addigra viszont Sternéhez nagyon ha-

sonld, egyszemélyes ellenallasi mozgalmat valosit meg, a sajat lehetdségein belil.** A Ldza-

3 Schindler a zsidotorvények bevezetéséig sikertelen vallalkozo volt, kezdetben csak az iizleti lehetdséget latja az
olcso zsido munkaerdben €s a haboruban, az egyszer a deportald vonatra keriil6 Sternt pusztan azért menti meg, mert
nélkiile nem tudja tovabb mikddtetni az lizemet. Még a munkataborban is azért latogatja Sternt, hogy az tovabb vi-
gye az uizletmenetet, itt kezdi el csak érdekelni a zsido személyes sorsa.

™ A film cselekményének alapotletét az a helyzet adja, hogy 1944-ben a lengyel gettokba a németek nem engedtek
semmilyen formaban hireket, se Gjsag, se radido nem maradhatott a zsidoknal. Egy véletlen folytan Jakabrol azonban



167

dasban Adam Czerniakow (Donald Sutherland), a varséi Zsidé Tanacs elndke probalkozik ha-
sonlé modszerekkel: a sajat kereteik kozott alkudozni a nélcikkal,15 azonban amikor a ,,legfels6bb
koroktol” kapott igérettel ellentétben a nacik deportaljak a gettobol a Janusz Korczak gyereke-
ket,'® belatja, hogy az altala valasztott Gt ezen a ponton mar nem vezet tovabb, és ongyilkossagot
kovet el.

A néci torvények kijatszasaval operald zsido karakter azonban, bar mar nem aldozat, mégsem
tlinik eléggé hosnek. A zsidosag Holocausttol meghatarozott aldozatképét a legerdteljesebben a
Lazadas és az Ellenallok cimii filmek torekszenek hdsképpé transzformalni.

A varsoi getto fiataljai és az orosz falvak lakoéi mar igen messze allnak attol, hogy ugy torédje-
nek bele a sorsukba, mint az anatevkaiak a Hegediis a hdazteténben. A komoly és hosszabb-
rovidebb ideig hatékonynak bizonyulo szervezett, fegyveres ellenallas mellett dontenek, és nem
is feltétleniil az igen leromlott koriilmények, sokkal inkabb az onérzetiik, a becsiiletiik miatt, mert
nem akarnak dnkéntes megadassal a naci mészarszékre vonulni.'” Bar a filmek megtortént ese-
ményeket dolgoznak fel, mégis azokban az amerikai filmesek vélhetéen egy olyan, a filmek ké-
szitési koraban elvart zsido identitast vetitenek ki a multra, amelynek a film torténéseinek kora-
ban nem volt, vagy nem az volt az alapja, mint amilyen alapon ezt a hozzaallast az amerikai tar-
sadalom elvarta. Az Ellendllok f6szereplbit erddbeli szamiizetésiikben és a nacivadasz portyaikon
tobbnyire a személyes (csaladtag haladla miatti) bosszu vezérli, a Lazadas felkeldi pedig tisztdban

vannak a helyzet reménytelenségével, €s 1ényegében csak azért harcolnak, hogy megmutassak, a

elterjed, hogy egy radiot rejteget, és mivel a férfi rajon, hogy a gettobeli kdzérzetet nagyban javitja, az 6ngyilkossa-
gokat pedig megsziinteti, ha a zsidok hireket hallanak (még ha éppen futballeredmények is azok), kitalalt hirekkel
tartja életben a kozosségben a reményt.

1> példaul a teljes nyomorban és kdoszban é16 gettoban még mindig ujabb és Gjabb hatalmas osszegeket teremt eld a
naci vezet0ség megkenésére, egy id6 utan azonban mar igy sem tudja leéllitani a kivégzéseket. (A I1./2. fejezet cime
alatt idéztiik a The House of the Rothschild c., 1934-es filmben Rothschild fitk apjanak tanacsat, miszerint a zsido-
sag egyetlen lehetGségét az antijudaizmus elleni védekezésre a pénz adja. Voltaképpen ezt az elvet még a Schindler
listaja is megerdsiti. Az amerikai filmgyartas 2001-ben abrazolta eldszor azt a torténelmi helyzetet, amelyben a zsi-
dosagnak mar erre sem volt lehet6sége.)

18 Janusz Korczak a II. vilaghabor elStt nemzetkdzi szinten elismert orvos, gyogypedagogus és pedagogus volt, aki
Ujszerl nevelési elvek alapjan miikddtetett zsido arvahazat Varsoban. A Korczak arvahazban ¢l gyerekeket 1942
augusztusaban a varsoi gettobol a treblinkai megsemmisito tdborba deportaltak, ahol Janusz Korczak — bar neki ma-
ganak moddja lett volna elkeriilni a deportalast — veliik egyiitt martirhalalt halt. A Ldzadds cimii film, annak ellenére,
hogy nem réla szdl, igyekszik emléket allitani Korczak, mar a gettoban miikddtetett &rvahazanak, a még akkor is ott
folyo értékes pedagodgiai munkanak, és megdrizni deportalasuknak a talélok emlékei szerint elmondott hiteles torté-
netét.

Y Az Ellendllokban az erdében bujkalo zsidok nem feltétleniil vadasznak ugyan a nacikra, egyértelmiien rejtézkod-
nek eldliik, azonban a téli erdében megvalositott élet komoly, hdsies eréfeszitéseket kivan meg, raadasul dontéen
olyan emberektdl, akik eredeti, tdbbnyire értelmiségi szakmajuk okan nincsenek ilyen koriilményekre és a fizikai
munkara felkésziilve. Igaz, az ¢hezés koztiik is konfliktusokat valt ki, ugyanakkor, amikor egy német katonat elfog-
nak, a meglincselése megallithatatlan. Az aldozatta valas okozta elfojtott dith a tilélés agresszidjaban nyilvanul meg.
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zsidok is képesek a harcra. A gettobeli zsido vezet6ség ezekben a filmekben a fegyveres felkelést
¢s az ellenallast nem tdmogatja, a nacikkal val6 egyezkedés hivei, de az Ellenallok mar nem mu-
tat fel veliik kapcsolatban olyasféle érdemeket, amelyek alapjan hésnek lehetne éket tekinteni,
kiilonosen az erdoben évekig bujkalok mellett.

Mindkét film felveti annak lehet6ségét is, hogy a zsidok szovetségre 1éphetnének az adott nem-
zet ellenallasaval, az altalanos varsoi felkeléshez, illetve az orosz partizanokhoz val6 csatlakozas-
sal. Ez azonban lényegében egyik esetben sem valosul meg, mert azok éppen annyira fenyegetet-
tek a nacik altal, és mert 1ényegében ugyanolyan koriilmények kozott kénytelenek élni, bujkalnak
¢és éheznek. Raadasul, mint egy-egy alkalommal kideriil, nem kevésbé antiszemitak, mint a néme-
tek, és sajat er6forrasaik, plane életiik védelme érdekében gondolkodas nélkiil felaldoznak a sok-
szor gyerekekkel, idésekkel és betegekkel bujkald zsidokat.

A filmbeli zsidok motivacioja tehat alapvetéen mas, mint a nézoké, ez utobbiakat a Holocaust
megbosszulasanak vagya hajtja. Az ezredfordulds évekbeli nézének magaért a Holocaustért,
vagyis olyan dologért, amivel a filmbeli zsidok nem voltak tisztaban, adnak elégtételt a 40-es

években az ezredfordulos zsidok identitastudataval viselkedd szereplok.

A Schindler listdjanak tovabbi jelentéségét az adja, hogy a Holocaust eddig tabunak szamito
témajat bevonta a t('imegkul‘u'lrélba.18 A Hazudos Jakab ennél is eggyel tovabb lépett: a vigjatéki
elemek alkalmazasanak lehetéségét kiterjesztette a Holocaust témajara.™®

A nacikkal és a nacizmussal, s6t az antiszemitizmussal valo viccelés lehet6ségét Chaplin A dik-
tator cim@ filmjétdl kezdve a Lenni vagy nem lenni cimi filmen at (amelynek 1983-ban Mel
Brooks f8szereplésével elkésziilt a remake-je®®) a Producerekig mar felvetette, sét sikerrel alkal-
mazta is az amerikai filmgyartas. A Hazudos Jakab azonban a getton beliil mer viccelni, olyan

kozegben, amelyet korabban még abrazolni is tabunak szamitott, és amelynek mibenlétét csak

'8 A Holocaust eseményeinek konkrét abrazolasa altal azt megfoghatova és elgondolhatéva, ezzel pedig megbeszél-
hetévé és feldolgozhatova tette a tarsadalom szamara. (Landsberg 63-86.p., Loshitzky 250 p.)

9 A nemzetkozi filmgyartasban nem az els ilyen alkotas volt, hiszen Roberto Benigni La vita ¢ bella (4z élet szép)
cimii filmje 1998-ban, azaz egy évvel korabban késziilt. Az olasz film 1999-ben, vagyis a Hazudés Jakab bemutato-
janak évében megkapta a legjobb idegen nyelvii filmnek jard Oscar-dijat, és ezzel lesoporte a palettarol a Hazudos
Jakabot. (Igy azt Magyarorszagon példaul egyaltalan nem mutattak be, annak ellenére, hogy a filmet hazdnkban for-
gattak, és szamos neves magyar szinész lathaté benne.)

(A Hazudos Jakab Jurek Becker 1969-es, azonos cimii regényének filmfeldolgozasa.)

% Meg kell jegyezniink ezzel a filmmel kapcsolatban, hogy bér szinte semmit sem véltoztattak 1942-es eredetihez
képest, kozel 40 évvel késobb mar ez a film is masrol is szol. A filmben elég kevés zsido karaktert latunk, azt a par
embert, akiket a szintarsulat megment és annak az egyik tagjat, de sszességében a film szintén a nacik sajat modsze-
reiken beliili kijatszasarol szol, az ellenallas ilyen formaju lehetéségeérol.
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most ismerte meg a kozonség. Ezzel ralép arra az tutra, amelynek végén a Becstelen Brigantyk

cimu filmet talaljuk.

Ellenallas fegyverrel az Ellendllok (balra) és targyalassal a Ldzadds (jobbra) c. filmben
(Daniel Craig) (Donald Sutherland és Hank Azaria)

Ahhoz, hogy az amerikai filmgyartas eljusson ehhez a filmhez, az olyan tipust alkotasok is
sziikségesek, mint a Ldzadas és az Ellenallok, amelyek a néz6 szdmara mar elfogadhatova teszik
lényegében egy késdbbi identitds megjelenitését a miltban. Amennyiben a karakterek identitasa
részben meghamisithato (50 évvel késObbire cserélhetd), annyiban maga a torténet is meghami-
sithat6. Azzal az erdvel, ahogy azt akarjuk, hogy a multbeli zsidok masmilyenek legyenek, azt is
akarhatjuk, hogy a multbeli események masképp torténjenek.

Ezzel 1étrejohet a Becstelen Brigantyk eseménysora, amelyben egy zsidé lany a film cimében
jelzett, nacikra vadaszo, amerikai zsido katonakbol allo titkos kiilonitménnyel egyiitt, egy parizsi
moziban végez a teljes naci vezérkarral. A torténet persze azon tul, hogy tokéletesen fiktiv, mégis
egyfajta szubjektiv valosagot jelenit meg. Vélhetéen nem a korabeli eurdpai zsidok szubjektiv
valosagat — legfeljebb legfobb vagyat —, hanem a film készitési koranak zsido identitasat: egy
annyira kiforrott, erés és magabiztos zsido identitastudatot, amely tisztaban van a multjaval, az
értékeivel és a hibaival, ez pedig lehetévé teszi szamdra, hogy kiilonbséget tegyen. Kiilonbséget
akozott, ami volt, és ami kellett volna, hogy legyen, igy a Holocaust témdja olyannyira nem tabu
tobbé, hogy azzal mar viccelni, bloffolni és azon valtoztatni is lehet.

Ez azt bizonyitja, hogy egyrészt a mult valosdga mar nem kérdéses a nézdk tobbsége szdmara,
vagyis a filmet nem fogjak félreérteni, masrészt nincs olyan néz6, aki antiszemitanak vagy sérto-
nek taldlnd az ilyen viccet, mert az értékrendek annyira stabilak, hogy a vicc nem boritja meg

6ket, csupan varatlan néz6pontbol abrazolja azokat, vagyis ironizal. (A Holocaust abrazolasa ese-
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tében ez a varatlan, irracionalis nézépont adott esetben alkalmas lehet arra, hogy a valosag teljes

irracionalitasat vilagitsa meg.)

A Holocaust filmes abrazolasanak ebben az id0szakban az az eredménye, hogy az amerikai zsi-
do identitast (is) alapvetden a Holocausthoz koti — annak ellenére, hogy az az amerikai zsidosagot
nem érintette —, mégpedig azaltal, hogy a Soa eurdpai élményét dltalanos zsidd élménnyé¢ alakitja
at.?! Ezaltal a jatékfilmek is nagyban hozzajarulnak az Alain Finkielkraut altal ,, imaginary Jew-

ként %

meghatarozott identitastudat kialakitdsadhoz, amelyet 6 olyan zsidora ért, aki magat ugy
hatarozza meg elnyomottként, hogy 6nmaga nem szenvedett el elnyomast, és amely képzet Bial
szerint a korszak zsidosagat egyontetiien jellemzi. Mivel az amerikai zsidosdg identitasa ekkor
mar sem a zsid6 tradiciohoz, sem példaul Izraelhez nem kothetd, annak alapjat is immar a Holo-
caust adja.”® A fenti filmek a Soa egyfajta ,,személy feletti”, kollektiv kulturalis emlékét igyekez-
nek megtel’emteni.24 Az, imaginary Jew” identitastudat az aldozat identitasatol abban is kiilon-
bozik, hogy ezt annak hordozdja nem biintudattal, hanem bator felvallalassal éli meg.?
Ugyanakkor ezek a filmek ezt az identitasképet hajlamosak csak a zsidosaggal 6sszekapcsolni, a
Holocaustot egyediilallé torténelmi eseményként megjelenitve. Természetesen ez szamos mads, a
sajat torténelmében hasonld eseményeket felmutatni tudé csoportot sértett, Amerikdban elsdsor-
ban a feketéket. Ezért hozza kell tenniink, hogy mind a Schindler listaja rendezdje, Steven Spiel-
berg, mind pedig a Becstelen Brigantyk alkotoja, Quentin Tarantino elkészitette a maga ,,fekete
Holocaust filmj ét”.%° Az aldozat-identitas tehat valgjaban az etnikai identitassal kapcsolodott 6Sz-

sze.?’

2 14sd: Firedman — Dresser 345 p. A szerzéparos szerint ennek két dolog ad alapot: a Holocaust egyediilallo torté-
nelmi katasztrofaként vald abrazolasa és az a minden mas csoport szamara is érvényes figyelmeztetés, miszerint ez
nem torténhet meg ujra (sem a zsidokkal, sem masokkal).

lasd még: Bial 107.p

22 képzeletbeli zsidé ", értsd: a zsidosag torténetének csapasaiban, foleg a Holocaustban csak képzeletben osztozik]
2 Novick 7.p

2 |andsberg 63-86.p., Novick 373 p., Loshitzky 250 p.

% Bijal 195 p.

% Steven Spielberg: The Color Purple (Biborszin, 1985), Quentin Tarantino: Django Unchained (Django elszabadul,
2012);

2T A feketék és a zsidok hasonlo torténelmi sorsanak Ssszekapesolhatosaga més témaju filmekben is megjelenik. Az
elszenvedett szolgasag és megkiilonboztetés adta ,,érzelmi” kapcsolatot konkrétan felveti példaul a Héber porély és a
Liberty Heights c. film is.
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Emellett a Holocaust az identitads kérdésében nem negativ élmény mar, annak nem aldozatai,
hanem tlél6i vannak, azaz nem bomlasztja, hanem erésiti a zsido identitast.®® A zsidosag immar
megorzendd (tovabbra is fennmarado és 1étezd) kultaraként jelenik meg, amelyre a tulélok le-
szarmazottai (ilyen leszarmazottnak szamitanak most mar zsidosaguk okan azok a zsidok is, akik
egyébként csaladjuk torténetében nem érintettek a Soa altal) biiszkék lehetnek. Bartov szerint
Spielberg a Schindler listdja altal azt az illGziot teremti meg, hogy ami elpusztult Auschwitzban,
valdjaban €l tovabb, foleg az 5 millié amerikai zsido személyében, igy a film a gyaszt a tulélés

iinnepévé valtoztatja at.2®

A zsid6 identitas a Holocaust megértésén keresztiili atértelmezése kozben az amerikai filmgyar-
tas nem mulaszt el foglalkozni a jelen kérdéseivel sem, tovabbra is téma marad a zsidok és a ha-
borus biindsok II. vilaghaboru utani élete, foleg a multtal valo, évtizedekkel késObbi szembesiilés
kérdése.

A Holocaust-talélék pszichologiai helyzetét vizsgald két film mindegyike a maga nemében sa-
jatsagosan veti fel a problémat. Sophie dilemmaja a Sophie valasztasaban, ha jobban szemiigyre
vessziik, valgjdban nem a zsido identitds kérdéséhez kapcsolhatd. Ennek a legfébb oka nem az,
hogy Sophie nem zsidé, hanem hogy a filmbeli vélasztisa egy altalanos etikai problémat vet fel.*®
A hasonlé korabbi filmek, mint példaul a The Juggler vagy a The Pawnbroker, a talél6 azon
pszichés helyzetét vizsgaljak, hogy az felelosnek tartja magat csaladja elvesztéséért, pontosabban
azért, hogy nem tudta 6ket a koncentracios taborban megvédeni. Ezekben a filmekben, mint fen-
tebb lattuk, a talélé aldozatként jelenik meg, a biintudat valdjaban taléloként is halotta teszi.
Sophie nem kevésbé él6halott, ugyanakkor biintudata nem amiatt van, hogy nem tudta a gyerekeit

megmenteni, hanem azért, mert képes volt valasztani koziiliikk (racionalis dontést hozott egy irra-

ciondlis helyzetben, amiben irracionélisan kell minden érz6 embernek 1reagailnia).31 Ezért ez a

% Novick 373 p., Loshitzky 250 p.

 Loshitzky 3.p, lasd még: Bartov 374 p.

% Sophie (Meryl Streep) lengyel, nem zsido értelmiségi, egy elhivatott antiszemita lengyel professzor lanya és egy
masik hasonld férfi felesége, aki azonban a koriilmények furcsa alakulasa folytdn két, 10 év alatti gyerekével
Auschwitzba keriil. Tobbszor megprobalja nem zsidé voltat és tokéletes német tudasat, valamint arja kinézetét fel-
hasznalva menteni a maga és gyerekei életét, azonban ezzel mar a tdborba érkezésekor felhivja magra a figyelmet.
Az egyik tiszt ugy dont, valoban kivételezik vele: felajanlja neki, hogy ha képes valasztani a két gyereke koziil, ak-
kor (abban a helyzetben) nem mindkettdt, csak az egyiket kiildi azonnal a gazkamraba. Sophie a fia mellett dont, és
odaadja a lanyat. (A tabor felszabaditasat azonban a kisfia sem ¢li meg.) (Meryl Streep ezért az alakitasaért kapta az
egyik, a legjobb néi fészereplének jaré Oscar-dijat.)

%! lasd: Tannsjo
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film inkabb egy erkolcsi kérdést feszeget, nem a zsido identitas problémakorét, még akkor sem,
ha egyébként Sophie sorsaban szamos zsido osztozott.

Sophie végiil a sajat dilemmaja egyetlen lehetséges feloldasat valasztja: 6ngyilkos lesz, ahogy a
Minden vilangol egyik f0szerepldje is. A zsid6 identitas kérdéskorével ez utobbi film mar jobban
kapcsolatba hozhatd, azonban az identitasvalsag ebben a filmben nem az amerikai, hanem egy
ukran Holocaust-tuléld zsido esetében nyilvanul meg.

A film fiatal amerikai f6szerepldje harmadik generacios zsidoként azért utazik Ukrajnaba, hogy
nagysziilei halala utan kicsit tobbet megtudjon azok, az Amerikaba valo bevandorlas elétti életé-
r6l. Az utazas varatlan modon azonban nem neki, hanem az 6t kalauzol6 ukran csalad (egy idds
férfi és annak az unokaja) szdmara hozza el az identitas megtalalasat.®> A Minden vildngol legin-
kabb a mult feltarasanak, megértésének ¢és elfogadasanak sziikségességérdl (az ukran fiu szerint
az utazas és a kutatas tanulsaga abban 4ll, hogy a mult hatdrozza meg a jelent és teszi lehetdve és
megvaltoztathatova a jovot) és amerikai szempontbol szintén sokkal inkdbb a tulélésrdl, mint az

aldozattd valasrol szol. Az ukran férfi tléld, az amerikai fiu tulélok leszdrmazottja, igy maga is

tulélo, zsido identitasukat a II. vilaghaborts eseményekkel valo szembesiilés teszi teljessé és tul-
3

¢16 mivoltukat megélhet('ivé.3

Szembesiilés a multtal 4 felolvaso (balra, Kate Winslet) és mult feltarasa a Minden vilangol (jobbra, Elijah Wood)
c. filmben

%2 Mivel az amerikai fin éppen azt az egykori zsido stetlt keresi, ahonnan az idds ukran férfi is szarmazik, az utazas
soran deriil ki az ukran unoka szamara, hogy nagyapja zsido, aki miutan szerencsésen talélte a helyi mészarlast, sze-
mélyiséget valtva elmenekiilt Kijevbe, ahol mar nem zsidoként kezdett 01j életet. Az idGskori utazas az amerikaival
szembesiti 6t multjaval és elhazudott ¢letével, amellyel bar az utazas végére teljesen megbékél, tovabb élni mégis
képtelen.

% Mindkettejiik szamara igy valik teljessé a mult, amelyhez képest az amerikai fin amerikai zsidoként tud tovabbélni,
az ukran férfi pedig a zsid6 identitas és fleg a tulélés tényének felvallalasaval tudja teljessé tenni és mélton befejez-
ni az életét.
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A 1. vilaghdbora eseményeit elkdvetdi szempontbdl dbrazold filmek ebben az idészakban mar
sokkal arnyaltabbak, mint korabban. Kordbban a jatékfilmek a naci hadborts bliindsok elszdmolta-
tasanak, leleplezésének és megblinhddésének torténeteit beszélték el, altalaban leginkabb attol a
céltol vezérelve, hogy rajtuk keresztiil beszéljenek a Holocaust eseményeirol.

Mikozben a Holocaust a maga valdésagaban abrazolhaté eseménnyé valt, a nacikat bemutato fil-
mek is mar teret adhattak bonyolultabb erkolcsi kérdések felvetésének, amelyekkel igen izgalmas
vitaalapot szolgaltatnak a néz6knek. Ilyen dilemma elé keriil a Music Box fszerepléndje, akinek
igyvédként modjaban all sajat apjat védve elérni annak felmentését, mikézben (egyediiliként)
rajon, hogy a magyar nyilas multtal és zsidok ellen elkovetett kiilondsen kegyetlen biintettekkel
megvadolt férfi valoban biinds.®* Ugyanezen erkdlesi dontés elé keriil Az eminensben a kozépis-
kolas didk, amikor (szintén egyediiliként) rajon, hogy idés szomszédjuk évtizedek ota alnéven
rejt6zkodod egykori koncentracios taborparancsnok.>® Az Ej anydank amerikai fészerepl6jérdl nem
lehet egyértelmiien eldonteni, hogy valoban az amerikaiak szamara folytatott kémtevékenységet,
vagy maga is hithli antiszemitava valt, és ez utobbi pontosan min is mulik, vagyis ki szamit habo-
ris biindsnek.* Lényegében ez utdbbi kérdést feszegeti A csikos pizsamds fiii is, amennyiben a
film valdjdban nem a koncentracios tabor parancsnokénak kisfia és egy, a tdborban ¢l6 zsido fia
kozotti bardtsag torténetérdl szol, sokkal inkébb a naci férfi hithii antiszemita gondolkoddsmaodja-
rol és arrol, ahogy ezt a kisfia — titkos zsid6 baratja megismerése kovetkeztében — képessé valik
megkérddjelezni és felismerni egyébként mélyen tisztelt apjaban valamiféle félelmetesen és igaz-

sagtalanul gonoszt.37

¥ A film a témabol adodoan a szinte krimiszertien szétt mualtfeltaras mellett legaldbb ennyire szol arrél a gyerek-
feln6tt viszonyrol, amelyben a mar felnétt gyerek kénytelen szembesiilni azzal, hogy a sziildje nem egészen az az
ember, akinek 6 gondolta és ismerte.

% A didk azonban nem a férfi leleplezése, hanem annak kifaggatasa és zsaroldsa mellett dont. Részletesen elbeszélte-
ti vele a koncentracios taborok mikodését, a gazkamrak lizemeltetésének kérdését. Mas Stephen King altal irt thril-
ler-torténetekhez hasonloan ez is sokkal inkabb a magat artalmatlannak gondolé ember lelkében fellelheté gonosz
megmutatasara torekszik abban, ahogy a fii szinte kéjeleg a helyzetben, hogy — ahogy egykor a naci tiszttél — most
t6le fiigg egy ember élete. (A film Stephen King azonos cimii, - magyarul 4 jé tanulé cimen megjelent — 1982-es
novellajanak feldolgozasa.)

% A 1. vilaghabora elétt Berlinben é16 amerikai irot egy titkos hadmiivelet részeként amerikai kémnek szervezik be,
tevékenysége azonban abban kell megnyilvanuljon, hogy egy rendkiviil antiszemita radidmusorban propaganda-
beszédeket olvas fel. (Ugy hiszi, a szovegek és azok felolvasasanak modja altal valojaban rejtjelezetten informaciot
kozvetit az amerikaiaknak.) Ennek kovetkeztében a férfi a haborti utan ismert antiszemitanak szamit és bujkalni,
majd izraeli torvényszék elé allni kényszeriil. (A film Kurt Vonnegut azonos cimi, 1966-o0s regényének feldolgoza-
sa.)

%7 A film John Boyne azonos cimii, 2006-os regényének feldolgozésa.
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A naci biinds gondolkodéasanak ¢és antiszemitizmusanak kérdését, annak kialakuldsanak helyze-
tét és koriilményeit a legszemléletesebben A felolvaso jeleniti meg. Ez utobbi film talan elsdként
abrazolja a tagadhatatlanul biintetést érdemld naci végrehajtdé személye mogott rejld, ebben az
esetben kifejezetten szanalomra méltd embert.*®

Az itt felsorolt filmek kevés zsido karaktert abrazolnak, 6k tobbnyire a nacik ellen tantiskodnak,
vagyis a Holocaust aldozataiként jelennek meg, de még ezekben a filmekben is érzékelhetd az a
valtozas, hogy a tulélok taléloként 1épnek fel, akik ugyan elszenvedték mindezen borzalmakat, de
azokat feldolgoztak, identitasukba illesztették és tovabblépnek, mint mindezekkel egyiitt is €lni
képes, értékes zsido amerikaiak.*

Ezzel szemben a naci blinosok torténeteiben az elkovetdk évekkel az események utan valami-
lyen fordulat kovetkeztében kénytelenek szembesiilni, megérteni és maguk is feldolgozni naci
multjukat, akkori helyzetiiket és az abban meghozott dontéseiket, és elfogadni a kornyezet vagy
éppen sajat maguk efelett alkotott itéletét. A naci haborus blindsok a filmbeli és a nézdi itélet
alapjan altaldban a mult feldolgozasanak terhével nem élhetnek tovabb,*® a mult megértése elve-

szi identitasukat, mig ugyanez a zsid6 identitast éppen megélhetové és folytathatdva teszi.

% A film fészereplSje egy igen egyszerti, ugyanakkor igen tisztességes német nd (Kate Winslet), aki mindenkori
munkajat az elvarasoknak maximalisan megfelelve, a szabalyokat betartva igyekezett ellatni. A II. vilaghaboru alatt
ugyanigy végezte akkori munkajat: 6r volt egy koncentracids taborban. Akkor is és a targyalasa alatt is legnagyobb
bajba az keveri, hogy analfabéta, és hogy annyira dnérzetes, hogy ezt szégyelli beismerni. (A film Bernhard Schlink
azonos cimil, 1995-6s regényének feldolgozasa.) (Kate Winslet alakitasaért megkapta a legjobb néi fészereplének
jaré Oscar-dijat.)

¥ Erdekes momentum példaul 4 felolvaséban, hogy az éngyilkossa lett német né egy tedsdobozban a bortonben 6sz-
szegylijtott pénzét az altala elkovetett egyik blintett egyetlen tiléldjére hagyja, aki azonban azt, mivel vezeklésnek
tekintené, nem fogadja el. A pénzt felajanlja jotékony célra, azonban megtartja a teasdobozt, mert volt egy ilyenje,
amelyben kislanyként a kincseit tartotta, és magaval vitte a munkataborba is, ott azonban elloptak. A hozza igy visz-
szatéré doboz egyszerre jelképezi a multat, annak elfogadasat, de legféképpen a tovabblépés lehetdsegeét.

0 A Music Box leleplezett nyilasa érti meg talan legkevésbé lanya problémajat, aki azonban apja felmentése utén ugy
dont, névtelen levélben feladja 6t. A naci haborts biinds végiil dngyilkos lesz Az eminens, az £j anydnk és A felolva-
so cimii filmekben, miutdn mindegyikiik kénytelen volt sajat elbeszélése altal maga szamara értelmezni az életét. Az
eminensben a férfi elmondja részletesen az altala elkovetetteket a gyereknek, az £j anydnkban a birdsag elé lépése
el6tt a férfinak le kell irnia pontosan az eseményeket, 4 felolvaséban a fegyérné részt vesz a targyaldsan, de 6 a ma-
ga modjan végig is csinalja a magara rott vezeklést: csak miutan megtanult olvasni, és letdltdtte a bortonbiintetését,
végez magaval. A4 csikos pizsamds fiiban az apanak szant sorsot még a haboru alatt a kisfia teljesiti be: mivel beszo-
kik baratjahoz a taborba, azzal egyiitt gazkamraba keriil. A nyilvanvaloan irracionalis befejezés (a koncentracios
tabor parancsnokanak fia zsidoként hal meg a tabor egyik gazkamrajaban) azt mutatja, hogy a film nem a kisgyere-
kek, hanem a naci tisztet érintd erkdlcsi dilemmardl szol.
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1.2 Az egzotikus zsido

,, Detective Eden, | want you to know something. We are not quaint or exotic. We are not cute lit-
tle characters. "
/A Stranger Among Us, 1992/

Az utobbi évtizedek amerikai filmgyartasaban két olyan Biblia-feldolgozas késziilt, amelyek
széles kozonségek (és kiilondsen a katolikus egyhaz) figyelmét vonta magara. Mivel a The Last
Temptation of Christ (Krisztus utolsé megkisértése, 1988) és a The Passion of the Christ (A Pas-
si6, 2004) az Ujszovetség feldolgozasai, a zsidosag csak annyiban érintett benniik, amennyiben
Jézus torténetének elbeszélésében jelen vannak.

A Krisztus utolsé megkisértése a Jézus elitélésében szerepet vallalo zsidod papsagot szinte egyal-
taldn nem &brazolja, a film lényegében Jézus belsd vivodasarol szol. A korabeli zsidosdggal kap-
csolatban a filmbdl leginkabb azt érzékeljiik, hogy azok a rémai elnyomastol valdo megvaltot var-
jak, mindenaron a test szabadsagat akarjak elérni elsésorban, csak masodsorban a szellem fel-
emelését, és ehhez Jézust latjak a megfeleld eszkdznek — ellentétben magaval Jézussal.*?

A Passio érdekes modon alkotdi szandékaiban a Schindler listdjaval mutat hasonlosagot,
amennyiben teljes realizmusra torekszik, egyaltalan nem tér ki a miértekre, csak Jézus utolso ora-
inak hogyanjat dbrazolja, az evangéliumok hagyomanyahoz hiien, ugyanakkor brutalis realitassal
(kiilonos tekintettel Jézus sériiléseire és megkorbacsolasara).

A Krisztus utolso megkisértése az antiszemitizmus egyfajta 1j hullamat inditotta el azaltal, hogy
a film Jézust egy kétségek kozott gyotrddo, a sajat halalanak sziikségszerti felvallalasat nehezen
elfogadd, meglehetdsen emberi személynek tlinteti fel; és mint ilyen a kiilonféle egyhazak sze-

meében egy zsidd koholmany Jézusr6l.? Ehelyiitt az egyhazi, politikai és vallasfilozofiai vitakat

*1,.Eden nyomozo, hadd mondjak valamit! Nem vagyunk furcsik, vagy egzotikusak. Nem vagyunk helyes kis embe-

rek.”] (Konyi Judit forditasa alapjan)

2 A torténet szerint a tanitvanyok koziil egyediil Jadas az, aki érdemi vitapartnere Jézusnak, és aki bar maga is a for-
radalmat tartana az els6dlegesnek, végiil megérti, és elfogadja Jézus azon dontését, hogy kereszthalalt kell halnia
céljai beteljesitése érdekében. igy a Krisztus utolsé megkisértése, akar korabban a Jézus Krisztus Szupersztar, Jadas-
nak a megvaltas beteljesitéséhez elengedhetetleniil sziikséges szerepét hangstilyozza, és azt a néz6pontot, hogy ezt a
szerepet maga Jézus osztja ra.

* A film Nikosz Kazantzakisz azonos cimii, 1955-ben megjelent regényének filmfeldolgozasa. Amellett, hogy a film
egyetlen lényegi alkotdja sem zsido, annak irdja is gérog ortodox keresztény neveltetést kapott. Ettdl fiiggetleniil az
egyhaz a filmvaltozatban a hollywoodi zsidosag keresztényellenes tamadasat vélte latni, és gyakorlatilag ismét a
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nem feladatunk lefolytatni ezen filmmel kapcsolatban, a mi szempontunkbdl csak a zsidosag
filmbeli abrazolasa érdekes, amely azonban 1ényegében nem létezik. A filmben a zsido kornyezet
szerepe Jézus halalaban nem fontos kérdés 1évén, hogy a film filozofiajanak megfeleléen Jézus
sajat akaratabol és szervezésével idézi el megfeszitését és halalat.

A Passiot az a vad érte, hogy a korabeli zsidosagot antiszemita modon (egyenesen kegyetlen Is-
ten-gyilkosokként) abrazolja.** A film a Jézus kivégzését elrendeld és végignézd hivatalnokokat,
papokat és Jeruzsalem lakossagat valoban tobbnyire vérszomjas csécseléknek mutatja, ugyanak-
kor ezt kdvetkezetesen teszi a romai katonak és mas, nem zsido szereplOk esetében is. 4 Passio
mintha inkabb magat az embert szeretné Isten-gyilkosként abrazolni, maga az emberiség az, aki

nem ismerte fel a messiast és kozosen elitélte, megkinoztatta és kivégezte 6t.

A bibliai kor zsidosaga helyett tobb film inkabb a kortars ortodox kozosségekkel foglalkozik.
Az identitas keresésének masik, tovabbra is jarhaté utjat a zsidé hagyomanyok, a vallés, az orto-
dox életmod 0jboli megtalalasa jelentette, az Gijonnan felépitendé zsido identitasnak a Soa mellet-
ti masik alapja az els6 generacios zsido bevandorlok eredeti kultirajanak felelevenitése lehetett.
Természetesen ezen filmek készitdit sem a zsiddé nézdk Ondefinidldsdnak segitése vezette elsd
sorban, a kérdés, amelyre valaszoltak — hogy pontosan kik is azok a zsidok — egy altaldnos tarsa-
dalmi kérdésfelvetés volt.*

Bar ismét késziilt olyan film, a Yentl*® (1983), amely a bevandorlas kora el6tti, orosz zsidé életet
mutatta be, a filmek tobbsége, a The Chosen (4 kivdlasztott, 1981), a Homicide (4 gyilkossagi
csoport, 1991), az A Stranger Among Us (ldegen kozéttiink 1992) és a Pi (2008) az USA-ban a

megvaltdo meggyilkolasaval vadolta meg ezuttal a filmkészit6 zsidosagot. (David Denby: Time on the Cross. In: New
York Magazine, 1983. aug. 29.)

* Mel Gibson, 4 Passié rendezéje és apja koriil az elmalt 10 évben tobbszor tort ki nagy sajtovisszhangot kapott
vadaskodas, miszerint a szinész-rendez6 és édesapja Holocaust-tagadok, zsidogyiilol6k és hithii antiszemitak. Gibson
el6szor 2004-ben, ittas vezetés miatti letartoztatasa kozben tett a rendérok felé nyiltan antiszemita megjegyzéseket.
Legutobb 2012 aprilisaban Joe Eszterhas forgatokonyvird vadolta nyilt levélben Gibsont azzal, hogy munkakapcso-
latuk soran egyértelmiivé valt szamara a rendezd antiszemitizmusa. Bar a vadakat természetesen az alkotd nem is-
merte el, és korabbi megjegyzéseiért elnézést kért, A Passié Ota a szinész meglepben kevés lehetéséget kap Holly-
woodban, és gyakorlatilag (Jodie Fosteren kiviil) fontosabb amerikai alkoté nem dolgozik vele.

(Gibson antiszemitizmusa olyannyira nyilt titok Hollywoodban, hogy a Ne szorakozz Zohdnnal egyik jelenetében az
erre vald utalas képezi a humor alapjat: a filmben egy neonaci csoport vezetdje arra panaszkodik, hogy a feketék,
zsidok és arabok elleni gy(il6lkodését senki sem tamogatja és érti meg, csak Mel Gibson.)

(lasd pl.: ,,Writer: Mel Gibson spewed anti-Semitism, talked of Killing ex”, www.cnn.com, 2012.apr.13.; Joe
Eszterhas: ,,Mel Gibson szerint a holokauszt egy rakas loszar” In: Népszabadsag, 2012. apr. 12.;)

“* Bial (106.p) példaul a Yentl-lel kapcsolatban felhozza, hogy annak kritikai fogadtatasa ugyanaz volt, mint a Hege-
diis a haztetoné: az itészek szerint nem kell ahhoz zsidonak lenni, hogy az ember értse és szeresse a filmet.

“® Ennek a filmnek Barbra Streisand nem csupén fszerepléje, hanem rendezéje is.
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film készitési koradban, a tagabb értelemben vett tdrsadalomtdl szeparaltan €16 zsido kozosségek
¢letébe engedett betekintést.

Azaltal, hogy a Yentl voltaképpen egy JAP (amennyiben Yentl egyaltalan nem tud fézni és
semmilyen hazimunkat ellatni) és a JUD (amennyiben Yentl tanulni akar és fiunak alcazza ma-
gat) korabeli karakterét vetiti vissza a multba, valojaban inkabb a 70-80-as évek zsido ndi sztere-
otipiajat abrazolja, mint a 20. szazad elejei orosz zsidosag identitasképét. Yentl nem kérddjelezi
meg a zsid6 hagyomanyokat, hanem az adott kdzegben csak férfiaknak megengedheté modon
szeretne ¢éni.*” A Yentl Osszességeben leginkabb egy egyszerti szerelmi haromszog-torténet —
amelyben Yentl mindenkit csak boldoggéd szeretne tenni, de végiil mindenkit szerencsétlenné

tesz.

A tobbi felsorolt film k6zos dramaturgiai vonasa, hogy a haszid kozosségek életét azok kiviilal-
16kkal Iétesitett kapcsolatainak torténetei tiriigyén ismerteti meg.*

A megismerés soran a szereplok, példaul 4 kivalasztottban a caddik rebbe és a cionista profesz-
szor fia, vagy az Idegen kozottiinkben a nyomozond és a haszid csalad kolcsondsen megismerik
egymas kultirdjat, s abban egyarant taldlnak szamukra 1) értékeket, ugyanakkor érthetetlen vagy
elfogadhatatlannak latszo szabalyokat is, olykor pedig a kezdetben nagynak tlind kiilonbségekrol
kideriil, hogy val6jaban meglepd azonosseigok.49

Mivel mindkét fél kezdetben teljesen tajékozatlan a masik vilagaban, az els6 talalkozasok al-

kalmaval ez kolcsonos lenézéssel jar. A gyilkossagi csoportban és az Idegen kézottiinkben szerep-

" Yentl tisztaban van azzal, hogy a férfiak pusztan a csaladanyat és a haziasszonyt latjak a nékben, 4m azzal is, hogy
ezen feladataik ellatasat (kiilonosen a gyereksziilést és nevelést) még a Talmudnal is fontosabbnak tekintik, vagyis
nem becsiilik le dket, csak nem éppen vitapartnerként gondolnak rajuk. Yentl zavarat nem ezen felfogas helytelenité-
se okozza, hanem hogy észreveszi, 6 nem tud mindehhez olyan elfogadassal viszonyulni, ahogy a korabeli n6k, emi-
att viszont a kdrnyezet nem tarthatja nének, hiszen nem néként viselkedik. igy ellent kell mondanunk Bialnak (104-
106.p), aki szerint a film az identitas instabilitasarol szol, véleményiink szerint a film inkabb a nemi identitas kérdé-
sét elemzi, mint a zsido identitasét.

*® A kivdlasztott egy haszid és egy ,,American Jew” fin kozott szovédd baratsag torténete (a film Chaim Potok azonos
cimi, 1967-es regényének feldolgozasa). (Erens 378.p) A gyilkossdgi csoportban és az Idegen kozottiinkben egy-egy
nyomoz6 egy gyilkossag felderitése kapcsan keriil kapcsolatba az ortodox kdzosséggel, a nyomoz6 maga csak az
elébbi filmben zsido. A Pi torténetében pedig egy szintén zsiddé matematikus bizonyos kabbalisztikus elméletek okan
vonja magara az ortodox kozosség figyelmét.

® Az Idegen kozéttiink renddrnéje nem érti, hogyan fogadhatjak el ilyen egyszeriien a haszidok példaul a megszerve-
zett hazassagokat, és miért csinaljak azt, amit el6irnak nekik. A rebbe lanya szerint azonban a nyomozond is csak
azeért lett renddr, mert mar az apja is az volt, vagyis lényegében 6 is azt csindlja, amit a csaladja elvar téle. Ebben a
tekintetben a foszerepld a két kiilonbozonek tiind vilag azonossagara figyel fel.
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16 rendér meggy6zddése, hogy Ok ismerik az életet, annak a térvényeit,so ami a sajat vilagukra
igaz is lehet, az ortodoxia azonban gyokeresen eltéré modon mikodik. 4 gyilkossagi csoport
nyomozoja munkdja kdzben egy zsidd konyvtarban taldlja magat, ahol egy haszid héber nyelvi
szoveget tesz elé. Mivel a férfi nem tud héberiil, nem tudja azt elolvasni, amit a haszid teljes ér-

tetlenséggel fogad: hogyan lehet, hogy a nyomozo zsido, és mégsem tud héberiil?

Talalkozas az ortodox zsidosaggal az Idegen kozottiink (balra) és a The Chosen (jobbra) c. filmben

A kiviilallé a haszidok megismerésébdl altalaban a valos érzelmek és az emberi kapcsolatok
fontossagarol és mibenlétérdl tanul sokat, ezek a sajat vilagukbol mar elveszett értéknek és rend-
kiviil vonzonak tinnek. Az Idegen kozéottiinkben a férfi-né kapcsolat, 4 kivdlasztottban a sziil6-
gyerek (féleg az apa-ﬁl’l)51, A gyilkossagi csoportban altalaban a csaladi viszonyok elgondolasa-
nak alapjai vannak nagy hatdssal a kiviilallora. Mindezek fényében felszinesnek és jelentéktelen

eseményektdl zsufoltnak érzik sajat vilagukat és addigi életiiket. Ekozben a kiviilallo szamara

® Az Idegen kozottiink nyomozondje azt hiszi, hogy a gyémantkereskedésbél eltiint haszid fiti egyszeriien lelépett a
gyémantokkal, és nem érti, a rebbe szerint ez miért képtelenség. (Késobb kideriil, a fiit meggyilkoltak.)

L A professzor és a rebbe fianak meglehetésen hasonlé az apjahoz vald viszonya: mindkét apa egyértelmilen a ra-
jongasig szereti zsenidlisnak tartott gyermekét, ugyanakkor egyikiik sem képes a fidval érdemben kommunikalni,
normalisnak nevezhetd kapcsolatot teremteni. Mindkettejiik a munkajaval és a hatalmas felelésségeivel van elfoglal-
va, és olykor észre sem veszik, ha sajat gyerekiiknek lenne sziiksége rajuk.

Azonban ezen helyzet fenntartasara a caddiknak van magyarazata, mikor elengedi fiat a vilagi egyetemre, elmondja
neki, hogy azért kellett ilyen tavolsaggal kezelje, hogy megtanitsa érezni, kiilonben tulzottan okos fia egyszeriien
mindenkinél felsébbrendiinek érezte volna magat. A rebbe valdjaban alig varja, hogy érzelmileg visszafogadhassa a
fiat.
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egyszerre tlinik ugy, hogy a haszidok mindent tudnak az élet értelmérdl, ugyanakkor tokéletesen

tajékozatlanok az élet dolgairol.*

Amennyiben a zsid6 kulturaval valé talalkozas zsido szereplét érint — A gyilkossagi csoportban,
A kivdlasztottban és a Piben — az identitasvalsag még sulyosabb (bar megjelenik a nem zsido ki-
viilalloknal is), mivel a szerepld rajon, hogy ha nem ismeri a zsid6 kultarat, akkor nem tudja ma-
gat meghatarozni, végsé soron nem tudja, 6 maga mitél zsido, holott annak tartja magat, és az is
szeretne lenni. Persze ez nem feltétleniil jelenti azt, hogy a hagyomanyokat mar elhagyott csalad-
bol szarmazo zsidok (és féleg a nem zsido ilyen szerepldk) betérnek, de sokat igyekeznek at-
emelni a megismert kultirabdl sajat életiikbe. Féleg attél motivalva, hogy befoltozzak azokat a
lyukakat és hianyokat, amelyeket abban éreznek.”

A kivalasztottban a cionista fia azt fontolgatja, hogy rabbi lesz, A gyilkossdgi csoport nyomozo-
ja a zsido kozosség megismerése sordn dobben rd, hogy nincs valodi identitasa, €s a zsido k6zos-
ség minden olyan értékben, amelyet sajat életében is fontosnak tartana jobban miikddik, mint az &
élete;> az Idegen kézéttiink nyomozondje f6leg az emberi kapcsolatain véltoztat jelentésen, és
egészen 1) értékrenddel kezd uj életet.

A haszid kultura a filmekben abban a tekintetben mindenképp teljesebbnek tiinik, hogy egyér-
telmi értékrendet és stabil vonatkoztatasi pontot ad tagjainak, amely a kiviilall6 szemében fontos

értékként tinik fel.

Erdekes modon még a haszid szereplék hagyoméanyokon alapuld zsido identitasihoz is hozza-
tesz a Holocaust. 4 kivdlasztottban a caddik és a cionista professzor egyarant ugy latja, a zsidosag

azért ¢lte tul a Holocaustot, hogy megdrizze és dpolja értékes és kiilonleges kulturajat, azaz ma-

%2 [ kivdlasztottban a cionista fit, az Idegen kozottinkben a nyomozond egyarant elcsodalkozik példaul azon, hogy a
haszid kultira milyen érzelmes és sokat ad a tancra és zenére, ugyanakkor nem ismerik Benny Goodmant vagy ép-
pen Madonnat.

>3 A gyilkossdgi csoport nyomozoja a zsidé kozosséget megismerve jon r4, hogy a rendéri kozosség nem fogadja be
Ot teljesen, vagy legalabbis ezt 6 igy éli meg. Minden bevetésen, minden megmozdulasnal 6 az, aki elére megy — sz6
szerint és atvitt értelemben is —, vagyis a legnagyobb kockazatot vallalja. A zsidé kdzosséget megismerve dobben ra,
hogy ez azért van, mert ugy érzi, neki bizonyitania kell. Zsidoként kiviilallénak érzi magat, folyamatosan arra torek-
szik, hogy nem zsid6 kollégai elégedettek legyenek vele.

> A kezdetben kissé antiszemita nyomoz6 — nem érti példaul, hogy egy gazdag zsido csalad miért engedte az id6s
nagymamat egy rossz kornyéken egy cukorkaboltban dolgozni, ahol meggyilkoltak — nyomozésa soran rajon, hogy a
zsid6 kozosség sokkal stabilabb értékrend alapjan miikodik, mint az 6 vilaga. Ennek a kozosségnek a tagjai a II. vi-
laghaborti soran és Izrael megalapitasaért sokkal komolyabb aldozatokat vallaltak, hésiesebbek voltak és sokkal
szervezettebbek, dsszetartobbak, mint az a rendéri munkako6zosség, amellyel 6 eddig azonosult és identitasa alapja-
nak tartott.
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gat a zsidosagot. Az Idegen kozéttiinkben a rendérnd onnantdl kezdi érdemben komolyan venni a
zsido élet szabalyait, hogy megtudja: a rebbe Auschwitzban volt.

A felsorolt filmek alapjan az ortodox zsidésag a kiviilallo szamara egy, a vilagbol mar kiveszni
latsz6 értékrend mellett még a vilag (és a vallas, taldn az €let) misztikus értelmét is ismerd, titkos
tanitasokat és kutatdsokat folytaté csoportnak is tinik. Els6ésorban a kabbala a misztikus tudas
forrasa az Idegen kizéttiink, A gyilkossdgi csoport és a Pi> cimii filmben (bar lényegében ilyes-
fajta tudas megszerzése motivalja Yentlt is). Altalaban amint a kiviilallo szerepld kicsit megis-
merkedik a kabbala logikai rendszerével, az mar nem tlinik annyira misztikusnak, viszont minden

esetben lenyligozi 6t.

A filmekben tehat a haszid csoportok életébe bepillantast nyerd idegen (nem zsido, vagy oly-
kor éppen zsido, csak nem ortodox zsidd) a betekintés altal megismeri az ortodox kozdsségeket,
¢s azokon beliil tovabbra is ugyanazt tapasztalja, mint a kordbbi filmekben. Az ortodox zsiddsag
most is érdekes, kiilonleges ¢és sokszor misztikus szinezetl torvények kozott €16, szeretd és Ossze-
tartd kozosség, amely szdmos olyan értékkel bir, amelyek kiveszni latszanak a modern tarsadalmi
¢letbdl, ugyanakkor megmentésre érdemesek.

A zsidosagot egyfajta egzotikumként abrazolo filmek tehat azt a képzetet erdsitik a nézdben,

hogy a zsidosag egy tobb ezer éve fennmaradt, fontos és tartalmas kulturalis érték.

% A Pi torténetében egy (egyébként zsido) férfi lassan és biztosan beleériil abba a kdvetkeztetésébe, hogy szerinte a
vilag lényege egy 216 szamjegybdl allo szam, €s hogy hogyan tudja megtalalni ezt a szamot. Mivel ezt a szamot a
kabbalaval foglalkozo ortodox zsidok Isten valodi nevének tekintik, a tézsdeligynokok pedig valamiféle magikus, a
tozsdearfolyamokat elére meghatarozo szamnak, a férfi kiilonféle csoportok kereszttiizébe keriil.
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1.3 The Believer

A The Believer (A hitetlen, 2001), minden bizonnyal a zsid6 identitaskeresés egyik legbizarrabb
torténetét elmeséld, igaz torténeten alapulé alkotas.®® Daniel Balint, a fiatal és rendkiviil okos,
vallasos neveltetésii zsido fiu hithii neonéciva valasanak torténetét a film nem annyira elbeszélni
akarja — bar az kétségkiviil elég egyedi eset —, mint inkabb bizonyos filozéfiai kérdések megvita-
tasara vallalkozik. Danny teljes mértékben elvi alapokon lesz zsidoként antiszemita, ismeri a zsi-
do vallast, tud hébertil, jesivaba jart, ahol komoly Toéra-értelmezési vitadkat folytatott. A film nem
személyes élettorténetének bizonyos eseményeibdl vagy az 6t ért valamiféle hatasokbdl vezeti le
megvaltozasat, hanem azt mutatja be, ahogy Danny filozofiai logikdval épiti fel éppen a zsido-
sagbol a zsidogytildletet. (Ezért valt alakja a zsid6 ongyiilolet egyik példajava.)

A zsidogytlodlet felépitésében pedig Danny éppen olyan kérdéseket feszeget, amelyeket fentebb
a Holocaust témajat feldolgozo filmekkel kapcsolatban, az altalanos értelemben vett tarsadalom
zsidosagrol és zsidoknak feltett kérdéseiként vetettiink fel.

Danny filozofidjaban az Akéda (Izsék feldldozésanak torténete) kozponti jelentdségii, tarsaival
ellentétben azt nem a hit példazatanak, hanem a kivalasztott néppel onkényesen kegyetlenkedd
Isten 4brazoldsanak tartja. Szerinte a kivalasztott nép lelkiiletével komoly problémak vannak,
amennyiben a zsidok sziiletett aldozatok, gyakorlatilag nem tesznek semmit sajat védelmiik érde-
kében, kérdésfeltevés és kétely nélkiil, tehat nem tal értelmes hozzaallassal hajtjak végre Isteniik
parancsolatait.57 Itt 1ényegében Danny ugyanazt a két kérdést veti fel, amelyet fentebb a Sod és az
ortodox zsiddsag esetében lattunk: miért nem probaltak a zsidok tenni valamit a néci elnyoméssal
szemben, és miért nem akarnak masfajta, felvilagosultabb életet élni, mint amit a vallas eldir ne-
kik?

Mint fentebb lattuk, a Holocaust-filmek €s az ortodoxiaval foglalkoz6 filmek megadjak a maguk
valaszat ezekre a kérdésekre, méghozza oly modon, hogy a zsid6 kulturat végiil megdrzésre ér-

demes értéknek tételezik fel. Danny személyes tragédidja abban all, hogy habar végighalad azon

% A film alapjaul Dan Burros térténete szolgalt, aki vallasos neveltetésii zsidoként az Amerikai Néci Part tagja és
elhivatott neondci lett. Burros 28 éves koraban, miutan a New York Times riportere, John McCandish Philips egy
cikkében leleplezte zsidosagat, 1965. okt. 31-én dngyilkossagot kovetett el.

% lasd: Martin
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az uton, amelyen a fenti meglatashoz lehet eljutni, azonban kézben bizonyos szempontbdl elbu-
kik.

Danny barataival egy koser étteremben a személyzetet egy elég elvont vallasi kérdéssel provo-
kalja: ha a csirke nem ad tejet, akkor az miért szamit hasnak, és a tejes ételeket felszolgalo étte-
remben miért nem szolgaljak fel neki. Amikor azok nem tudnak annal tobb érvet felhozni, mint
hogy mert ez vallasi eldiras, €s egyszerlien nem lehet, logikus magyarazatot kovetel toliikk. A pin-
cérek szerint ehhez a kérdéshez nem lehet logikaval viszonyulni, egyszertien elfogadjak, hogy igy
van, amit viszont Danny egyszer(i butasagnak tételez.>® Miutan az étteremben verekedést provo-
kalt, a birdsag arra itéli a csapatot, hogy Holocaust-talélokkel beszélgessenek. A tulélék altal el-
mondottak csak tovabb erdsitik Danny azon elgondolasat, hogy a zsidok sziiletett aldozatok, akik

lényegében Onként vonultak a gdzkamraba. Nem azért, mert fizikailag tehetetlenek, hanem mert

személyiségiik ezt diktalja: kegyetlen Isteniik akaratanak kételyek nélkiili Végrehajtélsét.59

David Balint, a neonaciva valt vallasos neveltetésii zsido fiu (Ryan Gosling) a
The Believer c. filmben

%8 Danny szerint a parancsolatok ilyen kritikatlan elfogadasa nem kiilsnbozik egy fasiszta hozzaallasatol.

¥ Az egyik talélé elmeséli, ahogy végig kellett néznie harom éves kisfianak egy naci katona éltali felkoncolasat.
Danny diihdng a torténet hallatan, szerinte adott helyzetben a zsidonak minimum neki kellett volna esni a német ka-
tonanak, és meghalni, hiszen ezzel a multtal amigy is él0halott. A vadra, miszerint nem voltak batrak, egy iddés, Ho-
locaust-talélé asszony azzal reagal, hogy Dannynek egyszeriien nem all modjaban megérteni az akkori eurdpai zsi-
dosag életét, mostani latasmodjat vetiti ki korabbi, teljesen mas helyzetben 1évé emberekre. Szerinte Eurdpa tarsa-
dalma oly mddon volt manipulalva, hogy megtorjék az ember akaratat, és ennek kovetkeztében meglehetdsen sok
igen bator és okos zsido ember vonult ellenallas nélkiil a gizkamrakba. Eppen ez maga a Holocaust borzalma. (A
torténetekre Danny egyik tarsa Holocaust-tagadassal valaszol, Danny azonban leinti, mondvan, hogy a neonacik
szamara Hitler éppen azért hds, mert 6 millio zsido elpusztitasat meg tudta szervezni.)
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Danny szemében tehat a zsidok legnagyobb biine a kétkedés és a kérdésfeltevés hianya és az
ebbdl fakado tudatlansag, aminek kdvetkeztében folyamatosan aldozattd valnak. Danny nem akar
aldozat lenni, és mivel ez szamdara egyet jelent a zsiddsaggal, az aldozat-sorsot csak zsidosaga
megtagadasaval kertilheti el. Ez a vagy 1ényegében teljesen érthetd, st teljesen azonos a Holoca-
ust utani zsidosag vagyaval. Azonban mint fentebb lattuk, a zsidosag éppen a Holocaust élményét
¢és az ortodox hagyomanyok ujboli felfedezését volt képes olyan értékké transzformalni, amely
alapvetden zsidoként hatarozza meg 6ket, de immar nem aldozat, hanem hds zsidoként, egy olyan
kultara tagjaiként, amelyre biiszkék lehetnek.

A kérdés az, hogy Dannynek ez miért nem sikeriil? Vélhetéen, mert Danny talzottan okos, és
mindenre logikus valaszt akar talalni, elssorban arra, amire nem lehet.

A megértés megfeleld utjat a film Carla, Danny baratndje torténetében mutatja meg. Carla a
neonéci csoportban ismeri meg Dannyt, és lenyligozi, hogy a fit mennyit tud az ,,ellenségrdl”,
olyannyira, hogy megkéri a fiat, tanitsa meg héberiil. Miutan meggyalaznak egy zsinagogat,
ahonnan Danny elhozza a szintén meggyalazott Torat — maga sem érti, hogy miért, de a szent ira-
tot nem tudja otthagyni, hazaviszi és megprobalja megragasztani —, a lany elkezdi azt tanulma-
nyozni €s elolvassa. Carla tobb hitvitat is lefolytat Dannyvel. Az egyik soran arra a megallapitas-
ra jut, hogy amennyiben a zsidosag Istenét sem megnevezni, sem abrazolni, sem latni nem lehet,
nincs 1ényegi kiilonbség azzal, mintha ez az Isten nem is létezne. Ek6zben mégis elkezdi gyako-
rolni a zsido vallasi szokasokat, és Jom Kipurkor azzal varja otthon Dannyt, hogy elmennek a
zsinagogaba. Danny glinyolodassal felel: hiszen korabban a lany megallapitotta, hogy a zsidosag
Istene nem létezik. Carla valasza: Isten azt parancsolta, hogy ilyenkor imadkozni kell, akar léte-
zik, akar nem.

Carla a zsidosag és a Tora tanulmanyozasa kozben kierkegaardi mdodon értette meg az Akéda
torténetét, vele megtortént az, ami Dannyvel nem, a tudasbol egy ponton tal ,,ugrott” a hitbe.® A
zsinagogaba akkor is el kell menni, a vallasi torvényeket akkor is be kell tartani, ha nincs Isten.
Carla szamara a zsid6 vallas arrdl szol, hogy akkor is van Isten, ha nincsen, és ezzel igen magas

filozofiai szinten éli meg a valodi hitet.

Ekozben Danny nem csak a vallasbol levezetett, hanem az antiszemita zsido Osszeeskiivés-

elméletek logikéja alapjan is arra a kovetkeztetésre jut, hogy a zsidok az abszolut semmit akarjak,

% 1asd: S. Kierkegaard: Félelem és reszketés (Eurdpa konyvkiadé, Budapest, 1986.) 292 p.
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nem csak Istent vontak ki a vilagbol, hanem lényegében teljesen kihuztdk az ember alol a talajt.61
A zsid6 tudosok — Marx, Freud és Einstein — azaltal, hogy kitalaltdk az osztalyharcot, a tudatta-
lant és a relativitast, felbomlasztottak a tarsadalomban, az emberi pszichében és a vilagban ural-
kodo6 rendet, és ezzel az emberiséget a semmibe taszitottdk. Ebbdl arra a meggy6zddésre jut,
hogy a zsiddsagot Iényegében a megkiilonboztetés hatarozza meg, vagyis €ppen a nacik teszik
lehetdvé folyamatos tamadasaikkal, hogy a zsidosag mint olyan létezzen,® ezért arrol szénokol
egy naci gytlésen, hogy a zsidokat a teljes befogadassal lehetne megsemmisiteni, addig nem fog
menni az eltiintetésiik, amig 6k maguk teszik lehetévé, hogy aldozatta valjanak.

Danny a zsido vallasbol, majd antiszemita elméletekbdl levezetett logikaja eldszor egy altala
vallalhatatlan aldozat-zsido identitashoz, majd pedig a zsid6 identités teljes felszamolaséhoz, te-
hat az identitds megsemmisitéséhez vezet.”

A fit logika Gtjan nem jutott el a hithez, és a hit helyett a semmibe ugrik. Ezért nem képes a zsi-
dosag az Akédaban abrazolt, a Holocaustban elszenvedett sorsaban vagy a vallasi térvényekben

nem az aldozatot, hanem a talélét, a hdst, a mindenek felett 4ll6 értéket, igy magat Istent latni.®*

A fit egyébként végig érzi, hogy nincs igaza, hogy valahol hibas az érvelése, vannak dolgok,
amelyekre antiszemita eszméi ellenére sem képes,® és ez kiilén valsagba taszitja. Nem tudja elvi-
selni az azaltal okozott fesziiltséget, hogy sem teljes mértékben zsido, sem teljes mértékben naci
nem tud lenni. Logikaja oda vezet, hogy ha van lIsten, és értelmetlen térvényeket hoz, akkor az
ember elfogadja, hogy az élete értelmetlen, ha ezeket koveti; ha nincs Isten, és kételkediink, ak-
kor kideriil, hogy nincsenek alapvet6 értékek és iranyvonalak a 1étezésben, és az élet hiabavalo-

sagaval szembesiiliink.*® Ezzel megpecsételi sajat sorsat, végiil sajat merényletének valik onkén-

® Martin 127.p

%2 Ez igen hasonlatos vélekedés Sartre-nak a I11../1.1 fejezetben, az Uri becsiiletszé c. film kapcsan idézett megallapi-
tasahoz.

% Martin 128.p

® Ezért bar a film magyar cime (A hitetlen) éppen az ellenkez6jét jelenti az eredetinek (4 hivd), az meglehetsen
pontos.

% Antiszemita meggy6zédése ellenére nem képes a zsinagogaban a Torat meggyaldzni, meggyilkolni egy cionista
aktivistat, és végiil figyelmezteti az imadkoz6 kdzosséget a bima alatt elrejtett bombara.

% Martin (128-129.p) itt Thomas Nagel abszurditas-fogalmara hivatkozik, amelynek alapjan, ha valaki egyszerre
szembesiil azzal, hogy értelmetlen az élet és kozben azzal, hogy 6 maga sziikségképpen élni kénytelen egy ilyen éle-
tet, az az abszurddal talalja szemben magat.
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tes (és egyetlen) aldozatava, igy szimbolikusan egy olyan Izsak sorsat teljesiti be, aki egy hitetlen

Abraham fia.®’

David Balint, a neonaciva valt vallasos neveltetésti zsido fiu (Ryan Gosling)
a The Believer c. filmben

%7 Az iinnepkor mindenaron & akar felolvasni a Térabol (amit egykori kozossége meg is enged neki), mert tudja,
hogy az emelvény alatt el6z0 éjszaka bombat rejtettek el. A robbanas el6tt mégis figyelmezteti az imadkozokat, akik
sértetlentil kimenekiilnek, 6 maga azonban az emelvényen marad.
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2. A megtalalt identitas

,,- What was on the bread?

- Luncheon meat. I've never hard of it.

- Not belloni, not salami?

- No, luncheon meat with mayonnaise and milk. Everything was white.

- They must not be Jewish. They are the other kind.

Couple of years later | began to realize, that the other kind was about 99% of the world. | went to
school thinking everyone was Jewish. Now | know almost no one is Jewish. %

/Liberty Heights, 1999/

A fentiekben azt lattuk, ahogy a filmvasznon lassan, de biztosan egy ujfajta zsido identitas épiilt,
amelynek elemeit a zsido karakterek részben a mult elemei kozt keresgélik 0ssze. Masrészrol
olyan zsido karaktereket lathatunk a korszak filmjeiben, akik ezt az 1j identitdst nem nagyon kell
mar, hogy keressék, azt nagyjabol megtalaltak, a mualtjukban, Gnmagukban és a jeleniikben (ezal-
tal persze a jovOjlikre nézvést is). Ez a megtalalt identitds annyira egyértelmii sztereotipiava valt,
hogy lényegében 6nallo életre kelt, amelynek kovetkeztében adott filmekben megfigyelhetiink
egy-egy olyan szerepl6t, akit minden kiilondsebb erre torténd utalas nélkiil a néz6 zsidonak te-
kint.

Bial ennek okat abban latja, hogy a ,,zsidoként viselked6” (,, acting Jewish”) karaktert az azt
,,zsidoként olvaso” (,, reading Jewish ) néz6 zsidonak fogja fel, tehat anélkiil, hogy ezt barmilyen
kiils6 vagy belsd jel indokolné, mar ha a néz6 szocializalt ennek a kddrendszernek a dekddoléasa-

ra.®® Ennek eredményeként a zsidosag most mar teljes mértékben valasztas kérdése lehet: a fil-

68 [,,- Mi volt a kenyéren?

- Loncshus. Sosem hallottam rola.

- Nem belloni, nem szalami?

- Nem, loncshus majonézzel és tejjel. Minden fehér volt.

- Biztosan nem zsidok. Olyan masfélék.

Par évvel késébb kezdtem megérteni, hogy a vildg 99%-ban masfélékbol dll. Amikor iskolds lettem, azt hittem min-
denki zsido. Mostanra mar tudom, szinte senki sem zsido.”

(A filmben a fentieket egy fiatal férfi meséli el a gyerekkorara emlékezve. A parbeszédet kisiskolasként folytatta az
anyjaval, miutan egy osztalytarsanal toltott délutanrol hazaérkezett. A nem zsido baratjanal uzsonnat is kapott. A
masik csalad nemcsak mas vallasq, kicsit jobb modban €16 csalad is.)

8 The double coded indicators of Jewishness as embodied by the performances in question are visible to anyone
who knows how to decode them.” [,, A zsidésag kétszeresen kodolt, a kérdéses eléaddasokban megtestesiilé mutatoi

lathatoak barkinek, aki tudja, hogyan kell dekddolni azokat.] (Bial 138.p)
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men az a szerepld valhat zsidova, akit az alkotok annak akarnak lattatni, és akit a kozonség annak

akar latni.
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2.1 A hétkoznapi zsido
- a multban megtalalt identitas -

,,An old nigger and an old Jew woman takin' off down the road together... that is one sorr7y0
sight!”
/Driving Miss Daisy, 1989/

Nagyjabol 1980 utan az amerikai filmgyartas alkot6i mintha egyszerre raeszmélnének, hogy az
USA-ban legalabb szaz éve élnek zsidok. Ezalatt az id§ alatt nagyjabol ugyanaz tortént veliik,
mint a tobbi bevandorl6 etnikummal, lassan amerikaiva valtak. Egyszerre az 6 torténetiik is elbe-
szélhetvé lett, azok mar nem elsdsorban a zsidd vonatkozasukban voltak érdekesek, hanem mint
amerikai torténetek.

Bial szerint a zsidosag altalanos tarsadalmi elfogadottsaga az USA-ban az 1980-90-es évekre
gyakorlatilag teljesen altalanossa és eddig sosem tapasztalt mértékiivé valt,”* aminek kovetkezté-
ben a filmekben a k6zonség mar mellékes jelentéstulajdonitas nélkiil fogadta el a zsido karakte-
reket.

Ezaltal az amerikai filmtorténetben elészor jelentek meg olyan alkotasok, amelyeknek ugyan
részben vagy teljesen zsidok a f6szerepldi, de a torténet nem a zsidosagrol szol, etnikai hovatar-
tozasuk csak arnyalja a jellemrajzukat, de nem hatirozza meg a film cselekményét. Vagyis 1é-
nyegében az alabb targyalt filmek foszerepléi lehetnének oroszok, irek, akarmilyen mas, Ameri-
kaban €16 kisebbség. A zsidd karakterek el6szor lehetnek azért zsidok, mert valoban azok vol-
tak,”? vagy csak gy, mellékesen azok.

Az utdbbi esetben nyilvan egyfajta, a koztudatban a zsidosaghoz kot6édo sztereotipia szerinti a

zsido karakter jellemabrazoldsa, ugyanakkor ezt ebben az id6ében a filmek mar mint forgato-

[, Egy dreg nigger meg egy zsidé vénasszony egyiitt az uton... ilyet se pipdltam még!”] (Gonda Miklos forditasa
alapjan)

™ Bial 195 p.

2 Mint az igaz torténet alapjan késziilt Daniel és Woodstock a kertemben, vagy a zsido szdrmazasu rendezé sajat
visszaemlékezésein alapuld 4 rddié aranykora (Woody Allen) és Liberty Heights (Barry Levinson) c. film esetében.
A Daniel egy zsid6 hazasparrol szol, akiket a Szovjetunionak folytatott kémkedés vadjaval itéltek halalra, pontosab-
ban a fiukrol, aki megprobalja kideriteni, hogy a sziilei valoban blindsek voltak-e (ezt egyébként a mai napig nem
lehet biztosan tudni). A film azonban nem tételez fel semmilyen Osszefiiggést a par zsidosaga és kommunista eszméi,
valamint elitélésiik és antiszemita vonatkozasok kozott. (Erens 385.p)
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konyviroi lehetdséget alkalmazzak €s alkalmazhatjak is, nincsen a szerepld zsidosaganak negativ

vagy hangsulyos felhangja.

Ahogy a filmek felelevenitik a zsid6 csaladok amerikai torténetét, a 19. szazad végétdl eljutnak
a harom generaci6 idében annyira kozel all, hogy ismerik egymast, és szinte mindegyik itt tar-
gyalt film dramaturgiai alapja a visszaemlékezés, ezért mindegyik filmben tobb generacion ative-
16 torténetet latunk.
rika, 1984), a Driving Miss Daisy (Miss Daisy sofdrje, 1989), az Avalon (1990), a Goodfellas
(Nagymendk, 1990), Miller’s Crossing (A haldl keresztutian. 1990) és a Taking Woodstock
(Woodstock a kertemben, 2009).

A masodik és a harmadik generaciorél szol a My Favourite Year (Legkedvesebb évem, 1982), a
Daniel (1983), a Broadway Danny Rose (1984), a Radio Days (4 rddio aranykora, 1987), a
School Ties (Vdgyak csapddjaban, 1992), és a Liberty Heights (Szabad a szerelem, 1999)" cimii
film.

Mint azt az el6z6 fejezetben lattuk, az amerikai filmgyartas elkezdte visszamendlegesen bepo-
tolni azt a hianyt, amelyet a II. vilaghaboru el6tt, a gengszterfilmek zsidd szerepldit illetden ha-
gyott. A Volt egyszer egy Amerika teljes egészében a zsido maffianak szentelt eposz, mig a
Nagymendk és A haldl keresztutjan az ir és az olasz maffia Gsszezordiiléseir6l szol, amelybe
azonban belekeveredik egy-egy zsido szereplé is.”

Eltekintve attol, hogy a filmek fszerepldi a jo vagy a rossz oldalon allnak-e, az elsé generacio-
16l és annak identitasarol a korabbiakhoz nagyon hasonlo képet allitanak fel ezek a filmek. A Volt
egyszer egy Amerika, a Miss Daisy sofdrje, az Avalon és a Woodstock a kertemben cimi filmben

egyarant megemlitik a bevandorlok kemény munkajat, nélkiilozését, és hogy ezzel megalapozzak

8 Az Avalon és a Liberty Heights Barry Levinson (zsid6 szarmazasu) filmrendezé sajat életrajzan és csaladja torténe-
giai filmjeit Magyarorszagon nem mutattak be, bar a rendez6 1987-t6l, a Jo reggelt, Vietnam és a Rain Man — Esé-
ember c. filmjei bemutatdja ota hazankban is nagy népszeriiségnek 6rvend.)

™ A Liberty Heightshan a sziilék generaciéja szintén illegalis szerencsejatékbol tartja el a csaladjat, ez a film azon-
ban dontden a kamaszgyerekeikrdl, nem az 6 tevékenységiikrdl szol.
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a csaladjuk amerikai jov6jét.”> A Volt egyszer egy Amerikaban latjuk is, hogy milyen koriilmé-
nyek kozott és hogyan €élnek a bevandorlok, és éppen ez az, ami gyerekeiket, a masodik genera-
ciot — ebben az esetben a blindzés eszkozével — egy jobb élet megteremtésére motivalja.

Az elsO generacid életének ezt a részét altalaban visszaemlékezéseibdl tudjuk meg, elmesélik
gyerekeiknek, hogy emlékeztessék Oket, honnan kezdte a csalad. A sziilok mar messze nem fe-
nyegetdznek példaul kitagadassal, ezekben a filmekben az elsd generacidé maga sem igen tartja a
zsid6 vallasi szokasokat,” de azért méltatlankodnak a gyerekek szerintiik talzott amerikanizalo-
dasan.”” Emellett alapvetden megértéek és tamogatoak gyerekeik torekvései irant, csak nem sze-
retnék, ha azok megfeledkeznének a multrol. Féleg, mert a vallas elhagyasanal sokkal inkabb az
faj nekik, hogy ugy érzik, széthullik a csaladjuk. A vallas legalabb olyan szintli megtartasa, hogy
nem kdotnek vegyeshédzassagot, vagy legalabb nem {innepelnek keresztény linnepeket, és hogy
megtartjak az eredeti (bar Amerikaban rosszul hangzo) nevet, az elsd generacionak egyet jelent a

csaladdal.’

A csalad Osszetartasa, foleg a gyerekek (elsdsorban a fiaik) maguk mellé lancolasara a felsorolt
filmekben sem riadnak vissza az édesanyak az érzelmi zsarolds eszk6zétol. Ezt a legmerészebben
a Woodstock a kertemben foszerepl6jének anyja teszi, aki csédbe jutott vidéki hoteljében azzal

tartja maga mellett a fiat, hogy a munkdja sziikséges a sziilok nehézkes talpon maraddsahoz. A

™ A Miss Daisy soférjében Miss Daisy tobbszor felemlegeti, hogy a csaladja mennyire szegény volt, és honnan kezd-
ték el megalapozni azt a vagyont, amely id6s korara megadatott neki, az Avalon refrénként visszatéré motivuma a
nagypapa elbeszélése arrol, hogyan érkezett meg a Fiiggetlenség napjanak linnepén Baltimore-ba, és 4 testvérével,
hogyan kezdtek itt 1j életet; a Woodstock a kertemben f6szerepléjének anyja arra hivatkozik, hogy a pogromok elél
menekiilve gyalog jott Oroszorszagbol.

" Erdekes modon a legvallasosabbak a Volt egyszer egy Amerika szerepléi. A film nagyrészt a 20-as években és
szinte végig a Lower East Side-on (Manhattan, New York) jatszodik. Minden zsid6 tinnepen kiiiriil a kérnyék, be-
zarnak a boltok, mert mindenki a zsinagdgaban van. De pl. Miss Daisy, a Miss Daisy soférje f6szerepléje is minden
héten elviteti magat soférjével a zsinagdgaba, és a Liberty Heightsban is a nagymama hanytorgatja fel leginkabb a
csaladnak — dontden a masodik és a harmadik generaciordl szolo filmben —, hogy eltavolodtak a vallastol.

" Az Avalon fészerepléje arra tesz megjegyzéseket, hogy gyerekei megvaltozattak a neviiket (a Krichinskyt egyik fia
Kirkre, a masik Kaye-re roviditette), ugyanakkor kizarélag amerikai tinnepeket — kiilonds tekintettel a Halaadasra —
tartanak meg. Miss Daisy azon élcel6dik, hogy (szintén zsid0) menye az amerikai kertvarosok szokasainak megfele-
16en milyen karacsonyi égédiszitést keritett a csaladi hazuk kertjébe és falaira. A Nagymendkben a zsido lany anyja-
nak szinte nem is merik megmondani, hogy vélasztottja ir katolikus, a par elsé randevujan az anya els6 kérdése a
fithoz az, hogy ugye legalabb félig zsido? (A fia valasza: ,, It’s just the good half” — ,, Aha, a jobbik felem az.”)

® A legjobban az Avalon fészerepléjének f4j, hogy az évek elérehaladtival — és egy latvanyos megsértédés kovet-
keztében — testvéreivel kotott szovetsége felbomlik, pedig ez alapozta meg a csalad Amerikai életét és ezzel gyerekei
és unokai is eltavolodnak egymastol. Csak a csaladi kotelék tartja dssze 4 halal keresztutjan két zsido karakterét is,
és bar nem vérszerinti, de nagyon hasonl6 a kotédés a Volt egyszer egy Amerika gengszter-galerijének tagjai kozott
is. Ez utobbi filmben a banda egykori vezére, Noodles (Nudli — Robert De Niro) visszaemlékezésébdl tudjuk meg
,csaladja” széthullasanak torténetét.
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maganyosan €16 Miss Daisy (Jessica Tandy) a Miss Daisy soférje cimi filmben pedig 6nallosag-

nak alcazott elesettséggel koti magadhoz gyermekét, és azt minden lehetséges iiriiggyel azonnal

magahoz rendeli telefonon.

A zsid6 mult egyben amerikai mult is (balra: Volt egyszer egy Amerika, jobbra: Miss Daisy sofdrje)

A zsid6 identitas kérdéskorében mindkét asszony fontos egy-egy tekintetben. A Woodstock a
kertemben lathat6 id6s zsidé nd férjét és fiat mogorva terrorizalassal iranyitja, ennek ellenére a
fin kérdésére az apjahoz, hogyan birta ki az anyjat 40 éven Keresztiil, a férfi annyit valaszol: sze-
retem. A csalad felett halmozodnak a lejart hitelek ¢€s kifizetetlen szamlak,” raadasul minden ez
igyben érkezd, akar joindulatian megfogalmazott kérést az asszony azonnal antiszemita tama-
dasnak tekint. Késébb azonban kideriil, kisebb vagyont gylijtott 6ssze az évek alatt, messze ele-
gendot a hotel fenntartasahoz és egy szinvonalas nyugdijas élethez. A kérdésre, hogy a pénz meg-
1étét miért nem 4rulta el a csaladjanak, csak annyit tud valaszolni: féltem.

Ugyan azt pontosan nem tudjuk meg, hogy mitdl, de azt, hogy a bevandorld generécio fiatal
éveiben még ,,mas volt a vilag”, azt a Miss Daisy sofdrjében (€s lényegében az dsszes tobbi fent
emlitett filmben) is lathatjuk. Miss Daisy is mintha idonként szégyellné a vagyonat, nem szereti,
ha a sofdrje a zsinagoga eldtt parkol, felvagasnak érzi, ha latjak, hogy milyen autoval, kicsoda var
ra, 0sszességében nem szeret feltlinést kelteni, am leginkabb azt nem szereti, ahogy menye a fe-
kete cselédekkel banik. A Miss Daisy soférje sokkal inkabb szol a feketék helyzetérdl és annak
valtozasarol nagyjabol 1950-70 kozott. A holgy zsidosaganak a filmben ebben a viszonylatban

van jelentésége, bar 6 maga is tigy nétt fel, hogy az afroamerikaiakra (neveltetése €és szocializaci-

™ Ennek a helyzetnek a megoldaséra talalja ki a fit, hogy a Woodstockbol kitiltott fesztival megrendezésére bérbe
adja a hotel mellett 1évo tejgazdasagnak egyébként szintén zsido tulajdonban lévo legeldjét.

(A film Elliot Tiber, 2007-ben megjelent, Taking Woodstock: A True Story of a Riot, a Concert, and a Life c. vissza-
emlékezésén alapszik.)
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0ja folytan) szolgaldként tekint,® a zsinagogajat ért bombamerénylet kapcsan raébred fekete so-
forjével valo sorskozosségére. A film nagyrészt arrdl szol, hogy még egy olyan embernek is, aki
tudja, mi az a megkiilonboztetés, €s a rasszizmus halvany gondolata sem érintette meg, mennyire
nehéz a sajat magan is érvényesiild tarsadalmi beidegzddéseken valtoztatnia.®!

Kevéssé altalanossagban, de a zsidosag feketékkel vald viszonyara utalasszertien tobb film is ki-
tér. Egyrészt a multat felidézo torténetek hasonlosagokat vélnek felfedezni az afroamerikaiak és a
zsidok amerikai sorsa és tarsadalmi elfogadottsaga kozott,”* mésrészt a rasszista felhang meg-
nyilvanulasoktol — foleg a zsidok elsé és masodik generacioja esetében — a zsidod karakterek sem
mentesek.®

A multrol meséld filmek ezzel egyiitt természetesen nem keriilhetik el a II. vilaghdbora utan is
megnyilvanul6 antiszemitizmus dbrazolasat sem,* ezt azonban szintén leginkébb az elsé és a ma-

sodik generacio veszi fel, vagy veszi egyaltalan tamadasnak, a harmadik generacidé — mint azt len-

tebb latni fogjuk — mar vagy egyszerlien tillép ezen, vagy masképp reagal ra.

8 A fekete férfi viszont ugyanezen okokbol ,,gazdaként” tekint a zsidokra, nmagara szolgaként, de emellett & is egy
tanult sztereotipiabdl indul ki, amikor jelentkezik a munkdara és elmondja, hogy a zsidokat mindenki s6hernak tartja,
de neki az el6z6 munkaadoja is az volt, és szeret nekik dolgozni.

81 A film visszatéré motivuma az egy idSben, de kiilon elkdltott étkezések. Az asszony egyszeriien nem tud egy asz-
talhoz {ilni szolgaldjaval, még akkor sem, amikor mar csak ketten élnek a hazban, és meglehetdsen idések. Ezt a
helyzetet valojaban nem tudatosan tartjak fenn, sem a fekete soférnek, sem a zsidoé asszonynak nem jut eszébe a le-
hetésége sem, hogy egyiitt ehetnének, mikdzben mindketten maganyosak. A film utolso jelenetében az idések ottho-
naban €16, elgyamoltalanodott 97 éves asszonyt az asztalnal mellette il6 81 éves egykori sofbrje (és egyetlen baratja)
ugy eteti a halaadasnapi siiteménnyel, mint egy kisgyereket.

(A film 4 Oscar-dijjal kitiintetett alkotas, megkapta tobbek kozott a legjobb filmnek, legjobb néi alakitasnak és leg-
jobb adaptalt forgatokonyvnek jard elismerést. A film Alfred Uhry 1987-es szindarabjanak adaptacidja.)

82 A Liberty Heights kamasz f&szerepléje az immar integralt iskolai osztalyaban randizni kezd egy fekete lannyal,
akivel kolcsondsen megismerve egymas kultirajat rajonnek azok 1ényegi azonossagara (kiilon6sen a zene és a stand-
up komikusok tekintetében). (Egy-egy baratjukkal kisérve négyen elmennek egy James Brown koncertre, ahol a két
zsido fill teszi ki a teljes fehér kozonséget.) A kamaszoknak egyébként a neveltetése, a tarsadalmi szintje és az élet-
palyaja is kozel all egymashoz.

% Bar a masodik generacio a vegyes hazassagokkal mar sokkal megengeddbb, a feketékkel folytatott kapcsolatot
megengedhetetlennek tartjak A rddio aranykora és a Liberty Heights c. filmben. (Az utdbbiban a fekete csaladfo is
hasonléan érez, bar nem egyértelml, hogy lanya udvarléjat azért nézi rossz szemmel, mert az fehér, vagy mert zsido,
valdszintileg barmelyik elégséges indok neki.) Ez utobbi filmben a sziildk illegalis szerencsejatékbol €16 generacidja
is kapcsolatba 1ép a feketékkel. Az {izleti kapcsolat kelletleniil és kényszerbdl jon létre, és 1ényegében a feketékkel
kotott tizlet okozza a zsidok bukasat; bar értelmi folényiik az iizlettars felett és ebbdl adodo lenézésiik nyilvanvalo a
filmben.

8 Amikor a varoska lakéiban tudatosul, hogy — akkor még tigy hiszik, csak parezer — hippi fog hozzajuk érkezni,
azonnal tamadni kezdik a fesztivalnak helyet ad6 csaladot, és ezt azonnal antiszemita alapon teszik a Woodstock a
kertemben c. filmben. (A telepiilés lakoi egyébként korabban engedélyezték a konnyiizenei fesztival megrendezését,
bar tagadhatatlanul nem voltak tisztdban annak méreteivel — igaz, akkor még a szervezk sem.) Egy antiszemita in-
dittatasti zsinagogarobbantas fontos elem a Miss Daisy soférje c. filmben, és érik ilyen jellegili atrocitasok a School
Ties és a Liberty Heights kamaszait is, amelyekre adott reakciojukrol a tovabbiakban lesz szo.
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A fenti filmek tanusiga szerint a masodik generacié ugyanazt szeretné, amit a korabbi filmek-
ben is lathattunk: amerikaiva lenni, sokkal tobb pénzt keresni, sokkal jobban €lni, mint nélkiil6z6
sziilei, és ennek érdekében vegyes hazassagot kot és nevet valtoztat; valamint amint megteheti,
jobb kornyékre koltozik. S6t, ha ez az Gt kdnnyebben és gyorsabban jarhato, akkor a biindzéstol
sem riad vissza. A Volt egyszer egy Amerika tantsaga szerint a zsido gyerekekbdl éppen olyan
uton valik gengszter, mint az Avalonban meglehetésen sikeres miiszaki cikk-kereskedd. Az tizlet
sikerét a masodik generacio azzal alapozza meg, hogy okos, legaldbbis ugy tlinik, Otletesebb,
mint a kortarsaik. %

A j6 Uzleti érzék és a csavaros észjaras vitathatatlanul a zsido sztereotipia része, de persze a fen-
ti filmek szerint sem kovetkezik egyértelmiien a zsiddsagbol. A sikeres lizletemberek (vagy bi-
n6zok) talan éppen igy viselkednének, ha irek vagy olaszok lennének. Ez tobbek kdzott abbdl is
latszik, hogy végiil is az Avalonban és a harom gengszterfilmben a sikeres parosok és szovetsé-
gek felbomlanak, a tagok kozott személyes ellentétek alakulnak ki, eltérd céljaik lesznek és —
legalabbis a biinoz6k — végiil egymast is atverik.

Azt, hogy az okossag Osszefiigg a zsido sztereotipidval, jol mutatja a Nagymendk biindzofelésé-
gének személyisége. A holgy meglehetdsen rosszul érzi magat a hozza képest igen alacsony ér-
telmi szinvonalll olasz maffiafeleségek korében. A zsidd feleség — blindzés kérdésétdl teljesen
fiiggetleniil — hasonld gonddal is kiizd, mint az el6z6 fejezetekben latott, nem zsido fiukkal kap-
csolatot kezdé lanyok: férje értelmi képességeit és tarsadalmi osztalyat tekintve nem valo hozza,
inkabb gy gondol ra (példaul a védelmi pénz beszedése vagy a drogcsempészet miatt) mint két-
kezi munkasra. Alapvetd esetben egy ilyen foglalkozasu fiut elutasitana, &m a férje biztositotta

gazdagsag miatt tilteszi magat ezen a probléman, €és végiil maga is aktiv blin6zéként végzi.

A masodik generacié nagyobb szerepet kap A rddio aranykora, a Daniel és a Liberty Heights

cimi filmben. Az érezhetd rajtuk, hogy valamiféle, a sziileik generacigja felé kifejezendd tisztes-

8 A Volt egyszer egy Amerika fészerepl6i mar gyerekkorukban kifejezetten tudomanyos ismereteken alapulé Gtlettel
,forradalmasitjak™ az alkoholcsempészést, 4 haldl keresztutian n6i zsido6 szerepldje igen hatékony manipulator, foleg
testvére érdekében, aki szintén elég ligyesen lavirozik egyszeri bukmékerként az ir és az olasz maffia vezetdsége
kozott, az Avalon testvérparja mindenkinél elébb ismeri fel a televiziokésziilék jelentéségét, és kapcsolodik be egy
viragzo tizletagba. A Nagymenok maffiafelesége végiil maga is sikeres drog- és fegyverkereskeddvé valik, mig a
Miss Daisy soférjében Miss Daisy fia igen jol mend (és legalis) textiliizemet miikodtet, a Woodstock a kertemben
foszerepldje pedig meglatvan a lehetéséget egy ,,hontalan™ fesztival befogadasaban, gyakorlatilag az évszazad legje-
lentésebb konnylizenei rendezvénye bevételének egy részét kaparintja meg.
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ségbdl, netan bilintudatbol még igyekeznek a zsiddsagukat vallasi vagy hagyomanyokban meg-
nyilvanulé formakban kifejezni,®® de ahhoz mar messze nem ugy kétédnek, mint a bevandorlok.

A masodik és persze féleg a harmadik generacid mar tobbé-kevésbé boldog amerikaiként éli a
viladgat. A zsidosag lényegében csak akkor jelent szamukra barmit is, ha akarjak.

A masodik generacio kozéposztalybeli és olykor szerény, de kényelmes ¢életet teremtett a har-
madik generacios gyermekeinek A radio aranykora, a Daniel, a Liberty Heights és a My
Favourite Year cimi film tantisaga szerint. A csaladi életiik sokszor olasz temperamentumossag-
gal ¢és latvanyos jelenetekkel tarkitott, €s éppen olyan sokféle lehet, mint a nem zsido csaladok
belsé viszonyai. 4 rddié aranykordban a csaladtagok nem tartjak sokra egymast,®” mig a Dani-
elben és a Liberty Heightsban a gyerekeikkel sokat foglalkozo, azokat felnéttként kezel6 sziiloket
lathatunk. A School Ties elején az édesapa konnyek kozott engedi el fiat az elékeld bentlakasos
kozépiskolaba, ahova sportdsztondijat nyert, és ahonnan a Harvardra vezet az ut, hogy ezen lehe-
meg (jo esetben).®®

A masodik és a harmadik generacio csaladi életét (is) abrazold filmekben a II. vilaghaboru el6tti

vigjatékok etnikai alapt humorat lathatjuk ismét meg;j elenni.®

A Broadway Danny Rose, a My Favourite Year, a School Ties és a Liberty Heights harmadik

generacios férfi karakterei — ahogy az el6z6 korszak filmjeiben is lathattunk — nem zsidé lanyo-

8 A radié aranykoraban a csaladfé igyekszik példaul az engesztelésnapi bojtdt megtartani, azonban, amikor a vallasi
szokasok megtorése iirligyén atviharzik a (szintén zsid6) szomszédba, hogy ott jelenetet rendezzen, az akcidja végiil
egy kozos lakomazasba fullad. Az tinnepek megtartiasa a School Tiesban is még annyira fontos a csaladfének, hogy
felhivja a fiat a bentlakésos iskolaban: legalabb Ros Hasanakor menjen zsinagdgaba. (A fia egyébként 4 dzsesszéne-
kes helyzetéhez hasonld valasztas elé keriil: az aznap rendezett focimeccsen mindenképp részt kell vennie, teljesen
keresztény kornyezete nem foglalkozik zsid6 iinnepekkel. Végiil este, a meccs utan, jobb hijan, az iskola kapolnaja-
ban mondja el a zsid6 imakat.)

A My Favourite Year f6szerepl6jének az édesanyja minden adand6 alkalommal felhanytorgatja, hogy fia Benjamin
Steinbergrél Benjy Stone-ra valtoztatta a nevét. (A fiat csak az vigasztalja kissé, hogy mint azt megtudja tdle, a
gondjaira bizott egykori, ir szarmazast filmsztar is ugyanigy jart el sajat esetében.)

¥ A radi6 aranykordban a sziil6k kozti viszony eléggé lenézd, (az asszony inkabb a hazassagban, mint logikus élet-
kozosségben hisz, nem a szerelemben), valamint az apa azt is hangoztatja, hogy szerinte a fia nem normalis, és nem
viszi semmire. A rddié aranykora éppen arr6l sz6l, hogy a média (ebben az esetben a radidmiisorok) hogyan idegeni-
tették el egymastdl a csaladokat, és minimalizaltak le (ebben az esetben) a radidhallgatasra a csaladi életet.

% Ebben a filmben a zsidé fiu sziileinek hozzaallasa éles ellentétben van az osztalytarsai férfi felmendiével, akik mi-
utdn generacidkra visszamendleg kitlind tanulmanyi- és sporteredményekkel végeztek a Harvardon, fiaikat megnyo-
morito és idénként szo szerint az Oriiletbe vagy a halalba kergetd elvarasokat tamasztanak.

8 A legjobban ez a My Favourite Year azon jelenetében latszik, amikor sztirvendégét a fészerepld fiti egy vacsora
erejéig hazaviszi a zsidonegyedben lakéd édesanyjahoz. Ez a film kifejezetten épit az etnikai humorra is, mivel az ir
és zsido sztereotipianak megfelelden viselkedd foszereplok részben éppen ennek koszonhetd tulajdonsagaik kovet-
keztében kertilnek folyamatosan vigjatéki szituaciokba.
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kat, olykor tarsadalmi statuszban magasan felettiik all6, elérhetetlennek tiind keresztényeket sze-
melnek ki maguknak. A kapcsolatot ennek a generacionak sikeriil is tetd ald hozni, azonban
tobbnyire ezuttal is az deriil ki, hogy mégsem ilyen nét szeretnének.”

A harmadik generacio6 zsidoi esetében a zsidosag vallasi elirasokbol vagy adott hagyomanyok-
bol bizonyos személyiségjellemzok halmazava Iényegiilt 4t. Bar a zsid6 még mindig okos, nem
feltétlenl jo tizletember is egyben. A Broadway Danny Rose és a My Favourite Year fészerepl6-
je egyarant a show-business vilagaban probal kisebb-nagyobb kiizdelmek aran megélni és érvé-
nyesiilni, de 6rokos masodhegediis marad. Azonban ugy tiinik, ezt annyira nem banjak, mintha
nekik ez a relativ sikertelenség lenne a 1ételemiik.

A fiatal generacié meglepd tulajdonsaganak bizonyul a folyamatos és gyotré blintudat — ezzel
kiizd Danny Rose (Woody Allen) a Broadway Danny Rose-ban, a cimszerepld a Danielben
(Timothy Hutton), Benjamin (Mark Linn-Baker) a My Favourite Yearben és David (Brendan
Fraser) a School Tiesban —, bar erre nincs igazan kézzelfoghatd okuk és ezért a blintudat id6vel
allando szorongéssa szelidiil.™ A korabbi generacioknal ez az érzés mintha az antiszemita tma-
dasok és foleg a Holocaust kdvetkeztében kialakult aldozat-identitas érzelmi vonatkozasa lenne, a
harmadik generacio idejére, mint lattuk ez az identitas a tuléld, a hés identitasava valtozott, ez a
generacid mar nem mint zsido, hanem mint ember szorong.

A School Tiesban és a Liberty Heightsban lathato, harmadik generacios fiatal fitk ugyan olykor
kicsit visszasan viszonyulnak a zsidosagukhoz, nem feltétlentil helyezik eldtérbe azt, de amikor
ebben a vonatkozasban éri dket atrocitas, akkor egyrészt azt azonnal megtoroljak, masrészt annak

semmilyen modon nem valnak aldozatavé, a hés-mivoltuk és a zsido biiszkeségiik érvényesiil.”

% Egyarant komolyan csalodik a School Ties és a Liberty Heights kamasza. Miutan az elébbirél kideriil, hogy zsido,
a WASP lany valasztottja azonnal elfordul téle, fel sem meriil benne a lehetéség, hogy az érzelmeire hallgasson a
baratndi és féleg az anyja rosszallasaval szemben. (Eppen ugy viselkedik, mint az Uri becsiiletszé Kathyje.) Az
utobbi filmben Van (Adrien Brody), amikor hossz kiizdelem és minden nehézség lekiizdése utan megkaphatna a
komornyikok és szobalanyok kozott, egy lovardaval rendelkezd gyakorlatilag kastélyban é16 széke hercegnét, annak
hirtelen 6sszeomlasabol rajon, a lany valdjaban mennyire rosszul érzi magat a kiviilrél olyan tetszetds helyzetében,
de ami még nagyobb baj, a lelki vilaga egyszeriien sivar.

° Danny Rose biintudatat olyasféle dolgok taplaljak, mint pl. az, hogy nem hisz Istenben, Davidét pedig hogy a telje-
sen keresztény iskolai kdrnyezetben sem a kdser étkezést, sem a fontosabb zsid6 linnepeket nem tudja tartani. Daniel
sziilei feltaratlan multja és htiga pszichés problémai miatt emészti magat, holott tev6legesen egyikre sem tud hatassal
lenni, mig Benjy blintudatdnak az oka, hogy azt hiszi, szégyelli szarmazasat, névvaltoztatasat és a kdrnyéket, ahol
felnott (Brooklyn), holott egy ponton kideriil, ez valdjaban nem igy van.

% Mindkét film az 50-es években jatszodik, és j61 mutatja az USA-ban még ekkor is érvényesiilé antiszemitizmus
meértekét. Mindkét filmben lathatunk olyan momentumot, amikor egy zsido fiu, tarsai megjegyzéseibdl megtudvan,
hogy azok leplezetleniil antiszemitak, elleplezi zsidosagat (a School Ties f6szereplje a ruhai kozott elrejti addig
biiszkén viselt David-csillag medaljat, a Liberty Heights egyik kamasza pedig svédnek hazudja magat). Ugyanakkor
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Mindkét filmben egy-egy zsid6 szerepldt, persze artatlanul, a WASP osztalytarsaik btinbaknak
kialtanak ki, 4m a helyzetbl mindkét esetben j61 tudnak kijénni.”® Hozza kell tenniink, egyik
filmben sem tekinthetd teljesen antiszemita indittatdstinak a tamadas, sokkal inkabb a zsid6 fitkat
vélhetéen ,,0jfic” mivoltukban egyfajta beavatasi szertartasnak vetik ala a Liberty Heightsban,
mig a School Ties f6szerepldje puszta megjelenésével és gyorsan elért sikereivel, nalanal jobb
teljesitménnyel férfiassagaban és vezetd szerepében sérti az addigi osztalyelsét. Igy ez utobbinak

nem oka, csak egy lehetésége, hogy a fiti zsidosagat is felhasznalja iskolai karrierje elvagasara.®*

A Liberty Heights fiataljai atlényegitett identitasuktol és zsido biiszkeségtol hajtva egészen oda-
ig merészkednek, hogy az antiszemitizmust egyszertien atlépik. Bar a helyi strand kapujara ki van
fliggesztve egy tabla, miszerint zsidoknak, kutyaknak és feketéknek tilos a belépés, a harom fiu
egyszeriien leszereli a tablat, besétal a strandra, és a mellkasukra pirossal festett hatalmas J, E és
W betlikkel egymas mellett fekszenek ki napozni.

A harmadik generacio teljes megérkezését az amerikai tarsadalomba talan a Liberty Heights
azon jelenete mutatja a legjobban, amelyben az egyik zsido fiu egy Halloween-partira Hitlernek
oltozik. Igaz, sziilei igy nem engedik ki a hazbol, az dtlet viszont megmutatja, hogy a zsid6 iden-
titdstudat olyan szintet ért el, abban az értékek annyira a helyiikre keriiltek, hogy az mar lehetéveé

teszi az ironiat. A zsid6 karakternek lehetdsége van dnmagéval tisztaba kertilni és feldolgozni a

mindkét filmben a lezsidozast azonnal kemény litésekkel viszonozzak, igy erével bizonyitva, hogy biiszkék zsiddsa-
gukra, és arra vonatkozodan senki sem tehet megjegyzéseket.

% A Liberty Heightsban egy fiti rosszul végz3d6 csinytevés miatt birosag elé keriil, és bar rengetegen voltak jelen,
csak mert nem koziiliik valok, a tobbiek a zsido sracokat nevezik meg szemtanuként. A fiuk azonban ligyes triikkel
(nem hajlandoak megeskiidni arra, hogy igazat mondanak, aminek kovetkeztében nem lehet figyelembe venni a ta-
nuvallomasukat) kijatsszak magukat a helyzetbdl, és ezzel a WASP fiuban szovetségesre talalnak.

A School Tiesban David szintén lehetetlen helyzetbe keriil: Gigy tiinik, 6 az egyetlen tantja, hogy az osz-talyelsd pus-
kazott egy vizsgan. A puska elvesztése miatt az osztaly lebukik, a tanar gondolkodasi id6t ad nekik, hogy valaki fel-
vallalja a tettet, kiilonben az egész osztalyt megbuktatja. A valodi tettes Davidet kialtja ki biindsnek, amitdl — mivel
ketten allitjak, hogy lattak az esetet, és 0k egymasra mutogatnak — patthelyzet alakul ki. David azt kéri az osztalytar-
saitol, hogy iiljenek Ossze (a két érintett nélkiil), és dontsék el, hogy ki szerintiik a blings, és kinek kell feladnia ma-
gat. A fitk a zsidé Davidet valasztjak, a dontésiikben a zsidosaga is szempont, de leginkdbb az, hogy azt elhallgatta
eldliikk. (Miutan az iskolaban ujonc David szdmara par nap alatt kideriilt, hogy a fiuk itt antiszemitak, és azt képzelik,
egy ilyen iskolaba be sem keriilhet egy zsido, David ugy dontdtt, nem rontja beilleszkedési esélyeit ezzel az informa-
cioval.) Mint kideriil azonban, volt egy harmadik tantja is az esetnek, aki az iskolavezetés elott kimenti az éppen
nem a sajat biinét bevallani késziilé zsido fiut.

% A filmben a zsido foszereplét timadé fiti vélhetden nem igazi meggy6z6désbol, inkabb neveltetésbél és a tarsa-
dalmi osztalyara jellemz6 modon antiszemita. A konkrét helyzetben azonban ennél jobban szamit neki, hogy az isko-
laba Gjonnan érkez6 zsido David par honap alatt lek6rozi 6t tanulasi eredmények tekintetében, megnyer helyette egy
futballmeccset (raadasul ugy, hogy csufos tehetetlenségének a WASP fiu apja, egész csaladja és baratndje is szemta-
nuja) és ezek kovetkeztében még a baratndje is atpartol a zsido fithoz.
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maga szamara a sajat bels6 identitasat, amely folyamatnak — mint azt a tovabbiakban latni fogjuk

— immar a néz0 is tantja lehet.

Zsido fiatalok ,,merénylete” a helyi strand ellen, melyr6l a feketékkel és a kutyakkal
egyiitt ki vannak tiltva (Liberty Heights)
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2.2 A zsid6 zsido
- az onmagaban megtalalt identitas -

,I'm 12 years old. I run into the synagogue. | ask the rabbi the meaning of life. He tells me the
meaning of life, but he tells it to me in Hebrew. I don’t understand Hebrew. Then he wants me to
charge $600 for Hebrew lessons.

/Zelig, 1983/

Az identitas Gjraépitésének és atalakitasanak elsd 1épése a mult feltardsa, értékelése és elfogada-
sa. Ezutan azonban az egyénnek a sajat személyiségével, vagyaival, motivacioival kell tisztadban
lennie ahhoz, hogy meg tudja valaszolni a kérdést: ki is 6. Az 1980-2010 kozotti idészakban ké-
sziilt, zsido karaktereket is felvonultato filmek egy részében ezek a szereplok ondefinialasra to-
rekszenek, onmagukat keresik.

A Zelig cimii film kaméleonemberének identitasvalsagat a kutatok hajlamosak a zsidosagra ér-
telmezni és a film torténetében a zsidosag asszimilacids vagyanak végletesen (ett6l humorosan)
abrazolt szimbolumat 1atni.*® Véleményiink szerint azonban Leonard Zelig (Woody Allen) esete a
Zelig cim{ filmben a zsidosagtol fliggetlen, alapvetéen emberi vagyat, a masok elfogadasara, sze-
retetének elnyerésére, a valahova tartozasra iranyul6 torekvést jeleniti meg. Annal is inkabb, mert
Zelig atvaltozasaiban a fOszerepld zsido szarmazésa egyaltalan nem meghatdroz6 szempont. A
film az identitas vallalasdnak lehetdségét altalanossdgban propagalja, nem a zsiddsag beilleszke-
dési torekvéseirdl szol.

Zelig leginkabb normalis emberi kapcsolatokat szeretne kialakitani és apolni (még ha kevés si-
kerrel is), az 6nmaga identitasaval kapcsolatban szintén 6nmaganak feltett kérdései és lelki vizs-
galata azért zajlik, hogy boldog parkapcsolatot tudjon kialakitani és megélni. Ez motivalja 6n-
vizsgalatra — a Zelig (1983) mellett — a Crossing Delancey (1988), a Torch Song Trilogy (Ka-
kukkzojds, 1988) és a Miami Rhapsody (Miami rapszodia, 1995) cimii filmek zsid6 szerepldit is.

% [,,12 éves vagyok. Rohanok a zsinagégdaba. Megkérdezem a rabbitdl mi az élet értelme. Megmondja nekem az élet
ertelmet, de héberiil mondja. Nem tudok héberiil. Erre ¢ 600 dollart akar héber leckékért.”)

(A film foszerepldje itt az egyik almat meséli el hipnozis hatasa alatt.)

% Meg kell jegyezniink, a dokumentumfilmnek alcazott jatékfilmben egy szakértéi vélemény is elhangzik Irving
Howe-t6l arrdl, hogy Zelig az amerikai zsido tapasztalatnak megfelelden végletesen be akar illeszkedni. Azonban

éppen ezzel a képességével valik egyedivé és kelt igen nagy feltiinést. (Erens 386.p)
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Nem a kapcsolatai, inkabb sajat sorsa ¢és abban sajat szerepének megértése érdekében tesz fel
maganak sulyos erkolesi kérdéseket a Hannah and her Sisters (Hannah és néveérei, 1986), a
Carlito’s Way (Carlito utja, 1993), a Bullet (Onpusztiték, 1996), a Crimes and Misdemeanors
(Biinok és vétkek, 1989) és az A Serious Man (Egy komoly ember, 2009) zsido szerepldje.

A Crossing Delanceyben, Torch Song Trilogyban és a Miami Rhapsodyban fontos szerep jut az
el6z6 generacioknak is, mert azok — altalaban merd jo szandéktol vezérelve — akarva vagy akarat-
lanul olyan elvardsokat tdmasztanak (ezuttal elsésorban parkapcsolati és csaladalapitasi téren,
nem Karrierszempontbol), amelyeknek valo megfelelési vagytol indittatva a gyerekek komoly 6n-
vizsgalatot kell tartsanak. Ezzel a feladattal kiizd Isabelle Grossman (Amy Irivng) a Crossing
Delanceyben, Gwyn Macus (Sarah Jessica Parker) a Miami Rhapsodyban és Arnold Beckoff
(Harvey Fierstein) a Torch Song Trilogyban. Sokszor a sziil6k altal allitott identitaskép ellentétbe
keriil a kovetkez6 generacio altal valasztott, megélt és szeretett identitassal, és ezzel nehezen fel-
oldhat6 helyzet alakul ki. A sziilok a gyerekeik maganéletének és érzelmeinek véleményezésével

olyan teriileten keltenek biintudatot utodaikban, ahol valojaban egy vallalt identitas van.®’

Ekozben a sziilok kozt 1évo kapcesolat nagyrészt kovetendd, sot irigylésre mélto példat kinal a
gyerekeknek. Gwyn és Arnold (igaz, 6 egy fitival) éppen olyan mély kotddést és szeretetet keres
egy kapcsolatban, amilyen a sziileinek sok évtizedes hazassagukban megadatott. A gyerekek te-
hat egyrészt nagyra tartjak sziileik értékrendjét, masrészt azok mégis biintudatot okoznak nekik
azzal, ha ennek sajat életiikben nem tudnak megfelelni. A Torch Song Trilogy és a Miami
Rhapsody szerepldiben az a lehet6ség is felmeriil, hogy az igy keletkez6 fesziilt viszonynak valo-
jaban nem egy érzelmi, hanem egy egyszerli kommunikaciés hiba az oka, Arnold anyja elzarko-
zik az igazéan nyilt beszélgetéstdl, és Gwyn is hidba tud sokat anyjarol, az informacidi inkabb tet-

tekr6l, mint érzelmekrol szolnak.

% Isabelle, Gwyn és Arnold hidba mondja (nagy)anyjanak, hogy sikeres, szereti a munkajat, elismerik a szakmaja-
ban, és foleg hogy teljes életet €1, a hazassdg a mama értékrendje szerint —, amelyben a magany betegségnek szamit —
a felsoroltaknal sokkal fontosabb. Mig Isabelle nagyanyja mindent megtesz, hogy dsszehozza el6szor a zsido hazas-
sagkozvetitdvel, majd az altala felhajtott férfival a lanyt, addig Gwyn és Arnold anyja csak rendszeres szemreha-
nyassal, szoban nyomasztja gyermekét a csalad sziikségességével. (Arnold homoszexualis férfi, ezt csaladja teljesen
elfogadja, de ett6l még édesanyja elvarna téle, hogy felesége és gyereke legyen, mert szerinte ez igy helyes. Lénye-
gében ezzel a fiu ugyanolyan érzelmi helyzetbe keriil, amilyenben mas filmekben lanyok vannak.)
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Emellett azonban az idésebb generaciok részben hamisitatlan ,,jiddise mameként” viselkednek,
és tulgondoskodjék gyermekeiket,” azokat érzelmileg probaljak magukhoz kétni, és bar semmi-

lyen vallasos megnyilvanulast nem varnak el, magat a zsidosag megtartasat fontosnak tartjak.”

Leonard Zeliget a filmben pszicholdgusa igy jellemzi: ,, He is guarded and suspicious. There is
something appealing about him too. He is quick-witted energetic. Perhaps it is he is very helpless
that moves me. "%

Nagyjabol ugyanez mondhato el az itt targyalt filmek 0sszes zsido szerepldjével kapcsolatban:
olykor gyanakvoéak és ovatosak (valosziniileg az egykori dldozat-zsido-identitas kései maradva-
nya okan), viszont tehetségesek, okosak és energikusak (az uj, taléld-, illetve hds-identitas kiala-
kitasa kovetkeztében). Azaz egyszerre erOsek, hatarozottak és torekviek, mikdzben kétkeddek és
batortalanok, igy sokszor dontésképtelenek. ™™

A filmek f6szerepldi a kapcsolataikban tovabbra is vagy WASP-okkal, vagy tarsadalmi szem-
pontbol éppen annyira lehetetlen, de zsidoval 1étesitendd kapcsolattal kiizdenek. A Crossing
Delanceyban Isabelle elsdsorban azért nem veszi komolyan a hazassag-kozvetd altal felkinalt
(zsido) férfival vald kapcsolat lehetdségét, mert az még most is a Lower East Side-on ¢l és tart
fent egy savanytsag-boltot, mikdzben ¢ maga mar New York belvarosdban sikeres konyvkiado-
ként tevékenykedik. A Torch Song Trilogy homoszexualis foszerepldje igazi varosi ember, estén-
ként egy barban ndimitatorként 1ép fel, és még mély érzelmei mellett is képtelen hosszu tavon
megmaradni a vidéki farmon az ottani cowboyéletet kedveld szerelmével. A Miami Rhapsodyban

Gwyn huganak hazassaga rovid Gton tonkremegy, amikor a mindennapok gyakorlataban realizal-

jak, hogy a hivatasos sportold nem azért szeretne komoly sériilések aran nagyobb Osszegeket ke-

% A Crossing Delanceyban és Torch Song Trilogyban egyarant a nagymama és a sziilék folyamatosan pénzt dugdos-
nak feln6tt és teljes mértékben onellato, sot a sziiloknél jobban €16 gyerekeik zsebébe. Az utobbi filmben a foszerep-
16 férfi édesanyja sportot tiz abbol, hogy varatlanul betoppan a lakasaban, mindig csak egy percre, de ahhoz elég id6-
re, hogy szova tegye a szerinte ott uralkodé rendetlenséget és koszt.

% Talan a legironikusabb példa erre a Torch Song Trilogyban lathato: a kozépkoru férfi bemutatja j, kb. 15 évvel
fiatalabb parjat az édesanyjanak, aki sem az azonos nemen, sem a korkiilonbségen nem héaborodik fel, csak azon,
hogy a valasztott srac nem zsido. A Hannah és névéreiben, amikor a kétkedé zsidd szerepld azzal all el6 a sziileinek,
hogy mas vallasokat is ki szeretne probalni, a sziil6k egyszertien nem is értik, hogy miért nem jo fiuknak a zsidosag
¢és hogyan lehet kétkedni ilyen kérdésekben.

1001 Gyanakvé és megfontolt. De van benne valami nagyon vonzé is. J6I vdg az esze és hatdrozott. Taldn a gydmol-
talansdga az, amivel hatdssal van ram.”’)

101 Zelig az azonosulasban olyannyira csapongd, hogy alkalmasint ortodox rabbivé valtozik, mig maskor naci lesz
beldle. Isabelle a kulturalis elit fénylizé sznobsaga és a Lower East Side-i dsszkomfortos puritansaga kozott 6rlédik,
mig Gwyn a csaladjaban fellelheté 6sszes hazassagot tanulmanyozas targyava teszi, hogy eldontse, elfogadja-e barat-
ja lanykérését.
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resni, hogy azt JAP felesége draga fehérnemiire szorja el. (A lany neveltetésébdl és tarsadalmi
helyzetébdl adéddan nem is érti, mit ért a férje azalatt, hogy nem biztos, hogy mindig lesz ekkora
keresete.)

A kapcsolatok, dontések €s valasztasok okozta szorongés persze végiil vagy ugy dol el, hogy a
zsido karakter engedi az érzelmeit gy6zni a racionalitasa felett — ezt teszi példaul Zelig a Zeligben
¢s Isabelle a Crossing Delanceyban —, vagy ugy, hogy inkabb a racionalis meglatasuknak (talan a
valdodi, maguk eldl is letagadott érzelmiiknek) engedelmeskednek — mint Arnold a Torch Song

Trilogyban és Gwyn a Miami Rhapsodyban.

A pérkapcsolati valsag megoldasanal altalanosabb problémaval kiizd néhany masik zsid6 sze-
repld. Komoly egzisztencialis probléméja akad Golyonak (Mickey Rourke), az Onpusztitok és
Judah Rosenthalnak (Martin Landau) a Biinok és vétkek foszerepl6jének. Mindketten valoban
biintettet kovettek el, azonban mig Golyd azt vélasztja, hogy tonkrement az élete és azon nem
lehet mar valtoztatni, addig Judah egyszertien (és biintetés nélkiil) talteszi magat a dolgon.*®? Lé-
nyegében mindkettejiik esetében arrol van szo6, hogy hogyan dolgozzak fel a blintudatot, illetve
pontosan miért is van (vagy nincs) blintudatuk.

Golyonak nem az elkovetett blincselekmények, hanem testvérei sorsa felett van biintudata,
ahogy egyébkeént a sziileinek mindharom fiuk felett. Bar ezt rajta kiviil senki sem gondolja igy,
mégis ugy tlinik, Golyo feleldsnek érzi magat, hogy nem sikeriilt sem magat, sem a csaladjat ki-
juttatni a rossz életkoriilményeik kozil, ezért eldontotte, hogy — neki maganak legalabbis — nincs
jé')V('Sje.103

b,1% ennek

Golyo karakterében a mi szempontunkbdl erds zsido identitastudata a legérdekeseb
azonban sem az aldozat- (amelynek megfelelne, hogy egy ir helyett vallalja a bortont), sem a hos-

(amelynek megfelelne, hogy a kdrnyék koztiszteletnek orvendd gengsztere) zsidd-identitashoz

192 Goly6 egyértelmilen biindzé, féleg droggal kereskedik, de kisebb rablasoktél sem riad vissza, ugyanakkor egy
masik (ir katolikus) fiu helyett bevallalva egy biintényt keriilt bortonbe. Judah, miutidn szeretdje felboritani szandé-
kozott megszokott és kedvelt életét, bérgyilkost fogadott a né megolésére. Mivel a rend6érség nem bukkan a nyomara,
csak a lelkiismeretével kell elszamolnia.

103 A harom fiu koziil a legidésebb haboruban t5ltétt katonaéveib8l bomlott elmével tért vissza, Golyo elbtt igéretes
sportkarrier allt, amelyet a bortonbiintetés derékba tort, a legfiatalabb tehetséges festd, am jelen koriilmények kozott
ezt a tehetségét csak épiiletek falan élheti ki. A csalad Brooklyn legrosszabb kdrnyékén €1, ahol a fiatalok eldtt a bii-
nozo6 ¢életmod kinalja az egyetlen perspektivat, Golyo kénytelen szembenézni azzal, hogy 6 sem tudott kitorni innen.
1% Goly6 ugy hordja magéan a zsid6 jelképeket, mint a keresztényeket vagy az antiszemitakat szokés: hatalmas arany
David-csillagot hord a nyakaban, kett6t pedig a mellkaséra tetovaltatott.
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nincs koze. Golyo valoszinilileg azért hangsulyozza a zsidosagat, mert ¢ is valamilyen szeretne
lenni az ir, olasz és f6leg fekete sracok kozott.

Judah a Biindk és vétkekben a lehetd legellentétesebb tarsadalmi helyzetben és statuszban van,
és a biincselekmény elkovetése kapcsan egyfajta erkdlcsi probléma elé keriil. Eletét mar gyerek-
koratol végigkiséri a kérdés, hogy az etika isteni vagy emberi krealmany-e.'® Ha isteni, akkor a
blindsoknek biinhddni kell, ezért Judah azt is teszi, egészen, amig rd nem jon, hogy nem az Isten
biinteti 6t, hanem 6 biinteti sajat magat, és ezzel a felismeréssel kilép a biintudatbdl, és ezzel
egylitt ugyan az emberi etikabdl is, de a tovabbiakban ismét nyugodt és boldog ember lehet. Ez a
dontés az ¢ esetében sem kovetkezik a zsido identitasbol, legfeljebb annak ehhez annyi kéze van,
amennyiben a zsid6 torténelmi tapasztalat azt mutatja, hogy az etikabol valo kilépés lehetséges.

Judah és Golyo tehat valdjaban 6nmaga felett hoz itéletet, vagy éppen feloldozast, és ezzel
megvalasztjdk tovabbi életiiket (vagy haldlukat), ekézben azonban a zsidosdguk nem kérddjele-

z0dik meg, és nem lépnek ki annak keretei koziil.

Az identitasukat és egyben zsidosaguk mibenlétét keresé fohésok az Onpusztitok (balra; Mickey Rourke) és
az Egy komoly ember (jobbra; Michael Stuhlbarg) c. filmben

Konkrét okkal vagy ok nélkiil, de a Carlito utjanak zsido tigyvédje, Kleinfeld (Sean Penn), a
Hannah és névérei egyik szereploje, Mickey (Woody Allen) és Larry Gopnik (Michael

1% Gyerekkoraban sokszor tantija volt, ahogy a csaladja hasonlo kérdéseken vitatkozik. A rokonsag egyik részének
allaspontjat, miszerint az etikat az ember teremti, tehat abbol ki is lehet 1épni, a Holocaust bizonyitja, amelynek soran
szerintiik a 6 milli6 embert lehetett megdlni kdvetkezmények nélkiil.
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Stuhlbarg) az Egy komoly emberben egyszerre csak kétkedni kezd. Nem zsid6 identitasaban, ha-
nem ¢letmaddbeli, sot 1ételméleti kérdésekben, azaz nem azt a kérdést teszik fel, hogy 6k maguk
kicsodék, hanem egyenesen az emberi élet mibenlétére kérdeznek ra.'%

Miko6zben Mickey valaszolni igyekszik a maganak feltett, szorongato kérdésre — miszerint mi is
az életének az értelme —, nagyon hasonlo folyamaton esik at, mint A hitetlen cimii film Carlaja.
El6szor tigy gondolja, nem tud tovabb élni, ha nincs Isten, és bizonyitékokat szeretne talalni an-
nak 1étére;*®” miutan nem talal, elhatirozza, hogy egy Isten nélkiili viligban nem akar élni; végiil
azonban arra a felismerésre jut, hogy ¢€let akkor is van, és akkor is ¢lhetd, ha nincs Isten.

Ez utébbi felismerés valosziniileg megvaltana az Egy komoly ember fszerepl6jét, Larry azon-
ban csak értetlen szemléldje és elszenveddje mindannak, ami vele torténik. A férfi gyakorlatilag
Job konyvében leirtakhoz hasonld eseménysorozaton megy keresztiil, amelyben megallithatatla-
nul kovetik egymast furcsabbnal furcsabb sorscsapasok, amelyek teljesen tonkreteszik oOt.

108 a7t elsésorban a rabbi-

Larrynek magyardzat kell, és mivel hithli és a szokéasokat is tartod zsido,
nal, masodsorban a zsido6 filozéfidban szeretné megtalalni. A rendezé Coen testvérek munkassa-
gahoz mélté modon fekete humorral eldadott probalkozasai soran azonban semmilyen értékelhetd

, , .. 109
valasz nem érkezik.

Az Egy komoly emberben a sors folyama feltartoztathatatlan, de ami még
rosszabb, megérthetetlen és megmagyardzhatatlan, egyszerlien az élet csak ilyen, és ugy kell élni,

ahogy van.

108 Kleinfeld egyszerre elkezdi hinni, hogy miutan évtizedekig volt maffia-iigyvéd, most mar 6 is gengszter, azt tehe-
ti, amit egy gengszter, és ettdl rovid uton minden tonkremegy, és mindenki meghal. Mickeyn hipochondrigja folytan
— egy talgondolt orvosi vizsgalat kovetkeztében — eluralkodik a halalfélelem, amit6l addig nagy lelkesedéssel folyta-
tott életét a tovabbiakban jelentéktelennek és értelmetlennek latja. Larry élete pedig egy napon Gsszeomlik, ponto-
sabban egy adott napon — miutan rajén, hogy minden masképp van, mint ahogy 6 hitte — raeszmél, hogy az élete mar
egy ideje darabokban van, csak 6 nem tudott réla.

W E16sz6r a sziileinél érdekl3dik, de 6k nem tudjak erre a kérdésre a zsidosag valaszait adni, mert a zsidosagon beliil
értelmezhetetlen az efajta kérdésfeltevés, nem értik, példaul miért ne lenne Isten és miért lenne ellentmondas Isten és
a nacizmus egyidejii 1étezése kozott? Mickey a keresztényeknél és a Krisna tudatt hivoknél sem jar nagyobb sikerrel.
198 [ arry és csalddja a 60-as évek Amerikajanak kozéposztalybeli, kertvarosi zsidosagahoz tartozik, nagyrészt tartjak
a vallast, zsinagogaba jarnak, a fidknak barmicvoja lesz, tudnak hébertl, és Larry felesége a valashoz gett-et kovetel.
19 Larry kétszer probal bejutni a kozosség vezet rabbijahoz, hogy élete fordulataival kapesolatban értékelhetd tana-
csot kapjon, azonban egyszer sem sikeriil vele beszélnie. Két masik rabbival viszont igen, akik hatdsira az el6szor
azt kezdi gondolni, hogy a sorscsapasokat rosszul fogja fel, valojaban pl. az, hogy a felesége el akar t6le valni, nem
probléma, hanem egy 1j élet lehetOsége. Aztan azt hiszi, Isten valamit iizenni akar neki ezen eseményeken keresztiil,
a masik rabbival vald beszélgetés azonban oda vezet, hogy ez vagy igy van, vagy nem, €s az embernek jogaban all
donteni, hogy mit vél jelnek (és minek a jelének), és mit nem. Larry azt hiszi, a férabbitdl igazi valaszt kapott volna,
a néz4 azonban tudja — Larry fidnak a barmicvoja utan a férabbival tortént, meglehetdsen egyoldal beszélgetésébol
—, hogy a Jefferson Airplane Somebody to Love c. szamanak rosszul idézett kezdésorainal tobbet 6 sem tud mondani.
(Bar a filmet lehet Ggy is elemezni, hogy éppen a dalszoveg adja meg — a torténethez kapcsolhatd voltaval — a va-
laszt, amely nagyjabol abban allna, amire Larry rajon: Isten magaban a létben, a torténetben van, amelynek ugy kell
lennie, ahogy van, legfeljebb az egyén szempontjabdl nem feltétleniil érthetd, hogy miért.)
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Az etika, Isten vagy a sors léte megkérddjelezddik Golyo, Judah, Mickey és Larry szamara, hol
azt tudjak bizonyossaggal allitani, hogy van, hol azt, hogy nincs, de egyik valtozat sem kérddje-
lezi meg zsido identitdsukat. A kozos felismerésiik nem a hit vagy a hitetlenség, hanem annak
meglatasa, hogy egyrészt nem minden az, aminek latszik, masrészt pedig minden lehet az és
olyan, amilyennek hissziik azt. Az utdbbi eset azzal a teherrel jar, hogy magunknak kell donteni a
sorsunk felett, amit Golyd, Mickey és Judah meg is tesznek, Larry dontését nem tudja meg a né-
z0. Mindez azonban altalanos filozoéfiai, €s nem a zsidd identitast érintd kérdés, bar a szereplok a
maguk valaszat zsido alapokon (is) adjak meg. A zsidosag szamukra, Ggy latszik, mar sem etni-
kummal, sem hagyomannyal, sem vallassal, sem hittel nem fligg 0ssze, s6t talan mar bizonyos

személyiségvonasokkal sem, egyszertien csak van.
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2.3 Az amerikai zsidé
- a jelenben megtalalt identitas -

,,Claire: - This book said to me, let’s celebrate the birth of our Lord Jesus Christ with yarn. Now,
Bobbie, we realize, you're probably feeling a bit uncomfortable with this week’s book, because
you are... what’s the word I’'m looking for?

Others: - New?

- Scared?

- Cranky?

- Jewish.

Bobbie: - Same thing. "**°

/The Stepford Wives, 2004/

., Philip Roth imagined a Jew "without Judaism, without Zionism, without Jewishness... just the

object itself. like a glass or an apple.””***

— Roth vagya legalabbis az amerikai jatékfilmben
nagyjabol a 2000-es évekre valora valt. Az ezredforduld utan késziiltek olyan filmek, amelyekben
egy-egy karakter egyszerlien nem zsid6 vonatkozésaban zsidd, 4m mégis a néz6é tudomasara hoz-
zék, hogy az.

Ez azt jelenti, hogy bizonyos személyiségjellemzdket, bizonyos mddon viselkedd6 embereket,
bizonyos dolgokhoz ért6 embereket a filmkészitdk és a nézdk zsidonak tekintenek. Jonathan
Boyarin szavaival élve 1étrejott egyfajta ,, critical post-Judaism”, amelyben mar nem a zsidosag
torténete vagy valldsa hatdrozza meg azt, hanem pusztan a ,,1éte” (nem a 1étezése, hanem az, hogy

van, folyamatosan a jelenben): ,, the way of being Jewish, otherwise than being.”*** Azaz ha a

forgatokonyv szerint adott jellemvonasu és viselkedésii (sot, sokszor kinézetii) szerepld kel €letre,

YOI Claire: - Ez a kényv arra tanitott, hogy iinnepeljiik Jézus Krisztus sziiletését teljes sziviinkbdl. Jaj, Bobbie, nyil-

van kényelmetlen neked az eheti konyvbemutato, hiszen te egy... Milyen szot is keresek?
Tobbiek: - Ujonc?

- ljedt?

- Kiilénc?

- Zsido.
Bobbie: - Ugyanaz.”] (ford.: Csanyi Zita)
[Ebben a jelenetben a kertvarosi feleségek konyvklubjaban a kardcsonyi siitemények recepteskonyvének bemutatasa-
ra keriil sor. A fentiek elhangzédsa utan megnyugtatjak Bobbiet, hogy a kdnyv Hanukara is tartalmaz recepteket, a
karacsonyi miisorban pedig ra osztjak a rénszarvas szerepét.]
YL [, Philip Roth egy olyan zsidét képzelt el, aki ’judaizmus nélkiil valo, cionizmus nélkiil valé, zsidésag nélkiil va-
[6... csak onmaga, mint egy pohdr vagy egy alma.’”’] Hoberman — Shandler 203.p
Y21 a zsidoként valo 1ét, masképpen, mint a lét”'] (Bial 195 p.)
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akkor 6 lesz a zsido szerepld. David Zurawik szerint egy kisebbség médiareprezentacidja csok-
kenti a veliik kapcsolatos sztereotipiak er0sségét egy tarsadalomban, Bial szerint azonban ez a
zsidosaggal nem igy tortént.*® Talan azért nem, mert a fenti logikabol az kévetkezik, hogy — leg-
alabbis az amerikai jatékfilmekben — a sztereotipia tehat elébb jelenik meg, mint a karakter konk-
rétan zsidosagra utalo cselekedetei, vonasai.

Az els6 film, amely igy probdlja hasznalni a zsido karaktert (tegyiik hozza: sikerrel), az
Independence Day (4 Fiiggetlenség napja, 1996).

Ebben a filmben az USA talan legfontosabb {innepén egy zsid6 hiradastechnikai szakértd, egy
fekete vadaszgéppilota és egy WASP (az amerikai elnok) 6sszefog, hogy megmentse az emberi-
séget. Az érdekes hierarchidba rendezddo tri6 (az ész, az erd €s a pozicid) természetesen sikerrel
jar, mindharom etnikum hozzéjarulasa elengedhetetlen ebben.™* A zsido férfi (David Levinson —
Jeff Goldblum) igen j6 a szakmdjaban, azonban nem tal elismert, kicsit tesze-tosza, kozel sem
karrierista, bar minden tehetsége meglenne hozza, de nem elég erészakos, és bar szeretnivald és
kedves, ezen mulyasaga okan a felesége elhagyta, amit nem tud kiheverni. Mindezekbdl adodoan
az elismerés ¢€s elfogadas, de leginkabb a megfelelés vagya hajtja és kergeti bele egy elég extrém
kiildetésbe, amely viszont sikerrel jar. Valojaban a film utols6 harmadaban deriil ki rdla, hogy
zsid6 — akkor is az apjarol —, de addigra a néz6 mar azonositotta a sztereotipiat, ez a fajta karakter

mint zsido karakter 6nallo életre kelt.

A fekete vadaszgéppilota és a zsido hiradastechnikus megmenti
a vilagot A Fiiggetlenség napja c. filmben (Will Smith és Jeff Goldblum)

13 s
Bial 10.p

' Daniel Itzkovitz ebben a szerepleosztasban azt is latni véli, hogy a zsidosag (mivel a feketék és a WASP-ok mel-

lett egyenértékli szerepet kapnak) kitiintetett jelentGségii az amerikai tarsadalomban. [ltzkovitz 2006., 235.p] (lasd

még: Bigger Than Life 155.p)
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Ez a zsido figura késobb elsésorban vigjatékokban bukkan fel, adott tipust vigjatékoknak ez a
fajta karakter a mozgatorugoja, és tobb szempontbdl is erdésen kothetd a II. vildghébort eldtti
filmgyartas zsido karaktereihez, tulajdonképpen Chaplin késdi leszarmazottair6l, egyfajta poszt-
modern slemilrdl van sz6.™*> A vigjatékbeli zsid6 karakter az esetek tobbségében 25-45 év kozotti
férfi, aki szakmajaban igen jo (barmi legyen is az, bar tobbnyire értelmiségi foglalkozasa van),
azonban vagy a munkédja kozben vagy maganéletében kapcsolatba keriil egy nem zsidoval (alta-
laban irrel, feketével vagy olasszal), aki kizokkenti a megszokott menetébdl az életét. A zsido fia
elsddleges motivacioja ilyenkor a talélés, a masodlagos azonban a megfelelni vagyas, vagyis an-
nak teljesitése, amit a nem zsid6 (ugy képzeli, a teljes tarsadalom) elvar tdle, ennek jegyében a
feladatot tehat el kell végezni. A feladat a vilag megmentésétdl biincselekmények elkovetésén at
a pszichiatriai kezelésen keresztiil az 6rokosen visszatérd problémaig, a WASP ndé megszerzéséig
terjedhet.

A zsid6 férfi tehat bizonytalan az értékeiben (a zsid6 identitdsdban nem, csak abban, hogy képes
megfelelni az egyébként onmaga allitotta elvarasoknak), és ennek kovetkeztében a nem zsidod
magabiztos tudatossdgahoz képest elég hatarozatlanul és esetleniil kozlekedik a problémaban.
Ezen iigyetlensége, amely tehat a fentiek miatt 6sszekdthetd zsidosadgaval, a humor forrasa a vig-
jatékokban.

Mivel a fenti karakter kinézetre is egy sémara jar (az esetek nagy részében sotét haja, sotét sze-
mi, jo felépitésli, amde elég alacsony, sokszor kapkodo és fizikailag nem éppen csucsforméaban
1év0, de éppen igy szerethetd figurardl van szo), ezért a nézék hajlamosak a sémanak megfeleld
szinészek altal jatszott minden (a sémanak megfeleld) karaktert zsidonak tekinteni.

fgy lett altaldnos vélekedés, hogy mind Jason Biggs, mind pedig az altala alakitott Jim
Levenstein az American Pie (Amerikai pite, 1999-2012 koz6tt 4 mozifilm) sorozatban zsido, ho-
lott erre konkrét utalds nincs a filmekben. A Biggs ,,jelenségben” a legérdekesebb az, hogy maga
Jason Biggs sem zsido,™® tehat a karakter sem a szinészt8l, sem a forgatokdnyvbdl nem kapja

zsidosagat, az egyszerlien magabdl a megjelenitett sztereotipiabol jtin.117

15 Itzkovitz 2006., 241.p

118 1asd: Pfefferman, Naomi: A Nice Not-Jewish Boy, 2001.4pr.9. www.jewishjournal.com (Tovébbi példat lasd: 1./3.
fejezetben.)

1" Ugyanezen az alapon zsidonak tekintheté Dave Buznik (Adam Sandler) az Anger Management (Ki nevel a vé-
gen?, 2003) és Reuben Feffer (Ben Stiller) az Along Came Polly (Deriilt égbdl Polly, 2004) c. filmekben. [ltzkovitz
2006., 241.p]
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Eppen ezért, bar az ugyanilyen karaktert megjelenitd, kovetkez6kben targyalt filmek foszerepl6i
zsid6 szarmazasu szinészek — Billy Crystal, Adam Sandler és Ben Stiller —, és a filmekbdl a ka-
rakter zsidosagara torténik is utalas, mivel a filmvasznon gy tlinik, a zsid6 karakter 6nall6 életre

kelt, voltaképpen egyik sem lenne feltétel ahhoz, hogy a k6zonség azt zsidonak tekintse.

A fent leirt zsid6 karaktert lathatjuk az Analyze This (Csak egy kis panik, 1999) és folytatasa, az
Analyze That (Még egy kis panik, 2002) cimi Billy Crystal-, valamint a Meet the Parents (4pdd-
ra titok, 2000), a Meet the Fockers (Vejedre iitok, 2004) és a Little Fockers (Utédomra iitok,
2010) cimi Ben Stiller-trildgiaban, valamint az 50 First Dates (4z 50 elsé randi, 2004) cimi
Adam Sandler-filmben. Tovabba egy n6i karakter is ebbe a tipusba tartozik: Bette Midler a The
Stepford Wives (4 stepfordi feleségek, 2004) cimi alkotasban.

A fentebb leirt tulajdonsagok koziil ezeknek a filmeknek a zsidd szerepldiben a legerdsebb és
ezaltal a leginkabb kozos vonas a megfelelési vagy. A ,, Panik” filmek pszichologusa leginkabb a
sajat apjanak, a ,, Focker-trilogia” f6hOse a leendé apdsanak, A stepfordi feleségekben a zsido
asszony ugy altalaban a tarsadalomnak szeretne megfelelni, beilleszkedni és elnyerni az elfoga-
dasukat és a szeretetiiket.™'® Az 50 elsé randi zsidé foszerepldje jellemzd feladatot valaszt: az
amnézids nd naponta ismétlédo €s teljesen reménytelen meghoditasa altal gyakorlatilag magat a
megfelelést, mint feladatot valasztja, hiszen olyan helyzetbe hozza magat, hogy folyamatosan ezt
kelljen ismételnie. ™

Ebbdl megsejthetjiik, hogy ez a jellemvonas kettds: mikozben latszélag a személy minden ere-
jével teljesiteni igyekszik azokat az elvarasokat, amelyeket (szerinte) a kdrnyezete tamaszt felé,
éppen ezaltal tudja kifejezni és megélni azt is, hogy 6 eltér, mas valamiben, mint a kdrnyezete.

Valojaban tehat nem megfelelni szeretne, hanem azt, hogy ugy fogadjak el, amilyen. Masképp

Y8 A Csak egy kis panik és a Még egy kis pdnik pszichologusa (Billy Crystal) nalanal sokkal nevesebb pszichologus
apjanak probal megfelelni, aki meglehetdsen ridegen és tartdzkododan nevelte 6t: gy tinik, sajat maga annyira fontos
onmaganak, hogy még fia (masodik) eskiivéjére sem megy el egy dedikalas miatt. Az Apddra iitok, Vejedre iitok és
Utodomra iitok filmben Gay Focker (Ben Stiller), miutdn a vagyott nét megszerezte, mar csak annak apjat szeretné
,,meghdditani”, 6 azonban még akkor is nehéz esetnek szamit, amikor mar az ifju parnak (a harmadik részben) gye-
rekei vannak. 4 stepfordi feleségekben Bobbie Markowitz (Bette Midler) a tokéletesen idillikus amerikai kertvarosi
kornyezetben szeretné megtalalni a helyét, ha mar az eddig varosi kdrnyezetben nem talalta.

19 A filmben a nécsabasz Henry Roth (Adam Sandler) egy olyan lanyt szemel ki maganak, aki révid tavi memoria-
vesztésben szenved, aminek kdvetkeztében reggel felkelvén nem emlékszik az el6z6 nap eseményeire. Az allapotot
egy autobaleset valtotta ki nala, annak napja lényegében a lany utolsé napjava valt, az azota eltelt napok torténéseire
nem emlékszik. Mivel igy semmi 0j dolgot nem tud megtanulni, Henrynek minden nap ujra meg kell ismerkednie
vele, és Ujra hatassal kell lennie ra.
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megfogalmazva: nem olyan akar lenni, mint a tobbiek, vagy amit (szerinte) azok elvarnak tdle,
hanem kozéjiik akar tartozni, kiilsnboz6ként.*?

Az ir, olasz, fekete vagy barmilyen mas kornyezet €s a zsido karakter kozotti ezen feloldhatat-
lannak tiin6 ellentét, az ellentmondas altal okozott fesziiltség a vigjatékok dramaturgiai mozgato-
rugoja. A kiillonbozoként vald beilleszkedést erdteljesen probalgatja A stepfordi feleségek zsido
szerepldje, de ez neki sem a személyiségébdl, sem a film témajabol adodéan nem megy.'?! Nem
ugy, mint a ,, Focker-trilogia” masodik részében felbukkanoé zsido hazasparnak. A Vejedre iitok
cimi filmben talalkozhatunk — pontosabban a zsido fiu altal valasztott ir lany sziilei talalkozhat-

nak — a zsido fiu sziileivel (Roz és Bernie Focker — Barbra Streisand, Dustin Hoffman), akik mar

valdban tul vannak a megfelelési vagyon.

Zsid6 csalad a Vejedre iitok c. filmben (Ben Stiller, Dustin Hoffman, Barbra Streisand)

A hézaspar minden képzeletet feliilmul, nem félnek az érzelmeiket kifejezni, semmilyen titkuk
nincs egymas vagy a gyerekiik elott, a fiukat ugy szeretik €s fogadjak el, amilyen, nem tamaszta-
nak felé semmilyen elvarast, és minden jelentéktelen eredményére mérhetetleniil biiszkék.'??
Igyekeznek a fiuk azon kérését teljesiteni, hogy megfeleljenek a valasztott lany apjanak, azonban

ez személyiségiikbol, identitasukbol adododan lehetetlen. Hangsulyozott kiilonbozéségiikkel akar-

120 Ttzkovitz megfogalmazasaban: a zsido karakter nem asszimilalodni akar, hanem az USA multikulturalitasinak
rész¢évé, alapjava valni. [Itzkovitz 2006., 236.p]

121 Az asszony mérhetetleniil rendetlen és semmilyen hazimunkat nem végez, ami anélkiil is lehetetlenné tenné, hogy
elfogadjak a tokéletes és csak a latszatra ado amerikai kertvarosi kornyezetben, ha torténetesen ez a film nem a toké-
letes (robotizalt) feleségek varosarol szolna.

122 A haz egy kiilon falat szentelték pl. a gyermekiik helyi szintii versenyeken elért 6. és 9. helyezésérl megemléke-
z6 érmeknek. Mikdzben az édesanya gyakorlatilag semmilyen hazimunkdhoz nem ért, minden részletre kiterjedo,
felcicomazott fotoalbumot vezet fia életérdl.
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nak a csaladba tartozni, €s lehengerlé temperamentumukkal eldszor csak fellazitjak az igen karot
nyelt és szigort szabalyok szerint €16 ex-ligyndk naszurukat (fiuk aposat, Robert De Niro), aztan
sikerrel megforditjak az alaphelyzetet, és még 6k fogadjak be 6t.'%

A Ben Stiller ,, Focker-trilégidban” és Az 50 elsé randiban felismerhetjiik az eddig mar sokszor
latott forgatokonyv-sablont: a zsid6 fii egy nem zsid6 lanyt szeretne megszerezni, neki bizonyi-

124 g .. , , . , ,
mikozben sem vallds, sem tarsadalmi osztaly, sem foglalkozas

tani, vele elfogadtatni magat,
tekintetében nem illenck ssze.'®® Ugyanakkor, ha jobban belegondolunk, egyik filmben sem a
lanyt kell meghoditani, ezen mindkét fit tal van (még ha Henry Rothnak ezt folyton ujra kell is
kezdeni). Az 50 elsé randiban a fin valdjaban a lany betegségét akarja legyOzni; a ,, Focker-
trilogiaban” pedig a lany csaladjanak, elsdsorban az apjanak kell megfelelni, 6t kell ,,meghddita-
ni”.

Masrészr6l a ,, Focker-trilogiaban” a szazad elejei vigjatékalap, (a gyerekek szerelme és hazas-
sdga okan kitord) zsido-ir csaladi konfliktus keriil ismét teritékre a hollywoodi forgatokonyviras-
ban.’® Daniel Itzkovitz szerint ezzel voltaképpen a filmgyartas visszaérkezett a kiinduldsi pont-
hoz. Szerintiink azonban joval meghaladja azt. Ami kezdetben egy vélt vagy valds etnikai saja-
tossagokra alapozott sztereotipia volt, egy olyan identitds, ami mogott kiviilrdl, a kérnyezet altal
meghatarozott jellemzok allnak, és amelynek tulajdonosa asszimilalodni akart a tarsadalomban
(eltiintetni ezeket a kiillonbozoségeket); az mostanra egy beliilr6l megalapozott identitassa valt,

ami mogiil eltintek az etnikai sajatossagok, €s amit a személy integralni szeretne a tarsadalomba

(kiilonbozoként elfogadtatni).

1994-ben Adam Sandler a Saturday Night Live cimii tévémiisorban elszor adta el6 a The
Chanukah Song*?’ cimii szerzeményét, amelynek szévege zsido szarmazasa sztarok nevének fel-

sorolasabol, és ezen tényallas koriili tréfalkozasbol all. Tarsadalomszocioldgiai szempontbol ez

12 A harmadik rész végén a zsid6 hazaspar egy kipat ad neki ajandékba Karacsonyra (1), és diadalmasan kijelentik:
kideritették, hogy a férfi 1/23-ad részben zsido, ennek megfelelden a tovabbiakban Jack helyett Jacobnak fogjak szo-
litani.

124 1tzkovitz 2006., 238.p

125 A | Focker” filmek ezt a tényallast egy szereplé beiktatasaval hangsulyozottan kiemelik: rendre felbukkan a lany
korabbi vOlegénye, a lany apja altal rendkiviil nagyra becsiilt fia, aki minden lehetséges tulajdonsagaban szoges el-
lentéte a zsido sracnak. A rivalis sz6ke, kék szemii, keresztény, diplomas, sikeres a munkéjaban és rendkiviil gazdag,
valamint még mindig imadja a lanyt, akivel egyiitt néttek fel. A leendd apds szemében tehat 6 a tokéletes vo, a nézd
szemében pedig a tokéletes par a lanynak a mindezen erényeket nélkiil6z6 zsido fival szemben lévén, hogy a szdke
fia mellett ugy latszik, a zsido filban és lanyban semmi k&zos nincs.

12 1tzkovitz 2006., 249.p

127 [, Hanuka dal”’]
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azt jelenti, hogy az ilyesféle viccelddés a 90-es évekre lehetségessé valt.'?®

Az olyan miivészek,
mint Adam Sandler zsid6 identitastudata nem kiviilr6l meghatarozott (nem azért zsido, mert an-
nak tartjak), ennek megfeleléen nem is ingatag és nem is szamit tobbet tabutémanak. Ez az ujfajta
zsido identitds beliilr6l meghatarozott stabil értékrendet jelent, amelyen akér ironizalni is lehet,
ezt az identitas hordozdja nem tekinti sértésnek, sot inkabb biiszkeségét ndveli tovabb.

A Keeping the Faith (Eg veliink, 2000), a The Hebrew Hammer (Héber porély, 2003) és a You
Don’t Mess with the Zohan (Ne szorakozz Zohannal, 2008) cimi filmek azt mutatjak, hogy az
amerikai tarsadalomban a zsid6 identitds, a zsid6 sztereotipia tarsadalmi mértékben eljutott egy
ilyen stabilitasi szintre. Ha ez nem igy lenne, akkor ez a harom film, de legalabbis az utobbi ket-

t8, felérne egy 19. szazad végi, antijudaista gunyrajzzal.**°

Gyerekkori baratsag egy rabbi és egy katolikus pap
kozott az Eg veliink c. filmben (Ben Stiller és Edward Norton)

Bizonyos tekintetben ezek a filmek sem térnek el a mar ismert sablonoktol, a Ne szorakozz
Zohannal torténete gyokereiben nem mas, mint egy New York-i etnikai humorral épitkez6 vigja-
ték. Az Eg veliink ugyan egy rabbi, egy ir katolikus pap és egy nem zsid6 né kozott kialakulé sze-
relmi haromszogrol szol, de ha a torténetnek azon vonatkozasait nézziik, hogy végiil is egy zsido6
férfi keriil kapcsolatba egy nem zsido ndvel, vetélytarsa pedig egy ir férfi, akkor megint a mar

latott forgatokonyviroi alaphelyzetre ismeriink.

128 Hoberman — Shandler 203.p
129 Allitasunkat mi sem bizonyitja jobban, mint hogy a Héber piroly c. filmet, félvén politikai inkorrektségétél, né-
met nyelvteriileteken nem mutattak be (tegyiik hozza: Magyarorszagon sem). (Bigger Than Life 182.p)
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Fontosabb azonban, hogy az Eg veliink fiatal rabbija (Jack Schram - Ben Stiller), azéltal, hogy
egyszerre szeretne megfelelni a hitkdzség vezetdségének és az anyjanak, elfogadtatni magat a
kozosséggel, mégis Uj szineket vinni a zsido vallasi és kdzosségi életbe, mikdzben feleségiil vesz
egy nem zsidé not és megtartja gyerekkori ir baratjat, oly modon, hogy kdzben mindennek zsido
identitasa adja az alapjat, akkor itt egy olyan hos zsidot latunk, aki mar egyenesen szuperhds. Az-
az ugyanolyan, mint a Héber poroly féhése, Mordechai (Adam Goldberg) és a Ne szorakozz
Zohannal Zohanja (Adam Sandler). A két utobbi szereplének nem kisebb feladat adatik, mint
egyenesen a zsido identitds megmentése vagy megdrzése New York olvasztc')tégelyében.130 A cél
— a kiilonféle etnikumok békés és boldogok egyiittélése — érdekében mindharom férfinak Gssze

131 . . .
1, amely szovetség természetesen si-

kell fogni legalabb egy masik veszélyeztetett etnikumma
kerrel is jar. A feladat tehat nem az, hogy masok elfogadjak a zsidosagot, hanem a zsidosag (€s
minden mas etnikum) fejlett és erds identitasanak képviselete. Végsé soron mindannyiuknak biz-
nia kell sajat magaban is, sajat képességeiben, eszében és erejében, valamint szlikebb (csaladi) és
tagabb (a kozosség) zsidd kornyezete elfogadasaban (a nem zsidd kornyezettdl nem varnak elfo-
gadast, csak egyiittmiikodést).**?

Mindharom férfit gyerekkoratdl erds zsido identitdsban nevelték, nem kételkedtek abban, nem
akartak elhagyni azt, alapvetden biiszkék rd, ennek megfeleléen — és a szatirikus vigjatéki ele-
meknek koszonhetden — 6k azok a karakterek, akik végletesen ki is nyilvanitjak azt. Eppen ez a
végletesség az, ami mar-mar tulmegy a jo izlés hataran, mivel az ilyen mifaja filmek — a Héber
porély lényegében egy blaxploitation parodia’® — éppen ebbél épitenek humort, ugyanakkor ez

azt jelenti, hogy a zsidosagot végletesen kifigurazott sztereotipiaként abrazoljak, mondhatnank,

130 Mordechait arra kéri fel a Zsid6 Tanécs, hogy mentse meg a Hanuka iinnepét az uj Mikulastol, aki azt (és minden
mas, Karacsonyon kiviil 1étez vallasi tinnepet) el akar tér6lni a Fold szinérél. Zohan ugyan azért utazik New York-
ba, hogy feladva faradsagos Moszad-tigynok hivatasat fodraszként kezdjen 1j életet, végiil mégis be kell vetnie iigy-
noki képességeit, hogy megmentse a zsido és arab iizletekkel zsufolt utcat az épiilé bevasarlokdzpont antiszemita
tulajdonosanak terrorjatol.

B3I Jack az ir katolikus pappal, Mordechai a feketékkel, Zohan az arabokkal kététt szovetségben lehet csak sikeres.

132 Jacknak bizni kell abban, hogy a kozosség el fogja fogadni nem zsid6, de betéré baratnéjét, mert szeretik annyira
a rabbijukat, hogy a boldogsdga érdekében elfogadjak ezt a dontését. Mordechainak azt kell elhinni, hogy valoban
lehet egy ortodox zsidd is szuperhds, nem csak az aldozat szerepét osztottak rd, és ehhez minden képessége meg is
van. Zohan meglehetdsen magabiztos a nem zsido vilag felé, ugyanakkor nehezen bizik abban, hogy a sziilei is ta-
mogatni fogjak céljai elérésében, mert a fiuk boldogsaga lehet fontosabb nekik, mint a szakmajanak az elismertsége.
13 A blaxploitation az exploitation filmmiifaj egy adott etnikumra specializalt fajtija. Az exploitation filmek ala-
csony koltségvetéssel és még alacsonyabb miivészi szinvonalon elkészitett filmek, ugynevezett ,,B kategorias” alko-
tasok, amelyek éppen ezért valamilyen szélsGségesen megjelenitett elemmel akarnak sikert elérni (altalaban ez az
erGszak és a szex). A blaxploitation filmek ezen beliil fekete szereplkkel, fekete, varosi kornyezetben jatszodo fil-
mek, amelyekben a karakterdbrazolas teljes egészében a fekete sztereotipidra épiil. A Héber poroly voltaképpen a
Jewsploitation almiifaj megalapito filmje. (1asd: Dreisinger)
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hogy sértd modon, de nem érzi a kzonség ezt a fajta humort antiszemitanak.’** Talan azért nem,
mert nem csak a zsido karakter ilyen végletes ezekben a filmekben, minden etnikum hasonlo
mértékben eltulzott €s nevetség targyava tett.

Nem csak a fOszereplok esetében, hanem példaul a sziilok, st a zsido nok abrazolasaban is ha-
sonldan végletes elemekkel élnek ezek a filmek. Mindharom fiu édesanyja egy hamisitatlan ,,jid-
dise mame”, aki azon tal, hogy tulgondoskoddan neveli a gyermekét, folyamatosan szamon kéri
tSle az eddig elmarad hazassagot (egy helyes zsido lannyal természetesen™), és persze az érzel-
mi zsarolas eszk6zét6l sem riad vissza. Az édesanyaknak ezen til még az is nagyon fontos, hogy
fiuknak rendes szakmaja legyen, ami alatt azt értik, hogy olyan, amivel el lehet dicsekedni a ba-
ratnéiknek. Az édesanya — illetve Jack esetében az egész hitkozség — maga akarja elrendezni fia
sorsat, példaul azzal, hogy a hata mogott randikat beszél meg, és szovetségeket kot menyének
kiszemelt fiatal lanyokkal. Ekdzben az édesanydnak valéban nem lehet megfelelni, Mordechai és
Zohan hiaba menti meg a teljes zsido kozosséget, a Hanukat és voltaképpen magat a vilagot,
anyukdjat ez nem akadalyozza meg abban, hogy tovabbra is a baratndi gyerekeinek eredményeit

hanytorgassa fel neki.

Zsid6 szuperhés (Adam Goldberg a Héber porély c. filmben)

B4 A Héber poroly valoban a legszélséségesebben hasznélja fel a zsidosaggal kapesolatos sztereotipidkat és antisze-
mita elképzeléseket, példaul a Mordechait felkéré Zsidoé Tanacs olyan zsid6 szervezetek vezet6ibdl all, mint a Nem-
zetkozi Zsido Média-0sszeeskiivés ligyvivoje. A titkos zsido szervezetek kozpontjanak beléptetd rendszere 1ényegé-
ben a belépd zsidosagat ellendrzi, azt, hogy mennyiben felel meg a zsido (antiszemita) sztereotipianak, a szupertitkos
zsido szuperfegyverrdl pedig kidertil, hogy nem mas, mint maga a Zsid6 Biintudat.

35 Az Eg veliink rabbijanak anyja évek ota nem 4ll szoba idésebb fidval, mert az egy sikszét vett feleségiil.
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A Héber porély cselekményének egy adott pontjan az antiszemita Mikulds hatékony tamadast
intéz a zsid6 gyerekek identitastudata ellen, Mordechai a média eszk6zével vag vissza: olyan fil-
meket osztogat a gyerekeknek, amelyben a zsiddsagot pozitivan és kivanatosnak tiintetik fel a
foszerepld karakterek. Az identitds épitésének eszkdze ebben a fékevesztett parodiaban ezen a
ponton a Hegediis a haztetén, a Yentl és A kivalasztott cim filmek, amelyeket Mordechai a ko-
csija csomagtartojabol mint valami tiltott szert osztogat.

A Héber poroly ezzel a jelenettel dsszefoglalja és egyben le is zarja hosszura nyult eszmefutta-
tasunkat: gorbe tiikrot tart maganak a zsido identitds abrazolasdnak a filmen, hol mashol, mint
egy filmjelenetben. Ez az igazan 6nmagara talalt, 5nmagaval tisztdban levd, a multjaval €s a jele-
nével rendben 1év6 ontudat, amely nem csak azt a zsidot ismeri és vallalja, aki valdjaban, akinek
hiszi magat, és aki szeretne lenni, hanem azt is, aki masok szeretnének, hogy legyen, és akinek

masok hiszik 6t.
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3. Osszegzés: Az ,,amerikai zsid6”

Az 1980-2010 kozotti idoszak amerikai filmjeiben a zsidosag abrazolasanak tekintetében egy
lassu, de biztos valtozas figyelheté meg, amelynek folyamatdban a mi szempontunkbdl a
Schindler listaja cimu film latszik a legfontosabb mérféldkének.

A mult — féleg a Holocaust — eseményeinek feldolgozasa soran a Schindler listdja azaltal, hogy
az aldozatok helyett a talélokre koncentral, a zsido szereplok aldozat-mivoltukban leképezddott
identitastudatat a taléld identitdsava transzformalja. A talélo — a talélés miatti — blintudatat pedig
az ellenalld hds identitasava teszi. Mint lattuk, a hos- és a zsidosagara biiszke identitdstudat meg-
jelenése nem elézmények nélkiil valo, valdjdban az amerikai filmgyartas hosszu folyamat soran
jutott el erre a pontra, azonban a Schindler listaja dont6en jarult hozza nem csak a biiszkén vallalt
zsido ontudat kialakitasahoz, hanem ezaltal a zsido6 identitastudat altalanos tarsadalmi értelemben
vett (nem csak a zsidokra értelmezett) stabilitasanak, értékrendjének megalapozasahoz. Mivel a
filmek 4altal a Holocaust témdja és a zsid6 taléld erkolesi helyzete abrazolhatova, ezaltal feldolgo-
zotta, kibeszéltté valt, a naci elkovetokkel foglalkozo filmeknek mar nem azzal a céllal kellet el-
késziilniiik, hogy a Holocaustot rajtuk keresztiil mutassak be; ehelyett fontos — és sokszor altala-
nos érvényi — erkolesi kérdéseket vethettek fel.

A stabil zsid6 identitastudat tarsadalmi kialakitadsahoz ekdzben nagyban hozzajarultak az orto-
dox zsidosag életét, a zsidd vallasi hagyomanyt és ismereteket bemutatod filmek. Az alkotasok
egy-egy kiviilallé szemén keresztiil mutatjadk meg ezt a vildgot a nézonek, felvetve annak kételye-
it — példaul az ennyire szabalyozott élet és a szabad akarat kérdésének boncolgatasaval —, ugyan-
akkor megmutatva az altala felfedezett értékeket (kiilondsen az emberi kapcsolatok teriiletén).

A 90-es évek végére tehat a jatékfilmekben egy olyan stabil zsido identitastudat alakul Ki,
amelynek alapjat egyrészt a Holocaust tulélése, mésrészt a megdrzésre érdemes zsid6 hagyomany
adja. Mindkett6 érték, amelyre az identitas hordozoja biiszkén tekint.

Valamint olyan érték, amely érdemben jarult hozza az USA multikulturalitdsdhoz, ezért tobb,
mint szaz éves torténete elmesélhetd. gy megjelennek az amerikai filmtorténetben azok az alko-
tasok, amelyek az amerikai zsiddsag torténetét meselik el az elsd, bevandorld generaciotol napja-

.....

zsido identitds valtozasanak torténetét. A filmekben lathatjuk, ahogy az elsé generacié bevandor-
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l16-identitasa leginkabb abban nyilvanul meg, hogy azt az asszimilaci6 soran szeretnék levetkdzni,
majd pedig az antiszemitizmus erésodésével elrejteni. A masodik generacié a Holocaust utan
kiizd a buntudattal és az aldozat-identitasaval, és legfobb torekvése az amerikanizalodas. Az 6
gyerekeik szamara azonban a zsidésag mar nem tarsul szégyenérzettel, a megkiilonboztetés, a
Kirekesztettség és a Soa torténelmi élménye (még ha csaladjuk nem élte is at) éppen annak bizo-
nyitékava valik szamukra, hogy a zsidosag olyan érték, amely minden koriilmények kozott fenn-
marad, ezért azt biiszkén lehet vallalni, és nem letagadni, vagy eltiintetni kell, hanem elfogadtatni
a kornyezettel.

A 20. szazad végi zsidosagnak — legalabbis a filmvasznon — a zsidésaga mar nem vallas, nevel-
tetés, hit vagy hagyomany kérdése, inkabb adott személyiségvonasok dsszessége. Mivel ez gya-
korlatilag egy sztereotipiat jelent, az akar 6nallo életre is kelhet, és maga a konkrét zsido egysze-
rlien kiléphet mogiile, pontosabban a nézd szempontjabol tobbé nem fontos, hogy ténylegesen
mogotte all-e. Ezzel lényegében arra a kovetkeztetésre jutottunk, hogy a filmvasznon egyfajta
zsido sztereotipia 6nalld életre kelt, ami azt jelenti, hogy mar nem annak a milyensége, csak a
létezése érdekes.

Mivel a sztereotipia ily modon 6nalldsult, és nem kell, hogy mogotte ember legyen, szabadon
lereagalhato, hiszen az a reakcid nem érinti az embert. Igy persze nem allitunk mast, mint hogy
az antiszemitizmus célpontja egy sztereotipia, nem egy személy, azonban itt mas a helyzet, mert
mivel a sztereotipia szélséségességében irracionalis, a timadasat is irracionalisnak tiinteti fel. Igy
lehet, ez a zsido sztereotipia kinevetteti onmagat, egyuttal azonban az antiszemitizmust is kine-
vetteti, irracionalis agyrémnek tiinteti fel, pontosan azaltal, hogy nem érvel ellene, hanem a leg-
varatlanabb pontokon ad igazat neki. (Hogy visszautaljunk Bialra: ehhez persze sziikséges egy
olyan fejlett, az adott tarsadalomban altalanosan elfogadott és érvényesiild értékrend, amely altal
ezt a fajta kodolt iizenetet a befogadd dekodolni tudja.)

A zs1d6 tehat a filmvasznon Onalldan 1étezik, ha ugy tetszik, onalloként és zsidoként kapott 1ét-
jogosultsadgot. Az ilyen identitast viseld karakter nem akar tobbé asszimilalédni, nem akar mas-
milyen vagy a tobbiekhez hasonlo lenni, éppen ellenkezdleg, olyan akar maradni, amilyen — sét,
idonként még olyanabb —, és azt akarja, hogy a kornyezet ilyennek fogadja el. Ez — legalabbis a
filmvasznon — az amerikai tarsadalomban megtorténni latszik: a zsidosag — legalabbis a jatékfil-
mek zsido karakterei — Gigy integralodtak az amerikai kultiraba és tarsadalomba, hogy nem kellett

asszimilalodniuk. Erds €s stabil identitastudatuk a zsidosag egyetemes torténetén és hagyomanya-
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in alapul, anélkiil, hogy azokbdl barmit gyakorolniuk — egyaltalan ismerniiik — kellene, és egy
olyan biztos értékrendet kinal, amely még az antiszemitizmus laba aldl is képes kihtzni a talajt...

¢s amely elfogadott és megbecsiilt része Amerika multikulturalitasanak.



Konkluzio

Az amerikai jatékfilmekben, azon elméleti hattér elétt €s mindvégig annak tudatdban, hogy a ja-
tékfilmek a taradalomban €16, zsidosagrol alkotott képzetet, sztereotipiat mindig a készitéstik ide-
jében jellemzd politikai, tarsadalmi, kulturalis és gazdasagi iranyvonalak, tendencidk és érdekek
mentén ,,abrdzolja ki’ (valamint vissza is hat azokra), de ekdzben annak is az ismeretében, hogy
ezen tendenciak abrazolasara a filmalkotasok képesek, a zsidosag identitastudat-abrazolasaban az

alabbi valtozast figyelhettiik meg.

A filmtorténet kezdetén az amerikai jatékfilmekben egy etnikai alapon (féleg az europai iildoz-
tetések, elnyomatas és a zsido vallasi hagyomany altal) meghatarozott, bevandorlo-identitast tu-
lajdonitottak a zsidosadgnak. A bevandorlo vagya — a lehetdségek €s a szabadsag orszdgaban — az
,Amerikai Alom” megvaldsitasa volt, vagyis elsésorban az asszimilacio, esetleg oly modon,
hogy mikozben teljesen integralddik a befogadé tarsadalomba, megtarthassa zsidosaganak értéke-
it (a hatranyos megkiilonboztetés nélkiil). A The Jazz Singer cimi film legalabbis ennek lehetd-
ségével kecsegtetett.

Az antiszemitizmus erdsddése, a II. vilaghaboru (és abban az USA 4ltal betoltott szerep) és {6-
leg a Holocaust egyiittesen a II. vilaghabort utani évtizedekben a zsidosag abrazolasat tabuva
tette a filmvasznon. (Az antiszemitizmus téméajat ¢s mikodését feldolgozo és abrazolo filmek,
mint példaul a Gentleman’s Agreement is 1ényegében zsido szereplok nélkiil mutattak be a prob-
1émat.)

Késébb a zsidosag a Holocaust aldozataként definialva térhetett vissza a vaszonra, és mint
ilyennek, identitasa szamos negativ képzettel — blinbak-szereppel, naivitassal, a tulélé blintudata-
val, sOt szégyenével — tarsult az olyan filmekben, mint példaul a The Pawnbroker. Ugyanakkor az
antiszemitizmus kérdéskorének filmes feldolgozdsa megmutatta azt is, hogy a zsido identitds nem
,levetk6zhet6”, az asszimilacid tarsadalmi szempontbol lehetetlen.

A 60-as évek egyenjogusito és érdekképviseleti mozgalmai, de legfoképpen Izrael megalapitasa
(amelyben az USA tdmogatd szerepet jatszott) Uj lehetdséget adtak a zsido identitds atértelmezé-
sére, de legf6képpen vallalasara. Ennek kovetkeztében a zsido6 identitastudat uj erére kapvan, az

asszimilaciora igényt nem tartva, erds és biiszke ontudatként jelent meg a vasznon. A nagyszaba-



219

st (és nagy sikertl) térténelmi témaju filmek a multra kivetitve abrazoltak ezt az 6ntudatot, ebben
a tekintetben a Ben Hur és az Exodus ugyanarrol szol.

A 90-es évekre lehetévé valt a Holocaust valosaganak abrazolasa, a mult és a zsido aldozat-
identitaskép feldolgozasa, ebben a Schindler’s List cimi filmet meghatarozonak tekinthetjiik. Ez
a folyamat az aldozat-identitastudatot a talél6 identitdsava, a biintudatot pedig biiszkeséggé alaki-
totta at. Az igy kialakuld, a mult eseményein és a zsid6 hagyomanyon allo erds és stabil zsido
identitastudat alkalmassa valt arra, hogy a 20. szazad elején elképzelt lehet6séget valora valtsa: a
zsiddsagot onmaga €s az amerikai tarsadalom egy, az USA multikulturalitdsanak fontos, sot elen-
gedhetetlen részét képezd, biiszkén vallalhato értékének tiinteti fel, ahogy azt példaul az
Independence Day cimii filmben lathatjuk. Azaz az asszimilacio és a zsidosag elhagyasa helyett,

az amerikai zsidok zsidosaguk megtartasa mellett képesek integralodni a tarsadalomba.

Roéviden megfogalmazva: az amerikai jatékfilmekben a zsidok el6szor megprobaltak amerikai-
akka valni, majd amikor ez lehetetlennek bizonyult, megprobaltak zsidéva valni, amikor azonban
ez meg tulzasnak bizonyult, és amikor fel tudtak dolgozni (6k maguk és az amerikai tarsadalom
is) a multjukat és zsidosaguk belso és kiilso jelentéseit, képesekké valtak amerikai zsidokka valni.

A kezdeti bevandorlé-identitas el6szor az aldozat és a hés, majd kés6bb a talél6 és a hds, végiil
pedig az amerikai zsidé identitasava valtozott. Ezen identitastudatok mogott eldszor az etnikai,
vallasi értékrend, majd a Holocaust torténelmi eseménye, ezutan a tulélés és a hagyomany, végiil

pedig a mindezeket a személyiségébe integrald egyén all.

Jelen disszertacio befejezésekor az igy kialakuld zsidé identitastudat az amerikai filmekben
alapvetden értékként tlinik fel. Mivel azonban értekezésilinket azzal kezdtiik, hogy a ,,Hollywood
Jewish Question” a filmtorténettel egy idds diszciplina és maig végigkisérte azt, természetesen
nincs okunk azt feltételezni, hogy a folyamat ezzel a végére ért.

Amint azt az Elészoban megallapitottam, és ahogy az Utészdban olvashato idézet mondja, a je-
1

len (a vilag és onmagunk) csak a mult fényében ismerheté meg. Ennek a ,, merev kutakodasnak

a végén jelen sorok iroja szamara a kezdetben feltett kérdéssel kapcsolatban — milyenek a zsido

! rigid search” — az Everything is llluminated c. film f6h3sének szohasznalata sajat kutatasaval kapesolatban.



220

karakterek a 2000-es évek amerikai jatékfilmjeiben, és hogyan valtak ilyenné? — a mult fényében
,, minden megvildgosodott™.?
Ekozben természetesen tudatdban van annak, hogy a fentebb vizsgalt, 100 éves folyamat sem-

milyen tekintetben nem ér most ugy véget, mint ez a dolgozat.

2 Everything is llluminated ” — utalas egy filmcimre (Minden vildngol).



Utoszo

“I have reflected many times upon our rigid search.

It has shown me that everything is illuminated in the light of the past. It is always along the side
of us, on the inside looking out. Like you say, inside out.

Jonfen, in this way, | will always be along the side of your life. And you will always be along the
side of mine.

Our families will be with us, and our families’ families.

Your grandfather. And perhaps, in some way, my grandfather as well.

It is possible I will never know why Grandfather did this to himself. Perhaps he wished to bury
his life along the side of his past. But | must tell you Jonfen, in this moment, he seems, as if for
the first time in his life contented to be where he was.

Jonfen, I am sending you this because we have shared something to exist for.

And of course, in case anyone comes searching. "

/Everything is llluminated, 2005/

Y[, Gyakran felidéz6dott bennem a kutakoddsunk. Megmutatta nekem, hogy csak a muilt fényében vdlhat minden vi-
lagossa. A mult mindig itt van veliink, beliil, de kifelé néz. Ahogy te mondtad, ki van forditva. Jonathan, ilyetén mo-
don én mindig ott leszek a te életedben, és te mindig itt leszel az enyémben. A csaladjaink veliink élnek, akarcsak a
csaladjaink csaladjai. A nagyapad, és talan valamilyen modon az én nagyapam is. Lehetséges, hogy soha nem fogom
megtudni, a nagyapam miért tette ezt magaval. Talan el akarta temetni az életét, a multjaval egyiitt. De el kell mon-
danom, Jonathan, abban a pillanatban ugy tiint, mintha elészor az élete folyaman megbékélt volna az életével. Jona-
than, azért kiildom el ezt neked, mert egyiitt vettiink részt valamiben, ami értelmet ad az életnek. Es azért is, ha eset-
leg valaki fel akarna kutatni.”)
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Filmjegyzék
A linkek a youtube.com weblapon elérhetd, tobbnyire eredeti nyelvi, teljes filmekre vezetnek.

Phillips Smalley — Lois Weber: The Jew’s Christmas (1913)
Frank Powell: Children of the Ghetto (1915)

Charles Giblyn: Civilization’s Child (1916)

Edwin August: The Yellow Passport (1916)

Herbert Blaché: The Peddler (1917)

William Parke: The Yellow Ticket (1918)

Frank Borzage: Humoresque (1920)

E. Mason Hopper: Hungry Hearts (1922)

Clarence Badger: Potash and Perlmutter (1923); Alfred Green: In Hollywood With Potash
and Perlmutter (1924); Henry King: Partners Again (1926)

10. Cecil B. DeMille: The Ten Commandments (1923)
11. Sidney Olcott: Salome of the Tenements (1925)
12. Fred Niblo: Ben Hur (1925)

13. Edward Sloman: His People (1925)

14. Harry Pollard: The Cohens and Kellys (1926), Vin Moore: The Cohens and Kellys in Af-
rica (1931), William James Craft : The Cohens and Kellys in Atlantic City (1929), John Fran-
cis Dillon: The Cohens and Kellys in Hollywood (1932) , George Stevens: The Cohens and
Kellys in Trouble (1933), William Beaudine: The Cohens and the Kellys in Paris (1928), Wil-
liam James Craft: The Cohens and the Kellys in Scotland (1930)

15. Cecil B. DeMille: The King of Kings (1927)

16. Edward Sloman: Surrender (1927)

17. Arvid E. Gilstrom: Clancy’s Kosher Wedding (1927)
18. Victor Fleming: Abie’s Irish Rose (1928)

19. Alan Crosland: The Jazz Singer (1927) (A dzsesszénekes)
20. Frank Capra: The Younger Generation (1929)

21. Alfred E. Green: Disraeli (1929)

22. Edward Sloman: The Kibitzer (1930)

23. King Vidor: Street Scene (1931)

24. Raoul Walsh: The Yellow Ticket (1931)

25. Mervyn LeRoy: The Heart of New York (1932)
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https://www.youtube.com/watch?v=JnqGMRKdUHY
https://www.youtube.com/watch?v=ra3SJ-WtSo0
https://www.youtube.com/watch?v=FgyM_HBJYG0
https://www.youtube.com/watch?v=TnO2O3oVNDI
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Christy Cabanne: Hearts of Humanity (1932)

Gregory La Cava: Symphony of Six Million (1932)

Alfred Werker: The House of the Rothschild (1934)
William Dieterle: The Life of Emile Zola (1937)

Charles Chaplin: The Great Dictator (1940) (A diktator)
Frank Borzage: The Mortal Storm (1940)

Ernst Lubitsch: To Be or Not to Be (1942)

Fred Zinnemann: The Seventh Cross (1944) (A hetedik kereszt)
Vincent Sherman: Mr. Skeffington (1944)

Leslie Fenton: Tomorrow the World! (1944)

Orson Welles: The Stranger (1946) (Az ora korbejar)
Alfred E. Green: The Jolson Story (1946)

A. Edward Sutherland: Abie’s Irish Rose (1946)

Elia Kazan: Gentleman’s Agreement (1947) (Uri becsiiletszo)
Edward Dmytryk: Crossfire (1947) (Kereszttiiz)

Fred Zinnemann: The Search (1948)

Henry Levin: Jolson Sings Again (1949)

Cecil B. DeMille: Samson and Delilah (1949)

Walter Hart: Molly (The Goldbergs) (1950)

Henry King: David and Bathsheba (1952)

Richard Thorpe: Ivanhoe (1952)

Edward Dmytryk: The Juggler (1953)

Alfred E. Green: The Eddie Cantor Story (1953)

Michael Curtiz: The Jazz Singer (1953)

Henry Koster: Good Morning, Miss Dove (1955)

Max Nosseck: Singing in the Dark (1956)

Valentine Davies: The Benny Goodman Story (1956)

Cecil B. DeMille: The Ten Commandments (1956)

Mervyn LeRoy: Home Before Dark (1958) (Sotétedés el6tt)
Irving Rapper: Marjorie Morningstar (1958)

Edward Dmytryk: The Young Lions (1958) (Oroszlankolykok)
George Stevens: The Diary of Anne Frank (1959)

William Wyler: Ben Hur (1959)



https://www.youtube.com/watch?v=5qH4VCCAJbY
https://www.youtube.com/watch?v=pk93JIkolAU
https://www.youtube.com/watch?v=615zAKQGpS4
https://www.youtube.com/watch?v=Gqu6ZA4Z8p0
https://www.youtube.com/watch?v=yu8-V9JRX_g
https://www.youtube.com/watch?v=DC2TzcCKGyw&list=PLED75069B26DA62BB
https://www.youtube.com/watch?v=pA5ZPadpcaU
https://www.youtube.com/watch?v=r8cFskATpBw
https://www.youtube.com/watch?v=7T1P4dBXcI8&list=PL4ABC04B6A096530F
https://www.youtube.com/watch?v=-w3dbs8HfHg&list=PLhqYYxyrC-BSTLTxKN6AfvF05rMXhNI5o
https://www.youtube.com/watch?v=W4WLhQo5umQ
https://www.youtube.com/watch?v=v_JBu4VQN00
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Richard Fleischer: Compulsion (1959)

Daniel Mann: The Last Angry Man (1959)

Delbert Mann: Middle of the Night (1959) (Az éj sotétje)

Otto Preminger: Exodus (1960)

Raoul Walsh: Esther and the King (1960)

Delbert Mann: The Dark at the Top of the Stairs (1960)

Stanley Kramer: Judgment at Nuremberg (1961) (itélet Niirnbergben)
Mervyn LeRoy: A Majority of One (1961)

R. G. Springsteen: Operation Eichmann (1961)

Sidney Lumet: The Pawnbroker (1964) (A zalogos)

Stanley Kramer: Ship of Fools (1965) (Bolondok hajoja)

Melville Shavelson: Cast a Giant Shadow (1966) (Az 6rias arnyéka)
Carl Reiner: Enter Laughing (1967)

Mel Brooks: The Producers (1967) (Producerek)

Sidney Lumet: Bye Bye Braverman (1968)

Larry Peerce: Goodbye, Columbus (1969)

Fred Coe: Me, Natalie (1969)

Carl Reiner: Where’s Poppa? (1970)

Norman Jewison: Fiddler on the Roof (1971) (Hegediis a hazteton)
Bob Fosse: Cabaret (1972) (Kabaré¢)

Elaine May: The Heartbreak Kid (1972)

Ernest Lehman: Portnoy’s Complaint (1972)

Sydney Pollack: The Way We Were (1973) (llyenek voltunk)
Francis Ford Coppola: The Godfather, Part Il. (1974) (Keresztapa I1.)
Ted Kotcheff: The Apprenticeship of Duddy Kravitz (1974)

Mel Brooks: Blazing Saddles (1974) (Fényes nyergek)

Joan Micklin Silver: Hester Street (1975) (Hester utca)

Menahem Golan: Lepke (1975)

Sidney J. Furie: Sheila Levine Is Dead and Living in New York (1975)
John Schlesinger: Marathon Man (1976) (Maraton életre-halalra)
Martin Ritt: The Front (1976) (A jonevi senki avagy a stroman)

Paul Mazursky: Next Stop, Greenwich Village (1976) (Kovetkez6 megallo: Greenwich Vil-

lage)


https://www.youtube.com/watch?v=sxhhHIcsCNY
https://www.youtube.com/watch?v=Pvj8xXxa9Mg
https://www.youtube.com/watch?v=0qzLx4xgK1w
https://www.youtube.com/watch?v=SQ6qYypfmIo
https://www.youtube.com/watch?v=GagXIYvnY1s&list=PLGk8maTXO6B0bagYnMBKBgoAanZaqcEng
https://www.youtube.com/watch?v=iD-8-09guFg
https://www.youtube.com/watch?v=Qalch_vmOZM
https://www.youtube.com/watch?v=0BRcVMPM-rs
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Woody Allen: Annie Hall (1977)

Fred Zinnemann: Julia (1977)

Jeremy Paul Kagan: The Big Fix (1978) (A nagy umbulda)

Robert Aldrich: The Frisco Kid (1979) (San Francisco-i kolyok - Rabbi a vadnyugaton)
Richard Fleischer: The Jazz Singer (1980)

Sidney Lumet: Just Tell Me What You Want (1980) (Amit szemed, szad kivan)
Howard Zieff: Private Benjamin (1980) (Benjamin kdzlegény)

Jeremy Paul Kagan: The Chosen (1981)

Alan J. Pakula: Sophie’s Choice (1982) (Sophie valasztasa)

. Richard Benjamin: My Favourite Year (1982) (Legkedvesebb évem)

. Alan Johnson: To Be or Not to Be (1983) (Lenni vagy nem lenni)

. Barbra Streisand: Yentl (1983)

. Woody Allen: Zelig (1983)

. Sidney Lumet: Daniel (1983)

. Woody Allen: Broadway Danny Rose (1984)

Sergio Leone: Once Upon a Time in America (1984) (Volt egyszer egy Amerika)
Woody Allen: Hannah and her Sisters (1986) (Hannah és ndvérei)

Woody Allen: Radio Days (1987) (A radi6 aranykora)

Joan Micklin Silver: Crossing Delancey (1988)

Paul Bogart: Torch Song Trilogy (1988) (Kakukktojas)

Martin Scorsese: The Last Temptation of Christ (1988) (Krisztus utols6 megkisértése)
Costa-Gavras: Music Box (1989)

Bruce Beresford: Driving Miss Daisy (1989) (Miss Daisy soforje)

Barry Levinson: Avalon (1990)

Martin Scorsese: Goodfellas (1990) (Nagymendk)

Joel Coen: Miller’s Crossing (1990) (A halal keresztutjan)

David Mamet: Homicide (1991) (A gyilkossagi csoport)

Sidney Lumet: A Stranger Among Us (1992) (Idegen ko6z6ttiink)
Robert Mandel: School Ties (1992) (Vagyak csapdajaban)

Steven Spielberg: Schindler’s List (1993) (Schindler listaja)

Brian De Palma: Carlito’s Way (1993) (Carlito utja)

David Frankel: Miami Rhapsody (1995) (Miami rapszodia)

. Roland Emmerich: Independence Day (1996) (A Fiiggetlenség napja)



https://www.youtube.com/watch?v=E45g32FaHR8&list=PLR837QzBt9cSeZJK1JOJku931uxiARx_u&index=36
https://www.youtube.com/watch?v=TS8Tzk8FNNk
https://www.youtube.com/watch?v=zfou4fHNrz4
https://www.youtube.com/watch?v=_cH2yoOa3TU
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Keith Gordon: Mother Night (1996) (Ej anyank)

Julien Temple: Bullet (1996) (Onpusztitok)

Bryan Singer: Apt Pupil (1998) (Az eminens)

Peter Kassovitz: Jacob the Liar (1999) (Hazudds Jakab)

Harold Ramis: Analyze This (1999) (Csak egy kis panik)

Barry Levinson: Liberty Heights (1999) (Szabad a szerelem)

Jay Roach: Meet the Parents (2000) (Apadra iitok)

Edward Norton: Keeping the Faith (2000) (Eg veliink)

Jon Avnet: Uprising (2001) (Lazadas)

Henry Bean: The Believer (2001) (A hitetlen)

Harold Ramis: Analyze That (2002) (Még egy kis panik)

Jonathan Kesselman: The Hebrew Hammer (2003) (Héber poroly)
Mel Gibson: The Passion of the Christ (2004) (A Passi6)

Jay Roach: Meet the Fockers (2004) (Vejedre iitok)

Peter Segal: 50 First Dates (2004) (Az 50 els6 randi)

Frank Oz: The Stepford Wives (2004) (A stepfordi feleségek)

Liev Schreiber: Everything is Illuminated (2005) (Minden vilangol)
Edward Zwick: Defiance (2008) (Ellenallok)

Mark Herman: The Boy in the Striped Pyjamas (2008) (A csikos pizsamas fit)
Stephen Daldry: The Reader (2008) (A felolvasé)

Dennis Dugan: You Don’t Mess with the Zohan (2008) (Ne szorakozz Zohannal)
Woody Allen: Crimes and Misdemeanors (1989) (Biinok és vétkek)
Darren Aronofsky: Pi (2008)

Quentin Tarantino: Inglorious Bastards (2009) (Becstelen Brigantyk)
Ang Lee: Taking Woodstock (2009) (Woodstock a kertemben)
Ethan és Joel Coen: A Serious Man (2009) (Egy komoly ember)
Paul Weitz: Little Fockers (2010) (Utédomra {itok)



https://www.youtube.com/watch?v=OMeky-ULYM4
https://www.youtube.com/watch?v=lmUPRzS-Sv8&list=PLR837QzBt9cSeZJK1JOJku931uxiARx_u&index=101
https://www.youtube.com/watch?v=uMx50KF-WTc
https://www.youtube.com/watch?v=GOS_bTf0kZ0
https://www.youtube.com/watch?v=GwBVHxjlMfU
https://www.youtube.com/watch?v=z-JAGsxlJuE
https://www.youtube.com/watch?v=c2946IT4gxs
https://www.youtube.com/watch?v=bZ1wkf1w7pc
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Filmcimmutato

A cimmutaté a filmek eredeti ciménél tartalmazza az oldalszamokat, amelyeken azonban az adott film magyar cimén is szerepel-
het.
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