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IRODALMI, MUVESZETI, TUDOMANYOS GYUJT
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R Modern Konyvtar célja: A modern megya
lom és a vilagirodalom Kkival6 irodaira  mivészeti és 1

nyos alkotasainak megismertetése zerUsitése.

R Modern KOnyvtar ira megtc
Magyarorszagon, kulondsen. aii, ‘akik a mai
sagi viszonyok &ldatlan, de teén es kovetkezmé

nem részesulhetnek a kultura ezerféle gyonyoreiben.
A Moderk 6 nyvtar célja: A magyar iréknak;

ban a magaHrccHamek a kulféldon valé megismerti
elismertése. E- 6i a Modern Koényvtarl
egyenlore csak nén j e — megele nek a német
leg- tinébb és kolték
tiltasokban.
Mdern Kényvta Z Ujabb
Sdalom legkivaldébb munkéasn sajat alk

legjavaval szerepelnek a Moaerti h -yvtéa r-ban,
ben a legnagyobb idegen irék alkotasait interpretalja
gyar nyelven, a legigazibb mdvészettel.

Egyes szam éara 40 fillér, kett6s szam ara 60 fiit
harmas szam ara 80 filler, négyes szam ara 1 K
réna. Vagyis: egyes szam ara 40 fillér, minden t
vabbi szam é&ra azonban csak 20 fillérrel tot
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R ZENESZERZO FEJLODESE

R zeneszerzéket, mUvészetik fejl6désének természete sze-
rint, Joét csoportra osztanam.

Rz els6be tartoznak azok, akiket szlletett zeneszerz6k-
nek neveznék, az abszoltt muzsikusok. Ok mar szinte gyer-
mekkorukban eljutnak a formak tokéletes megértéséhez. R
masodik csoportba azokat sorolnam, akik inkabb mivészek,
kolték és egyetemes (torekvésiknek: hogy kifejezzék
magukat, csak egyik megnyilvanulasa a zene. 6k a
dolog mesterségbeli részét nehezen tanuljdk, aranylag lassan
haladnak és nagy faradsaggal jutnak el oda, hogy urakka
lesznek az anyag felett. Rz els6 csoport legjellemz6bb kép-
visel6je Mozart, a masodiké Wagner.

R Mozart-tipus konnyen, faradtsdg nélkal tanul. Ren-
desen virtuéz is valamilyen hangszeren. Mindazt, amit az
el6dok produkaltak, kozvetlenul, mint valami egyenes 06rok-
séget, at tudja venni. Ott kezdi, ahol azok elhagytak.: Nem
skrupulizal, nem tori a ‘fejét esztétikai kérdéseken, nem
toprenkedik azon, hogy meg fogjak-e érteni, ir. Mozart az
elsé szonatdjat hegedire és zongorara hatéves koraban kom-
ponélta, az els6 szimféniat (zenekarra) nyolcéves kordban”
De nemcsak megkomponalta, hanem le is irta. Ezek a kom-
pozici6k hangzas tekintetében megtamadhatatlanok, tisztan,
érthetéen szélnak és bar proporcidikban, melddiaszovésuk-
ben természetesen hianyzik az egyéni jelleg, szuverén al-
kotéer6r6l adnak hirt, amelyet megnyilvanulasaiban,
mozgéasaiban nem géatolnak a hangképze-
tekhez kapcsolédé gondolatok és érzések,
Mozart, éppen mert nem akart semmit kifejezni a han-



gokkal, szabadon dolgozott velik, hasonléan ahhoz a raj-
zoléhoz, aki egy darab papiroson &brakat és cifrasdgokat
fest és semmi szandéka nincs, hogy mulatsagdban zavar-
tassa magat olyan cél altal, hogy valaminek a lemasolasahoz,
utanzasdhoz ragaszkodjék. Semmi koéze azzal, ami kiUnn
torténik.

Minél kevesebbet akar a zeneszerz6 kifejezni, an-
nal tobb ereje marad a formak Kkicsiszolasara. Hasonl6éan
a rajzoléhoz, aki sokkal szebb és formasabb dekoréacidkat,
figurdkat szerkeszthet ossze, ha nem koéti meg a kezét
semmi cél vagy szandék a valésag utanzasa irant. Ez nem
azt akarja jelenteni, hogy koénnyebb dolog abszollt zenét
irni, mint programm-zenét. (Mert ugyebar errél van sz6?)
S6t tudnivalé, hogy vannak mdvészek, akik csak programm-
zenét tudnak Irni és vannak, akik csak abszolut muzsikat.

De kérdezhetné valaki: »Kit6l-mit6l fugg az, hogy a
zene abszol(t zene-e, vagy programm-zene? A zeneszerz(-
t6l, a kozonségtél, vagy magatél az opusztél?*

A kérdést nem olyan konnyd eldonteni, mint elsd pil-
lanatra latszik. Képzeljuk el azt az esetet, hogy a zene-
szerz6 minden nem-zenei gondolattél és érzést6l mentesen
ir egy zongora-darabot. Egy udrban azonban, aki végig-
hallgatta, ez a kompozicié6 sok' minden nem-zenei képzetet
is mozgasba hozott. Egy holgyben viszont, aki szintén
végighallgatta, csupan zenei élvezeteket keltett, amennyiben
az & figyelme tisztdn a zenem(ben rejl6 melédidi, ritmikai,
harmoéniai, szélamvezetési, formaalkotasi gondolatokra ira-
nyult és ezek teljesen lefoglaltak. Lehet, hogy egy
mas alkalommal, amikor talan ennek a zeneileg mdiveltebb
hoélgynek figyelme faradtabb lett volna, ugyanaz a zongora-
darab nala is épen olyan hangulatokat és érzéseket kel-
tett volna, mint annadl a masik urnai. llyenforman vilagos,



hogy a k6zdnség szempontjabdél ugyanaz a zene-
md egyik hallgaténak abszoltt, a masiknak programm-zene
lehet, s6t — ugyanabban a hallgatoban is kulénb6z6 id6-
ben egyszer tisztdn zenei, mas alkalommal pedig programm-
szerii impressziokat kelthet.

Még jobban komplikalja a kérdést a zeneszerz6 szem-
pontja. Megtorténhetik, hogy a zeneszerz6 programm-zenét
akar irni. Példaul egy ouvertiirben megénekli Coriolanust
vagy Hunyadit. Es bar a hallgatok ismerik ezt a szan-
dékat, mégsem tud felkelteni mas impressziékat, mint tisz-
tan zeneieket. Vagy forditva: a komponista egy praeludiu-
mot és fugat ir, minden programm és érzés nélkul és a
kézbnség meégis programmot, elbeszélést, eseményeket, tor-
ténetet hall a zenéjében. Ily mddon tehat a kérdés el nem
doénthet6. Es mégis van egy biztos mérték, ami Utbaigazit.
A munka maga. Tiz zeneértd ember kilencvenkilenc eset-
ben egymastdél teljesen fuggetlendl ugyanarrol
a mirél ugyanazt fogja mondani.

Mar most térjunk vissza, ahonnan -elindultunk.

Az abszolut zenésznek és a programm-muzsikusnak fej-
|6dése, palydja mas és mas. Az abszolit muzsikus mar
gyermekkordban a régi mesterek kottain kotlik. Azokat ta"
nulmanyozza naphosszat. Egy kivalé fiatal zeneszerzénk,
aki md0vészete révén foltétlenil a Mozart-tipushoz tartozik,
azzal kezdte, hogy Schumann, Schubert egyes munkait két
kézr6l négykézre irta 4. Es csak sokkal kés6bb, évek mulva,
irt eredetit. Ennek az esetnek a pendantja egy kolténk,
aki midforditdsokkal indult el palyadjan és kotetekre mend
német, francia, latin és gorog vers atlltetése utan szélalt
meg csak a maga hangjan. A zeneszerz6 is és a koltd
is b6ven megkaptadk faradozasuk és turelmik jutalmat, mert
ugyszélvan mar elsé opuszaiknal a Kkifejezés eszkdzeinek



teljesen birtokdban voltak. Ez a principalis érdek-
I16dés az alkotas technikéaja irant az, amibdl
a forma-mvészet fakad, s amely az abszo-
Gt muzsikust épp uUgy, mint az abszolat kol-
t6t (ha szabad ezt a Kkifejezést hasznalni) egyarant
jellemzi. (Arany, Sully Proudhomme, Schiller).

Az abszolGt muzsikus fejl6dése tehat a kovetkez6: EIG-
szOr: szigord és szorgos, de emellett 6sztonszeri és lelkes
technikai tanulmanyok. Masodszor: a megszerzett tudas
folytonos, de lassu tokéletesitése. Az abszolut muzsikus pa-
lydjan nincsenek ugrasok. Mozart munkai a Jupiter-szim-
fonia dobbenetes Finaléjaig, a forma-mdvészet eme folul—
mulhatlan remekéig, folytonos emelkedést mutatnak.

V.

A programm-muzsikus fejlédése mas. Korulbelil a ko-
vetkez6: Egyszer egy kisfid, aki zongorazni tanul ugyan,
de épenséggel semmi szorgalmat nem fejt ki és a skala-
jatéka hatarozottan igen rossz, egy napon a zongora mellett
uldogél, proébalgat rajta, Uti, kinozza a hangszert. Amint
igy kevergeti a hangokat, mint ahogy a kaleidoszképban
a szines papirokat vagy Uuvegeket szoktuk razogatni, egy-
szerre csak meguti a fulét egy akkord, egy mel6dia-toredék,
egy ritmus. Nagyon megtetszik neki, Ugy érzi, hogy ez
jelent valamit, valami vagyat vagy szenvedést, vagy dics6-
get, vagy az isten tudja mit. A motivumot ismétli, UGjra és
Ujra eljatsza, kiprébéalja és mind jobban és jobban tetszik
a fulének. A csaladbeliek fel vannak bészllve ellene, be-
csukjak az ajtét, szidjak, Kkijelentik, hogy meg kell bolon-
dultok, ha még tovabb is folytatja a mulatsagot. A kisfit
azonban nem hallgat el, mig az apa haza nem jon a hiva-
talb6l és el nem kergeti 6t a zongoratél. Az ifjG zeneszerz6
azonban most mar el nem felejti a motivumot, uUgy érzi,
hogy valami nagyszer(t sikertlt taldlnia. Kottapapirost va-



sarol, nagy uggyel-bajjal zongora mellett, mikor senki sincs
otthon, leirja a hangokat, egész nap vel6k foglalkozik, s&t
még este az &gyban, elalvas el6tt is, folyton hallja Oket.
Harmadnap talal egy verset az Ujsagban, amelyr6l ugy érzi,
hogy ugyanazt fejezi ki, mint az 6 kis motivuma. Negyed-
nap dalt ir. R dal rossz, formatlan és énekelhetetlen. Van-
nak benne kozhelyszerlG futamok, tremolék, vastag, sokat
mondani akar6 telt akkordok... és mindez nem ér semmit,
de vissza-visszatér benne az alapmotivum, amelyben mégis
érezni lehet az invenciot, a tehetséget és ami esetleg mégis
megfogja a hallgatét, kit a Kkisfilmegtisztel azzal, hogy
opuszat neki bemutassa. Mondom, esetleg megérzi a szo-
ros kapcsolatot és a megegyezést, aratalalast, amely a
vers alaphangulata és a motivumocska kézé6tt megvan. Ez
a mi komponistdnk az élet folyaman sokszor neki fog ké-
szUl6dni, hogy a zeneszerzés mesterségét tokéletesen meg-
tanulja. De sohase fog sikertlni neki. Elvégezheti a zene-
akadémiat, kaphat kitlin6t mindenbél és mégse juthat
el sohia ~oda, hogy a forméat fontosabbnak
lassa, mint az érzést, a hangulatot, amely néla
mindig sz Uzen, primaer-médon alakul hangokba, akkor-
dokba, melddidkba. De nem nagyobb formaékbal...

Ezeknek anagy formaknak a megkonstrualdsa a Wagner-
tipus zeneszerz6inek bizony sok gondot, fejtorést okoz.
Es ezen a téren 6k hossz( ideig csak experimentalni kény-
telenek. Prébalnak ezt, prébalnak azt. Miutan nem tlrhetik
el a mester beleszélasat, aki a mar meglevé formakba
akarja az 6 oOtleteiket beleszoritani — ismételve autodidak-
takka valnak. Els6 mdlveikben — miutan tébbnyire hosz-
szasan és hidba kuzkodtek, hogy eredeti mondanivaléjukat
mer6ben eredeti formakba gyurjak at — egyszerlen
utanzashoz, méasolashoz folyamodnak. (Lasd Debussy »Tékozl6
fiu«-jat). Lemésolnak — anélkdl, hogy kovetkezményesen
atéreznék — egy szonata-format, egy rondé-format, egy dal-
format, amelybe azonban torik-szakad, mégis becsempész-
nek valami ujitdst és végre is — odajutnak az operahoz,



vagy a szabad szimfonikus kolteményhez, mint amely sza-
mukra a legalkalmasabb kifejezési lehet6ségeket nyujtja
(Wagner, Goldmark). Vagy maradnak a kis zenei formak-
nal, ahol a szerkezet mindig ugyanaz; tehat elintézett Ugy.
(Grieg.)

V.

A Wagner-tipus kezdetben gyengén és zavarosan hang-
szerel, de végre is egyéni hangszineket, érdekes és sohase
hallott zenekari arnyalatokat kever ki maganak. Mozarték
instrumentéaciéja nem valtozik, Abszol(t jélhangzasu ugyan,
de mindig ugyanazok a szinek, mint ahogy a ciiiquecento
mesterei sorban végig ugyanazokat a festékeket csaknem
teljesen megegyez6en keverik Ossze. Csak lassan, hosszas
tapasztalatok utan, amiklet a sajat mdveik zenekari pro-
bain szereznek, jutnak red annak a titkara, hogy invencio-
juk elemeibdl miféle egész formakat lehet és kell épi-
teni. 6k azok a mudvészek, akik, ha tanulnak, csak a sajat
karukon tudnak tanulni, de ez azutan biztos iskola szamukra,
igy jutott példaul lassan Wagner azokhoz a csodalatos
formakhoz, amelyeket a Lohengrin- vagy a Tristian-ouver-
turben tanulmanyozhatunk. R Tannhauser-nyitany, elragadé
romantikdja mellett még bizonyos er@szakoltsagokat mutat
a kivitelben. R Lohengrin el6jatékdban ez mar teljesen
hianyzik. Csak itt, 34 éves kordban, ért oda Wagner, hogy

az Otleteit teljesen megfeleld, hozzajuk ill6 forméaba
tudta onteni. Ahol az egész nagy zenei szerke-
zet tényleg, lényegileg ¢és logikusjan a Kkis

formaciokbdél képzddik.

A Wagner-tipusba tartozé zeneszerz6k fejlédése atlag
egyenetlenebb, klzdelmesebb. Olykor esztendékig vizszintes
vonalban halad, azutan hirtelen nagy lendilés all be. Majd
ismét stagnaci6é, azutdn ismét uj nagy ugras.

Sokszor bizony ez az ugras elmarad. A zeneszerz§ fan-
tazidgja megall és a kiprébalt, bevalt formaival és hang-



szineivel nem tud tébbé Udjabb kombinéacidkat teremteni —
minthogy ennél a tipusnal a lehet6 kombinaciok szama altala-
ban joéval kisebb (bizonyos elemek t. i. egyaltaldan nem kom-
binalédnak) — és 6nmagat ismétli. (Wagnerrel ez nem toér-
tént meg, de Puccinivel igen. Léasd: »Fanculla dél West.«)
A Wagner-tipus tehat, az alkotasok mennyiségét tekintve,
altalaban nem veheti fel a versenyt a Mozart-tipussal. (lde
tartozik, persze, Haydn, Bach, Schubert is.) De ez a dolog
természetében rejlik. Tehat: nem szabad azt mondani, hogy
a mlvészetik kevésbbé értékes, kevésbbé maradand6, vagy
kisebbszeril. En azt hiszem, hogy a Wagner-tipus nagyobb
szenvedésekkel, vajudasokkal alkot, de az a j6érzés (euphonia)
is, amely az invenci6 és a megoldasok megszuletését Kkiséri,
ennél a zeneszerzé-fajtanal nagyobb.

VI.

Természtes, hogy mindez csak sémaszerll altalanosséag
és a zeneszerz6nek két ilyen hatarpéldanyszeru fajtaja a
valésagban sohasem volt meg. Azonban a felosztds mégsem
jogosulatlan, mert olyan szempontokat ad, melyek hozza-
segitenek, hogy a zenei alkotds bonyolult pszicholégiai kér-
déseiben tisztdbban lassunk és konnyebben eligazodjunk.
R felosztdsban a hangsudly nem azon van, hogy programm-
muzsikus az, aki nehezen tanulja meg az 0&sszhangzattant
és az instrumentéaciét, hanem hogy az ilyen mdvész-csemete
azért kizkddik olyan sokat a matériaval, mert programmokat
akar megvalésitani és azokhoz ragaszkodik. Mig viszont az
abszolGt muzsikus nem azért tanulja jatszva a mesterségét
és hangszerét is, mert fejlettebb, intelligensebb ember-anyag,
hanem mert 6t nem zavarja a programm, nem gatoljak nagy
tervek és szandékok és minden figyelmét, képességét a do-
log technikajanak szentelheti és szenteli.

Azt hiszem, hogy ez a magyarazat, ha nem is tokéletes,
de hasznalhato6.



BACH

A tudalékosan zsenidlis és zsenialisan tudalékos Emerson
Shakespearérdl és Goethérél irt tanulmanyaiban Shakespearet
a kolt 6-nek és Goethét az ird-nak nevezi. R zeneszer-
z6k kozott mi Beethovent szeretnénk illetni a »kolté« neve-
zettel, — Bachot pedig »muzsikusnak« tisztelnénk.

Igen, Bach a muzsikus. R legnagyobb muzsikus az
Osszes zeneszerz6k kozott.

Egyedulallé, csodalatos jelenség a zeneirodalomban,
Demokrata-géniusz 6, aki mindenkinek tele marokkal kinalja
a kincseit s ezek a kincsek olyanok, — hiszen épen ezen
fordul meg a mivészek demokrata volta — amelyek mindenki
szamara mindenkor kincsek maradnak. Tolsztoj »Mi a m0G-
vészet?« cimU koényvében alaposan nekiront a zeneszerz6k
dics6ségének. Azt irja, hogy Beethoven, Mozart, Chopin,
Wagner és kulénésen a modernek arisztokrata-zenét irnak,
amely nem mindenkihez szél, hanem csupan a (szellemi)
fels6bb tizezerhez, amely nem az A&ltalanos nagy emberi
eszmék kifejezésével foglalkozik, hanem bilnds testi 6sztd-
noket, beteg, raffinalt idegrendszerek titkon tenyész6 indulatait
és érzéseit oOrokiti meg. Tolsztoj, aki nagy emberi intelli-
genciaja mellett minden valdszinlGség szerint a kozepesnél
is joval kevesebb zenei érzékkel volt megaldva — hibasan
itéli meg és Itéli el a félsorolt zeneszerzéket, de igaza van
abban, hogy Bachot leginkabb kiveszi kozulok.

Bach zenéje nem egy rendellenes érzésvilagu, szokatlan
lélekb6l fakad, hanem egy nemes, j6 embert mutat meg
nekink, aki csak annyiban géniusz, hogy a normalis emberi
tulajdonsagok benne fokozott mértékben vannak meg.. Jlyen
ember volt Bach. Szerelme egészséges szerelem volt, meg-
hazasodott. Nagyon szerethette a feleségét és zavartalan
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boldogsagban élhetett, mert zenéjében a szerelem hangjait
hidba keressiuk; viszont két héazassagabdl husz gyermeke
szlletett. R XVII. szazad utolsé évtizedeiben Németorszag-
ban viragzott a zenei kultlra.

Minden kis varosban j6 varosi zenekarok, zeneiskolak,
nagy muértd kozonség volt. Kulondsen az egyhazi zene vi-
ragzott, az a muzsika, amely a nép legszélesebb rétegei-
nek koénnyen volt hozzaférhet§ és mégis szérakozast nydj-
tott. De nemcsak szoérakozast, hanem muivészi taplalékot is.
Altalaban nincsen egyhéazi és vilagi muzsika. R jo muzsika
érdekel, mert a benne [lév6 szellemi er6k hatnak ram.
R rossz muzsika nem érdekel, mert nincsenek benne szellemi
er6k, csak hangok. Bach muzsikaja j6 és a legnagyobb
mértékben érdekld. Hianyzik bel6le a dallamoknak kodzon-
séges értelemben vett érdekessége. R Bach-melédidk nem
masznak a fulinkbe. Ez a mdvészet folul all azon, hogy
egyik vagy masik tekintetben tulsdlyt engedjen a mdvészi
elemek egyikének vagy masikanak. Mel6dia, ritmus, har-
monia — ezek az elemek. Bachnél egyenl6en fontos mindenik.

R melodiai Otlet miatt 6 el nem hanyagolja a ritmust.
Sajatsagos és paratlanul okos zene ez, amelyben az észnek
hideg kombinalé és épit6 munkaja mellett a kedély szeretetre-
mélté 6szinteségét, nagysagat egyarant csodalhatjuk. Nézzik
végig egy zongoradarabjanak a kotajat. Két sorban ott
latjuk, amit a jobb és balkéznek jatszani kell. R balkéz
sz6lama itt nem hasonlithaté a gitar vagy citera szerepéhez,
amely a jobbkéz énekét mintegy kiséri, hanem a sz6lamok
egészen egyenrangu tényez6k, amelyeknek sajatsagos, mate-
matikaian logikus mozgasa, egymasba fonddasa, eltavozasa,
egy ritka, egy mdlvészi elme jatéka. Rz egyik zenei alakulat
(dallam) az egyik pillanatban folszinre kertl, a masik pilla-
natban a mélybe silyed és csak sejtjuk, amint ott dérmdg
a mély basszushangokon, mialatt a folszinre egy uj alakulat
kertlt. R két szolam igy egyensulyozédik; kozibuk fura-
kodik azutdn egy harmadik, amely az els6nek az elvaltoz-
tatasabol, vagy a kett6nek 0Osszekombinalasabdl keletkezett.
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R dolog azonban meglehetésen szaraz mulatsag volna,
ha ez a hangokba alakult épitészet nem volna egyszersmind
szép muzsika is. Mert az, szép muzsika. Nem épen valami
csillogd, fulet izgaté zene ez; érzéki szépségei nem sok-
félék, R hang, mint matéria, Bachnal egy anyagd. Ahhoz
a szobraszhoz lehet 6t hasonlitani e tekintetben, aki pél-
daul mindig csak marvanyt hasznal. R modern muzsikusok
ugy viszonylanak hozza, mint ehhez a fonnebbi szobraszhoz
azok a szobraszok, akik fémmel, kd&vel, festékkel, mar-
vannyal egyarant dolgoznak, esetleg folhasznaljak ugyanazon
szobornal valamennyit.

Bachnak egy anyag is elég; ezzel dolgozik, kisérletezik
faradhatatlanul. Koényvtarra mené munkai kozul kalondsen
emlitend6k zongoramunkai. »A jél hangolt zongora« (48 zon-
goradarab) a zongorairodalom legnagyobb kincse. Hat he-
gediszonataja épen ilyen jelentéségli a hegeduirodalomban.
Rengeteg a szama az egyhazi szerzeményeinek. Fuvolara,
zenekarra, vonodszenekarra, zongorara és zenekarra, ének-
karra egész sereg munkat irt; koncerteket, szonatékat, suitteket,
vagyis aprobb dalszeri részekbdl all6, értelmileg és han-
gulatilag 6sszefliggd sorozatokat. Orgonara irott preltdiumait
és fuga® sajatkeziileg véste ércbe. Csodalatos alkotasok ezek,
amelyeknek mély tartalmat évekig banyaszhatjuk anélkul, hogy
hogy mindig Ujat és Ujat ne talalnank bennok. Hetvenot éves
kordban hagyta itt a vilagot Bach Janos Sebestyén és immar
majd szazhatvan esztendeje, hogy meghalt. Nemzedékek tdn-
tek és pusztultak azéta. R vildg megidegesedett, elrontotta
a gyomrat, kigyoégyult, megoregedett és Ujja készul szuletni,
de Bach muzsikaja ifja, mintha ma irta volna. Ez az 6rokké-
valé Muzsika. R Muzsika!



BEETHOVEN

Most, a huszadik szazad elején A&ltaldban 6t tartjak
a legnagyobb zeneszerz6nek minden zeneszerz6k kozott. Es
ebben a véleményben — Ggy latszik — teljes igazsag rej-
lik. Shakespearet, az irok legnagyobbikat, aligha fogja valaha
kitarni valaki ebbél a rangjabol, Beethoven is meg fog
maradni a legnagyobb zenekdltének. Az alkotasnak fen-
séges, nagy egyszerlUségében, a fantazia pompéas erészakos-
sagaban és konnyedségében, a megcsinalas utanozhatatlan
egyéni mavésziességében, munkaiknak kimerithetetlen gon-
dolatbeli gazdagsagaban, érzésbeli valtozatossagaban 6k ket-
ten dagyszélvdn mindent magukban foglalnak, amit csak az
iras és a muzsika teruletein alapjaban gondolni és érezni,
merni csak lehet.

Amint Shakespeare torténetének megnyilatkozasi forméja
a drama, Beethovené a szonata: vonoésnégyesre, zenekarra
vagy zongorara. A szonata tudniillik a legnagyobb, leg-
fejletteb zenei forma. Harom vagy négy részbél all. Az elsé
és utols6 részek: tételek rendesen gyorsmenetiiek, a két
kozéps6 rész kozul az egyik lass, a masik jatszi, csapongdé
farge. Minden tételnek a sajat keretein beltl sajatos szer-
kezete van, épen Uugy, mint a dramakban kulonbdzé az
egyes folvonasok jellege. Az a szerkeszt6 mdvészet, amellyel
a dramairé a jeleneteket egymasbodl fejleszti, magyarazza
és azoknak egymasutan valé elhelyezésében hatasra,
érdekességre torekszik: nagyon rokon a zeneszerzd forma-
alkotd6 mdvészetével. Ahogy a zeneszerz6 az &6 aprobb
dallamait 6sszekoti, a zenekaron kifejleszti, egymassal szembe-
allitjia: ez a zenei forma mi(ivészet.

Beethoven kétségtelentil a nagy zenei formanak, a szo-
natanak a legnagyobb mestere. A forméakon valé foltétien, 6n-
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tudatos uralkodds — a germanok kivalésaga. Egészen jelen-
téktelen kis német zeneszerz6k is jelesek e tekintetben. De
Beethovennél persze ehhez még a melédidk rendkivul gaz-
dagsaga, szépsége és nemessége, sajatos, erbteljes ritmusok
és méltésagos harmonidk jarulnak, amelyek mindig teaval-
lanak a zeneszerz6re. Beethoven munkaibél elég néhany
hangot hallani, hogy raismerjunk: — Ezt Beethoven irta!

Szépség és mulvészet van ezekben a beethoveni dalla-
mokban, végtelen merész titani vagyakozas, bator szembe-
szallas az élet fajdalmaival. S valéban ezek az érzések jel-
lemezték Beethovennek az embernek az egyéniségét. Ennek
az egyéniségnek szilard korvonalai bontakoznak ki el6ttink
Beethoven zenéjének hangjaibdl, akar a zenekaron, akar a
vondsnégyesen, (vonoésnégyes: kis vonds zenekar, két heged(-
bél, bracsabdl és kisb6gébdl all), vagy ha zongoran és he-
gedln beszél. Persze, id6 kell hozza, mig az ember igy
a hangok mogott meg tudja latni a zeneszerz6t. De olyan
hatalmas és perzsel6 szellem a Beethovené, hogy talan min-
den zeneszerz6 kozil a leghamarabb 6 mutatja meg magat,
ha a zongoraz6, a hegedls, vagy a karmester val6ban
hivatott szellemidézg.

Ez az embergyul6l6, de egyszersmind demokrata és fék-
telen szabadsagszeretett6l duzzad6 lélek megjelenik ilyenkor
s szinte latni véljuk 6t széles arcaval, mélytuzu sotét sze-
meivel, magas homlokaval és sorényszerii nagy hajaval.
S nem vehetjuk észre, hogy majd egy szazad tavolsagabol
néz reank. Annyira nagy.

Az életét 1770 és 1827-es évszamok jelzik. R sorsa
eleinte tipikus XVIII. szazadbeli zenemdvész-élet, muzsikus
csaladbdl szarmazik. Mint csodagyerek tlnik fél, kérutakon
mutogatjak, Sokaig és keményen tanulja a mesterségét, a
zeneszerzés ezer fortélyat. Majdnem minden hangszeren jat-
szik s a zongordn a bevégzett miivészetig viszi. F6hercegi
és fépapi udvarokban tartézkodik. Abban az id6ben az arisz-
tokracia és klérus legaldbb a m(vészet partolasaval szokta
volt igazolni és menteni a létezését, Beethoven el6tt meg-



hédoltak Becs f6hercegei, groéfjai és baroi és a pénziukkel
igyekeztek meghalalni azt, amit téle kaptak s ami ma mind-
annyiunkeé.

O mindannyiunknak szanta. 36 zongoraszonata, 9 szim-
fonia, 16 vondsnégyes, 10 zongorara és hegedlre irt szona-
taja; operaja: »Fidelio«, korulbeltl tizendt nyitdnynak neve-
zett zenekari koltemény: — ezek a legfontosabb munkai.

»Munkai mellett elhalvanyul az egész modern civilizacio,
mint a napfény mellett a ldmpavilage — mondja réluk
Wagner Richard rajongd elragadtatassal. Akinek alkalma volt
vagy lesz komolyan — bar teljes atértés nélkial és —
atérezni a beethoveni zene nagyszer(iségét, azon at fog
borzongani ennek a mondasnak a viszonylagos igazsaga.



HAYDN

Haydn muzsikajat gyerekkoromban nem értettem és nem
szerettem. Beethovenért, Chopinért, Griegért rajongani tud-
tam, de boszankodtam Haydn egyszer(iségén, igénytelenségén.
Nem talaltam meg benne azt a narkétikus hatast, amelyet
akkor mindenitt kerestem és Kkivantam a zenében. Azt a
szuggesztiv er6t, amellyel példaul Beethoven el tudott ra-
gadni a Sonata appasionata-jaban.

Meglehetésen soka tart, mig az ember eljut odaig, hogy
a muzsikdban az er6t nem a hang erejében, a fortékban,
az apparatus nagysagaban keresi, hanem valahol egész masutt.

Apam nyilvan jél tudta ezt, mert nem is igyekezett meg-
magyarazni nekem Haydnt, akinek szonatdit gyakorta jat-
szotta. llyenkor — ha a fekete kotésli, aranynyomasu Haydn-
kotetet nyitotta fol — kisomfordaltam a szobabdl. Valé-
saggal ellenszenveztem Haydnnal. Epen igy haragudtam Bod-
rogi bécsira, zongora-tanitomra, aki szemuveges, dulledt,
révidlaté szemeivel mint holmi imakdnyveket nézegette a
kottas polcunkrél leszedett Haydn-koteteket.

— Nagyképlség! — mondtam magamban.

S ez igy is volt rendjén. Egy kis fitnak, aki a XIX.
szdzad utols6 évtizedeiben szlletett, gyermekkordban semmi
koze se lehet Haydnhoz, Mozarthoz, Bachhoz. Ellenben ra-
jongtam a Lohengrin el6jatékaért, a Chopin G-moll balla-
dajaért, a Grieg Peer-Gynt suitejéért. A diaténikus skala,
amelyb6l Haydnnak, Mozartnak melédikaja taplalkozik, tul-
sdgosan iskolasnak, kozonségesnek, zongoragyakorlatszeri-
nek tetszett. Es azt gondoltam, hogy ezek a szonatak mind
egyformak, nincs kozottuk kulénbség.

Mar rég hosszd nadragot hordtam, amikor, kezembe kerult
Toth Béla Anekdéta-gyljteménye; azok kézott néhany Haydn-
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anekdota. Ugyanekkor lattam el6szor Haydnnek egy arcképét,
amelyrél nem valami kdzémboés, hideg, parékads német bacsi

tekintett felém, (jaj! — minden muzsikus hasonlit Bodrogi
bacsihoz!), hanem egy ember. Egy idegen vilagbél valé
ember, — hiszen szaz évvel el6ttem élt — de pompas és

nagyszer( arc. Finom, vékony orr, nagy, rajzos szemek,
finoman iveit szemdéldok és Kicsiny, ndies, affektaltan mo-
solygd szdj, — barsonyruha és csipkék. Most mar érdekelt
Haydn, az ember. Es néhany nap mulva megértettem a
mavészetét is.

R varosban valami jotékonycéli hangversenyt csinaltak
és erre az alkalomra hoztak valahonnan egy karmestert,
aki rendbeszedte a kicsiny, szétzullott templomi zenekart
—csupa részeges, rongyos, 0reg cseh — és betanitotta Haydn
egyik szimféniajat.

R prébara elvitt az apam. R vén zullétt trombitasok
csillogé szemekkel vartak a jelre, a hegedlsok buzgon
gyautdztak, a nagyb6gds gbgdsen hangolt, — mintegy di-
csekedve, hogy a nagyb6g6t hangolni is lehet — az oboas
buzgoén, er6szakosan fujta az »a«-t, mintha azt mondta volna:
no de most az egyszer megmutatjuk, mit tudunk.

Es amikor ez a harminc szegény, piszkos muzsikus ra-
zenditett az els6é akkordokra, megjelent szamomra a templom
kérusan Haydn, a mivész. Megértettem, mit jelent ez a
muivészet ezeknek a szegény cseheknek és ugyanabban a
pillanatban mar mekem is azt jelentette. Nagyszer(inek és
elragadoénak taladltam a melédidkat, mert rajottem, hogy naiv-
saguk és egyszerlséguk egy elfinomult, a hangok vilagaba
végkép elmélyedt embernek csiszol6 munkajat jelenti és az
atmeneti skalaszerii dallamok egyhangl dominans és tonica-
harmoéniai nem valami sablént jelentenek, hanem egy fel-
s6bb megalkuvast az eszkodzokkel, a divattal, a hallgato-
saggal, a korral, a lehet6ségekkel.

Hbban a korban voltam, amikor az ember kezdi a
mulvészetet kevesebbre becsiulni, mint ahogy eddig szent
borzalommal bamulta és Haydnnal néhdny nap alatt a leg-



18

jobb baratok lettink. Bamultam 6t és szerettem a melodiait
ép uUgy, mint az el6kel6ségét, a szép arcat és a barsony-
ruhdjat.

Nem tudom, hol olvastam, hogy Haydn a muzsika
Dickense. Ez a mondas pontosan ramutat Haydnra. De ra-
mutat még egy kordlményre. A humor nem gyereknek valo
csemege. Haydn muzsikdjaban egy régi korszak kuls6ségei
és egy minden korra nézve azonos férfikedély szeretetremélté
tulajdonséagai jelennek meg. Egy gyengéd, mély, folényes
kedély, ez a poézisének bazisa. Mig erre ra nem akadunk,
addig a hangok nagyon is keveset jelentenek szamunkra!

Ezért sohase csodalkozom, ha valaki nem szereti a
klasszikus zenét. Egy olyan kivalé férfiG személyes isme-
retsége, mint pl. Haydné, nem adatik ingyen.



SCHUMANN

Vagy szaz esztendd el6tt sziletett Schumann Rébert.

Apro pélyas-baba volt bizonyara, mint a tébbi. Es bol-
dog mindennek az elején, de mar nagyszer( almok csirival
a fejében és tavol, j6 tavol mindent6l, ami rettenetes. Jo
tavol a Rajna hidjatoél... Azéta azon is, mindenen tulkerilt
és mar Otvennégy esztendeje pihen. De itthagyott egynémely
hangjegyeket és belenyult az életiinkbe, a sorsunkba. Vala-
mennyitinkébe, akik megismertik, akik utana élunk.

Pedig teljesen talan senkise ismeri Schumannt.

A karmesterek se, a zenebolondok se, az irodalméarok se!
Nagyon sokat alkotott. Mindannyian hajlandék vagyunk in-
kdbb ama néhany munkdja alapjan itélni meg 6t, amelyek
kulén-kulon a legmélyebb benyomast tették red. Egy énekes-
nével beszéltem egyszer Schumannrél. Imadta a »Manfréd«-et,
a »Rézsa zarandokutja«-t, a Paradicsom és a péri«-t, de
nem ismerte a hegediizongora-szinutadkat, a quintettet, a
a Waldscenen«-t, amelyekért lelkesedtem. Mindaketien ra-
jongtunk Schumannért és istenitettilk, a sajat kulén-kulén
okaink alapjan.

Schumann munkai koézdl a c-dur zongora-fantaziajat
szeretem legjobban. A tavasznak, az ifjGsagnak, az élet-
kedvnek felséges tombolé himnusza ez. Invencié-lavina, kon-
strukcio-tokély. Erd, batorsag, ellagyulas, szerelem: mindaz,
ami egy fiatal férfi kedélyét foglalkoztatja. Szamomra ez a
Fantazia képviseli leginkdbb Schumannt.
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Ez az életorom, ez a tombolds; és a masik véglet —
a pusztulds komor sejtelmei: az a két kis zongoradarab,
amelyeknek »Winterszeit« a ko6zés cime. /Ezek az Oreg-
ségrél beszélnek, a hor6l, ami a sirdombokat fodi, arrél
az id6érél, amikor mar nem leszink. Ez a két aprésadg, a
maga kuldnleges egyszerliségében megrazobb, tragikusabb,
mint akar az Eroica gyaszindul6ja, akar a Siegfried halotti
marsa. Egy hangulatember, egy zseni filozéfidja az elmulas-
rél; koénnyed, konnytelen és a mélyrél jové.

Ezekben a kompoziciokban érzem legkozelebb hozzam
Schumannt és persze — épen ezért — ezekben tudom leg-
inkabb vizsgalni, megcsodalni az 6 mdvészetének természetét.

Sajatsagos ember volt, almod6é és energikus, szelid és
vad, kedélyes és szellemes tudott lenni egyben. Stilusa 6szinte
és rokonszenves. A német eszesség, szamitas, tehnikai spe-
kulacié eredménye ez a stilus az egyszerliségeiben és bo-
nyolultsdgaiban egyarant. Széduletesen oOntudatos minden
pontjan, annyira, hogy néhol szinte faraszt6. Schumann ka-
marastilusa, hangszerelése, zenekari kifejezésmoédja, zongo-
rajanak hangszinei, dalformai mind eredetiek, senkiével 6ssze
nem tévesztheték, a zseni bélyegét viselik magukon. A zon-
goraszonatainak vastag, dds hangzasa, mintha nem volna
rokonszenves. Ez az a pont, ahol Schumann Kkissé idegen.
Ez a modor — mert az — béatoritotta f6l Brahmsot arra a
gazdasagossag nélkuli, tudomanyos iz, zongorastilusra,
amelyet példaul a zongoraversenyeiben talalunk.

Schumann sokat és kdénnyen irt, érthet6, hogy Orémét
taldlta az Irasban, a konstrudlasban. Ebbél magyarazhato,
a néha tulkonzekvens, éles ritmikaja, amely sokszor inkabb
csak értelmileg szép. Melédikajanak melegsége, egyéni za-
matja, illatossaga és f(iszeressége azonban mindenkor meg-
veszteget. Az a-moll zongora-heged(l szonata els§ témaja
milyen rendkivil széles nagy iv! Milyen mozgalmas, merész,
szenvedélyes és egész!
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Schumann tudott merni és a fantaziagja nem ismert ha-
tarokat.

Erezte a jov6 harmoniait és a hangkeverésben kereste,
mint ahogy keresni is kell, az Ujsagot. De szelid és elé-
gedettségre hajlamos kedélye megévta a Kisérletezés gyot-
relmeit6l. Van néhany akkordja, amelyben évtizedekkel meg-
el6zte a koranak harmonizalasi észjarasat.

GyonyorG a Heine versére irt dala: »lch hab im Traum
geweinet*. Természeti csodaszamba megy a kongenialitdsnak
az a tokéletessége, amely ebben a dalban megnyilatkozik.
Elragad, megorvendeztet és elképpeszt ez a ratalalas, ez
a kisérteties erd. Carwer szaz méterrél lel6tt egy szlnyogot,
Schumann a végtelenbdl elfogja és hangokba kényszeriti
a legfinomabb, leggyengédebb, legmegfoghatlanabb érzése-
ket és hangulatokat.

O meglesi az erd6ben kés6é nyari alkonyatokon a rigot,
amikor a madar banattol reszketve dalol az 6szrél, meg-
josolja az eljovendd 6szt. (Vogel als Prophet. Waldscenen.)
Folkeresi a bozotokon tdl a kovek kozt a mohos fél-
homalyban az elatkozott helyet. (Verrufene Stelle. Wald-
scenen.) Vadviragok tenyésznek itt. Sapadt valamennyi, mint
a halal. Csak egy virit pompazé vords szinekben. Csak egyet-
len egy. Ez a virdg embervérbdl taplalkozik, egy embernek a
vérébdl, akit ott megodltek. Szilveszter éjszakajan 6 egymaga-
ban bolyong valami kicsi német varos utcain és a szélben hall-
gatja a mdalt tavoli édes dalait és a jov6 félelmes muzsikajat.
(Silvesterliea.)

Idegen orszagokrol és emberekr6l mond mesét a gyere-
keknek és az elalvé pélyasbabat hosszan elnézegeti, mialatt a
szivében, mint a forrd viz, muzsikal a szeretet. (Kind in ein-
schlummern.)

Schumann nagyon szerette a gyermekeket, humorista volt,
j6 ember volt, draga arany kedély.
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V.

Boldogsag, szerencse, igazi baratok és mélté asszony
jutott neki részul.

R magany kegyetlen fensége, amit Beethoven munkaiban
taldlunk, hianyzik a mdvészetéb6l. Nem volt teljesen gyedil
soha. Egész férfi volt és a szerelem nem jelentett 6zamara
gyotrelmeket, mint Chopinnak. Nem foglalta le az életet, nem
volt neki féprobléma, mert nem kellett keresnie. Talalt nét,
aki teljesen megértette, akit nem lehetett megunni s aki
nem unta meg 6t. Innen ered kedélyének rendkivuli egyen-
sulyozottsaga, mivészetének egyenletes biztos, j6 ténusa. Nem
kinoztak nagy disszonanciak és életének talan egyetlen disz-
szonancidja az a konfliktus volt, amelybe az 6&rulet kergette.
Ezt is tiszta zeng6, gydonyord harmoéniaval oldotta meg: az
ongyilkossaggal.

R tobbi — az endenichj tébolyddban — mar nem volt élet,
nem volt muzsika. Rz utolsé hési nagyszerl fortisszimo-
akkord — g-moll-akkord — ez az ugras volt, ez a repllés
a Rajna hidjardl.



WAGNER » ' g

A német muzsika fénykorat harom nagy oszlopember
jelzi. Rz elsének Bach, a masodiknak Beethoven, a
harmadiknak Wagner a neve. Azt a kétszdz esztend6t,
melynek tavolsagat életik idétartama jeloli, az 6 alkotasaik
a német muzsika fénykorava avatjdk. A modern zenei to6-
rekvéseknek minden rugdja és szala Wagner Richard sze-
mélyéhez vezet. O volt az, aki hirdette, hogy a muzsika-
nak és poézisnek a zenedrama forméajaban egy uj muaveé-
szetté kell testvériesiilni. Wagner nagy muivészegyéniségének
kifejtésére, megnyilatkozasara legalkalmasabb forma val6ban
a zenedrama volt.

Ha ezt elismerjuk, akkor megengedhetjuk, hogy ez a
kifejezésmod tisztan zeneileg nem is fejl6désképes és elis-
merhetjuk, hogy az &6 kulonc egyénisége azzal, hogy had-
seregekre mené utanzokat termelt: talan még artott is a zene-
muvészetnek. Ezek a vadak folhangzottak Wagner ellen, s6t
kezdenek mar a koztudatba is atmenni, de Wagner igazi
nagysagat nem dontik meg, mert csak targyilagos értékelésé-
hez vezetnek. A »jov6 zenéje« pedig — amint mUvészetét 6
maga nevezte — kidllja ezt a mérlegelést. A j6vé zenéje azbdta
a jelené lett; az egész kulturvilhg beszél rola, hallgatja,
akarja és szereti.; liel [wj

A XIX. szdzad négy utolsé és a XX. szazadnak els6 évtize-
dét egyetemesen jellemzi a muvészeti itélkezésnek egy sajat-
szerl szempontja, melyet az »individualizmus« jelszé fejez
ki. Annyit mond ez, hogy a muveészt6l nemcsak azt kivanjuk,
hogy eredeti szellemd, érdekes lelki vilagu ember legyen, ha-
nem ehhez képest eredeti és érdekes muvészi kifejezésmo-
dokat is keressen maganak. Az irokban szeretjuk és megba-
muljuk az egyéni stilust, a fest6ben a szinnel és vonalakkal
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valé el6adas sajatos természetét, amely éppen a festére ma-
gara jellemzd, stb. R zeneszerz6nél az eredeti kifejezésmaddok-
nak még sokkalta tobb utja-mddja, eszkdéze van, mint bar-
milyen mas muvésznek. Rz egyéni (individualis) kifejezésmod-
nak elragadé példait latjuk és halljuk Wagner zenedramaiban.

Wagner egyik elsé példanya annak a modern muivésznek,
aki komolyan foglalkozik a mulvészet esztétikai kérdéseivel.
Kiszamitja el6re azokat a folyamatokat, amelyeket a mdvé-
szetének a hallgaték leikeiben kelteni kell. Széval, ontuda-
tos a végletekig.

Végignéz a francia, német és olasz operakon és alig talal
egyet is, amelyben egy dramai formakat épit6 zenei elme nyilat-
koznék \meg. Rz lopera tudniillik Wagnerig kevert, fejletlen
mdfaj volt. Egymas mellé rakott ariakbol, egyuttes karénekek-
b6l és tigynevezett recitativokbdl allott. R recitativo részle-
teknél a szinészek énekhangon beszélgetnek, a zenekar pe-
dig sablonos akkordokkal kiséri a parbeszédet. Rz egész csak
arra szolgal, hogy a parbeszéd valamennyire el6re vigye a
cselekményt s azutan a szovegirdt ismét egy hosszd, unal-
mas, értelmetlen, de a zeneszerzd szamara igen alkalmas dal-
szer( részletnek a megirasahoz segitse. Vilagos, hogy a reci-
tativo az valéban dramai valami, de nem muzsika. Ezek a
kozbeszurt dalok pedig tényleg zenét képviselnek, de a dra-
maisdg teljesen hianyzik bel6luk. Rz egész operdban vagy csak
egy-egy folvonasban is persze semmilyen szerkezeti vagy ér-
telmi egységet talalni nem lehet. Wagner most igy gondolko-
zott: Lehet, hogy mindez j6 muzsika, de bizonyosan rossz
drama és ha ez a muzsika szerves dsszefliggésben nincs a dra-
maval, akkor minek a drama? Es megtalalta a kérdésnek a
megoldasat. R tancmuzsikdnak a formai megfelelnek a tanc

formainak — mondta Wagner; a zenedrama Iréjanak olyan
zenei format kell kitalalni, amely megfelel az adott dramai
cselekménynek. (

Es azutan Wagner csinalt ilyen zenei formakat. Rz §
félvonasai tobbé nem dalocskékbol és recitativokbol vannak
Osszerakva, hanem egy egészben sz6tt zenei szdvetet alkotnak.
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A drama fordulépontjain a vezérmotivumok jelennek meg
a zenekarban vagy az énekben, amelyek megfelelnek a cse-
lekmény fémotivumainak.

igy valtoztatta at Wagner az operat, ezt a korcsmufajt,
ezt az 6szvért nemes, jovérd, formas és szaporodasra (tovabb-
fejlédésre) képes paripava. Nala a zenekar nem egy monstruo-
zus gitar tobbé, mint az olasz operairéknal, amely az énekes
dallamat sablonosan kiséri, hanem egy uj, nagyszabasu hang-
szer, amelyben az énekesek csak annyira fontosak, mint pl. a
hegedlik vagy a trombitak. Ugy szoktak ezt méasképpen mon-
dani, hogy a zenekar szimfénikusan alafesti a dramat; de nem
igaz, nem festi ala, hanem résztvesz benne. Wagner szaztagu
hatalmas zenekara elénk varazsolja az erd§ zengését, a lom-
bok susogasat, a tliz pattogasat, a nagy emberi érzéseket ha-
talmas, magukkal ragadé mivoltukban.

Wagner maga irta a zenedramainak a szOvegét is. Legin-
kdbb a népmondabdl, a német Gstorténetbél meriti a tar-
gyait. Fémunkai: Lohengrin, Tannhauser, Tristan és Isolde. A
nudrnbergi mesterdalnokok, Rajna kincse, d walkur, Sziegfrid,
Istenek alkonya. Az Utébbi négy drama 6nall6 sorozatot képez,
egymast kiegésziti és a Niebelungok gydrdje cimet viseli.

Wagner ezekkel a munkaival a legnagyobb mdvészek
kozé kuzdotte fol magat. Eltorulhetlendl és vilagszerte rea-
nyomta bélyegét a XIX. szdzad masodik felének zenei fejl6dé-
sére. Manapsag a féldkerekség minden operaszinhazban leg-
inkabb a Wagner-zenedramakat szeretik és legtdbbet ezeket
adjak.

Hetven esztend6t élt (1813—1883). Azok utan, hogy md-
vészi szélhdmosnak, bolondnak, tehetségtelennek, unalmas-
nak tartottdk, érezhette és lathatta, hogy a mdlvészete meg
fogja hdditani a vilagot.



CHOPIN.

R XIX. szdzad masodik fele a mudvészetben az indivi-
dualizmus korszaka volt. Olyan korszak, amelyben a k&6zdn-
ség mindinkdbb a m(ivész egyéniségére lett kivancsi s az iras,
a muzsika, a kép, a szobor mogott egy valakit, egy individi-
umot kezdett keresni. Egy egyéniséget, aki sajatosan lat, érez,
gondolkozik és egyénien fejezi ki a latasait, az érzéseit, a
gondolatait, tehat agy, ahogy mas senki.

Ugyanekkor észrevesszik, hogy az eurépai zeneszerz6k
muzsikdjadban megjelenik a fajisag. Nem valami mondvacsi-
nalt, kimondott elv volt ez. R klasszikusok: Mozart, Haydn,
Beethoven is vegyitettek faji elemeket a zenéjukbe. Kulono-
sen a keleti népek muzsikdjanak motivumaival, dallamaival
fliszerezték szivesen a sajat oOtleteiket. Mozart torék indulét
irt. Schubert magyart. De ezek csak aféle zenei szakacsko-
dasok voltak, hianyzott benndk az 6szinteség, a bels6é szuk-
séghél fakado egyenes Kkifejezés meggy6z6 ereje.

Mi a muzsikdban az igazi fajisag? Mikor elmondom,
hogy ki vagyok — foltéve, hogy el tudom mondani — nem
akadalyozhatom meg, hogy ki ne olvassak az Irasombodl,
vagy ki ne halljak a muzsikambol hogy az agyvel6m german,
vagy szlav, vagy mongol agyvel6-e.. Mihelyst egyenesen
torekszefm red, hogy a faji mivoltomat elaruljam, a mdvé-
szetem fajisdga O6szintétlenné, csindltta valik.

Chopin az els6k kozé tartozik, aki egyben egyéni és
faji muzsikat irt. Egyszer kell csak hallani az 6 melankélia-
tél atkénnyesedett édes melddiait, ezt az ideggydnge nGies
dalolast és megtudjuk, hogy ki volt ez az ember. Egy sappadt-
arcu, halalaig szerelmes, Gseredeti, de gydngéd zenei kedély,
a szétzullott Lengyelorszag fia.

Annyira érzékeny finom Ilélek, hogy mdvészetében min-
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denkor csak 6szinte és igaz tud lenni. Nincs egy melddiaja,
ami ne hasonlitana red. R legviddmabban szokell§, tombold
Scherzoiban is ott talaljuk a melankolidanak bagyadt viola-
szinll felh6jét. Nem hasonlit 6 egy zeneszerz6h6z sem, akik
elétte éltek. Eppen ezért nem igen tudott boldogulni a
régi megallapodott zenei forméakkal sem. Uj forméakat kellett
magéanak (épitenie.

52 mazurkdja, 13 kering6je, 12 Polonézze tancformak-
ban épul. Persze bajos lenne rajuk tancolni, mert a tempd
gyakran valtozik, a zenedarab egyenes menetét egyszerre
lassulasok, gyorsuldsok akasztjadk meg.

R zeneszerz6 eldbrandozésa ez, aki véletlenul zenélés
kozben kinéz az ablakon és valami mély, titkos fajdalmat
érez az alkonyat halvanyulé szineinek megpillantasanal.

Chopin egész életérél beszamolnak a zenedarabjai.

Elpusztult hazajanak fényes gazdagsagara, dicséségére
Polonézjeiben emlékezik vissza.

Szerelmeit, nagy vagyait, csal6dasait és boldogsagat Ma-
zurkaiban mondja el.

Gyermekkora 6ta sulyos tudébetegségben szenvedett, ha-
lalfélelmét, élet-vagyat gyaszinduléjaban taldljuk meg.

Tuneményes mdvészi palyajardl, sikereir6l a Fantaziai,
a Zongoraversenyei beszélnek.

Muvei — kevés kivétellel — zongorara vannak irva. Cho-
pin, a modern zongorastilus megalkotéja. Uj hanghatasokat
fedez f6l a zongoran, redjon arra, hogy mi mindenre képes
ez a hangszer. Persze els6rangl mivésze volt a zongoranak.

Méar gyermekkoraban foltlint nagy tehetsége. Koran kul-
foldre kerdlt, bejarta Eurdopa nagyobb véarosait és hangver-
senyeket rendezett. R lengyel forradalom utan nem ment haza
tébbé. Parisban élt. M(ivészete megszerezte szamara a szellemi
és szuletési arisztokracia tarsasagat. Liszt Ferenchez szoros
baratsag flzte.

Egy marki feleségével, George Sand Irénével volt tiz
esztendés szerelmi viszonya. R nagymiuveltségu, genialis
asszony szenvedélyes szerelemmel ragaszkodott a sapadt,



28

lengyel poétahoz. Mikor Chopint betegsége agyba dontétte,
onfeladldozéan apolta 6t. Kétségtelen, hogy ez a testet-lelket.
emészt§ szerelem siettette Chopin haldlat. George Sand sze-
szélye, hitlensége miatt meg kellett torténni a szakitasnak.
Ezt alig két évvel élte tal Chopin.

Rz emlitett munkain kival kuléndsen nevezetesek a
Nocturnéi, a Preludjei, az Etudejei és a Bolcs6dala. R vilag
Osszes zongoramuvészeinek és zongorasainak mindennapi ke-
nyere ezek a muvek.

Chopin, mint a legtisztdbb zenei lira képvisel6je, szinte
egyedul all a zeneirodalomban. Talan a koélték kozdl Lenau
s Leopardi hasonlitanak rea leginkabb a kifejezés mélysé-
gében, a szenvedély beteges finomsagaiban, vilagfajdalmas,
torékeny érzéseikben.

Csak negyven évet élt, de kilencven munkéjaval a Muzsika
legnagyobbjai kozott foglal helyet.



GRIEG

Nemrégiben halt meg Grieg. Az Ujsagok néhany hét
mulva irtdk, hogy mar a siremlékét is épitik: egy tengerbe
nydlé nagy sziklara — a széarazfold felél hozzaférhetetlenul —
hogy a szél és tenger csodas muzsikdja mellett alhassa 6rok
almat a nagy muzsikus. A tenger széduletes tavolsagai, a
szélnek szabad vagtatasa és szomord mélabutol terhes no6-
tazdsa mintha a skandindvok mdivészetében mindenitt érez-
het6 lenne! lbsen a Peer- Gyntben irja meg ezt a képzelet-
vilagot, az 6 vilagukat. Az emberek ott soka élnek, de koran
megvakulnak és a hideg fényl kék szemekben sokszor meg-
csillan a téboly sotét tuze. A népmesék csodas Aallatokrol, bu-
vos macskakrol, hegykiralyokrél, a holl6k lakodalmardl be-
szélnek és a melegre futott kunyhokban késé éjszakaig me-
séket hallgatnak és mondanak, mig kinn a tengeren a vihar
halalos kuzdelemre kél a hajosokkal. Kilonés gondolat és
kedélyvilag ez. Legigazibb kolt6je Ibsen mellett Grieg, a zene-
szerz6.

Nehéz dolog jellemezni az 6 muzsikajat, de egy apré
dalocskabdl meg lehet érteni. A Grieg el6tt élt norvég zene-
szerz6k, s6t még a kortarsai sem tudtdk movészileg repro-
dukalni a norvég foldbél kiaramlé sajatos energidkat. Pa-
risba, Németorszagba mentek tanulni és elnémetesedtek, el-
franciasodtak, nem igen volt kozottik igazi egyéniség. Grieg
kalfoldon is a népballadak, a nemzeti tancok (halling) ze-
nei atmoszférajabdél taplalkozik és csodalatosan buja, gazdag
fantaziajaval fejleszti ki bel6luk a maga muzsikajat, amely
tisztdn Grieg'-muzsika, tisztdn norvég és mégis mindannyi-
unké. A mélabus és egyszerG melddia-vilag uj életet kap
az 6 exotikus, hideg harmoéniaitol, amelyek minduntalan ja
fjordok sziklait és barlangjait juttatjdk esziinkbe, ahol a
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szél sipjai, mint valami mesebeli zenekar muzsikalnak. Rz
érdekes harmonizélas, az egyszerre sz6l6 hangok sajatsagos
vegyitése, vagy mas széval a hangkeverés: ez a modern
zenei szakadcsmuvészet vivmanya. Grieg a lagnagyobbak ko-
z6tt van, akik ezen a terrénumon valaha nagy folfedezéseket
tettek.

Képzeljuk el, hogy a meglévé festékekbdl egészen uj,
csodas, sohase latott szineket tudna kikeverni egy uj fest6-
mivész. llyen csodads harmoénidkat kevernek ki a modern
muzsikusok a régi hangokbdl, a hanglépcsé tizenkét hang-
jabol. Grieg munkaiban bamulatosan gazdag a hangkeverés,
érdekes és nemes a dallam, Gde és kulénosen faji természet(i
a ritmika. De minden gondolatban ott taladljuk a népzene
csirait, amelyek megerjedve, atnedvesedve Grieg hatalmas kol-
tészetében kihajtanak a kegyetlen, kemény, terméketlen nor-
vég foldon és haragos-zold zafir-kék és ég6-pirosszinu illatos
viragokat hajtanak.

Grieg mint formamuvész a dalformaban a legnagyobb.
Dalai, lirai darabjai (zongorara) a legigazibb, legtokélete-
sebb kompozicidi. Nagyképzettségu zenei elme volt; zongora-
balladdja egy hatalmas, tragikus elbeszélés — egy kis dalnak
a folytonos valtoztatasabél éall. Ezeknek a »varidci6knak* a
kivitele nagy tudast, formai Otletességet arul el. Hzért kell ezt
kalon megjegyezni, mert Grieg mindenek el6tt mégis csak
poéta, aki a hangokkal ritkdn Uz matematikai jatékot, ha-
nem inkabb véres G&szinteséggel, tart mellel énekeli el azt,
ami a lelke mélyén rezeg. Eppen ezért nem tartozik a zene-ar-
tistak kozé. A nagy zenei formak konstrualasaban sem volt sze-
rencsés. A szonata nagy formaiban példaul idegenek az 6
intim, finom hangulatai. Egyetlen vondésnégyese, »6sz* cimi
nyitanya minden gazdagsaguk mellett tandskodnak errél. He-
gediszonataiban is nem ritkdn kizd a formamuvészet a poé-
zissel. De a Peer-Gynt suitben: Ibsen draméjahoz irt zene-
kari darabjaiban, ahol az egyszer(ibb formakhoz tér vissza, is-
mét nemes, 6szinte és mesterkéltség nélklli. Még a zenekar
Kezelésének is nagy mlivésze. Ujsag és modernség, amit az 6
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zenekaran hallunk s ahogy halljuk. Ha Peer-Gyntnek, a ka-
landor hajésnak visszatérését beszéli el — at kell éreznink
a vihar borzalmait, az élet csalédasainak tragikus fajdal-
mait. Ha Hasénak, a Peer Gynt agg anyjanak halélat siratja,
benn talaljuk magunkat egy kis szobaban, ahol pislog a mécs-
vildg, ahol a haldoklé, tébolyodott fia egy padon Ul és
gyermek mddjara jatszik. H falon komor arnyékok osonnak
el halkak Oriasi macskék, hollok arnyai — a mesékb6l talan,
amelyeket Hasé valaha régen elmondott a fianak. Titokza-
tos, idegen vilag ez, amelyet Ibsenb6l meg se értenénk, ha
Grieg muzsikajaval a sziviinkbe és az idegrendszertiinkbe nem
férk6zott volna.

H norvég fajnak a kulturereje ezekkel a hangokkal kez-
dett atomleni Németorszagba, Franciaorszagba, hozzank, hogy
részt vegyen abban a vegyi korrelacibban, 6sszhatasban,
amelyet a kulonbdz6 fajok kultardja egymasra gyakorol.
Eurépa éppen annyi koszonettel, héalaval és csodalattal tar-
tozik érte Griegnek, mint Norvégia.



ERKEL FERENC

Holnap lesz a szazadik évforduléja Erkel Ferenc szlle-
tése napjanak. Ez a tavolsag, amelyet az id6ben valé el6re-
utaztunkban most elériink, alkalmat és Urtgyet ad, hogy visz-
szanézzink érdekes alakjara.

Apaink eskludtek red és vallottdk, hogy megcsinalta a

magyar muizenét. Ma mar tudjuk, még inkabb: — vildgosan
és biztosan érezzik, hogy: nem. Neki ép oly kevéssé sike-
ralt, mint Mosonyinak, Dopplernek, —m kortarsainak — akik

szintén tanult komponistdk voltak és szintén ezutan a cél
utan tortettek. De Erkel komolyabb és sulyosabb talentum volt.
Munkainak abszolit becse sokkal nagyobb.

Hunyadi Laszl6ja-nak nyitanyat mindenki ismeri. Talan
ép annyira benn van a koéztudatban, mint a Cavalleria rus-
ticana intermezzéja. Es val6ban ez a nyitany invenciozus,
eredeti zene. Kitindéen illusztralja Erkel egész egyéniségét,
komponalasi médjat, zenei gondolkodasat. Tagadhatatlan, hogy
torténelmi leveg6 van benne. Erkel olyanféleképp érezte ami
madltdnkat, mint Katona Jbézsef. Valami szent borzalommal
tekintett vissza az 06soOkre, akiknek harcai és irigykedései,
cselei és szerelmei gigaszi méretekben jelentek meg el6tte.
Meglatasabdél azonban hianyzik az a nyers, félelmes és gran-
diézus zamat, amelyet Wagner talalt meg el6szor, amikor a
német mitholégia mesevilagat illusztralta. Erkel torténelme
paradés, cifra, aranytol ragyogé, de a szenvedély kontrasztjai
a régi olasz operastilus apré dalformaiban, — amelyeket hasz-
nal — lecsiszolédnak, leh(lnek.
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Emlékezziink csak, milyen nagyszerld és nyomaszté a
Hunyadi Laszl6-ouverture kezdete Minden benne rejlik ezek-
ben a frazisokban. R kurt panaszos hangja, az ismert roévid,
érdekes és tragikus motivummal. Utana a vonoésok sejtelmes,
csendes piciccatéi, amelyek mintegy felelnek a kérdésre és
tudtunkra adjak, hogy gyasz, halal és vérpad lesz a »cseiszo-
vény« vége és semmi j6. R mai fuztinkkel és a mai fantaziank-
kal azt kivanndék, hogy ebbdl az egyetlen gondolatbél fej-
lesszen ki a zeneszerz6 egy hosszU dramai elGjatékot és mind-
azt, ami ezek utan kovetkezik, hagyja el. Erkel azonban nem
mert merni, bar volt fantazidja, tehat: joga is a méréshez,
Kikeritette szépen héat az ouverturet szinesen, melléktéméaval,
zar6témaval, kozben elhelyezte a “~meghalt a cselszové*
kezdet( dalt ékesen hangszerelve, hogy a sok sotét, komor
melédia kozé a valtozatossdg okaért egy vilagos, oromteli
hangulatot iktasson. Maga az ouverture, mondom, igy is szép.
Sok nagy és szilard hangcsoport, biztos kézzel felrakva,
hangzasban kit(inG és erételjes. (Az akkori hangszerelési tu-
doméany szerint: nagyon szines és otletes volt ez az instru-
mentacié.) R zene intellectueljei azonban az orrukat fintor-
gatjak erre a muzsikara. Van valami igazsag abban az alli-
tasban, amit egy ur hangoztatott, hogy katonakarmesterek
és zenekari 6érmesterek hangszerelnek igy. Igen, de ennek nem
Erkel az oka, mert hiszen azt; meg nem tilthatta, hogy utanoz-
zak mdufogasait.

Erkel a szinpad szamara dolgozott. Nem volt tulsagosan
skrupulézus, de rendkivili potenciajaval mindenkor impondl.;
Volt &tlete, amennyi csak kellett és ha nem is voltak mind tul
el6keléek, a Kivitelben éreznink kell az alkot6 szemének
szuverén tisztanlatasat. Tudta mindig, hogy mit csinal és hogy
mit akar csinalni.

R negyvenes évek md(vészi viszonyaihoz képest, munkai
eurépai szinvonalon allottak, Ott allanak ma is. De mig nagy-
apaink Erkelben a magyar zene Messiasat Udvozolték, addig

Modern Kényvtar 74. 3
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mi batran bevallhatjuk, hogy nem volt az. Magyar motivumo-
kat, magyar melodia-instrukcidkat és ritmus-mintakat hasz-
nalt, de az észjarasban, a zenei szerkesztésben nem tudta
hangsdlyozni a magyarsagot Epp azért, mert hangsulyozni
akarta. Operai visszatukrozik a negyvenes évek Budapest-
jét és Magyarorszagjat, amikor az emberek magyar ruhaban
jartak és beszédjuk hemzsegett a germanizmusoktél és a
német szoktol.

Ami nagy siksagaink hangulatait, visszhangos o6riasi vo-
nalait a »Bank ban* tiszaparti jelenetében nem érzem,

R Wagnerek és Berliozok universal-zsenialitasa hiany-
zott bel6le, de mint karmester —» igy allittak — a legna-
gyobbak ko6zé tartozott. Annak kellett lennie, mert dirigens-
iskolaban {sohase tanult, tdlnyoméan autodidakta volt és
mégis elsérangit produkalt.

R gyerekkor és kamaszkor esztend6i utan, —1 mely id6
alatt mint zongoram(vész keltett nagy feltlinést szerte az or-
szagban a mupartolé tarsasadgokban, — hamarosan ratalalt
az igazi terrénumara, a karmesteri dobogdéra. R kolozsvari
filharméniai tarsasag valasztotta meg karnagyanak. Itt ta-
nulta meg praktikusan a hangszerelés titkait és ezer aproé
csinjat-binjat, Brassay Samuel, a nagy polihisztor volt az
egyetlen muért6 kritikusa és Utmutatéja.

1837-ben — kétévi karmesterkedés utan a pesti német
szinhdznal — kerdlt a Nemzeti Szinhazhoz, késébbi nagy
munkalkodasanak szinhelyére. Itt lett azé az Erkellé, aminek
ismerjuk. R kozonség érdekl6dése, szeretete vitte, inspiralta.
Egymasutan irta meg librettistajaval, Egressy Bénivel a
~Bathory Erzsébet«-et, a ~Hunyadi Laszl6«-t és a »Bank
ban«-t, amelyeknek el6adasa nemzeti esemény szamba ment*

Amint mualt az id6, valtozott a divat, uralkodott Verdi
vagy kés6bb Wagner, Erkel muzsikajan is valtozasokat
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latunk. Tanult t6luk. Mint igazi szinpadi ember: a kozonség
kedvét kereste és a technikdban nem akart lemaradni. De azért
az egyéniségét nem vesztette el. Faradhatlan és johiszem(
experimentaldsaiban mindig ugyanazt a zenei gondolkodast,
ugyanazt az invenciét, ugyanazt az er6t talaljuk.

Mascagni egyik szabad el6adasaban Erkel Ferencet a
JUX. széazad legnagyobb operairéjanak nevezte. Rz olasz
mester enthuziasztikus nyilatkozata altaldban nem fogadhaté
el, de jelzi, hogy Erkel az elsé kulfoldképes zeneszerzénk volt.
Bar a magyar faj lelkét Oszintén és teljességben korant-
sem tudta belevinni az operaiba, maguknak a motivumoknak
exotikus szépségeivel — amik az & feldolgozasadban jol ér-
vényesultek — fel tudja kelteni az érdekl6dést. Rz invencio
b&ségével és a dramai hatasok jol-rendezettségével tudta
elragadni ez a zene Mascagnit.

iv.

Rzt beszélik, hogy oOregebb kordban, — amikor nagyon
is el volt foglalva az Opera igazgatasaval és sok mas tisztsé-
gével, — gyarszeruleg dolgozott. Nevezetesen, hogy a fiai-
val, Gyulaval, Elekkel és Sandorral, akik mind a harman
tehetséges karmesterek és zeneszerz6k voltak, — kompo-
néaltatok és hangszereltetett egész jeleneteket, s6t felvonasokat
késébbi operaiban, a »Sarolta«-ban, »Dézsa Gyérgyiben,
»Brankovics«-ban. Persze, bizonyitani ezt a szébeszédet nem
igen lehet, de allitjak hogy annak idején széliében targyaltak
és Erkelék nem cafoltak. Folosleges bizonyitgatni,, hogy ha igy
is volt, nem tekinthet6 muvészi lelkiismeretlenségnek. Rz
Erkel-operélk t. i. \mér ab ovo nem kovetelik meg maguknak a
klasszikus mUlremekeket megillet6 kivételes tiszteletet. Er6s
szinpadi érzékkel megcsinalt alkotasok és mindegyikben ott
érezni a szerz6 hazafias és tiszteletremélté vagyat, hogy
»a nemzet* szegény zeneirodalmat »gazdagitsa.« Ebbdl a
szempontbdl koézomboés kérdés, hogy ki irja meg a duettet

3*
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vagy a finalét: Elek-e, Gyula-e Sandor-efi R Iényeg az, hogy
az elkészult és az atya altal atvizsgalt (és jonak talalt) opusz
a nemzeti kultdra oltarara helyeztessék. Bele kell magunkat
kissé élni ebbe a gondolkodasba s akkor Erkelt a maga
igazi nagysagaban fogjuk latni. Hatalmas munkaerejid ember
létére nem adhatta red magat a poéta impeccabilis nehéz és
id6trablé szerepére. Neki sok ember munkajat kellett végezni.
Dirigélta a filharmonikusokat, az Operat, a dalaregyesuleteket,
igazgatott és tanitott a Zeneakadémian stb.

Rz Erkel-dinasztia félszazadig uralkodott nalunk. Voltak,
akik gydlolettel emlegették. Bizonyos, hogy egy tulsadgosan
tevékeny ember — éppen azért, mert mindenitt munkéat és
beleszélast kap — arthat is a kultdranak. Erkelék azonban
nem artottak. Rz apa nagyszabasti kvalitdsai megvoltak a
fiukban is, a mint errél példaul Erkel Sandor >Csobanc« cimi
ouverture-je és az Opera torténetében elfoglalt dirigensi sze-
replése tanudskodnak.

Erkel Ferenc zenéje nem hat reank klasszikusok frissesé-
gével és orok-ifijusagaval, de érdekes, egészséges, nemes
muzsika. Rzt hiszem, ezt az itéletet a kovetkezd szazesztend6
sem fogja megvaltoztatni.



Szemelvények a MODERN KONYVTAR megielenését
fogadd kritikakbol:

Erdekes terv valdsult meg azzal a harom most megjelent
fuzettel, amelyek a Modern Koényvtar cim{, Gomori Jend
szerkesztésében megjelend, Gj irodalmi, mdvészeti és tudo-
manyos gyljteménynek els6 harom szamaként szerepelnek.
A Modern Konyvtar gazdag és nagyszabasu programmal
indul meg és tekintve, hogy a legjelesebb magyar irék
szerepelnek munkatarsai soraban, és az idegen ir6k legérté-
kesebb alkotasait fogja magyar nyelven megismertetni, so6t
ebben a formaban egészen UG és Kkivanatos siker(i egyik
programmpontja szerint magyar kolt6k és ir6k mdveit is
fogja a kulfélddel megismertetni, a magyar irodalom, a ma-
gyar miuvel6dés szempontjabdl nagy jovéja és jelent6ségl
vallalkozas. Az els§ fuzet a kitind német ir6 hat legszebb
novelldjat tartalmazza. Thomas Mann a mai német iro-
dalom egyik legkimagaslobb alakja. Gomori kiforrott, simu-
lékony, arnyalé nyelven adja vissza Thomas Mann novelldi-
nak jellegzetes egyéni stilusat. A masodik flzet Pikler Gyula
két igen érdekes és tanulsagos lélektani dolgozatat hozza.
Kuléndésen a masodiknak van jelentfsége Pikler tanainak
megismerése szempontjabol. A harmadik flizet Kosztolanyi
Dezs6nek, az ismert jeles poétanak lirai ciklusa. Kosztolanyi
az Uj magyar koltészet egyik legértékesebb alakja. A sze-
gény kisgyermek panaszai a legnagyobb figyelemre ra-
szolgalé, ritka finomsagokkal teljes, elsérendlen mdvészi
munka. (Az Ujsag)

Die ersten drei Bande dér ~Modern Konyvtar* (Re-
dakteur Eugen GOmori) sind jetzt erschienen und liefern
den Beweis dafur, dass diese neue Sammlung geeignet ist,
eine langst empfundene Licke im ungarischen literarischen
Leben auszufillen. Die "Modern Koényvtar* hat sich die Ver-
wirklichung eines wirklich grosszugigen Programms z(r
Aufgabe gestellt.

(Budapester Tagblall)



Nagyjelent6ségl és nagyjovéju irodalmi vallalkozas in-
dult meg Modern Konyvtar cimen. R vallalat célja: (j
kultra megteremtése Magyarorszagon.

R magyar irodalmi koényvpiacnak eseménye van. Meg-
jelent a Modern Konyvtar elsé harom flizete. Nemcsak a
magyar irodalom Ugye a Modern Koényvtar megjelenése,
hanem a magyar kultardé. Gomori Jend szerkeszti az (j
és nagyrahivatott vallalatot.

(Fuggetlen Magyarorszag)

R Modern Konyvtar, ez a most megindult, minden
magyar intellektustél érommel és lelkesedéssel fogadott gydj-
temény harmadik fuzeteként jelent meg a ”Szegény kis-
gyermek panaszal s a betlk, papir és kotés harmoniaja
kedvesen lepi meg az olvasét. J6 ajanlas mar az a meg-
kuldénboztetett izlés, mellyel épp Kosztolanyi Dezs6t valasz-
tottak els6ul a gyljtemény ~Magyar Kolt6k« sorozatdba —
Kosztolanyi Uj verseskonyve irodalmi esemény s vele emel-
kedik az U0j gydjtemény eminens jelentésége.

(Dr. Kuthy Sandor, Fuggetlen Magyarorszag)

GOomori Jené Modern Koényvtar cimen Uj vallalatot in-
ditott. Rz els6 harom flizet mar meg is jelent. GOmori
nagyon gazdag és sokat Igér6 programmot is ad jové ter-
veir6l, melyek mind a honi, mind a kulféldi irodalom leg-
javat olelik fol,

(Budapesti Hirlap)

Meglepd Ujitds, hogy a szerkeszt6ség nemcsak magyar,
hanem német nyelvd konyveket is hirdet; magyar kolték
és novellistdk német nyelvre valé atlltetésével is kivanja
irodalmunkat szolgalni. Reméljuk, hogy az Uj kdényvtar minél
tobb igazan értékes mdvel fog a magyar mdvel6dés ter-
jesztéséhez jarulni.

(Palédgyi Lajos, Magyar Nemzet)



Unter diesem Titel tritt mit den drei ersten seiner
Bandchen ein neues literarisches Unternehmen vor das
Publikum, das neben Originalarbeiten ungarischer Autoren
das Beste dér auslandischen Literatur in guten Ueber-
setzungen verbreiten will. Das Programra dér Kollektion
sieht vielversprechend genug aus. Die Bibliothek will sich
nicht ausschliesslich auf schone Literatur beschranken, son-
dern umfasst auch populare Philosophie, Kunsthistorik u. a.
Dies zeigen auch die drei ersten eben erschienenn Bande.

(Pester Lloyd)

»Modern Koényvtar*. Szerkeszti Gomori JenS. Budapest.
Unter diesem Titel ist vor kurzem ein neues literarisches
Unternehmen gegriindet worden, das umso starkere Beachtung
verdient, als es sich nicht, wie die meisten ahnlichen Samm-
lungen, auf belletristische Lektire beschrankt, sondern auch
wissenschaftlichen und kritischen Arbeiten breiten Raum
gibt. Es sind bisher sechs gut ausgestattete Bande crschie-
nen. die zu den besten Erwartungen berechtigen und denen
angesichts ihres wohlfeilen Preises — pro Band 40 Heller —
die weiteste Verbreitung wohl sicher ist.

(Géth Erné, Pester Lloyd)

A Modern Koényvtar a legGjabb iranyok képviselGit sz6-
laltatjia meg mind a szépirodalom, mind a tudomanyos iro-
dalom terén. Programmjaban talalkozunk a hazai és a kul-
foldi irodalom legmodernebb s legkedveltebb iréival s ha
a szerkeszté be tudja valtani igéretét, a legnagyobb 6rém-
mel Gdvozoljuk vallalkozasat.

(Adorjan Andor, Vilag)

R vallalat Gjabb flzetei a kijelolt nyomon haladnak:
az Uj, modern gondolatokat szélaltatja meg a szerkeszt6 s
a modern irékat mutatja be. (Vilag)



MODERN KONYVTAR

MODERN IROK KONYVESHAZA
SZERKESZTI GOMORI JENO

Egyes szam ara 40 fillér, kett6s szam ara 60
fillér, harmas szam ara 80 fillér, négyes szam
ara 1 korona, Otos szdm ara 1 korona 20 fillér

A Modern Kényvtar az elsé magyar mo-
dern irodalmi, mdvészeti és tudomanyos gyd(jte-
mény. Programmja a szépirodalom, valamint
a mdvészet és tudomany terén egyarant nagy-
szabasu és paratlanul gazdag és izig modern.
Munkatarsai a legkivalobb, legismertebb hazai
és kulfoldi irok, mivészek, tudésok. A Modern
Kényvtar eddig megjelent flzetei voltaképen
vaskos kotetek mind és egyt6l-egyig a magyar és
idegen irodalom, mdvészet és tudomany remekei.
A Kdnyvtar flzetei nagy alakban jelennek meg
és szinte egészen konyvszamba vehetdk. Betdi
gyobnyoérd, olvashaté gyongybetlk, papirja a
legfinomabb famentes papir, kils6é kiallitasa
is els6rangd. A Koényvtar muivészi cimlapja
Kozma Lajos, az ismert festémilvész miive.

Urania kényvnyomda, Budapest, VII., Rottenbiller-utca 19



AMODERN KONYVTAR SZAMAI

N\ Thornas Man6: A boldogsag akarasa. (NUvgiidEj QOuidsi
Jen6é forditasa (Masodik Kiadas)

2, Pikler Gyula: A lelki élet alaptorvényei. Az eszmélet
helye a természetben (Két alapveté tandlmany) (Ma-
sodik Kiadas)

18 Szederkényi Anna: A kéfalon tdal (SzinmQ)

19—20. Cholnoky Viktor: Beszélgetések

21. Maeterlinck: Szent Antal csodaja (Legenda) Cholnoky
Viktor forditasa )

22, Ego: Kleinmann Marta (Novellaciklus) (Az ir6né Onélet-
rajzaval)

23 Révész Béla: A volgyben (Novellak)

24—25. |bsen: Rosmersholm. (Szinm() Balogh Vilma fordi-
tdsa. (A Modern Koényvtar >Telles Magyar
Ibe n -sorozatdnak els6 kotete)

26. Csokonai Vitéz Mihaly: A’ 6zvegy Karnyéné. Gerson
du Mdulhenreux. (Két vigjaték)

27—28. Garvay Andor: A pénz. Egy szoba-konyha. (Két
szinm(j)

29—30, Karin Michaélis: A veszedelmes életkor. Egy negy-
venéves asszony napléja. (Regény) Szederkényi Anr
forditasa

31—32—33. Reinitz Béla: Dalok Ady Endre verseire
Dalsorozat)

34. Schnitzler: Mici gréfné (Szinm() Gomori Jené fordila
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35. (Drama-ciklus 1.):
Kapds Andor: A tanitd
Horvath Akos: Pompeji utolsé éje

36—37—38—39. Tolsztoj; Az életr6l. Nagy Sandor forditasa

40, Nagy Sandor: Az élet mdvészetérdl

41—42—43—44. Dosztojevszkij: A nagybéacsi 6lma. (Regény)
Szab6é Endre forditasa /

45, Bir6 Lajos: A sajté (Korunk MozgaioL |I.)

46. Ostwald: Nagy emberek. Fogarasi »B&Jr forditasa

47—48. Schnitzler: Anatol. (Szinmi) Oiré6”Lajos és GOmoOri
Jen6 forditasa. (Hugd von Holmannsthal »Prolégus«-
aval, mely Kosztolanyi Dezsd§ forditasa)

49. Kaffka Margit: Csonka,/?j%nyyés Novellak

50. Koébor Tamas: Egyvejége~iov

51—52. Lenkei Henrik ésySzHagyi/iéza: Majusi fagy (Szinmdi)

53, Harnack: A szerzetesség UGedljal és torténete) Bencze
Janos forditas™/» . /

A, Kosztolanyi Dezsd: 6szi koncert. Kartya, (Magyar Kol-
ok 1) 7/

65. (Drama-elkéri IL):
Strindberg: Szamum  Gomori  Jend forditasa
Hartiebén: >Lorl. Bélint Lajos forditasa
Heije/mans: yAhssvér, Katona Galoor forditasa

56—57. Bernstein Utanam ... (Szinmd{) Biré Lajos forditasa

58—59./Marguerite Audoux: Marle Claire, (Regény) Kémeri
fEr forditasa

60. Régész B éla: A larva mogott (Novellak)

61. Ku fi Zsigmond: A masik Gt (Tanulmanyok a szocla-
lizmus korébdl)

62—63764. Szabd Ervin: A téke és a munka harca

65. 'Somly6 Zoltan: Az éatkozott kolt6. (Megbeszélések az is-
tennel) (Magyar Kolték 1V.) (A Koltd Elészavaval)

66—67. Alice Hegan Rice: A bagdadi vélegény (Szinmdi)
Choinoky Viktor forditasa

68. Wied: Clrcus raundi (Novelldk) Zoltan Vilmos forditasa

69. Ritook Emma: Négyen a tlz kordl (Novellak)

70. Bir6 Lajos: A csaszar és mas férfiak (Novellak)

71—72—73. Méray-Horvath Karoly és a magyar politika
(Politika és szociolégia) Az iré El6szavaval és a Szer-
keszt§ Bevezetésével

74. (Gath Géza: Zeneszerzd portrék

75—76. Biré Lajos: Szolgdk orszaga (Regény)

77. Nagy Lajos: Az asszony, a szeretdje, meg a férje
(Novellak)

78. Simandy Lajos: Az orok kozdelem (Szinm0)

79—80 Tolsloj: A Kreutzer-szonata (Regény) Somogyi Ede
forditasa
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O5ZK



O5ZK



O5ZK



O5ZK



