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Id6 és lepkehalo

Ha tételezziik, hogy valahany mualkotas

a létezésre tortént nyilt és kozvetlen rakérde-
z¢€s, és erre minden okunk meglehet, akkor azt
kell kijelentsiik, hogy valahany mualkot4s léte
és id6ben rogzuld értéke abban a kérdésben fog-
laltatik benne, amelyet az adott id8szakra, tehat
a sajat koréra foltenni képes.

Az ebbdl a kijelentésbdl kovetkezd sokféle
konzekvencia mar a md, az alkotési folyamat
immanens vilaga felé mutat el, igy részben az
allitasok, részben a taldlgatasok terepére vezet
(félre) benniinket.

Egyik ilyen 4allitas lehet, hogy a m@vész akar
valamit a m@vével. Marmint azon tul, hogy
létrehozza — mert valdjaban a legnagyobb és
legmegkérddjelezhetetlenebb akarat az, hogy
teremt egy {j entitdst a vildg szamadra, amellyel
annak szembe kell néznie, vagy amelynek hatat
kell forditania, vagy, és voltak erre korok és
kisérletek, meg kell semmisitenie azt.

A jaték marmost, hogy egy jellegzetes huszadik
szizadi fogalmat vonjunk be tépel6déseinkbe,

a mualkotés vildgba vetettsége korul forog.
Kulonos médon, amikor elészor taldlkoztam
Firjesi Csaba képével egy salgétarjani biennalé
kapcsan, azonnal az a kérdés fogalmazddott
meg bennem, mit akar ez az ember. Akkor

a kovetkezd mondatot irtam le az élményrdl:

,Azutdn nézem a valésagon tuli zoldben 4llo-
1épé asszonyok gyonyord ttemekkel képre
rakott harmasat, ruhdik unnepi ragyogasaban,
arcukat titokk& nemesité vagy szomorité fekete
kenddikben, és meglatom a kép pasztelljei koziil
kimered6 hofehér kezet, mely tidvozol vagy
ellokni igyekszik magatol — és itt is 0sszeszorul
a szfvem.” Az élmény azéta is tart. Es bennem
a kuizdelem.

Nem az-e Flrjesi Csaba nagy és hossztinak igér-
kezd kisérlete, hogy a valdsnak hihetd (kép)tér
végtelenitésével (a tnélkiliség, vagy masként
megkozelitve, egyetemesitett iresség felé kozeli-
téssel) az id6t tegye szamunkra megfoghatova?
Az id6 megfogdsanak kisérlete a szubjektum
tinékeny-konny lepkehélgjaval persze, csak
egy gverek szdmadra lehet komolyan veendd
feladat. Egy miivész szdmdra viszont akar élete,
munkésséga tétjévé, értelmévé valhat. Ezzel
még nem azt mondtam, hogy a mtivész gyerek,
hanem hogy a lehetetlen, tehat a létezés meg-
ragadasdnak kisérlete alapvet, majdhogynem
moralis kotelezettsége egy alkotonak.

A létezés konny, ironizal Kundera annak

a bgjaval, s a mondatban benne foglaltatik,
hogy azon, aki nehezet emel fel, mondjuk, a 1é-
tezést, nem szabad, hogy meglatszodjék a moz-

dulatba belevitt erd&feszités.




En Flirjesi valamennyi képében foltaldlom ezt
az iréniat, amely konnyedséget ad a munkak-
nak, esend@séget az azokon abrazolt alakoknalk,
lényeknek, s barmilyen kiilonos, a szeretet érzé-
sét teremti meg ebben a sokszor halalérzetekkel
kacérkodé vildgban. Es érzem mogotte a rop-
pant stulyokat, a megroppands fenyegetését,

a jatékossagon tuli el- és leszdmol4sokat.
Nekem az is szerethets ebben a festében, hogy
akarja, ahogy akarja az embert megint, akar
darabjaibdl 0ssze(vissza)rakni, hogy ki ne vesz-
szen a vilagunkbdl; mutatja szenveds, kozép-
koros kicsavartsdgdban, felmutatja reneszansz
ruharagyogdsiaban, maszkban és maszk nélkiili
meztelenségében, gdgjében és esenddségében,

¢és bar ezek az emberi alakok mind kisebbek és
kisebbek lesznek az Sket szinte elnyelni készuls
tajakban, képtereken, ha egyre bizonytalanab-
bul, tandcstalanabbul is néznek egymas felé,
vagy mdr nem néznek egymadsra, majd csak
elnéznek egymads mellett, akar Csehov asztala-
nak szenvedd hdsei, mégis taldlkoznak, mégis
léteznek, mégis talalkozunk veliik, 1étezésiik
tehat mégis a mi létezéstink is egyben.

Lehetne elttinédni azon, hogy festénk

ink4bb expresszionista-e, vagy a szurrealistak
koziil is az onirista 4gat kultivalja jobban,
lehetne megfaggatni 4lom és ébrenlét, valo-
sag és képzelet hatdreseteit és hatdrsértéseit

a munkain, s ezt meg is kell tegyék erre képes
szakemberek.

E helyett nekem a két legfrissebb munkéja vil-
lan az eszembe, a tovabbi bolcselkedések helyén
— a materem falardl. Egy halottsziirke-fehér
férfiarcot latok az egyiken, profilban dereng el6
ismeretlen hatterébdl, és tavolabb, talan, egy
benzinkit elmosddott fényeit. Korulotte, elStte,
mogotte, folotte, benne, minden sotét. Es sotét.
Azutén a mésik friss kép, az is sotét, alig szi-
nekbdl és alig vonalakbdl, az oregedd Barcsayra
emlékezteté komorsagu, fénybeeséses, nagy-
szeri munka. A magany készul6dését éreztem
meg ott, ezeken a festményeken, de mar nem

a festett 1ényekét — a mivészét. Ami nem baj,
mert egyfajta érettséget is jelent. Az idaig vezetd
staciok a kotetben pontosan és értelmezddve
rogzultek, a tapasztalat a mtivészi agyban és
lélekben elkésziilt, beégett. A kérdés pedig vagy
elhangzott mar, vagy csak nagyon kevés sziik-

ségeltetik ahhoz, hogy elhangozzék.

Zalan Tibor



Time and Buttertly Net

If we suppose that all artworks are open and
direct inquiries about existence,—and we have
every reason to do so—then we have to state
that the existence and the value consolidated

in time of all artworks inhere in the question
which they are able to ask about the given time,
thus its own time. The various consequences
resulting from this statement point towards
the immanent world of the artwork, of the
process of creation, and so lead us (astray) to
the ground of statements and guesses.

One of these statements could be that the artist
wants something with his work, something
more than just creation—since au fond the
greatest and most unquestionable will is that he
creates a new entity for the world, which has to
face this new entity, or turn a cold shoulder to
it, or destroy it, as many attempted to do so in
the course of history.

The play—just to introduce a 20th century
term in our discussion—is centered around the
notion that the artwork is cast into the world.
Strangely enough, when I first encountered

the paintings of Csaba Fiirjesi in connection
with the Salgétarjan Biennial, the question
immediately came into my head: what does
this man want? Then I wrote down my

experience as follows: “I look at the trio of

women placed in beautiful rhythms, standing
and stepping in the green beyond reality, in
the festive glory of their dresses, in their black
coverchiefs saddening their faces or refining
them into a secret, and I see the hand white as
snow, glaring out of the pastels of the painting,
welcoming me or pushing me away, and then
my heart jumps.” This experience endures,
and the struggle within me as well. Isn’t it

the great and apparently long experiment of
Csaba Furjesi to make time tangible for us
through the continuation of the believably real
(visual) space (being devoid of landscape, and
approaching universalized emptiness)?
Nevertheless, the attempt to grasp time with
the transient and weightless butterfly net of
the subject can be taken seriously only by

a child. But for an artist it can become the
most important thing in his life, putting all his
works at stake. By that I am not saying that
the artist is a child, but that the impossible,
thus the experiment for grasping being is the
primary, almost moral obligation of an artist.
The lightness of being, says Kundera ironically
and with charm—and in this it is inherent
that those who lift something heavy, say
being, should not show the effort put into

the movement. I discover this irony in all the
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paintings of Firjesi, which gives gracefulness to
his works, frailty to his figures or beings; and
strangely enough, he creates a feeling of love in
this world often coquetting with the sensations
of death. And I sense the terrible weights in

the background, the threat of collapsing, the
reckonings beyond playfulness.

Another thing that I like in Fiirjesi is that he
wants, the way he wants to put man together
again, even from small parts, not to let man
die out from our world. He shows man in his
suffering, in his middle-age contortedness; he
depicts man in his Renaissance dress-glamour,
in a mask and in his nakedness without a
mask, in his arrogance and fallibility. And
though these human figures become smaller
and smaller in the landscapes and visual spaces
ready to swallow them, and they might look
at each other more and more confused and
puzzled—or not look at each other at all, or
look away like the anguished characters at
Chekhov’s table—, they still meet each other,
they exist after all, and we meet them, and so,
their being is our being as well.

One could ponder over the question whether
Furjesi is an expressionist or rather a surrealist

painter cultivating the oniric line. One could

examine the border cases and trespasses

of dream and wakefulness, reality and
imagination in his works, and the experts of
this field should do so.

Instead of further philosophizing, I would
rather speak about two recent paintings of
Furjesi.

In one of them I see the deadly grey face of a man.
The profile emerges softly out of its unknown
background. And in the distance there are
dim lights, possibly of a gas station. Around,
in front of, behind, above, inside the man
everything is dark. And dark. The other new
painting is dark as well. It hardly has colors
and lines. This excellent work reminds me of
the aging Barcsay with its somberness and its
way of handling light. I sense the preparation
for loneliness in these works, but not of the
depicted characters, rather of the artist. And
that is no problem because it means a certain
kind of maturity. The stations of the road up
to here are documented in the album accurately
and with definition. The experience was
completed and branded in the artist’s brain
and soul. And the question has either already
been said or only a little time is needed

for it to be said.

Tibor Zaldn



Zeit und Schmetterlingsnetz

Wenn wir voraussetzen, dass jedes Kunstwerk
eine offene und direkte Frage nach der Existenz
ist, — und das zu denken, haben wir einen guten
Grund -, dann konnen wir behaupten, dass das
Sein und die in der Zeit festgelegten Werte jener
Kunstwerke in derjenigen Frage aufzufinden
sind, die auf die gegebene Zeit, also auf ihr eige-
nes Zeitalter gerichtet werden kann.

Die verschiedenen Konsequenzen dieser Aussage
zeigen schon in die Richtung der immanenten
Welt des Schaffungsprozesses, so konnen wir
uns leicht — teilweise auf das Feld der Behaup-
tungen, teilweise auf das der Vermutungen -,
(irre)fiihren lassen.

Eine solche Aussage ware, dass der Kiinstler mit
seinem Kunstwerk etwas will. Daruber hinaus
natirlich dass er es zustande bringt, da der
grofste und berufungsloseste Wille derjenige ist,
dass er eine neue Entitat fuir die Welt schafft.
Und die wiederum muss sich damit konfron-
tieren, oder ihr den Riicken drehen, oder — und
dafiir gab es auch Zeitalter und Versuche- sie
vernichten.

Unser Spiel dreht sich also — mit einem typi-
schen Ausdruck aus dem 20. Jahrhundert —
um das in die Welt gesetzte Kunstwerk.

Als ich an einer Biennale in Salgétarjan das

erste Mal ein Bild von Csaba Furjesi sah, stellte

ich mir besondererweise sofort die Frage: Was
will dieser Mensch? Damals schrieb ich iber
dieses Erlebnis Folgendes: ,Ich schaue die mit
wunderbaren Takten auf das Bild gesetzte Dreier
der in unwahrscheinlich Griinem stehenden
und schreitenden Frauen, den festlichen Glanz
ihrer Kleider, die schwarzen Kopftiicher, die ihre
Gesichter geheimnisvoll und traurig erschei-
nen lassen, und ich sehe auf einmal die aus den
Pastellfarben des Bildes hinausstarrende weifse
Hand, die begriiféen will, oder mich wegstofsen
—und das schnirt mir das Herz zusammen.”
Dieses Erlebnis dauert bis heute. Und auch der
Kampf in meinem Inneren.

Vielleicht ist es das grofse und lang anhaltende
Experiment von Firjesi, dass er den wahrhaftig
scheinenden Bild(raum) endlos (er nahert sich
dabei der Landschaftslosigkeit, anders gesagt,
der universellen Leere an), und uns die Zeit da-
bei fiihl-, und begreifbar macht?

Das Experiment der Ergreifung der Zeit — mit
dem fliichtigen und leichten Schmetterlingsnetz
des Subjektes — kann nattirlich nur von einem
Kind ernst genommen werden. Fuir einen Kiinst-
ler aber kann es gar der Sinn, der Einsatz seines
Lebens und seines Werkes sein. Damit will ich
keineswegs behaupten, dass der Kiinstler ein

Kind ware, sondern dass das Experiment, das
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unser Dasein, unsere Existenz zu erfassen ver-
sucht, beinahe moralische Pflicht der Kiinstler ist.
Kundera ironisiert mit der ,Leichtigkeit des
Seins”, und in seinem Satz ist inbegriffen, dass
wenn jemand ein grofses Gewicht aufhebt, zum
Beispiel das Sein, darf er die Anstrengung, die
Miihe an seinen Bewegungen nicht bemerken lassen.
Diese Ironie finde ich in allen Bildern von Furjesi,
sie gibt den Arbeiten eine Leichtigkeit, eine
Ungezwungenheit, den dargestellten Figuren
und Kreaturen eine Gebrechlichkeit, und — sollte
es auch komisch erscheinen — sie lasst Liebe in
diese, oft mit Todesgefiithlen kokettierende Welt
einfliefden. Und ich fiithle dahinter das riesige
Gewicht, die Bedrohung des Zusammenbruches,
die Ver- und Abrechnungen jenseits des Spiels.
Liebenswert finde ich auch, dass dieser Ma-

ler den Menschen will, auch wenn er ihn aus
kleinen Stticken zusammensetzen muss. Er will
den Menschen, und kann nicht zulassen, dass
er aus unserer Welt verschwindet. Er zeigt

ihn in leidender, mittelalterlicher Ausdrehung,
im prachtigen Kleiderglanz der Renaissance,

in Maske und nackt, ohne Maske, in seiner
Hochmut und in seiner Hinfalligkeit, und zwar
werden diese Menschenfiguren immer kleiner
und kleiner in der sie beinahe verschlingenden
Landschaft, auf dem Bildraum, zwar schauen
sie immer unsicherer und ratloser aufeinander,
oder sie schauen auch gar nicht mehr aufeinan-
der, sondern aneinander vorbei, wie die leiden-

den Helden von Tschechows Tisch, sie treffen

sich dennoch, sie existieren dennoch, und wir
reffen sie auch, ihre Existenz ist daher auch
gleichzeitig die unsere.

Man konnte dartiber nachdenken, ob unser
Maler eher ein Expressionist ist, oder den oniris-
tischen Zweig des Surrealismus kultiviert, man
konnte an seinen Arbeiten die Grenzfalle und
Grenzverletzungen von Traum und Wachsein,
von Wahrheit und Phantasie erforschen, und die
Experten mussen dies auch tun.

Stattdessen fallen mir seine zwei neuesten
Arbeiten ein, auf dem Platz des weiteren Philo-
sophierens, von der Wand des Ateliers. Auf dem
ersten sehe ich ein totgraues-weifses Manner-
gesicht, sein Profil dammert aus dem unbe-
kannten Hintergrund auf, und weiter hinten
die verschwommenen Lichter einer Tankstelle.
Um ihn, vor ihm, hinter ihm, in ihm ist alles
dunkel. Und dunkel.

Dann das andere neue Bild, dies ist auch dunkel,
es besteht aus Kaum-Farben und Kaum-Linien,
eine lichteinfangende, grofsartige Arbeit, deren
Disterkeit den alternden Barcsay hervorruft.
Ich empfand an diesen Bildern die Vorbereitung
der EinsamKkeit, aber nicht die der gemalten
Figuren, sondern die des Kiinstlers. Was keines-
wegs ein Problem ist, weil es auch eine Art Reife
bedeutet. Die bis hierher fiithrenden Stationen
sind im Band genau und interpretiert festgelegt,
die Erfahrung hat sich in das Hirn des Kunstlers
eingebrannt. Und die Frage wurde schon gestellt

oder wird bald gestellt werden.

Tibor Zaldn



Onarckép | Self-portrait | Selbstportrait, 1992
29 x 21 cm, toll, tus | pen, ink | Feder, Tusche
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A romantikus elv,
avagy a kromatikus fantazia

A szinérzEk, a kolorizmus a festéi képességek
szempontjabdl ugyantgy categoricus imperati-
vus, mint a zenében az abszolat hallas. Furjesi
Csaba festészetének egyik elsGsorban kiemelésre
érdemes erénye - amely mdr korai képeinek
mindegyikén megjelenik — a proportio, a rit-
mus, a kontraszt jo érzékd megvalasztasa és ezt
felhaszndlva egy személyes hangt természetpo-
ézishez foghat¢ latvanyalakitas.

A képeken tulnyomorészt a mozgékony és
érzelemdus festésmod orome uralkodik el.
Mindenttt virdgzik a variacios hajlam, mintha
minden a vagyakozo6 hangu, kicsit melankoli-
kus alaptémabdl szdrmazna. Mégis olyan képi
vilag tarul fel, amelyben ismeretlen a htivos,
sziirke és szorongd hatdst kelt6 jegy, hiszen

— ha nem is mindig a kép egészén, de legalabb
részleteiben mindig felkertilnek a dertisebb
tonusok. Tovabbi élményforras rejlik a ,fény-
effektusok” kezelésében, mely hatdsdra minden
kaméleon moédjdra valtja a szinét.

Egy-egy kép vagy képrészlet erejéig az id6t
felfliggesztve — feladva sajat korunk képzémii-
vészetl vivmanyait — olyan kiilonos hatast valt
ki, mintha elmult id6k forrasaibdl meritene.

A német expresszionistak, a francia fauves-ok
vagy a nagybanyai ,neésok” mtihelyének sok

jellegzetes, egyéni fortélyat csillogtatja meg.

Technikai értelemben elsésorban mégiscsak ma-
ganak a festésnek és a kompozicidépitésnek az
orome hatja at a mtiveket. Egy ohajtott dlomvi-
lagot idéz fel, amelyet nem lehetne poétikusabb
szinekkel és formdakkal el¢varazsolni, mint igy.
A korai képek, bar tartalmilag alig nevezhetSek
komplik4ltaknak, mégsem hidnyzik belSlik

a francids humor, az alfoldi melankolia vagy

a komoly érzelmeket el6csalogato el6adasmaod.
Nem is sz6lva a harmonikus komponalas meg-
hatédrozo6 szerepérdél, amelynek koszonhetéen

a képeken semmi sem esetleges. J6l megfigyel-
het6 a Fények vagy a Tanya cim@ mtivekben,
hogy minden a klasszikus periodizalas értel-
mében épill, és nagyban is, kicsiben is megleli

a szinek és formé&k tagoldsdnak egyensulyat.
Balatonkenese cimt képe gondtalan felolvadast
kelt a kulsé vilag szépségeiben és ringat6zo
gyonyorkodés az érzéki oromokben. Hozzgjuk
a formalés biztonsaga és természetes logikdja
tarsul. Kompozicigjdnak szuverén é€lete van

és olyan emociondlis hatdsa, amely val6ban
ritkasdg. Hasonloképpen a Tanya cimi kép
sugarzdan egységes, érdekes ,al fresco” techni-
kéja, széles ecsetkezeléssel, a rétegek egymasra
épitésével, ami persze nagyon is aprolékosan
kidolgozott részelemeket feltételez, s korantsem

az elnagyoltsdg kovetkezménye.



Festdi alkotéerejének spontédn, keresetlentil
Oszinte, s6t olykor eruptiv jellege (példaul

Voros fak) a ciklus csaknem valamennyi darab-
jan megfigyelhetd. A képek romantikus koltéi
kedélyvildga kozvetlentil és leplezetlentil
oldédik fantaziavd, melynek kifejezési eszkozeit
a pillanat sugallja. Csokrdban olyan virdgok
nyf{lnak, melyek megfoghatatlan aurat
teremtenek maguk kortl és sejtelmes-szuggesz-

tiv hatast gyakorolnak az emberre.

A leveg6 nem szintelen, nem is teljesen
4tlatszo, hanem igenis valdsagos test,

s a spektrum valamennyi kékjében pompazik,
a faknak pedig nemcsak a vazat mutatja meg,
hanem kemény és sotét tonusait is.

Képeinek erds illatt esszencigja a valdsagot
bar poetikus kontosben, mégis hamisitatlan
érvénnyel ragadja magédhoz, feltarva

eléttunk a ,valeur”-nek nevezett bivos vilag
szenzualizmusat.

Pallag Mdrta

Romantic Principle
or Chromatic Fantasy

Color sense and colorism are categorical
imperatives in terms of painterly abilities just as
absolute pitch is in music. One of the prominent
virtues of Csaba Furjesi’s art—which can
already be seen in his early paintings—

is the sensible choice of proportion, rhythm

and contrast and, by applying that virtue,

the formation of vision which is similar to

a personal nature poetry.

His paintings are mostly dominated by the

joy of an active and emotionally rich painting
method.

A tendency to variations blossoms everywhere,

as if everything rose from a yearning,

a somewhat melancholic basic theme. Still,

a pictorial world reveals itself which knows
no cold and grey features causing distress,
because there are always merrier tones—even
if not in the entire painting, but at least in

its details. A further source of experience is
inherent in the handling of “light effects”,
which makes everything change its colors, like
a chameleon.

In a few pictures or details of pictures, by
suspending time and abandoning the artistic
achievements of our own time, Furjesi evokes
a strange effect as if drawing from the sources

of past times. He shows many characteristic,




18

unique artifices of the German expressionists,
the French Fauves and the Neos of Nagybanya.
Technically his paintings are penetrated first
of all with the joy of painting itself and of
composition development. He calls forth a
desired dream world which could not be
conjured with more poetic colors and forms
than these. The early paintings—though
content-wise they could hardly be called
complicated —do not lack the French humor,
the melancholy of the Hungarian Plain, or

the means of delivery drawing forth serious
emotions. Not to mention the determinant role
of harmonic composing, which is responsible
for nothing being accidental in the paintings.
One may notice in the works titled Lights

and Farm that everything is built by classical

periodization, and one finds the balance of the

breakdown of colors and forms in big and small.

His painting titled Balatonkenese arouses a
carefree dissolving in the beauties of the outer
world and is a rocking delectation in sensuous
pleasures. They are blended with the assurance
and natural logic of forming. The composition

has a sovereign life and such an emotional

effect that is truly rare. Similarly, the painting
titled Farm has a brilliantly uniform, interesting
“al fresco” technique, with broad brushwork,
with layers being built on each other, which
of course supposes very detailed part elements,
and surely is not the result of roughness.

The spontaneous, naturally honest and
sometimes even eruptive character of his
pictorial creative power (for instance in Red
Trees) can be seen in almost all pieces of the
period. The romantic, poetic spirit of the
paintings dissolves directly and candidly into
fantasy, the vocabulary of which is inspired
by the moment. In his bouquet flowers

bloom that create an indefinable aura around
themselves and have a mysterious-suggestive
effect on man.

The air is not uncolored, not even absolutely
transparent, but rather a true body, blazing in
all the blues of the spectrum. He depicts not
only the frame of the trees, but their hard and
dark tones as well. The strong-scented essence
of his paintings grips reality, though in a poetic
manner, still with sheer force, revealing the

sensualism of the magic world called “valeur”.

Marta Pallag



Kék tdj | Blue Landscape | Blaue Landschaft, 1999
160 X 95 cm, akril, fa | acrylic, wood | Akryl, Holz
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Garden Party, 1999
175 X 125 cm, akril, olaj, fa | acrylic, oil, wood | Akryl, Ol, Holz



Tanya | Farm | Bauernhof, 2000

50 x 70 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen
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Balatonkenese | Balatonkenese | Balatonkenese, 2000
90 x 120 cm, akril, fa | acrylic, wood | Akryl, Holz



Fények | Lights | Lichter, 1990
40 % 50 c¢m, akril, karton | acrylic, card | Akryl, Karton
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Voros fak | Red Trees | Rote Baume, 2000
40 % 50 cm, olaj, akril, fa | oil, acrylic, wood | Ol, Akryl, Holz



Tavaszi halmok | Spring Mounds | Frithlingshaufen, 1997

65 % 95 cm, akril, karton | acrylic, card | Akryl, Karton

25




26

Hazafelé | On the Way Home | Auf dem Nachhauseweg, 1998
40 % 50 cm, akril, fa | acrylic, wood | Akryl, Holz



Tanya Holdfényben | Farm in the Moonlight | Bauernhof im Mondlicht, 2000
30 x40 cm, akril, fa | acrylic, wood | Akryl, Holz
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Enterior székkel | Interior with a Chair | Enterieur mit Stuhl, 2001

100 x 120 cm, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, Ol, Leinen



Mulandé6 gyasz | Vanishing Mourning | Schwindende Trauer, 1999

75 x 110 cm, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, Ol, Leinen
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Ceredi gesztus | Gesture from Cered | Eine Geste aus Cered, 2003

75 x 120 cm, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, Ol, Leinen
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MGteremben

Beszélgetok: Foldi Péter és Furjesi Csaba

Foldi Péter: LAtom a mtitermedet, meg ezt az
anyagot, amit most ide kiraktunk, az ember
mindig azt tapasztalja, illetve azt érzi, hogy

a képek el6szor hangulatukkal, a jelenlétiitkkel
hatnak és nem a részleteikkel.

Tehét az egésznek van egy olyan kisugarzasa,
egy olyan jelenvalésaga, vagy ha tgy tetszik
egy aurdja, ami létrehoz egy hangulatot. Ha
ezt a hangulatot veszed alapul, akkor te ma-
gadban hol gyokereztetnéd ennek a 1ényegét,
mert bennem nyilvanvaléan egy csomé dolgot
létrehozott.

Milyen érzelmi el6képe volt ennek, vagy mi volt
a val6sagélménye?

Fiirjesi Csaba: Nagy pontossaggal nem tudok
beszamolni konkrétumokrdl. Persze vannak
meg voltak is olyan helyzetek, események az
életemben, amire visszaemlékezve, felidézve an-
nak hangulatét, az olyan erésen érintett, hogy
aztan kifejezést kért maganak és képpé lett.
Van olyan, hogy bennem van, valahol a tér-
ben, lebeg egy kép, de lehet, hogy annak csak
valamilyen el6érzete. Ennek van ereje, nagyon
beindit és, ebbdl a szempontbdl én szeretem azt
kovetni. De szdmomra a kiindulasnél és a kész
allapotndl is fontos egy md hangulata.

FP: Ebben az az érdekes, nekem ezek a munkak

képi nyelven megidézett jelenések, vagy, ha tgy

tetszik, olyan emléktoredékeknek az asszociativ
egyuttmozgasa, amelyek arrdl szélnak, hogy
ezek az emlékdarabkéak egyszer csak a képi
nyelv szervezédésének a torvényeit figyelembe
véve Uzenetté szervezik magukat.

Nagyon feszes kompoziciokba, de mégis lirai
hangulattal 4titatva, amit6l az egésznek van
olyan emlékezg, kicsit nosztalgikus, de nagyon
valdsagélményekre visszautalo jelentéstartalma.
FCs: Azért ha ebbdl a szempontbdl nézzuk,
akkor az, hogy a nagysziileim vidéken éltek,

az fontos. Ott egy olyan élménykor hatott ram,
ott taldlkoztam folyamatosan egy vildggal,
amirdl csak hangulati benyomé&sok maradtak.
A természetrdl, a szokdsokrol, az allatokrodl,

a vidéki életrdl. Erdekes dolgok voltak ezek,
akkori fejjel, kisiskolas—iskolas korban. Tehat

az biztos, hogy az a misztikum, amit egy olyan
szervezet akkor felfog, mert nem éri még fel,
hanem ink4bb &4ltala valami legendét sz& korulotte.
FP: Ez j6. Ez a misztérium meg misztikum
inkabb a természet misztériuma, aminél az
ember, allat, fa, @, virdg olyan kohézidba kertl,
ami miatt az ember az élet szerves egységére
probal visszakeresni. Nyilvanvaldan ebben nem
csak gyonyorteli élmények vannak, sokkal in-
kabb dramai pillanatok. Van ebben egy csomoé

olyan keservesség, aztdn ha az ember jobban



megnézi minden latszolagos kedveskedd vagy
annak tlnd figurdival, egyszer csak észreveszi,
hogy iszonyatosan mély drdméban gyokerezik.
Végeredményében ez egy ciklus. Ennek volt
el6zménye és nyilvanval6éan van egy kovetkez-
ménye. Azt lattam, hogy nagyon felszabadul-
tan, nagyon tiszta gesztusrendszerrel és nagyon
energikus szinvildggal festesz absztrakt képe-
ket is. Szinte 1atszik ez a mamorit6 felszabadult-
sdg, ahogy az anyagban tobzédva megtaldlod
azokat a gesztusokat, amik atvisznek téged

a teremtett jel és a teremtdda jel pillanatén és
azt megorokitve.

Ezek konkrétabb jelzések, konkrétabb figurak,
nagyon expressziv gesztusokkal. A techno-
logiara is kivéncsi vagyok, és lattam azokbol

a tusrajzaidbdl amiket mutattal.

Hogyan kapcsolédik az a fajta grafikai nyelv

és ez a festéi megfogalmazasmaod?

FCs: A rajzok beszGir6dnek valamilyen dimen-
zi6bol. A felszabadito erejik talan az, hogy egy
darab papir meg a tus elég hozza. Ha a kor-
nyezeti hatds ki van z4rva, akkor nem gatol
semmi. Ezeknek van egy borzasztdéan nagy in-
timsége, valahogy mintha az ember onvallana.
Serceg a papir az ecsettel, rosttollal, a rajzok
meg bomlanak.

FP: ezek hozzak felszinre azokat a tartalmakat,
melyek képpé valnak.

FCs: Igy van. Nagyon sokszor ezek a tusrajz-
ok a vazlat vazlatai, de van, amikor egészen
készek, olyan érzelmi tobbletiik van, hogy
nemcsak hogy egyszerti vazlatok, hanem meg-
inditanak arra, hogy 4tgondoljam, ezt tovabb-

fejlesszem Gket.

FP: Az érdekes, hogy ezekben a tusrajzokban
én azt lattam, hogy az egyik rajz tematikdja
tovabbirédott a kovetkezében, mintha tulaj-
donképpen egy folyamatot irnanak, vagy jeleni-
tenének meg az idében.

FCs: Valoszintleg azért egy ciklus, mert ezek
feltarodnak, vagy elérajzolédnak az emberbdl,
vagy ha nem is rajzolédnak ki teljesen, nincs
benntik lezartsag, és nem is mindegyik szolgalja
ezt a motivumkort.

FP: Most a rajzroél beszélsz vagy a képrél?

FCs: A rajzrol.

FP: Ertem.

FCs: Azt szolgalja a rajz, hogy motifvumrend-
szerét felhasznalva kép varazsolddjon vagy
festédjon bel6liik. De ink4bb azt mondom, amit
mondtal, hogy eléggé strukturaltak ugy, hogy
az intimit4sok is meg tudnak jelenni bennik
eléggé feszesen.

FP: Bocs, hogy megint agresszorkodok itt, arrdl
van sz6, hogy nekem idénként 4tjon a grafika
nyelvezete, mert amikor ez mér festve van,
akkor is megidéz egyfajta grafikai kotédést.
Ugyanakkor az egész képnek van egy bizonyos
fajta dekorativitdsa, amit nem rossz értelem-
ben mondok, hanem azt a dekorativitast, amit
a szin képvisel, a forma képvisel, amit a jel-
nyelv képvisel. Tulajdonképpen valami furcsa,
nagyon nosztalgikus, nagyon varazslatos,

de id6kozben nagyon idészerd élményanyaggal
a varazs fokozddik, s kozben meg ott van mo-
gotte a koltéi atszellemiiltség. Akkor ehhez jon-
nek még azok az eszkozrendszerbeli szdndékok,
amik képi kompoziciokkd, nagyon feszes képi

kompoziciokk4 alakitjdk az egész gondolatkort.
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Ebben rajzolédnak nekem ki néha bizonyos
grafikus elemek, arcok, feliiletek.

FCs: Van olyan, amikor a keletkezés okaitél
elszakadva még maga a kép kér a készitése koz-
ben grafikus elemeket.

FP: Engem az izgat még, hogy ez most egy
tudatos, szdndékos vagy egyszertien a Rajz
vezérelte?

FCs: Ez tudatos. A rajz az egy olyan energialo-
ket, ami elvisz, beindit. Van, amikor ttlnyomo
részében tamaszkodok ra, van, amikor csak
urigy. Példaul a Hazatérés cimi képnél,

ez a rész a macskéval egy utélagos dolog. Ugy
éreztem, hogy ennek itt meg kell jelennie, és
ilyen koloritban. Abban a kommunikaciéban,
ami zajlik koztem és a festmény kozott a mun-
ka soran, vannak dontések, olyan atlépések,
ami miatt elmarad az eredeti kiindulas és
atlépink mas mezd&be. Sokszor festés kozben is
papirra vetek valami gondolatot.

FP: Pontosan itt van megint egy dolog, hogy
ezeknek a képeknek nagyon mély gondolati-
sdguk van. Tehat az expressziv megjelenitésiik
mellett, igy gondolom, hogy komoly gondolati
tartalmuk van, ami az el6adasmoédban idén-
ként felfokozottan vagy kicsit narrativan jelenik
meg. Van egy olyan része is, ami a dekorativi-
tas felé megy el, de ez a dekorativitas ink4bb

a jelképzésnek a tisztulasat jelenti az én meg-
latasomban, mint a Prdfétandl, vagy az Ugrds

a napbdl...

A magyar mivészetben, magyar muivészettor-
ténetben, festészetben talalsz olyan fogddzo-
pontot, olvan kapcsolddasi lehetéséget, amilyen

tendencidhoz magadat kotni tudnad?

FCs: vannak 4ltalam nagyra tartott alkotok.
Most ebben a motivumkorben, amibdél ezek

a munkdim taplalkoznak, azzal valdszintileg
nem taldlkozom sok helyen. Es ebbél a szem-
pontbdl érzésem szerint engem ez erdsit, mert
ez egy bejarhato tertilet, és ha ez én vagyok,
akkor ez engem jar be, ez egy onismeretet ad.
FP: Ez percig nem kétségbe vonhat6 hogy ez

itt te vagy. En itt arra gondolok, a mtivészet-
torténelemben a lépcséfokok muirél mtre és
mivészrél mtivészre is alakulnak. Nekem
példaul nagyon fontos volt Kondornak az a fajta
erkolcsi tartdsa, amit a mtveivel képviselt.
Mondhatndm, nagyon fontos volt nekem Téth
Menyhért formavilaga is.

Nekem néha hol a szalkdssag, hol a vonal-
vezetésednek ez a fajta célirdnyossaga,

de kiilonosen ott, amikor nagyon céltudato-
san tartalmakat akarsz megjeleniteni, akkor,
ha tigy tetszik, ez a gondolati mtivészet nem
pusztan az expresszidnak az oncéla kifejezése,
hanem egy felelésségteljes vilaglatas. Tehat
tulajdonképpen arra készteted a nézét, hogy
gondolatisagot és tizeneteket fejtsen fel

a képek kapcsan, de kozben sajat magét is
helyre tegye.

FCs: Mondhatok még nevet, példaul Vajda Lajos.
Nagyon sok el6képem van, ahol azt éreztem,
hogy keletkezik Gigy egy kép, ami a szellemi-
ségét tekintve nem befejezett alkotds. Hanem
sziikség van ahhoz, hogy a nézének, vagy
befogadénak magasabb szint®i hozz4jarulasa az
élményben, mert ezek a dolgok azért tobbet kér-
deznek, mint 4llitanak. Nagyon szeretem azt,

ha nem csupan a retinan alakul ki az élmény,



hanem azon tul van maradandésdga, mint a jo
bornak, ami hosszan lecseng.

FP: Ez a felismerésnek az a katarzisa, amikor
megszolit a kép.

FCs: De ez az elsé pillanatban kell legyen, ami
bevon, vagy beszippant engem.

FP: Nagyon szivesen rdkérdeznék a konkrét
tematik4ara, mert igy gondolom, hogy az
ember idénként tartalmakat fest, nem irodalmi
tartalmakat, de amird8l most besz¢ltél, engem
az megfogott, hogy ebben és majdnem minden
képben amire ranézek, miikodik egy modszer;
mennyire tudatos, hogy ezek a képek milyen
szinkozegben formé&lédnak meg?

FCs: Az elején van elképzelésem mindig, és ak-
kor azt az elképzelést egy pontnal a kép cseréli
fel, és kéri a befejezést. Ez munka kozben jon.
P¢éld4ul ebbdl a szempontbdl a Hazatérés cima
képben nem lehetett volna barmelyik tipust
megoldast alkalmazni.

FP: Ertem én ezt, de oldottabban is odatehetted
volna ezt a macskét, ehelyett nagyon zartan

és keményen fogalmazottan jelent meg. Nyil-
vanvaldan ennek a képi strukttranak a ré-
szeként ez kivantatott. Ez azért érdekes, mert

a legtijabb képeidnél a korvonalak elttintek,
puhéabban kertilnek a térbe a figurdk, a térnek
sokkal nagyobb szerepe van, ha gy tetszik,
perspektivikus tér jelenik meg, kicsit transzcen-
dentalis elemekKkel.

FCs: Ezek nem konkrét terek, hanem képi terek,

se id6 nincsen benntik, id6 és kulturalis utalasok.

Nem kovetkeztethets bel6le, hogy foldrajzi ko-
z0sségben hol jatszodnak, hanem egy szellemi

kornyezetet képeznek.

FP: Tér-id6 egységben megfogalmazottak.

FCs: Ez a rendszer egy bizonyos torténésszertien
lebeg valahol, htien ahhoz, ahogy inspirdlédik
ez bennem, mert nem kotheté konkrét el6-
képekhez, hogy abbdl tudni lehessen konkrét
1d6t, teret.

FP: Nagyon izgat a Konyorgd Gyilkosnak a torté-
nete; konkrétan honnét jott az otlet?

FCs: El6szor volt egy képi otletem, amelyik
vizualitasan til megjelenit egy emberi gesztust
is. Ennek a motivumnak van egy terhe és egy
megolddasa is. Kérdés, a nézg vallalja e a feladatat
a megoldasnak.

FP: Nem csak ennek a képnek, de a tobbinek is
bizonyos kritikai tartalmat, vonatkozasat vagy
legalabbis olyan szandékat érzem, ami az em-
berért szdl. Elég beszédesek a cimek: Kdrorom,
Védelmezd, Titoklopck, Gydmolito.

Te hogyan érzed ezeknek a képeknek a helyét,
te milyen szdndékot gondoltdl mogéjik?

FCs: Nem feltétlentil akartam felhivni azt

a figyelmet, ami a tarsadalmi latasmoédot
eredményezi.

FP: Hat nem ez a vildg? Naponta mindenki
konyorog, kozben nyugodtan ekkora késekkel
rohangdl. Nyisd ki a tévét.

FCs: Nekem ez nem tudatos, hogy ezzel
uzennék. Az biztos, hogy némely probléma
megérint. Ha belegondolok, hogy megérint,
érzelmileg utdna egyensulyba kell kertiljek
efolott, akkor sem ez a dolog indit arra, hogy
uténa kép legyen bel6le, kétméteres vaszon.
Engem nagyon érdekel egy kép, egy képi fe-
lilet, egy kép megjelenitése, és az abban valo

gondolkodds. Nem tarsadalmi kritikai él, ami
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domindl, mikor ezeket festem, hanem van egy
motoszkalo, vibrald erd, amely kivetil a rajzok-
ba, festményekbe. Az egy mésik kérdés, hogy
mikor verbalizal6dik a cime. Abba mar beleszdl,
hogy hol is élink.

FP: En nem is a tarsadalomkritikat, hanem egy
nagyon mély egyuttérzést érzek azok irdnt

a szitudciok, helyzetek irdnt, amibe adott eset-
ben egy embertarsunk kerult.

FCs: fgy utdlag nézve a képeket igaz, a kiviil-
rél vald szemlélés. De amikor alkotok, az jar

a fejemben, hogy szervestiljenek a motivumok
a képbe. Magamat ebbdl a szempontbdl igy
nézve nem feltétlentiil célom, hogy mindig és

mindendron mondjon valamit az ember, mert

In the Studio

ha j6 a dolog és az 0sszeall, akkor a tobbletlize-
nete automatikusan jon és elmondja, amit kell.
Persze ezt nem mindig és nem mindenkinek
mondja el.

FP: De azzal, hogy megjelenitesz valamit, azzal
egyben ki is mondasz valamit. Csak a festésze-
tet maga az ember is megunn4, de ha annak

a segitségével fel tudom tarni, nem a vildgnak,
hanem magamnak azokat a dolgokat, ami
problémaként vagy é€lethelyzetként lathatova
valik, akkor ez nekem segit életben maradni.
FCs: Ez nagyon fontos. A mindennapi életiink-
ben olyan tipusu dolgok kivannak télink
viszonyuldast, amelyek feltdrasa alkot6 €életiink-

nek a szellemi kalandja.

Péter Foldi talks to Csaba Furjesi

Péter Foldi: Looking at your studio and your
works put out here, I feel that the paintings first
make an effect on you by their moods, their
presence and not by their details.

So they have a presence, an aura which creates
a mood. If you take this mood as a basis, then
where would you find the root of its essence in
yourself? Because it evidently did create several

things in me.

What kind of emotional precedent did they have?
Or, what was the reality, experience behind them?
Csaba Fiirjesi: I cannot relate concrete things
with great accuracy. But of course, there have
been such situations and events in my life
which, when I remember them, when I recall
the mood of them, touch me so strongly that
later they ask for expression and they become

a painting. Sometimes there is a painting, or



only an inkling of it, inside me somewhere

in space, floating. This is very powerful. It
triggers me. And I like to go with it. But for
me, the mood of a work is as important at the
beginning of the work process as it is in the
final version.

PF: 1t's interesting that for me these works

are revelations evoked in a visual language,

or if you like, the associative co-movement of
memory fragments which express that these
memory fragments—taking the rules of the
formation of visual expression into account—
form themselves into a message. They form
themselves into very tense compositions, but
still penetrated with a lyric mood, which gives
them a sort of reminiscent, somewhat nostalgic
meaning content with a strong reference to
reality.

CsF: If we are looking at it like this, it is
important that my grandparents lived in the
countryside. There I had such experiences...

I continuously encountered a world of

which only impressions of moods remained.
Of nature, traditions, animals, life in the
countryside. These were interesting things for
me being a child, in my schooldays. For sure,
it is a mystery, not yet understood but taken in,
and a legend created around it.

PF: That’s good. This mystery and mysticism,
rather the mystery of nature, in which
humans, animals, trees, grass, flowers form a
cohesion which makes man seek the organic
unity of life. Evidently this is not only beautiful
experiences but also dramatic moments. There

is a lot of bitterness in this, too. And then if you

take a closer look at the seemingly endearing
figures, you notice that they are all rooted in

a terribly deep drama.

In conclusion this is a cycle. It apparently had
a precedent and a consequence. [ saw that you
freely paint abstract compositions as well

with a very clear gesture scheme and very
energetic colors. I can almost see this ecstatic
freedom, as you, overindulging in the material,
find those gestures that carry you through

the moment of the sign being created and of
the sign created. These are more particular
signs, more particular figures, with strongly
expressive gestures.

I am interested in the technique as well. And

I saw some of those tint-drawings that you
showed me. How does this kind of graphic
language connect with this manner of painterly
expression?

CsF: The drawings infiltrate from some kind of
a dimension. Their liberating force lies perhaps
in the fact that you need just a piece of paper
and some ink. If the effect of the environment
is eliminated, then nothing hinders me. These
have a terribly strong intimacy. It is like
making a self-confession. The pen is scraping
the paper, and the drawings are emergent.

PF: These bring out the contents which then
become paintings.

CsF: Yes, that’s right. Often these tint-drawings
are the sketches of the sketch. However,
sometimes when they are completely done, they
have such an emotional overflow that they are
not only simple sketches but trigger me to think

them over and develop them.
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PF: It's interesting that in these tint-drawings I
see the theme of one drawing further composed
in another one, as if they were describing or
representing a process in time.

CsF: Probably they make up a cycle, because they
emerge out of me. Or even when they are not
completely worked out, they are not closed, and
not every one of them serves this group of motifs.
PF: Are you talking about the drawing or the
painting?

CsF: The drawing.

PF: 1 see.

CsF: Using its motif scheme, the purpose of the
drawing is to become a painting. But I would
rather put it the way you did, that they are
structured enough for intimacies to emerge in
them rather tensely.

PF: Sorry to be the aggressor again, but the
thing is that to me the graphic language comes
through from time to time, since even in the
form of a painting there is a kind of graphic
attachment. At the same time, the entire
painting has a certain kind of decorativeness,
not in a bad sense. I mean decorativeness that is
represented by colors, forms and sign language.
Actually the magic becomes more intense by
the somewhat strange, very nostalgic, very
magical, but at the same time very relevant
experience employed, and meanwhile the poetic
transfiguration is there behind it. And apart
from these, there are the intentions concerning
artistic devices that transform the entire sphere
of thought into pictorial compositions, very
tense pictorial compositions. In these I see some-

times certain graphic elements, faces, surfaces.

CsF: Sometimes, breaking with the reasons for
its creation, the painting itself demands graphic
elements in course of its making.

PF: What I am still curious to know is whether
it is conscious, intended, or simply governed by
the Drawing?

CsF: It is conscious. The drawing is an energy
boost that triggers me. Sometimes I heavily rely
on it, and sometimes it is only an excuse. For
instance, in the painting “Homecoming”, the
part with the cat was a subsequent thing. I felt
that it had to appear there and in such colors.
In the communication between me and the
painting there are decisions and transitions in
the course of the work which leave the original
starting point behind, entering into another
field. Often in the process of painting I write
down my thoughts.

PF: Here is another thing again. These paintings
have very deep thoughts behind them.

I mean that besides their expressive
representation, they have serious content,
which appears in the delivery from time to
time in an exaggerated or slightly narrative
way. A part of it tends towards decorativeness.
However, in my point of view, this
decorativeness means rather a refinement of
symbol forming, as in the “Prophet” or “Jump
from the Sun”. Can you find points of reference
or contact in Hungarian art or art history
which you could relate to?

CsF: There are masters who I look up to.

I probably don't find the motif scheme of these
works in many places. And from that point of

view, this strengthens me since



this is a discoverable area, and if this is me,
then this discovers me and provides a self-
knowledge.

PF: Unquestionably this here is you. I mean
that in the history of art the gradations change
from artwork to artwork, and from artist

to artist. For instance, to me Kondor’s moral
attitude represented by his works was very
important. And I can say that the forms of
Menyhért Téth had a great influence on me as
well. To me sometimes your stringiness or your
determined handling of line, especially when
you consciously want to depict the contents,
this conceptual art is not merely autotelic
expression, but a responsible vision of the
world. Thus, you actually make the viewers
decode the thoughts and messages related to the
painting, and at the same time you make them
put themselves in the right perspective.

CsF: 1 could mention another name, Lajos Vajda,
for instance. There are many works where

I feel that they are intellectually incomplete.
But a higher-level approach of the viewer or
recipient is necessary in the experience, because
these things ask more than what they say. I really
like it when the experience evolves not only on
the retina, but it has durability beyond that,
like a good wine which lingers for a long time.
PF: This is the catharsis of perception, when the
painting speaks to you.

CsF: But this has to be in the first moment,
which draws or sucks me in.

PF: T would like to ask about your particular
subjects, because in my opinion sometimes

contents are painted, not literary contents, but

what you have just said. What grabbed me

is that in this and almost in all the paintings
that I am looking at, there is a method. How
conscious is the choice of the color medium that
these paintings are formed in?

CsF: At the beginning I always have a concept,
which reaches a point where the painting takes
over and demands to be completed. This comes
in the process of work. For instance, in this
regard, in “Homecoming” it was not possible to
apply just any type of solution.

PF: I understand this, but you could have

put that cat there with less tension; instead

it is depicted in a very closed and succinct

way. Obviously the structure of the painting
demanded this. It is interesting because in

your most recent works the outlines disappear.
The figures enter space more softly. Space has

a much bigger role; if you like, a perspective
space appears with somewhat transcendental
elements.

CsF: These are not actual spaces, but visual
spaces. There are no time and cultural
references in them. It cannot be deduced from
them where they take place geographically.
They rather compose a spiritual environment.
PF: They are conceptualized in space-time unity.
CsF: This system floats somewhere like a hap-
pening, remaining faithful to the way it was
inspired within me, since it cannot be related to
actual precedents from which actual time and
space could be deducted.

PF: T am very interested in the story of the
“Appealing Murderer”. Where did exactly the idea

come from?
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CsF: First I had a visual idea, which beyond its
visuality represents a human gesture as well.
This motif has a burden and a solution. It is a
question whether the viewer takes on the task
of solving it.

PF: Not only with this painting, but with

the others as well, I sense a certain critical
content, reference or intention, which speaks for
man. The titles are rather expressive: “Malice”,
“Defender”, “Secret Thieves”, “Guardian”. Where do
you feel the place of these paintings is? What
was your intention behind them?

CsF: 1 did not necessarily want to draw
attention which results in a social way of
seeing.

PF: 1s not the world like that? Everybody begs
and appeals on a daily basis, but at the same
time, runs around with knives this big. Turn
the TV on!

CsF: For me it is not conscious to send a
message with this. For sure, I am touched by
certain problems. If I think about a problem
touching me, then I have to find my emotional
equilibrium above it. But still it is not this
that prompts me to make a painting of it,

a 2 m canvas. I am interested in the painting,
the pictorial surface, the depiction of an image,
and the thinking in it. It is not social criticism

that dominates when I paint these, but there

is an itching, vibrating force, which is project-
ed into the drawings and the paintings. It is
another question when its title is verbalized.
That is influenced by where we are living.

PF: 1 don’t sense social criticism, but rather

a very deep sympathy with those situations
which a fellow man gets into.

CsF: In this way, looking at the paintings
afterwards, it is true, the observing from
outside. But when I am painting, what keeps
my mind occupied is the question how the
motifs can be integrated into the picture. From
this aspect, it is not necessarily my goal to
always say something by any means, because
if it is good, then the additional message comes
automatically and says what it has to say.

Of course, it doesn’t always say it, and not to
everybody.

PF: But by depicting something you say
something at the same time. If it were only
painting itself, it would get boring. But if with
the help of painting I can, not for the world but
myself, expose the things that become visible as
problems or life situations, then it helps me to
survive.

CsF: This is very important. In our everyday
lives things demand an approach from us the
exploration of which is the spiritual adventure

of our creative processes.



Alomperget6 | Dream Roller | Traumewirbler, 2007

50 % 50 cm, akril, olaj, vdszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, Ol, Leinen
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A mézeskalacs titkos receptje | Secret Recipe for Honey Cake | Geheimrezept fiir Pfefferkuchen, 2006

150 X 150 c¢m, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, Ol, Leinen



Halvacsora | Fish Supper | Fischmahl, 2006

30 x 30 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen
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Leplezés | Veiling | Verschleiern, 2007

100 x 120 cm, olaj, vaszon | ail, canvas | Ol, Leinen



Melankdlia | Melancholy | Melancholie, 2006

150 X 150 c¢m, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen
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Evolucio | Evolution | Evolution, 2006

140 X 200 cm, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen



Gyamolito II | Guardian II | Behtiter II, 2006

60 x 80 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen
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Gyamolito I | Guardian I | Behuter I, 2006

60 x 80 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen



Hazatérés | Homecoming | Heimkehr, 2006

150 X 200 cm, akril, olaj, vdszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, O], Leinen
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Ikarus és a Szamurdj | Icarus and the Samurai | Ikarus und der Samurai, 2006

150 X 180 cm, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, Ol, Leinen



A mult izenete | Message from the Past | Nachricht aus der Vergangenheit, 2007

150 x 200 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen
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Hamis rokonsdag | False Connections | Falsche Verwandschaft, 2006

150 X 200 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen



Ismert torténetek I | Known Stories I | Bekannte Geschichten I, 2006

150 X 150 c¢m, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, Ol, Leinen
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Titoklopdk | Secret Thieves | Geheimnisdiebe, 2007

60 x 80 cm, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, Ol, Leinen



Konyorgé gvilkos | Appealing Murderer | Der Flehende Morder, 2006

200 % 140 cm, akril, olaj, vdszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, Ol, Leinen
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Kubai portré | Cuban Portrait | Kubanisches Portrat, 2006

70 X 50 cm, akril, olaj, vdszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, O], Leinen



Proféta | Prophet | Der Prophet, 2006

140 x 140 cm, akril olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, Ol, Leinen
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Ugras a Napbdl | Jump from the Sun | Sprung aus der Sonne, 2006

50 X 40 cm, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas | Akryl, Ol, Leinen



Rokasember | The Foxman | Der Fuchsmann, 2006

40 x 50 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen
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Oltalmazé | Protector | Der Beschtitzer, 2006

60 x 80 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen



Btcsu | Farewell | Abschied, 2006

60 x 70 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen
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Karorom | Malice | Schadenfreude, 2007

60 % 70 cm, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen



Védelmezd | Defender | Der Verteidiger, 2006

30 % 30 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen
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Reptetés | Making it Fly | Fliigel verleihen, 2006

30 x 30 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen



isconnected Time
Zeitunterbrechun




Archaikus kozosségek vilaga

A ciklus tagjai kiilonleges koriilmények kozott
jottek létre, illetve killonleges élmény hatasat
kozvetitik. Az egyiptomi Kair6tél mintegy

150 km-re fekvs fayoumi odzisban 2008 janu-
arjaban lezajlott nemzetkozi mtivésztelep érzéki
¢és egzotikus (s6t ezoterikus) élményei, hangu-
latai, emlékképei meghatdrozo6 hatassal voltak
Furjesi Csaba fest6i felfogasara. Az itt eltoltott
kozel egy honap, a helyszin rabul ejté vardzsa,
vidékies hangulata — kivaltképp egy eurdpai
festbmivész szdmadra — intenziv szindlmok
kimerithetetlen forrasaul szolgalt. Minden fest-
ményt vazlatok — tobbnyire tusrajzok bdséges
sorozata el6zte meg. A festdi ciklus terjedelmes
kidolgozasi része felvillantja a grafikai el6ké-
pek jellegzetes szerkezetének elemeit, mikozben
egy masik értéket is megszolaltat. Hiszen azzal
a tobblettel bir, hogy 6maga mindezt nem tu-
ristaként élte 4t, hanem muvészi tevékenységet
folytatva a fest6i magatartashoz szikséges ala-
posabb és érzékenyebb megfigyelésekkel telt el.
Azonban rosszul tessziik fel a kérdést, ha azt
firtatjuk mi az, amit Furjesi Csaba megtalalt
Egyiptomban, a beduinok kozott és amit itthon
hiaba keresett. Mivel témai legtobbszor csak
urigyként hatnak egy jol atgondolt, mégis me-
rész szin- és formarend megteremtésére. Ahogy
bizony4ra Paul Gauguint sem a maori regevi-

14g, nem elsésorban az egzotikus targy utani

sovargéas vezette Tahiti szigetére. Mtivészeté-
ben csekély szerep jutott az irodalmi targy-
nak, 6t is inkdbb dekorativ célok inspiraltak
vagy zenei hatdsok, melyek érzéséhez kozelebb
alltak. Furjesi Csaba korabbi mtivészi szemlé-
letébe szervesen beilleszthet6 az a tobblet, amit
az egzotikus tiizd sargdk, kékek és pirosak
hoztak festészetébe.

Az Arab elégia és a Fayoumi hétkoznapok ci-

met visel6 képeknek - a természeti latvanytol
elvonatkoztatott, homogén, tiszta szinfoltok-
bdl felépitett rendje egy zenemiihoz hasonlatos
komponadlasra emlékeztetnek. Formdinak, szine-
inek és alakjainak szinte 4ttekinthetetlen &serdeje
¢s minden fest6i eleme megmarad a stilizacio

¢és a natura 6vatos kozéputjan. E nagymérett
képek kilonallo részletei tigy alkotnak egé-

szet, hogy kozben mindegyik megdrzi a maga
fliggetlenségét. A mitoldgia kezdete cimet visel6
kéttagti kép Emil Nolde, a kivalé német expresz-
szionista festémtivész bibliai jeleneteket abrazolo,
szimbolikus erejd festményeit idézi. Az érzel-
meket kozvetlenul kifejez$ szinek, az intenziv
1at4s és a I'art pour l'art szemlélet mint onallo
vizudlis nyelv konkretizalodik a képeken.

Ezzel egyutt képei nem az egzotikum utani
sovargast kozvetitik és még csak tdrsadalmi
kritikat sem gyakorolnak, hanem elsésorban

egy bizonyos logikai rendszerben tartott szin-



Jelenetek egy 04zisbol VII | Scenes from an Oasis VII
| Szenen aus einer Oase VII, 2008,
20 x 20 cm, rézkarc | etching | Radierung

The World

és formakompozicié tovdbbgondolasa, tovabb-
épitése jellemzi a ciklust. Gyokerei talan legin-
kabb a posztnagybanyai hagyomanykorhoz
kapcsolhatoak, &m az irdnyzat kolorizmusa
nala a képi elemek egyéni megszerkesztett-
ségével, illetve az el6adas nagyvonaltisaga-
val parosul, ami stilusdnak eleven, dekorativ
jelleget kolcsonoz. Problematikai zommel
a mindennapokban gyokereznek. Tovabbra is
elGszeretettel fest ember- és allatalakokat, a zart
mikrovilagbdl mégis a val6sag nagyobb Ossze-
fuggéseire utalva. T4jképein és alakos kom-
pozicidin is az dbrdzolt élmény vagy jelenség
jol kiszamitott, megnyugtaté vizudlis rendje
uralkodik.

Pallag Mérta

of Archaic Communities

The works of the cycle were born under extraor-
dinary conditions and they convey the effect of
an extraordinary experience. The atmosphere, the
memories, the sensual and exotic (indeed esoteric)
experiences gathered in January 2008 at the
Winter Art Academy of the Fayoum International
Art Center, located about 150 km away from
Cairo, Egypt, had a significant influence on the

artistic conception of Csaba Furjesi. The nearly

one month spent in Fayoum, the captivating
charm of the place, its provincial atmosphere—
especially for a European painter—served as an
inexhaustible source of intensive color fantasies.
All of the paintings were preceded by a series of
preparatory sketches, mostly done in ink. The ex-
tensive development phase of the painterly cycle
shows elements of the characteristic structure

of the graphic studies, and at the same time it
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expresses another value: Fiirjesi had the advan-
tage of experiencing Egypt not as a tourist, but
as an artist, saturated with thorough and sensi-
tive observations necessary for painting.
However, trying to find out what Furjesi found
in Egypt among the Bedouin that he could not
find in Hungary is the wrong approach since
his subjects seem mostly to be excuses for
creating a well thought-out, but still bold color
and form scheme—Ilike Paul Gauguin, who
surely was led to the island of Tahiti neither for
the Maori fables nor for exotic objects. In his
art the literary object had a minor role; he as
well was more inspired by decorative goals or
musical impressions, which were closer to his
feelings. The extra, which was brought into
Firjesi’s art by the exotic, burning yellows,
blues and reds can be organically integrated into
his earlier artistic approach.

The orderliness built up of homogeneous, clear
color spots abstracted from the natural scenery
of the paintings titled Arab Elegy and Everyday
Life in Fayoum is reminiscent of the composition
of music. The almost tangled jungle of his
forms, colors and figures, and all his painterly
elements remain on the safe midway of
stylization and nature. The separate details of
these large-size paintings comprise the whole
in such a way that at the same time they all
keep their sovereignty. The two-part painting
titled Birth of Mythology resembles the biblical
and symbolical works of the excellent German
expressionist painter, Emil Nolde. The colors
that directly express emotions, the intensive

vision, and the l'art pour l'art approach become

tangible in the paintings as an independent
visual language.
All the same, Furjesi’s works are not about
longing for the exotic, they are not even social
criticism; above all a further-thinking, a further
development of a color and form composition
kept within a certain logical system characterize
this cycle. His roots could perhaps best be linked
with post-Nagybanya traditions, although the
school’s colorism in his case is coupled with the
individual construction of pictorial elements
or rather with the liberality of presentation,
which gives a lively, decorative character to
his style. His core questions are mainly rooted
in everyday life. He remains fond of painting
human and animal figures, but refers to
the greater correlations of reality from this
closed microcosm. His landscapes and figure
compositions as well are dominated by the
calculated, comforting visual orderliness of the
depicted event or phenomenon.

Marta Pallag

Jelenetek egy 0azisbol V | Scenes from an Oasis V |
Szenen aus einer Oase V, 2008,

15 x 20 cm, rézkarc | etching | Radierung



Fayoumi hétkoznapok | Everyday Life in Fayoum | Alltag in Fayoum, 2008

150 x 200 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen
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Arab elégia | Arab Elegy | Arabische Elegie, 2008

150 X 200 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen



Az linnepen | At the Celebration | Auf der Feier, 2008

140 X 140 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas | Q] Akryl, Leinen
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Az livegszamar meséje | The Legend of the Glass Donkey | Die Geschichte des Glasesels, 2008

150 x 150 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas | Ol, Akryl, Leinen



Az igazsag pillanataban | The Moment of Truth | Im Augenblick der Wahrheit, 2008
150 cm @, olaj, akril, fa | oil, acrylic, wood | Ol, Akryl, Holz
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A mitolégia kezdete | Birth of Mythology | Der Anfang des Mythos, 2008
150 X 270 c¢m, (150 X 150 cm, 150 X 120 cm), olaj, akril, vészon | oil, acrylic, canvas | Q] Akryl, Leinen



Eneklé latogatok | Singing Visitors | Singende Besucher, 2008

120 X 150 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas | Q] Akryl, Leinen
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Kisértés | Temptation | Versuchung, 2008

60 x 80 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen



Mindenki katja I | Everybody’s Fountain II | Jedermanns Brunnen II, 2008

30 % 30 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen
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Mindenki kuatja I | Everybody’s Fountain I | Jedermanns Brunnen I, 2008

30 % 30 cm, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen



Mindenki katja III | Everybody’s Fountain III | Jedermanns Brunnen III, 2008

30 % 30 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen
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Hagyomany utjan | On the Way of Tradition | Auf dem Weg der Tradition, 2008

20 X 30 c¢m, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen



Ujra otthon | Home Again | Wieder Zuhause, 2008

100 X 200 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen
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Sziirke sivatag | Grey Desert | Graue Wiste, 2008

150 cm &, akril, fa | acrylic, wood | Akryl, Holz



Az asszony harmassaga | Women’s Trinity | Weibliche Dreifaltigkeit, 2008

150 X 150 c¢m, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen
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A lovassag felvonulasa | Proccession of the Cavalry | Aufmarsch der Kavallerie, 2008

120 X 130 cm, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen



Egyezség | Settlement | Die Einigung, 2008

150 X 300 cm akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen
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A szabadsag kapujaban (tanulmany) | In the Gate of Freedom (study) | Im Tor der Freiheit (Studie), 2008

150 x 200 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas | Ol, Akryl, Leinen



Tér rések | Space Splits | E&ltlnlpalten




Tér rések

Konny kész fejezetcimen elindulni minden
irdnyba, tgy, hogy kozben képek a mérfold-
kovek és az ut egyben. Most nagyon kipihent
vagyok, arra gondoltam, hogy mi a mésodperc.
Féldlomban kiszdmoltam, hogy a foldkérgen
lakok egy napjanak huszonnegyedének hatva-
naddnak hatvanada, azaz bel6le egy nap adott
86 400, vagyis kétszer Otszor otszor tizenkét-
szer tizenkétszer tizenketts. Hogy ez miért
alakult igy, bizonydra izgaté titkok messzeségé-
be vezetne folfejteni. Ez most szamunkra nem
érdekes, mindossze annyiban, mi kovetkezik be
akkor, amikor ennyi id6 alatt legfoljebb tizenkét
hulldmot vet az agykérgiink. Az ébrenlét és az
alom hatara e szadm — noha el6bb lattuk, kelet-
kezése valamelyest onmagabdl valé. Ez a szoveg
utdnozza Furjesi Csaba alkotomodszerét, mert
egy kozvetlenil, oksdgok nélkill onmagat jelen-
t6 elemekbdl folépils vilagbol halad a monoliti-
kus, racionalis valdsag felé.

Részletszertiségeivel érteni vagyo figyelmiinket
minduntalan eltérité éberségi kornyezetiink
csak akképp foghato f0l, hogy mi hajlitjuk érde-
keinknek megfelelé mintak felé. Ez az a sokfé-
leség, amit 4lmunkban sokszorosan osztunk:
értelemmeé. A jelenlegi, tizennyolcadik szdzadi
szellemiségti (antiszellemiségti) f&sodri tudoma-

v

nyok legalabbis elérébbvalénak tekintik az éber

4llapotokban tanulmanyozhaté anyag-anyagt
dolgokat, és kiinduldsuk szerint az dlom felé
haladva csak azért tartunk sziikségképpen,
hogy ezeket megismerjik, azaz, hogy masnap
reggeltél mar hatékonyabban uraljuk. Tobbek
kozt nekik koszonhetd az is, hogy az addig
képzémitivészetként egy id6 utén (kb. 1480)
elismert tevékenységeket gépi termelés kezdte el
helyettesiteni (kb. 1880), alkalmazott feladatai
aldl folmenteni. Emiatt pedig szintén a tudo-
manyoknak koszonheté az is, hogy az onélléva
valt képzdmiivészet egyik szdrnya egyre heve-
sebben kezdje tagadni az anyagelv(i hozz4all4st,
azaz vallasszertivé vagy filozofiaszertivé lett.
Furjesi Csaba ezen a ponton sz4ll be e spiritudlis
héabortba: képein az elsédlegest az dlom irdnyéa-
bol érkezteti a masodlagosnak szamito, targgya
alakitott m@alkotdasba.

Mindezt azért mondom, mert amint fonnma-
radt ez nagyszabdasu alkotomuvészekrdl, tudo-
sokrol, akiket zsenidlisnak tart utokoruk, ugy
Furjesi Csaba is az ihlet6 forrast a félalombeli
figyelemben lelte meg. Azaz ébren tartja magét,
a kezében pedig a tusba mértott rajzeszkozoket.
Mindegyik festményéhez tartoznak ilyen szeke-
rek, amik a hihetébb létben latott val6sagosab-
bakat rogzitik, hogy az éber vildgba mentsék

azokat. E konyvben nem szerepelnek ilyen



vézlatok — ellenben a Profdn mitoszok fejezetben
szerepld festmények példaul kozvetlenil viselik
magukon ekképpen keletkezett grafikai erede-
tuk nyomait. A Tér résekben reprodukalt mun-
k&knal alkalmazott alkotéi médszer mésképpen
koti 0ssze a tudott kép hitelét a megfestett kép
beszédével. Az olykor realisztikusnak hato
eléaddsmaod ereje abban rejlik, amint a kisrea-
lizmus részletekhez valo hiiségébdl — melyben
az a hozz44llas ki is merul — abban az irdnyban
vesz el, hogy eredményképpen a lényegek felé
hamozza a lathatokat, a megéltségek mozga-
torugoira szoritkozik — az egyik fajta dlmodas
mechanizmusahoz hasonléképpen.

Altaldnos jellemzdként az antinaturalisztikus
hatterek kinalkoznak kozos technikai vonés-
ként. Akar az ures lapokra rajzoltak is, az ezen
megjelend alakok, objektumok képként egy-
ardnt azt Gizenik: ezek mentesek attdl, hogy
illuzionisztikusan &brazolhatéak legyenek,
latvanyuk nem fizikai kornyezetik folyoma-
nya. Alanyi jogon vannak a kép vildgaban.

E homogén alapok ritkan, olykor csak a ho-
rizontvonallal vagy egyéb szinpadteret jelols
folosztasokban daraboltak, amellett pedig fiig-
gblegesen sadvozott hatdsu festékfolvitel jellemzi
Oket. Ez sem egy kuilonosebben az anyagelvi-
séggel rokonszenvezd dontés.

A gyakran még a szinvalasztdsdban is a kép-
korszak fénybdl valo szakralis képtereire (amik
megfelelnek a pleromdrdl tudottakkal) em-
lékeztetd hatterek azonban maér a klasszikus
illizié szabdlyai szerint rovidiilé csoportokat,
jeleneteket fogadnak be. Minden esetben igaz ez

a megéllapitas legalabb az alakok korvonalaira,

mert Furjesi olykor csak ezek egyszind kitol-
tésével (vagy ki sem toltésével: Napfogyatkozds)
jelzi a szerepl6ket. Kidolgozottsaguk azonban
sosem megy at olyan részletességbe, ahol az
illeté személyes identitasat vagy hasonlé ideigle-
nességeket, azaz ilyesmire utald jelek sorat leol-
vashatnok gesztusaik, ruh4zatuk alapjan, mert
ezek éppen folszamolédasukban mésnak adjak
at a helyet. Minden szerepl6t eltolt a jelenetben
betoltott résztvevéi figyelme.

Azaz a Tér réseknek az lehet az értelme, hogy
képben ismerhetjik fol Gjra azokat az alkal-
makat, amikor egy tarsasig tevékenységében
fololdédva beédrad egy id6-észlelést dontSen
meghatarozoé tényezd. Ezt hordozhatja egy illetd
személyként az Aprés midi esetében, illetve meg
is személyesitheti emberhez hasonl¢ lényekként
a Trambulin bevezetése soran. A Technoszentek ki-
ruccandsa turistafotéként orokiti meg — immar
kiilon — a 1étnek négy ilyen szint( birtokosat.
Az Emlékmil elsé napja is tartalmaz mar hason-
16, bar joval szellemtestibb alakot 0lt6 elemeket,
akarcsak a Végletes poziciéban — itt ezek a lények
még kozlekedni is tetszenek a hattér fiiggSlege-
sel mentén. Ezeknek nem kinagyitott és részle-
tesebben megfogalmazott példdja a Tdjpelyhek;
ott azt ismerhetjiik fol Gjra, amint életiink
sordn a réseket nyit6é események elkulontilten
kovetik egymast egy tovdbb nem redukdlhato
érzéseket is hordo folyamban.

Fiirjesi Csaba festményei inkdabb rejtélyeket
nyUjtanak nézéiknek. Latni rajtuk, hogy

az altaluk megorokitettek szdmara egyértel-
mi sajat tudatuk bedgyazottsdga jeleneteikbe,

azonban ennek 4télésére képtelenek vagyunk,
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mert nincs tobb informécié ezen kiviil a képen.
Mindossze arra emlékezhetiink, miféle allapo-
tok azok, amikor magunkon kiviil 14tni ma-
gunkat — a fest6 e képeket készit6 szemszogébdl
—nem fogjuk, mert egy tér rés éppen elnyelt.
Ezekben az is folttind még, hogy nem mond ité-
letet a festd arrdl, a tér rés torvényszertien hova
nyit. Hiszen egy napfogyatkozés soran — lehet
tudni — tobbek kozott a gondolkoddsunkat is

€ltetd kettes alapelvek onmaguk folszdmolasat

Space Splits

It is easy to set off from a given chapter title

in all directions, while both the milestones and
the road itself are paintings. I am very relaxed
now and I was thinking of what a second is.

I worked out just before falling asleep that it

is one sixtieth of one sixtieth of one twenty-
fourth of a day for the inhabitants of the earth’s
crust, meaning that each day there are 86,400
of them, which is twice five times five times
twelve times twelve times twelve. To unravel
why things have turned out this way would
probably lead us far away to intriguing secrets.

This, however, is only interesting for us as to

elszenvedve megnyitjak a kapujat egy addigi
ismereteinkt6]l merdben eltérd rendszert vilag
felé. A Fénytdl védve, hiivos helyen vagy

az Otdrai tea 4ltal megdrokitett tér rés foltehe-
téleg nem ugyanilyen mindségben kiilonbozg,
hanem anndl mar kevésbé elfelejtettebb

— az enyészetnek inkdabb kitett — vilagok meg-
nyilasat abrazolhatja.

Részuinkrdl mindez merd gyakorloterepe csak

a benniink eleve follelheté vilagoknak.

Paksi Endre Lehel

the consequences of what happens when twelve
is the maximum number of ripples our cerebral
cortex makes in this time. This number is the
borderline of wakefulness and sleep—although,
as we have seen before, its genesis is somewhat
self-initiated. This text imitates Csaba Flirjesi’s
creative method, leading from elements
signifying themselves with no causal relations
towards a monolithic, rational reality.

Our environment of wakefulness, the
particularities of which perpetually divert our
attention that seeks understanding, can only

be grasped if we incline it towards the patterns



fitting our interests. It is this diversity that

we divide multiple times in our dreams: into
something sensible. At least our contemporary
mainstream sciences, heir to the mentality
(anti-mentality) of the eighteenth century,
give priority to material-based things that
yield to study in wakeful states, and according
to their standpoint, the only reason for our
inevitable advance towards dream is to learn
about these, that is to be able to control them
more effectively by the next morning. Among
other things, they have contributed to the
replacement of activities acknowledged as fine
arts after a certain point in time (ca. 1480) by
mechanical production (ca. 1880), absolving
them from their applied duties. As another
concomitant of the sciences, a branch of the
newly independent fine arts has come to deny
the materialistic attitude all the more fervently,
and has become religious or philosophical in
nature. This is the point where Csaba Fuirjesi
enters this spiritual war: in his paintings he
places the primary from the realm of dreams
into the work of art turned into an object with
a secondary status.

I am saying all this because, in the same

way as it has come down to us about great
artists and scientists whom posterity sees as
geniuses, Csaba Furjesi has also found his
source of inspiration in the deeply relaxed
state before the onset of sleep. Thus he keeps
himself awake, and holds the drawing tools
dipped in ink in his hands. Such carriages
belong to all his paintings, recording the more

real things seen in a more plausible world in

order to save them for the wakeful world.

Such drafts are not represented in this book—
however, the paintings in the chapter Profane
Mpyths, for example, bear direct traces of their
graphic origins and this process of generation.
The creative method applied in the works
reproduced in Space Splits links the authenticity
of the known image with the speech of the
painted picture in a different way. The power of
the style of delivery that appears to be realistic
at times lies in that it takes away something

of the faithfulness of petty realism—the only
merit of that attitude—in a way that leads

to peeling the visible towards the essences,
confining itself to the motivations of the things
experienced—similarly to the mechanism of one
way of dreaming.

A general characteristic is that anti-naturalistic
backgrounds offer themselves as a common
technical feature. Just as those drawn on

blank pages, the figures and objects appearing
here all carry the same message as images:

they resist being represented in an illusory
way, and their sight is not a product of their
physical environment. They are in the world

of the painting in their own right. These
homogeneous grounds are rarely broken up,
sometimes only by the line of the horizon or
other divisions marking the space of the stage,
while they are characterized by a coat of paint
applied in vertical stripes. Nor does this decision
seem to favor a materialistic approach.

Yet what the backgrounds, often reminiscent of
the sacral visual spaces of the age of the image

consisting of light (corresponding to what we
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know about the pleroma) even in their choice of
color, accommodate here are groups and scenes
foreshortened by the rules of classical illusion.
This statement is always true at least for the
outlines of the figures, because sometimes
Furjesi only alludes to the actors by filling these
with a single color (or without even filling them
as in Solar Eclipse). However, they are never
elaborated in enough detail for us to read their
personal identities or any other temporariness,
that is a series of signs referring to such things,
in their gestures or their clothes, because these
give up their places to other things in their
very elimination. All the actors are filled with
their participant attention within the scene.
Thus, Space Splits could make sense for us as

an opportunity to recognize in the painting

the occasions when, amidst the activity of

a company, a factor decisively determining

the perception of time floods in. This can be
carried by a specific person as in Aprés midi,

or can be personified by a human-like creature
as in the Introduction of the Springboard. The
Excursion of the Techno-Saints is a tourist’s
photograph preserving—this time separately—
four such owners of existence. The First Day of
the Monument also contains similar elements,
although these have a much more spirit-like
body, just as In an Extreme Position—here the
beings even seem to be moving alongside the

verticals of the background. Landscape Flakes

is not an example of the same things enlarged
and represented in more detail; in it we can
recognize the way in which discrete successive
events that have opened up splits in our lives
melt into a process that cannot be reduced

any more involving feelings. Above all,

Csaba Furjesi’s paintings offer enigmas to the
viewer.

Apparently, those represented in them find the
embeddedness of their consciousness in their
own scenes evident, but the experience is not
accessible to us, as there is no more information
in the painting than this. All we can remember
is the kind of states when we will not see
ourselves outside ourselves—from the point of
view of the painter making these paintings—
because we have just been devoured by a space
split. Another thing that is apparent here is the
fact that the painter fails to make a judgment
of the place where the space split necessarily
opens. For in a solar eclipse the twofold
principles that also sustain our thinking suffer
their own elimination to open the gate to a
world with a system utterly different from our
former knowledge. The space split rendered in
Protected from the Sunlight, in a Cool Place or Five
O’clock Tea may represent the opening of worlds
that are probably not different in this quality,
but are less forgotten and more prone to decay.
On our part, all this is but a parade ground for

the worlds that can be found within us.

Endre Lehel Paksi



Olvadas utan | After Melting | Nach der Schmelze, 2006-2009

140 x 140 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen
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A Vizember hodol6i | The Admirers of the Waterman | Die Bewunderer des Wassermannes, 2006-2009

150 X 200 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen



Napfogyatkozas | Solar Eclipse | Sonnenfinsternis, 2008

200 x 150 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen
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A trambulin bevezetése | Introduction of the Springboard | Die Einfithrung des Trampolins, 2008

200 x 150 cm, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen



A f6szerepl6 elnézést kér | The Main Character Apologizes | Der Hauptdarsteller entschuldigt sich, 2008

105 X 225 cm, triptihon, akril, fa | acrylic, wood | Akryl, Holz
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Apres midi, 2008

98 x 50 cm, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen



Fényt6l védve, hlivos helyen | Protected from the Sunlight, in a Cool Place | Vor Licht geschiitzt, trocken lagern, 2009

120 X 150 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas | Q] Akryl, Leinen
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Hat mégis eljottél? | You Came After All? | Bist du doch gekommen?, 2009

100 x 150 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen
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Tajpelvhek | Landscape Flakes | Landschaftsflocken, 2009

130 X 100 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas | Q] Akryl, Leinen
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Hang a liget mogott | Sound Behind the Park | Stimmen hinter dem Hain, 2009

90 x 240 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen
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Az emlékmd els6 napja | First Day of the Monument | Der erste Tag des Denkmals, 2009

120 x 150 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas | Ol, Akryl, Leinen
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Végletes poziciéban | In an Extreme Position | In endgultiger Position, 2009

150 X 150 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas | Q] Akryl, Leinen
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Tiszta udvar rendes haz | Clean Household | Sauberer Hof, ordenlicher Haushalt, 2009

130 X 190 cm, olaj, akril, vdszon | oil, acrylic, canvas | Q) Akryl, Leinen
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Otoérai tea | Five O'clock Tea | Fiinfuhrtee, 2009

150 x 150 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas | Ol, Akryl, Leinen



107

Avatas el6tt | Before Inauguration | Vor der Einweihung, 2009

150 X 100 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas | Ol, Akryl, Leinen
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Technoszentek kiruccandsa | The Excursion of the Techno-Saints | Ausflug der Technoheiligen, 2008

90 x 130 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen
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Peremtorna

monotipiak és anyagnyomatok

% %

A kotelez6 Skorismeret halvanyult emlékeit
felidéz6en Egyiptom konturjai s iparositasa
rajzolédnak el Fiirjesi Csaba fayoumi nyomata-
ibol. Arkdszi buzgalommal s az eurdpai ha-
szonelviiségtdl tavol késziti grafikdit, mintegy
azonosulva szikitett arcképeinek modelljeivel,
kiragadva Sket a koznapi gravitaciobol.
Miivészi attitidjét meghatdrozza ama torekvé-
se, hogy a hidegen-dongolt divatsagbdl kive-
szGfélben 1évs emberit (arcot és alakot) Gjra
felkutassa, s avultsagtol mentesen elénk tarja.
A portrévariaciokon villog6 szemeket kiillonos
képzettarsitdsként akar dévajul koreografalt
huszartancnak is nézhetjuk.

Ezek a természettdl orokil nyert eléképzetek
adjak provincialis hataroltsdgot nem ttrd ere-
detiségét, igy gvarapitvan a mtvekre jellemz6
tobbszolamu tartalmisagot. Pulpitusrombolo
formatérat tematikai alapon nyugvo szilard
szerkesztés jellemzi.

A fragmentumok, torzok fokozott jelenlé-

te, viszonylagos targyiassiga, az elkuiloniilt
élménymodok proéteuszi attlinései azt a folya-
matos és szenvedélyes valtozast tiikrozik, mely
az archaikus belvil4dg (=latoma4s) és a hasad6

kiilvildg (=irdnynélkiiliség) kiizdelmébdl fakad.

Ebbé] kovetkezik a mihely behatoldsa a mtibe
a gesztusok szintjén, s a szorongd emlékezet
nyitott nyelvtandnak alapos ismerete.
Munkaiban oly dolgokra figyel, amik eddig
rejtve maradtak a zart kulttrgubernium tekin-
tete elSl, a lecovekelt képtarak zaklatdsara szét-
fesziil6 harmoénidkat szodlaltat meg.

A mitologikus tudat tellurikus rétegeit vizsgélva
szamtalan fogalmat idézhetnénk (horizontalis
harmonia, a keletkutatas idedja, eszkatologikus
vonzerd stb.), &m joval fontosabb kihangsulyoz-
ni, hogy Fiirjesi Csaba figuralis nyomatai me-
rében tagadjak a képi nihilizmus 4larcdban tet-
szelg$ posztmodern elméletiség kodkamraban
lebegd téziseit. (Ki vasott bizalommal viseltetik
minden meteori hirtelenséggel takolt sikerlista
irant, ne ijedezzen a ropkods disztarcsatol!)
Hogyan is lehetne masképp, hiszen elragadtatas
és kegyelem, s a kosztkai rokonsdg alkotjak azt
a jellemzden 14tnoki eréteret, mely akdr mono-
tipidiban, ak4r a nagyméreti anyagnyomato-
kon érzékelhetd.

Véltozatos mifaju grafikai atjarot képeznek
festészeti programja bévitéséhez

s a hagyomanyoz4s kiterjesztésé¢hez a kisérleti

formak terén.

Szemethy Imre



Edge Gymnastic

monotypes and material prints

Recalling the faded memories of obligatory
ancient studies, the contours of Egypt and its
industrialization take shape in Csaba Fiirjesi’s
prints of Fayoum. Fiirjesi makes his graphic
works with the eagerness of youth, far from
European utilitarianism, quasi identifying
himself with the models of his narrowed
portraits, taking them out from the gravity of
everyday life.

Fiirjesi’s artistic attitude is defined by his
pursuit of re-discovering the human (face

and figure) becoming extinct due to the coldly
beaten vogue, and showing it to us free of
obsolescence. In an odd association, we may see
the scintillant eyes in the portrait variations
even as an archly choreographed hussar dance.
These images inherited from nature give his
originality not tolerating provincial limits, thus
enriching the polyphonic content of the works.
His pulpit-destructive forms are characterized
by firm construction with a thematic base.

The increased presence of fragments and torsos,
their relative objectivity, and the Proteus-like
transitions of separated experience modes reflect
a continuous and passionate change, which
arises from the struggle of the archaic inner
world (=vision) and the splitting outer world

(=devoid of direction). This results in the

penetration of the workshop into the work at
the level of gestures, and the deep knowledge of
the open grammar of anxious memory.

In his works Furjesi pays attention to things
that hereto have remained hidden from the eyes
of the closed cultural powers; to the annoyance
of pegged-down art galleries he vocalizes
straining harmonies.

Examining the telluric layers of mythological
consciousness, I could refer to several notions
(horizontal harmony, the idea of oriental
exploration, eschatological attraction, etc.), but
it is much more important to emphasize that
the figurative prints of Csaba Fiirjesi merely
deny the theses floating in a cloud chamber of
postmodern theoreticalness posing in the mask
of visual nihilism. (Whoever has impish trust
in Top Tens fabricated with meteoric suddenness
should not be scared of flying hubcaps!)

How could it be otherwise, since rapture and
mercy, and the analogy to Kosztka comprise the
typically visionary field of force, which can be
seen both in his monotypes and in his large-
size material prints.

His graphics of various genres form a passage
to the expansion of his painting program

and to the extension of bequeathal in the field

of experimental forms.

Imre Szemethy
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Réaébredés | Realization | Das Erkennen, 2007

180 X 105 cm, linémetszet | linocut | Linolschnitt



113

Fayoumi nyomatok N° 45 | Prints from Fayoum N° 45 | Druck aus Fayoum N° 45, 2008

20 x 20 cm, monotipia | monotype | Monotype



114

Fayoumi nyomatok N° 16 | Prints from Fayoum N° 16 | Druck aus Fayoum N° 16, 2008

30 X 40 cm, monotipia | monotype | Monotype



115

Fayoumi nyomatok N° 14 | Prints from Fayoum N°14 | Druck aus Fayoum N° 14, 2008
20 x 20 cm, monotipia | monotype | Monotype



116

Fayoumi nyomatok N° 10 | Prints from Fayoum N°10 | Druck aus Fayoum N° 10, 2008
20 X 20 cm, monotipia | monotype | Monotype



117

Fayoumi nyomatok N° 23 | Prints from Fayoum N°23 | Druck aus Fayoum N° 23, 2008

30 x40 cm, monotipia | monotype | Monotype



118

Fayoumi nyomatok N° 27 | Prints from Fayoum N° 27 | Druck aus Fayoum N° 27, 2008

30 % 40 cm, monotipia | monotype | Monotype



119

Onismeret | Self-knowledge | Selbsterkennung, 2008

65 X 65 cm, anyagnyomat | material print | Stoffdruck



120

Aramlat | Flow | Strémung, 2008

65 X 65 cm, anyagnyomat | material print | Stoffdruck



121

Duett | Duet | Duett, 2008
65 X 65 cm, anyagnyomat | material print | Stoffdruck



122

Sziiletés | Birth | Die Geburt, 2008
105 x 150 cm, anyagnyomat, papir | material print, paper | Stoffdruck, Papier



123

Uzenet | Message | Die Nachricht, 2007
105 x 150 cm, anyagnyomat, papir | material print, paper | Stoffdruck, Papier



124

Igéret | Promise | Das Versprechen, 2007

150 x 105 ¢m, anyagnyomat, papir | material print, paper | Stoffdruck, Papier



125

Kilépés | Outgoing | Der Austritt, 2007
150 x 105 cm, anyagnyomat, papir | material print, paper | Stoffdruck, Papier



126
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Tépel6dés | Pensiveness | Die Verzweiflung, 2007
150 x 105 ¢m, anyagnyomat, papir | material print, paper | Stoffdruck, Papier
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V. Groteszk Seregszemle, Kaposvar (K)
2001 Variéciok Lemezre, Nador Galéria, Budapest
Oxford, Wolsfson College, Anglia
2000 Volksbank, Bad Goisern, Ausztria (K)



,Imrefilmje”, 30. Filmszemle, Corvin Mozi, Budapest (E)
Oxford, Wolsfson College, Anglia (E) (K)

1999 XII. Orszagos Szabadtéri Szobor- és Képkiallitas,
Salgoétarjan (K)
Mtvel6dés Haza, Ulvilla, Finnorszag (E)
Hotel Pannonia, Sopron (E)

1998 Radisson Sas-Béke Hotel, Budapest
Szécsényi Megyei Oszi Tarlat, Szécsény (K)
Pitypang Galéria, Budapest (E)
Belsé rajz, Nador Galéria, Budapest (K)

1997 NevelSk Haza, Pécs
Szécsényi Megyei Oszi Tarlat, Szécsény (K)

1996 Orszagos Rajzbienndlé, Nogradi Torténeti Mtizeum,
Salgoétarjan (K)
Polaris Galéria, Budapest (E)
Szécsényi Megyei Oszi Tarlat, Szécsény (K)

1995 Tavaszi Téarlat, Salgétarjan (K)

1994 Szécsényi Megyei Oszi Tarlat, Szécsény (K)
Almassi Téri Szabadid6kozpont, Budapest

1992 Hajda-Bihar Megyei Oszi Tarlat, Debrecen (K)
Varosi Kiallité terem, Debrecen

Performanszok

2007 Finissage, Nogradi Torténeti Miizeum, Salgétarjan,
(Santa Laszloval)

2005 Alomfestés, Ars Tarnatica Fesztival, Cered
(Pintér Gaborral) (K),

2003 Szinek, (VIIL. Ceredi Nemzetkozi MGvésztelep
alkotéinak performansza)

Koztéri munkak

2006 LITE Coffee Company, Budapest arculata
2002 Andréassy Gyula Budapesti Német Nyelv( Egyetem
arculata (Krnacs Agotéval)

Képek kozgyjteményben

Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Nograd Megyei Mtizeum, Salgétarjan

Fayoum Art Center, Egyiptom

Herentals Varoshaza, Belgium

Kormendi-Csak gyGjtemény

Magyar Grafik&ért Alapitvany

Oxford University — Wolfson College gy Gjteménye, Oxford
Szécsény Varos Onkormanyzata

Salgétarjan Megyei Jogti Varos Onkorményzata

Irodalom

Paksi Endre Lehel: Tobboldali figyelem, Uj Mtivészet, 2009,
Jjan-febr. 40-41.

Afra Janos: Fény és sotét csend, Debreceni Disputa, 2008
7-8, 85-88.

Open Art - 2008, Tarjani Varoslako, 2008/4 szam,
Salgotarjan.

Tasnady Attila: Beduinok kozott, Kidllitas.blog.hu, 2008.08.01.

Pallag Marta: Beduinok kézott, Artportal.hu, 2008. 07. 20.

Wagner Istvan: Eklektikus festdi vallomds, Artportal.hu,
2008. 03. 04.

Klasszikus&Kortédrs Mavészeti Magazin, 2008/1. szam,
2008. 03.

Tasnddy Attila: Profdn mitoszok, 2008. 03. 04. mukincs.com.

Shah Gabriella: Profan mitoszok, katalégus, Kormendi
Galéria Kiadvanya 2008.

Csongrady Béla: Zsigmond nyomdban, N6grad Megyei
Hirlap, 2007, oktéber 6.

Keserti Katalin: Ceredi Vdsznak, katalégus, Ars Longa
kiadvanya, 2007.

Shah Gabriella: Zsigmond nyomdban, Varosi Mtizeum
kiadvéanya, Paszto, 2007.

Csongrady Béla: Ketten festettek egy képet — kozonség el6tt,
Nograd Megyei Hirlap, 2007, dec.1.

Rideg Gébor: II. Szécsényi Oszi Tarlat, Palécfold, 1994.

Elektronikus sajté

Studiobeszélgetés: a Profan Mitoszok kiallitas kapcsan, City
Tv, 2008. 02. 28.

Fiirjesi Csaba ki4llitasa, 9. Mtigyjték Ejszakédja 2008. You Tube

Open Art 2008, Fokusz R&dio, riporter: Emédy Julianna,
2008. 11. 10.

Finissage, 2007, Pet6fi Radio, Kultarfitnesz, 2007. 11. 20.

Filmek

Kemény Gébor: Fiirjesi Csaba portréja, dvd-video, 15" perc,
2008.

Shah Timor: XIII. Cered-Salgotarjdn Nemzetkozi Miivésztelep,
2008.

Hartai Laszlo: Ceredi ténusok, dvd-video, 9’15 perc, 2007.

Shah Timor: Finissage, dvd-video, 29'perc, 2007.

Shah Timor: Fiirjesi Csaba mtivészete, portréfilm, dvd-video,
19’ perc, 2007.

Kovacs Bodor Sandor: Szinek, dvd-video, 6’50 perc, 2003.

Kovacs Bodor Sandor: Ceredi impresszick, dvd-video,
10’33perc, 2003.
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Biography

1969 born in Salgétarjan, Hungary

2008 International Winter Academy, Fayoum, Egypt

2008 Robert Finger Graphics Studio, Vienna—Miinichstal

2007 International Summer Academy of Fine Arts, Salzburg

2003 University of Art and Design, Budapest, Visual
Communication Department

1992 Nyiregyhdza College, Nyiregyhdza, Art Department

Exhibitions (selection)
(S)—Solo (C)—Catalogue

2008 OPEN ART, International Symposium, Museum of
History, Salgétarjan
400 cm?—National Small Graphics Exhibition,
Museum of History, Salgétarjan (C)
Hajnodczi-Bakonyi House, Sopron (S)
Small Graphics, Ujpesti Gallery, Budapest (C)
Muzsa Gallery, Budapest (S)
1st Ars Pannonica Biennial, Szombathely Gallery (C)
5th International Biennial of Miniature Art
Czestochowa Poland (C)
Renaissance Collage International Exhibition, Paszté
Museum (C)
Friends of Kogart, Kogart, Budapest
XXth National Summer Exhibition, Debrecen (C)
Kormendi Gallery, Budapest (S) (C)
2007 Cered Canvases—Museum of History, Salgétarjan (C)
Alte Saline, Hallein—Austria
Spring Exhibition, Salgétarjan
La Paige Palace, Herentals, Belgium
In Sigismund’s Footsteps, graphics exhibition, Paszto
Museum (S) (C)
Gallery BOX—project, Cered (S)
Aranytiz Atrium Gallery, Budapest (S)
GOmor-KisHonti Museum, Rimavska Sobota, Slowakia
Mestska Gallery, Rimavska Sobota, Slowakia (S)
2006 Scheicher Design, Salzburg, Austria (S)
Small Graphics, Ujpesti Gallery, Budapest (C)
National Art Biennial, Salgétarjan
Artikum International Triennial, Szolnok Gallery
GOmor-KisHonti Museum, Rimavska Sobota, Slowakia
Belgium Ministry of the German-speaking
Community, Eupen, Belgium
Cered-Salgétarjan International Artists” Camp,
Museum of History, Salgétarjan (C)
Nogradi Gallery, Lucenec, Slowakia

2005 Cered-Salgotarjan International Artists’ Camp,
Museum of History, Salgétarjan (C)
Ars Tarnatika Festival, Slowakian Institut, Budapest
2004 National Art Biennial, Salgétarjan (C)
Cered-Salgétarjan International Artists” Camp,
Museum of History, Salgétarjan
Small Graphics, Ujpesti Gallery, Budapest (C)
Curriculum Vitae, Stift St. Georgen am Langsee,
Austria (S)
2003 Cered-Salgoétarjan International Artists’” Camp,
Museum of History, Salgétarjan
Art-east Gallery, Balatonfiired
2002 Pictures of a one concert — project, DePaul University,
Chicago, USA (S)
Vth Grotesque Review, Kaposvar (C)
2001 Variations on a Plate, Nador Gallery, Budapest
Oxford, Wolfson College, England,
2000 Volksbank, Bad Goisern, Austria (C)
“Imre’s film”, 30th Film Festival, Corvin Cinema,
Budapest (S)
Oxford, Wolfson College, England (S) (C)
1999 XIith National Open Air Sculpture and Painting
Exhibition, Salgétarjan (C)
Cultural Center, Ulvilla, Finland
Hotel Pannonia, Sopron (S)
1998 Radisson Sas-Béke Hotel, Budapest
Szécsény County Autumn Exhibition, Szécsény (C)
Gallery Pitypang, Budapest (S)
Inner Landscape, Nador Gallery, Budapest (C)
1997 House of Education, Pécs (C)
Szécsény County Autumn Exhibition, Szécsény (C)
1996 National Art Biennial, N6grad Museum of History,
Salgotarjan (C)
Polaris Gallery, Budapest (S)
Szécsény County Autumn Exhibition, Szécsény (C)
1995 Spring Exhibition, Salgétarjan (C)
1994 Szécsény County Autumn Exhibition, Szécsény (C)
Almaéssi Square Leisure Center, Budapest
1992 Hajda-Bihar County Autumn Exhibition, Debrecen (C)
City Exhibition Center, Debrecen

Awards

2008 XXth Debrecen National Summer Exhibition Phoenix
Award

2007 NKA creative support—for graphics exhibition
“In Sigismund’s Footsteps”



2006 XIlIth National Art Biennial: Borsod-Abatij-Zemplén
County Graphics Award

1999 XIith National Open Air Sculpture and Painting
Exhibition, Salgétarjan Award

1998 Cered-Salgodtarjan International Artists” Camp Award

1998 VIIIth Szécsény—County Autumn Exhibition Award

1996 Art director of Cered-Salgétarjan International
Artists’” Camp

1996 VIth Szécsény—County Autumn Exhibition Award

1994 IlIrd Szécsény Autumn Exhibition Award

Memberships

Hungarian National Association of Artists
Association of Hungarian Graphic Artists
New Hungarian Fine Art Association

Ars Longa Art Society

Performances

2007 Finissage, N6grad Museum of History, Salgétarjan
(with Laszl6 Santa)

2005 “Dream Painting”, Ars Tarnatica-Cered (with Gabor
Pintér) (C)

2003 Colours, (Perfomrmance of artists of VIIIth Cered
International Artists” Camp)

Public works

2006 LITE Coffee Company, paintings and design
2002 Design of Andrdssy Gyula German University,
Budapest (with /\gota Krnacs)

Pictures in Collections

Hungarian National Gallery, Budapest

Noégrad County Museum Collection, Salgétarjan

Oxford University—Wolfson College Collection, England
Kormendi-Csak Collection

Herentals Town Hall, Belgium

Cered International Artists’ Camp Collection

Szécsény Town Hall

Foundation for Hungarian Graphics

Salgoétarjan Town Hall
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Blographie

1969 geboren in Salgétarjan, Ungarn

2008 Internationale Winterakademie Fayoum, Agypten

2008 Robert Finger Graphik — Studio, Wien — Miinichstal

2007 Internationale Sommerakademie Salzburg

2003 Studium an der Universitat fiir Angewandte Kunst in
Budapest

1992 Lehramt fiir bildnerische Erziehung an der Padagogi-
schen Hochschule Nyiregyhaza

Preise, Forderungen

2008 XX.Nationale Sommerausstellung Debrecen, Fonix-Preis

2007 NKA Subvention fir die Ausstellung ,Auf den Spuren
von Sigismund”

2006 XIII. Nationale Biennale fiir Grafik, Preis des Komitat
Borsod-Abatj-Zemplén

1999 XII. Nationale Freiluftausstellung von Gemalden und
Skulpturen, Preis der Stadt Salgétarjan

1998 Cered-Salgétarjan Internationale Kiinstlerkolonie,
Niveau-Preis

1998 VIIIL Herbstausstellung Szécsény, Preis des Komitat Nograd

1996 Griindung und leitende Fithrung der internationalen
Kiinstlerkolonie in Cered. (Komitat Nograd)

1996 VI. Herbstausstellung Szécsény, Preis des Komitat Nograd

1994 1II. Herbstausstellung Szécsény, Preis der Stadt Szécsény

Mitgliedschaften:

Mitglied des Landesvereines der Schaffenden Kiinstler Ungarns
Mitglied des Landesvereines fuir Graphik

Mitglied in der Zunft fiir Bildende Kiinste in Ungarn
Mitglied des Vereins Ars Longa

Ausstellungen
(Auswahl) (E) — Einzelausstellung (K) — Katalog

2008 OPEN ART, Internationales Symposium, Museum fiir
Geschichte, Salgétarjan, Ungarn
400 cm? — Nationale Austellung fiir Miniatur-
zeichnungen, Museum fir
Geschichte, Salgétarjan, Ungarn (K)
Hajnéczi-Bakonyi Haus, Sopron, Ungarn
Kleingraphik, Ujpesti Galéria, Budapest, Ungarn (E) (K)
Muzsa Galéria, Budapest, Ungarn (E)

2007

2006

2005

2004

2003

2002

2001

I. Ars Pannonica Biennale, Bildergalerie Szombathely,
Ungarn (K)

5th International Biennial of Miniature Art
Czestochowa 2008, Polen (K)

Geklebte Renaissance, Internationale Kollage Ausstel-
lung, Museum der Stadt Paszt6, Ungarn (K)

Kogart Freundeskreis, Kogart, Budapest, Ungarn

XX. Nationale Sommerausstellung Debrecen, Ungarn (K)
Kormendi Galéria, Budapest, Ungarn (E) (K)

Leinen aus Cered, Museum fiir Geschichte, Salgétar-
jan, Ungarn (K)

Alte Saline, Hallein- Sommerakademie Salzburg
Frithlingsausstellung, Salgétarjan, Ungarn (K)

Schloss La Paige, Herentals, Belgien

Auf den Spuren von Sigismund, Graphik-Ausstellung,
Museum der Stadt Paszto, Ungarn (E) (K)

BOX Galéria, Cered, Ungarn (E)

Aranytiz Atrium Galéria, Budapest, Ungarn (E)
Museum GOomor-KisHonti, Rimaszombat, Slowakei
Mestska Galéria. Rimaszombat, Slowakei (E) (K)
Scheicher Design, Salzburg, Osterreich (E)
Kleingraphik, Ujpesti Galéria, Budapest, Ungarn (K)
Nationale Biennale der Zeichnung, Salgétarjan, Ungarn (K)
Artikum Internationale Triennale, Szolnoki Galéria, Ungarn
Museum GOomor-Kishonti, Rimaszombat, Slowakei
Cered - Salgotarjan Internationale Artcamp, Museum
fiir Geschichte, Salgétarjan, Ungarn (K)

Ministerium der Deutschsprachigen Gemeinschaft in
Eupen, Belgien

Nogradi Galéria, Losonc, Slowakei

Cered - Salgoétarjan Internationale Artcamp, Museum
fiir Geschichte, Salgétarjan, Ungarn (K)

Ars Tarnatica Festival, Slowakisches Institut, Budapest
Nationale Biennale der Zeichnung, Salgétarjan,
Ungarn (K)

Cered - Salgodtarjan Internationale Artcamp, Museum
fur Geschichte, Salgétarjan, Ungarn

Kleingraphik, Ujpesti Galéria, Budapest, Ungarn (K)
Curriculum Vitae, Stift St. Georgen am Langsee,
Osterreich (E)

Cered - Salgodtarjan Internationales Artcamp, Museum
fur Geschichte, Salgétarjan, Ungarn

Art-east Galéria, Balatonfiired, (mit L&szl6 Santa) Ungarn
,Pictures of a concert”, de Paul University, Concert
Hall, Chicago, USA (E)

V. ,Groteske Musterung”, Kaposvar (K)

Variationen auf CD, Nador Galéria, Budapest, Ungarn
Oxford, Wolsfson College, England (E)



2000 Volksbank, Bad Goisern, Osterreich, (mit Laszl6 Santa) (K)
,Film vom Imre”, 30. Filmfestival, Corvin Kino, Buda-
pest, Ungarn (E)

Oxford, Wolsfson College, England (E)

1999 XII. Nationale Freiluftausstellung von Gemalden und
Skulpturen, Salgétarjan, Ungarn (K)

Rathaus, Ulvilla, Finnland
Hotel Pannodnia, Sopron, Ungarn (E)

1998 Radisson Sas-Béke Hotel, Budapest (mit Laszl6 Santa)
Herbstausstellung der Region Szécsény, Szécsény, Ungarn (K)
Galerie Pitypang, Budapest, Ungarn (E)

Innere Zeichnungen, Galerie Nador, Budapest, Ungarn (K)

1997 Nevel6k Haza, Pécs, Ungarn
Herbstausstellung der Region Szécsény, Szécsény, Ungarn (K)

1996 Nationale Biennale der Zeichnung, Museum fiir
Geschichte, Salgétarjan, Ungarn (K)

Polaris Galéria, Budapest, Ungarn (E)
Herbstausstellung der Region Szécsény, Szécsény Ungarn (K)

1995 Frihlingsausstellung, Salgétarjan, Ungarn (K)

1994 HerbstausstellungderRegionSzécsény,Szécsény, Ungarn(K)
Almassi Téri Szabadid6kozpont, Budapest

1992 Frihlingsausstellung der Region Hajdd-Bihar, Debre-
cen, Ungarn (K)

Ausstellungsraum der Stadt Debrecen, Ungarn (K)

Performance

2007 Finissage, Museum flir Geschichte, Salgétarjan,
Ungarn (mit Laszl6 Santa)

2005 ,Dreampainting”, Ars Tarnatica — Cered (mit Gabor
Pintér) (K)

2003 Farben (Performance von den Teilnehmern des
VIII. Int. Artcamps Cered)

Offentliche Arbeiten

2006 Design von Lite Coffee Company, Budapest
2002 Markenzeichen von Andrédssy Gyula Deutschsprachige
Universitat Budapest (mit Agota Krnacs)

Bilder in Kunstsammlungen

Ungarische Nationalgalerie

Museum des Komitates Nograd, Salgotarjan

Fayoum Art Center, Agypten

Rathaus von Herentals, Belgien

Stiftung fiir ungarische Graphik

Kormendi-Csdk Sammlung

Oxford University — Wolfson College Sammlung, Oxford
Gemeindeamt von Szécsény

Rathaus von Salgétarjan
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Képek jegyzéke | List of Pictures |

Bilderverzeichniss

Bevezeté | Introduction | Einfithrung

Onarckép | Self-portrait | Selbstportrait, 1992
29 x 21 cm, toll, tus | pen, ink | Feder, Tusche

Gyokerek | Roots | Wurzeln

Fények | Lights | Lichter, 1990
40 x 50 c¢m, akril, karton | acrylic, card | Akryl, Karton

Tavaszi halmok | Spring Mounds | Friihlingshaufen,
1997
65 X 95 cm, akril, karton | acrylic, card | Akryl, Karton

Hazafelé | On the Way Home | Auf dem
Nachhauseweg, 1998
40 x 50 cm, akril, fa | acrylic, wood | Akryl, Holz

Mulandé6 gyasz | Vanishing Mourning | Schwindende
Trauer, 1999

75 X 110 c¢m, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas |
Akryl, O], Leinen

Garden Party, 1999
175 x 125 cm, akril, olaj, fa | acrylic, oil, wood | Akryl,
Ol, Holz

Kék t4j | Blue Landscape | Blaue Landschaft, 1999
160 X 95 cm, akril, fa | acrylic, wood | Akryl, Holz

Voros fak | Red Trees | Rote Baume, 2000
40 x 50 cm, olaj, akril, fa | oil, acrylic, wood | Ol, Akryl, Holz

Tanya Holdfényben | Farm in the Moonlight |
Bauernhof im Mondlicht, 2000
30 x40 cm, akril, fa | acrylic, wood | Akryl, Holz

Balatonkenese | Balatonkenese | Balatonkenese, 2000
90 x 120 cm, akril, fa | acrylic, wood | Akryl, Holz

Tanya | Farm | Bauernhof, 2000

50 x 70 cm, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

Enterior székkel | Interior with a Chair | Enterieur
mit Stuhl, 2001
100 x 120 cm, akril, olaj, vdszon | acrylic, oil, canvas |
Akryl, Ol, Leinen

Ceredi gesztus | Gesture from Cered | Eine Geste aus
Cered, 2003

75 X 120 cm, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas |
Akryl, Ol, Leinen

Profan Mitoszok | Profane Myths |
Prophane Mythen

A mézeskalAcs titkos receptje | Secret Recipe for Honey
Cake | Geheimrezept fiir Pfefferkuchen, 2006

150 x 150 cm, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas |
Akryl, Ol, Leinen

Bucst | Farewell | Abschied, 2006

60 x 70 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Evoltcié | Evolution | Evolution, 2006
140 x 200 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl,

Leinen

Gyamolito I | Guardian I | Behuter I, 2006

60 x 80 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Gyamolit6 II | Guardian II | Behiiter II, 2006

60 x 80 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen



Halvacsora | Fish Supper | Fischmahl, 2006

30 X 30 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Hamis rokonsag | False Connections | Falsche
Verwandschaft, 2006

150 X 200 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Hazatérés | Homecoming | Heimkehr, 2006
150 X 200 cm, akril, olaj, vdszon | acrylic, oil, canvas
Akryl, O], Leinen

Tkarus és a Szamurdj | Icarus and the Samurai |
Ikarus und der Samurai, 2006

150 % 180 cm, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas |
Akryl, O, Leinen

Ismert torténetek I | Known Stories I | Bekannte
Geschichten I, 2006

150 X 150 cm, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas |
Akryl, Ol, Leinen

Konyorgé gyilkos | Appealing Murderer |

Der Flehende Morder, 2006

200 x 140 cm, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas
Akryl, Ql, Leinen

Kubai portré | Cuban Portrait | Kubanisches Portrat,
2006

70 X 50 cm, akril, olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas |
Akryl, Ol, Leinen

Proféta | Prophet | Der Prophet, 2006
140 X 140 cm, akril olaj, vaszon | acrylic, oil, canvas
Akryl, O], Leinen

Oltalmazé | Protector | Der Beschiitzer, 2006

60 x 80 cm, olaj, vdszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Melankdlia | Melancholy | Melancholie, 2006

150 X 150 cm, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

Reptetés | Making it Fly | Fliigel verleihen, 2006

30 % 30 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Ugras a Napbol | Jump from the Sun | Sprung aus der
Sonne, 2006

50 X 40 cm, akril, olaj, vdszon | acrylic, oil, canvas |
Akryl, O], Leinen

Védelmez6 | Defender | Der Verteidiger, 2006

30 % 30 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

Rokasember | The Foxman | Der Fuchsmann, 2006

40 x 50 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Alomperget6 | Dream Roller | Traumewirbler, 2007
50 X 50 cm, akril, olaj, vdszon | acrylic, oil, canvas |
Akryl, Ol, Leinen

Leplezés (A mulanddsag leplezése) | Veiling |
Verschleiern, 2007

100 X 120 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Karorom | Malice | Schadenfreude, 2007

60 x 70 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

Titoklopok | Secret Thieves | Geheimnisdiebe, 2007
60 x 80 cm, akril, olaj, vdszon | acrylic, oil, canvas |

Akryl, Ql, Leinen

A mult Gizenete | Message from the Past | Nachricht
aus der Vergangenheit, 2007

150 X 200 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Megszakadt id6 | Disconnected Time |
Zeitunterbrechung

Jelenetek egy 04zisbol V | Scenes from an Oasis V |
Szenen aus einer QOase V, 2008

15 X 20 cm, rézkarc | etching | Radierung

Jelenetek egy 04azisbol VII | Scenes from an Oasis VII |
Szenen aus einer Oase VII, 2008
15 X 20 cm, rézkarc | etching | Radierung

Szlirke sivatag | Grey Desert | Graue Wiste, 2008
150 cm &, akril, fa | acrylic, wood | Akryl, Holz
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Mindenki katja IIT | Everybody’s Fountain III |
Jedermanns Brunnen III, 2008

30 % 30 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

Mindenki kitja II | Everybody’s Fountain II |
Jedermanns Brunnen II, 2008

30 % 30 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

Mindenki katja I | Everybody’s Fountain I |
Jedermanns Brunnen I, 2008

30 x 30 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

Hagyomany utjan | On the Way of Tradition |
Auf dem Weg der Tradition, 2008

20 X 30 c¢m, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

Enekl6 latogatok | Singing Visitors | Singende
Besucher, 2008

120 X 150 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas |
Ql, Akryl, Leinen

Ujra otthon | Home Again | Wieder Zuhause, 2008

100 X 200 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

A szabadsag kapujaban (tanulmany) | In the Gate of
Freedom (study) | Im Tor der Freiheit (Studie), 2008
150 X 200 cm, olaj, akril, vdszon | oil, acrylic, canvas |

Ql, Akryl, Leinen

A mitologia kezdete | Birth of Mythology | Der
Anfang des Mythos, 2008
150 X270 cm, (150 X 150 cm, 150 X 120 cm), olaj, akril,

vaszon | oil, acrylic, canvas | Ol, Akryl, Leinen

Az livegszamdr meséje | The Legend of the Glass
Donkey | Die Geschichte des Glasesels, 2008

150 X 150 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas |
Ql, Akryl, Leinen

Az igazsag pillanatadban | The Moment of Truth |
Im Augenblick der Wahrheit, 2008
150 cm &, olaj, akril, fa | oil, acrylic, wood | Q] Akryl, Holz

Az linnepen | At the Celebration | Auf der Feier, 2008
140 x 140 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas | O],

Akryl, Leinen

Arab elégia | Arab Elegy | Arabische Elegie, 2008

150 X 200 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Fayoumi hétkoznapok | Everyday Life in Fayoum |
Alltag in Fayoum, 2008

150 X 200 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Kisértés | Temptation | Versuchung, 2008

60 x 80 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Egvezség | Settlement | Die Einigung, 2008
150 X 300 cm akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl,

Leinen

Az asszony harmassaga | Women’s Trinity |
Weibliche Dreifaltigkeit, 2008
150 X 150 c¢m, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl,

Leinen

A lovassag felvonuldasa | Proccession of the Cavalry |
Aufmarsch der Kavallerie, 2008
120 x 130 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl,

Leinen
Tér rések | Space Splits | Raumspalten

A trambulin bevezetése | Introduction of the
Springboard | Die Einfiihrung des Trampolins, 2008

200 x 150 c¢m, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

Napfogyatkozas | Solar Eclipse | Sonnenfinsternis,
2008

200 x 150 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

Apres midi, 2008

98 X 50 c¢m, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen



A f6szereplS elnézést kér | The Main Character
Apologizes | Der Hauptdarsteller entschuldigt sich, 2008
105 % 225 cm, triptihon, akril, fa | acrylic, wood | Akryl, Holz

Technoszentek kiruccandsa | The Excursion of the
Techno-Saints | Ausflug der Technoheiligen, 2008

90 x 130 cm, akril, vaszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

Végletes pozicioban | In an Extreme Position |

In endgtiltiger Position, 2009

150 x 150 cm, olaj, akril, vdszon | oil, acrylic, canvas |
Ol, Akryl, Leinen

Fényt6l védve, hiivos helyen | Protected from the
Sunlight, in a Cool Place | Vor Licht geschiitzt, trocken
lagern, 2009

120 x 150 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas |

Ol, Akryl, Leinen

Hat mégis eljottél? | You Came After All? | Bist du
doch gekommen?, 2009

100 X 150 cm, akril, vdszon | acrylic, canvas | Akryl, Leinen

Az emlékmd els6 napja | First Day of the Monument |
Der erste Tag des Denkmals, 2009

120 X 150 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas |

Ol Akryl, Leinen

Otoérai tea | Five O'clock Tea | Fiinfuhrtee, 2009
150 x 150 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas |

Ql, Akryl, Leinen

Tajpelyhek | Landscape Flakes | Landschaftsflocken,
2009

130 x 100 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas |
Ol, Akryl, Leinen

Hang a liget mogott | Sound Behind the Park |
Stimmen hinter dem Hain, 2009

90 X 240 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

A Vizember hodol6i | The Admirers of the Waterman |
Die Bewunderer des Wassermannes, 2006-2009

150 X 200 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Olvadas utan | After Melting | Nach der Schmelze,
2006-2009

140 x 140 cm, olaj, vaszon | oil, canvas | Ol, Leinen

Avatas el6tt | Before Inauguration | Vor der
Einweihung, 2009

150 X 100 cm, olaj, akril, vaszon | oil, acrylic, canvas
0l Akryl, Leinen

Tiszta udvar rendes haz | Clean Household | Sauberer
Hof, ordenlicher Haushalt, 2009
130 X 190 cm, olaj, akril, vdszon | oil, acrylic, canvas |

Ql, Akryl, Leinen

Grafikdk | Graphic Works | Graphiken

Réaébredés | Realization | Das Erkennen, 2007

180 x 105 c¢m, lindmetszet | linocut | Linolschnitt

Tépelddés | Pensiveness | Die Verzweiflung, 2007
150 X 105 cm, anyagnyomat, papir | material print, paper
| Stoffdruck, Papier

Kilépés | Outgoing | Der Austritt, 2007
150 x 105 cm, anyagnyomat, papir | material print, paper
| Stoffdruck, Papier

Uzenet | Message | Die Nachricht, 2007
105 x 150 ¢m, anyagnyomat, papir | material print, paper
| Stoffdruck, Papier

Sziiletés | Birth | Die Geburt, 2008
105 X 150 cm,anyagnyomat, papir | material print, paper |
Stoffdruck, Papier

fgéret | Promise | Das Versprechen, 2007
150 x 105 cm, anyagnyomat, papir | material print, paper
| Stoffdruck, Papier

Duett | Duet | Duett, 2008

65 X 65 cm, anyagnyomat | material print | Stoffdruck
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Onismeret | Self-knowledge | Selbsterkennung, 2008
65 X 65 cm, anyagnyomat | material print | Stoffdruck

Aramlat | Flow | Stréomung, 2008

65 X 65 cm, anyagnyomat | material print | Stoffdruck

Fayoumi nyomatok N° 45 | Prints from Fayoum N° 45
| Druck aus Fayoum N° 45, 2008

20 X 20 cm, monotipia | monotype | Monotype

Fayoumi nyomatok N° 16 | Prints from Fayoum N° 16
| Druck aus Fayoum N° 16, 2008

30 X 40 cm, monotipia | monotype | Monotype

Fayoumi nyomatok N° 23 | Prints from Fayoum N° 23
| Druck aus Fayoum N° 23, 2008

30 x40 cm, monotipia | monotype | Monotype

Fayoumi nyomatok N° 27 | Prints from Fayoum N° 27
| Druck aus Fayoum N° 27, 2008

30 x 40 cm, monotipia | monotype | Monotype

Fayoumi nyomatok N° 14 | Prints from Fayoum N° 14
| Druck aus Fayoum N° 14, 2008

20 X 20 cm, monotipia | monotype | Monotype

Fayoumi nyomatok N° 10 | Prints from Fayoum N° 10
| Druck aus Fayoum N° 10, 2008

20 X 20 ¢cm, monotipia | monotype | Monotype
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Latvanyokon tuli élmények,
avagy imaginarius ismeretek

Flrjesi Csaba egy 1jj reneszansz embere.

A jelenségek hulldmfodrain cik&z6 szellemi
conquistadorok kozott azonban olyan, aki tasz-
sz4 is tud valni, amikor benne lelnek egymaAsra
a felfedezések lidércei. Médiumokka avatjak 6t,
hogy a gondolat zsdkmadanvyait l4tvanyokban
tarja fol.

Nem kell tudnia errd], de a latomasok égetd va-
l6sagat képekbe forditja tehetsége. Ez a kiildetés
érinti késztetésként, miként Sault szoélitotta az
eszme, 6t meg a képekbenldtds mamora.
Szamadra figuralitdsokba zstifolodé vilagunk
elsuhan¢ altalanossdgai — az absztraktumok —

a képi nonfiguralitas jelzései s ennek megfeleld
mitiveinek képzetes rendje nonfigurativ realistava
avatjak.

Y

,Nonfigurativ” tehat elvont, hiszen realidknak

tind jelenetei sem onmagukat képviselik, hanem
egy - a szimbolikdkndl is stilyosabb jelentést.
Mtivei latszatisdgai nem arrdl szélnak, amit
szuizsének vélnénk, azok a vizudlis strukttrak
viszonylagossdgai. Kapcsol6dasokrol szol-

nak, fuggésekrdl és mindig tavolsdgtartasrdl,
ahogyan azt mi, évatoskod6 szekundansok is
érezzuk életiinkrol.

Képeinek minden eleme - az alakzatisdgok is —
optikai értéktiek s vizudlis hat4storvényeket

hordoznak. A sztoriszertiségek is felhivdsokat

jelenitenek meg tériességtik szinpadain, ,felszo-
litanak mitoldgiateremtésre”, a 1étkapaszkodok
fontossagara.

Furjesi szerepl6i foltok, foltjai szinek, ténusai
akkordok részei, amelyek ardnyaikkal és latotéri
pozicidjukkal optikai hatasfolyamatok fenntar-
tol. Olyan ember élményei, aki egyedi torténel-
me origdjaba festének sziletvén, porgései soran
mindenrdl pillanatnyisaga szerint kap hirt és
hirei mtivek stirtisodésében utalasokk4, jelzé-
sekké, sejtésekké lesznek. Igy korszertiek.
Csupén kozelithetjuk a dolgokat! Legalabb

a kozelités legyen igéretes.

Tudatunk barlangfalain leképzédnek a kiilsé
torténések. Képzeteink kincseshaza sok tarsunk
falaval érintkezik. Firjesi mint Zauberlehrling
a mi képzeteinket is keverni meri. S bar Goethe
nem festére szabta a btibgjolas hivatasat, szer-
z6nk a képiras birtokdban kozkinccsé tudja ten-
ni képzeti vilagunk kaleidoszképjdnak metszett
képeit. Es aki ennek a varazscsének a tudora,
nem is fogja pihentetni azt. Segiti a képirds sze-

mélyek feletti feltételeinek invenciézus kovetése.

A képiras ismerete tarja fel Fuirjesi képeinek
a lényegét. A latvényisdg paramétereinek 0ssz-

hangja pedig a l4&tomds hitelessége.



Még beszélhetnénk a ,mondanivalérdl”, azaz

a szemléletérdl, annak hirdetésérdl, amelyet,

a latvanyészleletet vezetd pszichés erévonalakbdl

felépithetiink magunkban, hiszen a kép a nézé-
ben fejezédik be.

Erdemes tehat értén nézni a lathatdkat.

Sdnta Ldszlo

Experiences Beyond Visions
or Knowledge of the Imaginary

Csaba Fiirjesi is a new Renaissance man.
Among the intellectual conquistadors swirling
on the waves of phenomena, he is someone who
can become a hostage when the nightmares of
discovery meet each other within him. They
make him a medium in order to reveal the prey
of thought in visions. He is not necessarily
aware of this, but his talent translates the
burning reality of visions into paintings.

This mission affects him like a compulsion,

as the conception addressed Saul, while he is
intoxicated by seeing in paintings.

To him, the fast-gliding generalities of our
world packed into figuralities—abstracts—are
signs of pictorial non-figurativeness, and

the imaginary orderliness of his works in
accordance with this makes him a non-
figurative realist.

He is “non-figurative”, and so abstract, since not

even his scenes which look like reality represent

themselves but meaning even heavier than
symbols.

The appearances of his works are not about what
we might conceive to be a sujet; they are the
relativities of visual structures. They are about
attachments, dependencies and always about
keeping a distance—as we, like cautious seconds,
also might feel about our lives. All elements of his
paintings—even the formations—have an optical
value and follow the laws of visual effects. Even
the story-like paintings are proclamations on the
stages of their spatiality; they call for mythology
creation, the importance of the handholds of
existence.

Furjesi’s characters are parts of patches, his
patches are parts of colors, his tones are parts
of chords, which sustain optical effect processes
by their proportions and positions in the visual
field. They are the experiences of a man who

was born into the origin of the diagram of his
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individual history to be a painter, and who in
the course of his gyrations hears about every-
thing in its momentariness, and whose news
within the compaction of artworks becomes
references, signals, presumptions, making them
up-to-date.

We can only approach things. At least the

approach should be promising.

External actions are traced on the walls of the
cave of our consciousness. The treasury of our
notions touches the walls of many of our fellow
men. Furjesi, like the Sorcerer’s Apprentice,
dares to mix our notions as well. And though
Goethe tailored the profession of sorcery not to
a painter, our author possessing the mystery of

picture-writing can make the cut images of

the kaleidoscope of our notions public property:.
And whoever masters the use of this magic
tube will never let it rest. He is aided by the
inventive adoption of conditions of pictography

that are above people.

The knowledge of pictography reveals the
essence of Furjesi’s paintings. The harmony
of the parameters of what can be seen gives
credibility to the vision.

We could also discuss the “message”, his
approach, the propagation of what we build
up in ourselves from the psychic lines of force
guiding the cognition of what we see—as the
image is completed in the viewer.

So it is worth looking at what there is to see

with an understanding eye.

LdszIl6 Sdanta

Erlebnisse jenseits des Anblickes
oder die imaginaren Kenntnisse

Csaba Fiirjesi ist ein Mann der neuen
Renaissance. Ein geistiger Konquistador, der auf
den Wellen der Phanomene reitet, der jedoch
auch als Geisel genommen werden kann, in
dem Moment namlich, wo die Gespenster der

Entdeckungen in seinem Inneren aufeinander

treffen. Da wird er zum Medium, dadurch er
die Beute der Gedanken in Bildern enthullt.

Er muss dartiiber nicht wissen, aber sein Talent
ubersetzt die brennende Wahrheit der Visionen
auf die Sprache der Bilder. Ebenso wie Saul

hat auch er seine Berufung, er wird standig



von dem Rausch des , alles-in-Bildern-sehen”
angesprochen.

Fur ihn sind die voruberhuschenden
Allgemeinheiten der in Figuralitaten
zusammengedrangten Welt, - die
Abstraktionen-, Zeichen der bildlichen
Nonfiguralitat, so konnte er als nonfigurativer
Realist bezeichnet werden.

Nonfigurativ, also abstrakt, da auch seine als
Realien scheinenden Szenen nicht sich selbst
vertreten, sondern eine Bedeutung tragen, die
sogar mehr Gewicht haben, als Symbolik.
Seine Werke sprechen nicht dartiber, was wir
als Sujet empfinden, die sind die Relativitaten
der visuellen Strukturen. Sie sprechen tiber
Beziehungen, iber Abhangigkeiten, und immer
uber Distanz, mit der, auch wir, vorsichtige
Sekundanten unser Leben meistern.

Alle Elemente seiner Bilder, auch die
Formationen, sind von optischem Wert und
tragen visuelle Wirkungsgesetze. Auch seine
Story-artigen Werke verkorpern an der Biithne
ihres Raumes Aufforderungen, ,rufen zur
Mythologie-Schaffung auf”, betonen die
Wichtigkeit derjenigen Punkte, die helfen, uns
im Leben festzuhalten.

Die Charaktere von Furjesi sind Flecken, seine
Flecken sind wiederum Teile von Farben, und
seine Tone Teile von Akkorden, die mit ihren
Proportionen und Blickfeld-Positionen optische
Wirkungsprozesse aufrechterhalten. Erlebnisse
eines Menschen, der in seiner eigenen Geschichte
als Maler auf die Welt kam, und der im Laufe
seines turbulenten Lebens die Nachrichten nach
dem Gesetz der Augenblicklichkeit bekommt.

Diese Nachrichten werden im Dichte der Werke
zu Hinweisen, zu Zeichen, zu Vermutungen.
So sind sie zeitgemafs.

Wir konnen den Dingen uns nur annahern.
Mindestens diese Annaherung sollte

vielversprechend sein.

An den Grottenmauern unseres Bewusstseins
bilden sich die aufseren Geschehnisse ab.

Die Schatzkammer unserer Vorstellungen
kommt mit den Mauern der anderen Menschen
in Berithrung. Als Zauberlehrling traut sich
Furjesi auch unsere Vorstellungen zu mischen.
Zwar hatte Goethe die Berufung des Zauberns
nicht an Maler angepasst, kann unser Autor,
— da er im Besitz der Bildschrift ist —,

die geschliffenen Bilder des Kaleidoskops
unserer vorgestellten Welt zum Gemeingut
machen. Und derjenige, der das Wissen

uber dieses Zauberrohr beherrscht,

wird es auch nie ruhen lassen. Die inventiose
Befolgung der tiber jede Person stehenden
Voraussetzungen des Malens wird ihm dabei
behilflich sein.

Das Kennen der Malkunst enthiillt das Wesen
der Furjesi-Bilder. Und der Einklang der Parame-
ter des Anblicks ist die Authentizitat der Vision.
Man konnte noch tiber die ,Aussage” der Werke,
uber die Anschauung, und tber deren Verkiin-
dung sprechen, die wir in uns aus den die Pers-
pektivenschichten leitenden Kraftlinien aufbauen
konnen, das Bild wird namlich im Zuschauer
vollendet. Man sollte also dem Sichtbaren ken-
nerhaft zusehen.

Ldszl6 Sdnta
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