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FILMKALAUZ

Alapvetd mozgoképismereti
szOveggyljtemény

Filmklub latogatdok részére



Kell ez nekiink?

Ma, a XXI. szizad kiiszobén az
informatizilédds, digitaliziciés felho-
karcol6-omlis viligiban feltehetjik a
kérdést, hogy minek ez nekiink. A vilasz
egyszeri. Része a miivészettorténetnek.
Feltéve, ha a film, mdvészet. Mir pedig
az! Nem is akdrmilyen miivészet, hanem
osszmiivészet. Magiba foglalja az 6sszes
régebbi és djabb miivészeti dgazatokat
(képzémiivészet, zene, irodalom, drima,
stb.).

A mivészeten til vagy innen mis
funkcidja is van a filmnek. A szérakozta-
tis. Tulajdonképpen a film a szérakozta-
téipar terméke. Kiszolgilja a tomegkul-
turdit minden tekintetben. Olyan olcsé
tomegszorakoztatisra képes, amit nem
lehetett figyelmen kiviil hagyni. A koz-
vetitési formik fejlodésével (a vetitGgép,
a televizio, az internet) iszonyatos hatist
tud gyakorolni a tomegekre. Gondolok
itt a Kinopravda (filmszem), az agitacids
vonat, 1921 — 25 kozott, Lenin kidltvinya,
miszerint a forradalmi miivészetek koziil
szimunkra legfontosabb a film, Hit-
ler akaratinak a diadala 1935-ben Leni
Riefenstahl tolmdcsoldsdban és az ezeket
kovetd propaganda, kampiny, reklimfil-
mek —ezek mind a tomegek befolyisoli-
sat céloztik meg. A ,démoni filmviszon®
dtmossa az agyunkat. Megmondja ki a jo,
ki a rossz, miben higgyiink, milyen fog-
krémet haszniljunk. Csak egy egyszeri
példa erre, Robert Flaherty ~Nanook az
eszkimé cimi, 1922-ben késziilt filmje
utin tomegesen tortek be a piacra kiilon-
boz6 termékek, mint az eszkimo jégkrém,

Alaszka hiit6szekrény és a jegesmedvebdr

csizma. Igazibol egy dokumentumfilmet
szeretett volna bemutatni egy a tomegek
dltal akkor ismeretlen viligrél. Fogalma
nem volt arrél, hogy ez dltal egy csomé
terméknek teremt piacot. De hit szemesé
avilig....

Visszatérve a filmtorténet ismeretének

hasznossigira be kell litnunk, hogy iga-
zabdl hozzasegit ahhoz, hogy a mai ziir-
zavaros film-kavalkidban jobban el tud-
junk igazodni. Hogy amikor megnézziik
a Star Wars — Baljés drnyak fogathajto
jelenetét akkor ne higgyiik el, hogy vala-
mi forradalmian wjat latunk, hanem tud-
juk, hogy az 1907-ben, majd 1926-ban és
végiil 1959-ben tjrafeldolgozott Ben Hur
egyik jelenetének futurisztikus kontosbe
bijtatott ,rimékjét” litjuk. Nem vagyunk
dtverve, csak nehéz djat kitaldlni és nem
szégyen a jol kitaldlt régit 4j kontosbe
bujtatni. Ide tartozik az is, hogy sorra
talilkozunk a visszatérés jelenségével. A
biranyok hallgatnak, erre visszatér Han-
nibdl, vagy Psicho és djpszihé, Titanik és
négy tjabb Titanic, Ben Hur és még jo
néhdny, Tarzan és még sok Tarzan, Pok-
ember aki akdrhdnyszor visszatér, Szuper-
men akibdl sose elég és még sokan ma-
sok. Sorozatokat vagyunk képesek felfalni
egy-egy jobbacska mesébdl, torténetbél.

Szabdé Kdroly



A film formanyelve
Biré Yvette nyomdn
a képtil a zenéig

Ahhoz, hogy a filmet, a tettenért
pillanatot, a természet cselekvés koz-
beni megragadisit, a tovat(ing mozgis
dinamikdjinak tettenérését értsik és
értelmezziik, sziikségiink van egy rend-
szerre, amely magiba foglalja az eddigi
ismereteinket a témardl. A film a valésig
sokoldali kifejezésére képes. Nemcsak
miivészet, amelynek esztétikdjit annyi
vonatkozdsban prébiljuk elhatirolni a
tobbi miivészettdl, hanem mindenek-
elott dltalinos, egyetemes kifejezési for-
ma, melynek drnyaltsiga, hajlékonysiga
sok tekintetben a nyelvhez hasonlithato.

A kép, mint a film legkisebb auto-
ném alkoto egysége:

A kép a valésig targyait, eseményeit
rogziti. A filmkép nem azonos egyetlen
filmkockaval, hanem mozgé filmkockik
sordbél, vagyis idében kiterjedé kom-
pozicié, amely egyetlen mozgisegységet
mutat. Vegyiik sorban, melyek azok az
eszkozok, lehetdségek, amelyekkel a ké-
pet létrehozzuk, azok tartalmit értelem-
mel és érzelemmel toltjiik fel.

A fény-drnyék:

A fénykép, igy a mozgofénykép létre-
hozisdban fényre van sziikség. De azon
til, hogy lehet6vé teszi az expoziciot,
legfontosabb tulajdonsiga, hogy drnyé-
kot hoz létre. Egy filmkép akdrcsak bir-
mely vizuilis képzémivészeti alkotis,
hangulatinak, drimaisiginak, vizuilis
atmoszférijinak legjelentdsebb eszkoze
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a fény-drnyék viszonya. ,A fény meg
tarozza és kiemeli a tirgyak sikjit, meg-
teremti a tér mélységérzetét, érzelmi ha-
tast keltés olykor bizonyos effektusokat
is"—irja E. Lindgren.

A fény-irnyék mivészi funkciéi:
-hangulatteremté funkcid,
-érzelemkifejezd erd,
-értelmezé szerep.

A szin:

A fény-arnyék dltal teremtett sajitos
tonusvilignak, a kontrasztnak, a viligos
és sotét legaprébb drnyalatainak egyik

sz€lsé esete, mégis i) minGsége a szin

megjelenése a filmvisznon. A természet

misoldsa helyett alkoté értelmezéssel,
egyedi felfogisban keriil be a film kom-
poziciés rendjébe, dramaturgiai elemmé
vilik. ,A rendezé szinkeverése kiilon-
bozik a természet és a jelenségek eleve
adott szinviligitsl. A mivész rendkiviilit

teremt a megszokottbél és ezzel kifejezi

sajit érzés-és gondolatviligit” ~mendja
Eizenstein. Ugyané mondja, hogy ,Sen-
ki se gondoljon szinkompoziciéra addig,
amig nem tanulja meg, hogy hirom na-
rancs a zold gyepen nemcsak egyszertien
a fiire helyezett hdrom tirgy, hanem hd-
rom sdrga folt zold hattér el6tt. Ellen-

kezG esetben ugyanis nem dllapithatjuk
meg a szinkompozicios osszefliggést ko~
zottiik és két narancssirga béja kozott,
amely dttetsz6 z6ldeskék vizen ring.”
Eszerint az emlitett példiban a na-
rancsszinnek nem e en az a
funkcisja, hogy az véletleniil a narancs
gyiimolcsnek megfelelé szine, hanem a
szinek kozti fesziiltség, a hittérrel valé




osszjaték és még tovibb a szinek moz-
gdsa és egymidsba fonddisa megjelenité
értelmet is kap, bizonyos érzelmek érzé-
keltetését is magdra villalja.

A képi kompozicié:

Ahhoz, hogy akir az egyes filmkép
tobb legyen, mint onkényesen kiemelt
valésagrészlet, a legszigoribb céltuda-
tossiggal kell egymis mellé illitani a
kiilonboz6 valésigelemeket, meghatiro-
zott rendbe, értelemmel biré kompozici-
6kba. A film kompoziciéja nyilvinvaléan
a mi egészére vonatkozik.

A képkivigds:

A filmkép mindig a val6sig kiragadott
részleteit tirja elénk, egy meghatirozott,
kériilhatdrolt sikon, térbelileg megszer-
kesztve. Ennyiben rendkiviil kizel ill a
fest6i képhez.

A képkivigis nem mds, mint a mii-
vész (a kamera) valésighoz valé koze-
ledésének elsé dllomadsa. Egyrészt a kép
tartalmat hatdrozza meg, vagyis azt, hogy
mi keriiljén bele a litémezSbe, mdsrészt
a kivilasztott anyag sajdtos elrendezését.

A planok:

A képkivigis természetszerileg meg-
hatirozza a képsikok nagysigit, amelyet
idegen kifejezéssel plinnak neveziink. A
plan nagysiga a kamera tirgytél valé ti-
volsigitol fiigg. A plinoknak lényegileg
hirom f5 tipusa van:

-a figyelemosszpontosité plinok (ko-
zeliek),

-a figyelemkibévitd planok (tavoliak),

-a semleges, ugynevezett dtmeneti
plinok.

Meghatirozis alapjaként, az embe-
ri alakhoz viszonyitott mérték szerint a
kovetkezd beosztisrol beszélhetiink:

1. Nagytivol (nagytotil): Az alakok
nagyon mesze vannak, szinte a ho-
rizonton litszanak.

2. Tivol (totdl plin): Az alakok mir j6l
kivehetéek, de még mindig csak ré-
szei a kornyezetnek.

3. Kistivol (kistotal): Az alakok/alak
kozelebb van, de az egész alakot lit-
juk.

4. Félkozel (szekond plin): Az alak
alsé részét vagjuk, tulajdonkép-
pen két szélsé alegysége van, a
bészekond, vagy amerikai plin,
combkozépen vigjuk az alakot
(hogy még litszodjon a pisztoly
-a western sajitossdga), valamint a
sziikszekond, ami maximum mell-
magassagig vigja az embert.

5. Kozeli (premier plin): Az ember
mellétdl felfele latszik —portré.

6. Nagykozeli (szuper plin, vagy
detail): Az arc latszik, vagy annak
részletei  kiemelve. Cselekmény-

részlet vagy valamilyen izolalt tirgy
kiemelésére is szolgil, pl. dobo kéz,
revolver, stb.




A plinok viltakozisa, az a lehetéség,
hogy a bemutatisra keriil6 tirgyat koze-
lebbrél vagy tivolabbrél hangsilyozot-
tabban, vagy szindékos kozombasséggel
tirja elénk a rendezé. Ez a mozzanat,
melyben a filmmiivész a kamera segit-
ségével behatolhat a tirgyba, alkotélag
értelmezheti, hisz a puszta mechanikus
bemutatis helyett, a kamera viltozé
»szemének” jévoltibol a dolgokat szub-
jektiven, egyénien littatva sorakoztatja
fel a filmvisznon.

A kozelkép:

Kivételes jelentdsége van a premier
plinnak a film formanyelvében. Baldzs
Béla szerint, ,Ez volt az elsé felfedezett
4j vilig, amelyet a filmkamera feltart...
az egész kis dolgok csak kozelrél lathato
viliga. A rejtett apro élet... Nemcsak 4j
dolgokat mutatott, hanem a régiek értel-
mét is felfedezte a némafilm idején.”

A kozelképben az emberi arc leg-
szubjektivebb vonatkozdsai juthatnak
érvényre, az arckifejezések rebbenésnyi
viltozdsa, a szemek jitékinak legap-
rébb rezdiilései a belsé vildgot druljik el,
hozzik felszinre. Pszicholégiai, drimai
értelmet nyer igy minden kis mozzanat,
olyan dsszefiiggéseket villant fel, ame-
lyekhez az irodalomnak olykor hosszi
oldalak kellenek.

A beillitds:

A film képkompoziciéja, a képkivi-
gis, planviltozds befejezé aktusa a téle
mindig elvilaszthatatlan nézészog is,
az a kiils6 szogtivolsig, ahonnan az il-
leté tirgyat, fényképezésre viré objektu-
mot fotografilom, annak megvilasztisa,

hogy ez a sajitos szemszog kié is legyen,
kinek a ltdsit fejezze ki. A filmkompo-
nilds egyik alapvetd csodija ez: a viltoz-
tathaté és sziinteleniil viltozé beillitds, a
kamera azonosuldsi képességének végte-
len mozgékonysiga: egyszer a film egyik
hése, maskor a mésik fontosabb személy,
és végiil a kamerdnak arra is van mindig
érkezése, hogy a nézé hirtelen kiviilallé
harmadik legyen, aki az egészet egyben
lithatja.

A beillitis-viltozdsoknak ez a lehe-
tosége nagyfokd érzelmi azonosuldst
teremt, -szinte érzéki erével éljik it a
hésoket éré benyomisokat. E specidlis
nézészoget a kamera dllisa hatirozza
meg. Eszerint kilonboztetiink meg 1é-
nyegileg haromfajta gépilldst:

-vizszintes gépdllds: az optikai tengely
vizszintes a tirgyhoz képest (panordma-
zds, svenk, oldalra lendités)

- rézsutos gépallist,

1. alulrél: az optikai tengely ferde, a
gép felfelé néz,

2. feliilrél: az optikai tengely ferde, a
gép lefelé néz.

- fuggdleges gépallist,

1. alulrél: a gép felfelé néz (békapers-
pektiva),




2. feliilrl: a gép lefelé néz (madir-
perspektiva).

Az als6, illetve a felsé gépillisok
hangsilyozottabb, drdmai értékkel bir6
bedllitdsok. Az alulrél valé fotografilis a
személy vagy a tirgy nagysiginak a ki-
emelésére szolgil. A feliilrdl valé fényké-
pezés éppen a forditottja: a kicsinységet
tudja kifejezni, érzéki erével.

Ezek a gépillisok lehetnek statikusak,
amikor a gép a sajit tengelye koriil mo-
zog, illetve lehetnek szabadon mozgat-
hatéak, amikor kocsira, darura szerelve,
illetve kézben mozgathatjuk. Lehetévé
teszi a szubjektiv kameramozgist, ami-
kor a kamera valamelyik szerepld szem-
sz0gébdl szabadon mozogva mutatatja
az eseményeket.

A képmélység:

Lattuk, hogy a gépmozgis egyik leg-
fontosabb tulajdonsiga a tér kiterjedésé-
nek pontos érzékeltetése, a szerepldk és
a kornyezet egymishoz val6 viszonyinak
pontos dbrizoldsa. A filmkép alapvetden
kétdimenziés. Van szélessége és magas-
saga.

Ahhoz, hogy a harmadik dimenzio
is dtélhetévé viljék, az alkoténak tuda-
tos kompoziciéban kell a képen bemu-
tatott anyagot Ggy elrendezni, hogy ez
a mélységi kiterjedés természetesen je-
lenlevé legyen. Tudatosan haszndlni az
el6-kozép és hitteret. A képmélység ki-
hasznildsa esztétikai rangra emelése ter-
mészetesen hosszabb torténeti folyamat
eredménye. Gondoljunk csak a venar ér-
kezése cimi Gsfilmre, ahol a vonat a kép

mélyébél jon az eldtér fele, igy bejirja a
filmkép teljes terét.

A kép mélységében rejlé kifejezési
lehetdségek felfedezése és tudatos alkal-
mazdsa rendkiviil fontos dllomdsa a film
fejlodésének.

A hittér és a diszlet:

A kép mélységében tulajdonképpen a
hittér huzédik, elevenedik meg. A film
eredetisége abban van, hogy valésigos
térben mozog és dolgozik, igy az egyes
térrészek, a hattér is dllandéan mds-mas
jelentoséget kapnak az dbrizolisban. A
film fotografikus hitelességébdl kovet-
kezik, hogy a diszletekben a legnagyobb
realizmusra kell térekedni, a kornyezetet
a legaprélékosabb részletezéssel és élet-
szertséggel kell felidéznie.

A kornyezetrajz expresszionista keze-
lése tilmutat ezen és a hittér és diszlet
hangsilyozottan artisztikus formdit te-
remti meg. Mig az impresszionisztikus
stilushoz vonzddo rendezék a természe-
tes tdjat alakitjik igényeik és izlésiik sze-
rint, az expresszionistik legtobbszor mér
konstrudlt diszletekhez folyamodnak.
Lényege a szubjektiv litomés szimboli-
kus ereji kivetitése.

Az épité szerkesztés — a montizs:

A montizs nem mis, mint az egyes
képrészletek, plinok 6sszekapesolisa,
értelemszeri elrendezése meghatiro-
zott rendben és id6tartamban, az al-
kot6 mondanivaléjinak, a cselekmény
kibontisinak megfeleléen. A montizs
kiilonbozé formdit a filmesztétikai iro-
dalomban sokféleképpen prébaltik cso-
portositani. Szdmunkra kiindulisként




azonban e két alaptipus meghatirozdsa a
fontos. Nevezziik az els6 tipust elbeszéls,
narrativ montdzsnak, amely a legegysze-
riibb médon dllitja logikai és kronolégiai
sorrendben a filmszalagra rogzitett kép-
részleteket azzal a céllal, hogy egy torté-
netet meséljen el. Az expressziv montdzs
ezzel szemben a plinok kiilonleges egy-
mids mellé helyezését jelenti, hogy a két
képrészlet sokkot viltson ki a nézében.
fg_v a montdzs maga is meghatirozott
érzelmet és gondolatot fejez ki, ahol a
figyelemfelkeltés eszkozei szindékosan
harsinyak, meghokkenték és a nézd
asszocidciés készségét messzemenden
mozgositjak.

A montizs, mint 1j tér-idé folyama-
tossdg megteremtdje:

A film mivészet volta ott kezdddik,
ahol a mechanikus valdsigrogzités he-
lyébe az 6ndlls, egyedi valésigformalis
lép.

Ez a kiilonbség két sikon vilik rend-
kiviil érzékletessé és tanulmanyozisra
méltéva: a tér és id6 filmbeli természeté-
ben. Mir elsé kozelitésre is szembetiind,
mennyire mds a filmtér, mint a valésigos.
Elészor is a hirom dimenzié helyébe itt
pusztin két dimenzié keriil, a harmadik,
mdr csak virtudlisan létezik.

Az id6é megszakitisoknak, Osszesii-
risodéseknek van kitéve, mely nem felel
meg a normilis fizikai id6 kronologidjd-
nak (lassitas, gyorsitds, kimerevités, in-
verzi, vagy visszajitszds).

A fiiggéleges montizs

A hang:

Az eddigiekben a film szerkeze-
tét mint olyan kompoziciét vizsgaltuk,
amely képek illetve képrészletek szabad

”

osszedllitisival teremt zirt, ,értelmes
vilagot. A kompoziciét mintegy vizszin-
tesen képzeltiik el, ahogyan a mozaikok
illeszkedésével egyre teljesebb egésszé
vilik. A film azonban nemcsak mozgé-
képek segitségével dbrizol, hanem im-
mdr tobb mint fél évtizede. A hangot,
a hang kilonféle elemeit is felhasznilja
mondanivaléja kifejezéséhez. A kom-
poziciénak ezt a ,fiiggleges” médjit, a
kép és hang egyidejii szereplésének meg-
tervezését, az egyes Osszetevok részvéte-
lének pontos megillapitisit nevezzik

fuggdleges montdzsnak.
A zaj és zorej:
A hangosfilm kezdetén sokiig inkdbb

csak igéret volt, mint megvalésulis az
agynevezett akusztikus kornyezet fel-
fedezése. Amiker azonban felismerték,
hogy a kiilvildg természetes zajai milyen
valoszeri(ivé teszik a filmen dbrizolt éle-
tet, a masik végletbe estek, és vilogatis
nélkiil akartdk dtmenteni ezt a teljes
hang- és zérejgazdagsigot a filmre. Ha-



* mar kideriilt, hogy bir a mikrofon a tel-

jes hangzéviligot tudja rogziteni, erre a
teljességre a filmmivészetnek nem lehet
szilksége. Itt éppen gy vilogatni kell,
mint minden mds mfivészi formalisban,
kiilonbséget tenni fontos és nem fontos
kozott, jellemzé és nem jellemzd kozott.

A zbrej igy egyenrangii dramaturgi-
ai elemmé lép el6, amely a jellemz5 erd
legkiilonboz6bb héfokin szolgilhatja a
cselekményt: az egyszerl értelmezéstdl
egészen a szimbolikus, metaforikus fel-
haszndlasig.

A beszéd:

Mig a kép a tirgyak alakjit, kiilsé
megjelenését rogziti, addig a hangsiv
ezeknek a tirgyaknak hallhaté megnyi-
latkozdsait tudja megorokiteni. Tulaj-
donképpen legtobb tirgynak van ,hang-
ja", vagyis élete, mozgdsa sorin egy sereg
hallhat6 jelenség is kiséri Sket.

A filmen dbrizolt emberek, barmily
futélag megjelend alakok is, a maguk re-
ilis hangjaival jelennek meg a filmvisz-
non. Az emberek hangja a sz6, mégpedig
nemcsak abban az értelemben, hogy a
sz6 mindig valamilyen meghatirozott
gondolatot, tudattartalmat, szindékot
vagy elhatdrozdst kozol, hanem olyan
értelemben is, hogy a hang szine, magas-
siga is jellemzé erejd. Elirul valamit a
tulajdonosarél.

A filmbeli emberi beszéd sokkal ko-
zelebb 4ll az életbeli beszédhez, mint a
mir irodalmilag formalt, annak igényei
szerint alakitott szinpadi dialégushoz. A
fokozott életszertiséget a film kozelképei
is megkovetelik. A felnagyitott premier
plinban sem ,jitszani”, sem szenvelegni,

sem hazudni nem lehet. Valédi belsé it-
élésbél sziilets, végsokig leegyszerisitett
szovegmondist igényel ez a kozelség,
mikromozgisok, drnyalatok finom jel-
zésével, melyek ,kilengése”, hatirértékei
sokkal kisebbek, mint a szinpadénak.

A dialégus:

Kevés probléma adott annyi vitira
alkalmat, mint a dialégus szerepe, jelle-
ge, ardnyai stb. a filmmivészetben. Mi-
lyen is legyen a dialégus szerepe, helyes
arinya, jellege a filmben? Receptszeri
szabilyokat felillitani nyilvanvaléan
nem lehet, de lehetetlen figyelmen kiviil
hagyni azt a szempontot, hogy a filmdi-
alégust 6nmagaban kialakitani, 6nma-
giban megkomponilni nem lehet. Az a
fontos negativ ismérv, hogy a dialégus
ne legyen tautologikus, vagyis ne ismé-
telje meg a maga médjin sem mindazt,
amit a kép, mozgis, cselekvés, szinészi
jaték, zene stb. mir elmondott vagy el
tudnd mondani — éppen azt jelenti, hogy
itt sajitos hangszerelési problémival al-
lunk szemben. Csak az egészet litva, az
osszmiikodést megtervezve lehet helyét,
aranyait eltaldlni,

A monolog:

»A hangosfilm igazi anyaga természe-
tesen a belsé monoldg” — irta Dreiser.

Mindenesetre a kép és a hang ellen-
pontjinak elve vezette erre.

Kétségtelen, hogy a monolégnak a
filmen is, akircsak a szinpadon, ilyen
rejtett érzelmeket feltiré funkciéja van,
ezért csak kivételes pillanatokban, belsé
vilsdgokat rogzit6 fordulék esetében jo-
gosult, hisz egyébként a film egész ,nagy



zenekara” arra szolgil, hogy ezeket az
emberi vonatkozdsokat kifejezze.

A kommentdr:

A film elbeszéls, epikus jellegével
fiigg Gssze a kommentir szerepe, al-
kalmazisi lehetsége a filmben. Még a
legdramaibb szerkezet( film sem mond-
hat le sok esetben a bemutatis mellett a
leirisrél, magyardzatrél, amit a hangos-
film feltaldlisa 6ta a kommentir kiilon-
féle formai litnak el. Akdr leiré, didak-
tikus, humoros vagy retorikus hangvé-
telrél is legyen sz6, a kommentir arra
villalkozik, hogy a litottakat a fogalmi
kifejezés sikjan, kiviilrél is, tehat egy mas
hozziillisbél, mis néz6pontbdl, egy ob-
jektiv helyzetb6l magyarizza. Bizonyos
filmfajtik, mint a tdjékoztaté jellegii mii-
fajok: a hiradé, az oktatéfilm, az atirajz-
film és a dokumentumfilm, nyilvinvalé
szitkségletb6l timaszkodnak ra.

A zene:

Tudjuk, hogy a zene a mozgokép szii-
letése ota ott illt mindig ,jéban-rossz-
ban” a film mellett, bir szerepe sokszor
elég megalizo6 és kétes értékd volt. Nél-
kiile azonban mégsem lehetett soha a fil-
met elképzelni. A hangosfilm forradalmi
viltozist hozott a filmzenében. Minde-
nekel6tt azzal, hogy a zene megszint
az egyetlen hangzéelem lenni, mert a
zorej és az emberi szo is szerephez ju-
tott. Azokban az esetekben, melyekben
a zene ezeket a szférikat akarta helyet-
tesiteni most mar rendelkezésre dllt a
valosdgos, életszer anyag is, a zene visz-
szavonulhatott sajit teriiletére.
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A zene sokféle médon keriilhet fel-
haszndlisra a filmben. Legegyszeribb
forméja, ha mint a filmen bemutatott
élet szerves része jelenik meg: a hés éne-
kel, vagy olyan helyszinekre jutunk, ahol
a zene szol: étterembe, birba, lakisba,
ahol ridi6 sz6l (Biciklitolvajok). A zene e
kibontakozisa a redlis életbél is ad azon-
ban valami tébbletet.

A zene bevezetése és elhagydsa, va-
lamint a csend megfelel6 ,elhelyezése”
a rendez6t6l pontos pszicholégiai isme-
reteket kovetel. Maurice Jaubert irja ,Az
érzéki egyensily megbontisit, amelyet
a zene vilt ki a néz6ben, gondosan meg
kell fontolni és el6 kell késziteni. Ez le-
het példaul egy brutilis zenei sokk (a
zenekarnak sikolyhoz kapesolédé fortis-
simdja) vagy a zene észrevétlen beveze-
tése mds hangok kozvetitésével (a vonat
kattogisa, zenei ritmus csirdja lesz, ami
pedig szimfonikus zenévé fejlodik dt; a
sz€l sivitdsa fokozatosan dt vilt a hege-
diik hangjéra) stb.” Eszerint igaz ugyan,
hogy a zene konnyen és szabaden for-
mdlhaté anyag, filmbeli szerepeltetése
mégis minden egyes alkalommal meg-
fontoldst, Gtleteket igényel.
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A mozi sziiletése
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Mir 1888-ban Thomas Edison sza-
badalmaztatta a kinetoscop nevii szer-
kezetét. Elsé felvételeibsl osszeillitott
musora:

1. Sandownak, Amerika legerésebb
emberének izommutatvinyai.

2. Bokszkesztytikkel verekeds macs-
kik.

3. Két bohéc tinca rezgd libakkal.

4. Gyerekek balettje.

5. Bokszmérkézés és nézdi.

Edison nagy tévedése az volt, hogy
talilmdnyit nem tomegszorakoztatisra
hasznilta fel, hanem egyszemélyes él-
ményt nyujté szenzéicicként akarta el-
terjeszteni. Az amerikaiak el is nevezték
»Nikkelodeon™-nak.

-1895 mirc. 22-¢én a francia Auguste
és Louis Lumiere felveszi a Lyoni gyi-
rukbdl kiozonlé munkisokat, amit né-
hiny mads felvétel kovet, minek kovet-
keztében jilius 11-én kis szami meghi-
vott kozonség el6tt rovid misort mutat-
tak be:

-1, Vértezett lovasok felvonulisa.

-2, Tizvész, tizolték kivonulisa, tiiz
oltdsa.

-3, Kovicslegények fehéren izz6 vasat
kalapdlnak, a tiizes vasat vizbe meritik,

-4, A lyoni Place des Norders élete és
kocsiforgalma.

Majd 1895. december 28-dn Pirizs-
ban, a Boulevard des Capucines 14. szim
hiziban egy megbukott kis ,Grand
Cafe” szik helyiségében, a kovetkezd

misort mutatta be 33 meghivott nézé
elott:

1. A Tuillerik szokékutja.

2. A civakodé bébi.

3. A vonat érkezése.

4. Hiborgé tenger, partot csapkodd
hullimok.

5. A munkisok kiozonlenek a lyoni
Lumiere —gyar kapujin, utina egy kocsi
is kigordil.

6. Egy parti écarté.

Ezzel tulajdonképpen megsziletett és
elindult vilighodité dtjira a mozi. Kez-
detben életképeket vettek fel. Lumierék
operatdroket képeztek ki és ezek Eurépa
nagy virosaiba mentek felvételeket ké-
sziteni. Tiszta dokumentumfilmek ezek.

Felmeriilt a megrendezett torténetek
elmesélésének igénye is, a valésig egy-
szer reprodukildsin tl torténetet kel-
lett kitaldlni. Els6 ilyen film a ,Megon-
tozott dntozo (a megtréfilt tréfilo).

Magyarorszigon, 1896 mdjusiban a
Budapesti Royal szillé aljiban keriil sor
az elsé vetitésre. Ezt kovetéen nagyon
gyorsan szaporodnak a mozgéképszin-

hazak.



Georg Melies a visiari bibszinhdzas
— triikkfelvételeket talil ki és alkalmaz
— egy holgy eltiintetése — 1896 végén.
Elséként alkalmazta a szinhiz eszkoze-
it —diszlet, jelmez, smink, forgatékonyv,
makettek, stb. Utazds a holdba, Utazis a
lehetetlenbe - triikkok felsorakoztatisa.

1901-ben Franciaorszigban meg-
alakul a Pathe filmstidié. 1902-05-ig
késziilt az elsé nagysikerd jitékfilm a
Krisztus kinszenvedése, rendezéje Fer-
dinind Zecca.

A filmborleszk kialakulisa: (burlesque)
hajszafilm, Max Linder az els6
borleszksztir. Jellegzetes arcmimikdjarél.

Az Olasz film: a 10-es évek elejétél
sikeres torténelmi filmeket gyirtanak.
1912-ben az Isteni szinjiték, Giovanni
Pastrone: 1910 Trdja eleste, 1911
Cabiria- diszleteivel és kameramozgdsi-
val megalapozta az olasz film jovGjét.

A Din film, ami a virigzé din szin-
mivészetbdl tiplilkozott. Jellegzetesen
sajatos a tarsadalmi drima, Asta Nielsen
1908-ban vildgsztirra vilik. 1913-ban
elkésziil az elsé Titanic katasztréfafilm,
alig egy évvel a valés katasztréfa utin.
Karl Teodor Dreyer ciklikus alkotdsa (4
ciklus) az 1928-ban Franciaorszigban
forgatott Jean d’Arc, Mithé Rudolf ope-
ratorrel.

A Svéd film, alakok jellemzésében a
lélektani realizmus jellemzése, a tdj foko-
zott jellege, és a skandindv irodalmi ha-
gyominyok. Legjelentsebb rendezdik
Mauritz Stiller és Viktor Sjostrom. 1924
Mauritz Stiller: Gosta Berling -Greta
Garbo elsé szerepe. Stillerrel egyiitt
Amerikiba megy. Ott formaljik sztdrra.

13

A német expresszionista irinyzat
ellentéteképpen kialakult a francia imp-
resszionizmus. Alkotéik az Gijsdgirds-iro-
dalom teriiletérdl jottek és f6 célkitizé-
siik a filmek gondolati sikra terelése volt.
Jean Epstein, Luis Deluc, inspirilta 6ket,
valamint az orosz balett és a szimboliz-
mus. '

Kialakul az avantgérd, amit a dadaiz-
mus inspirdlt. Célja a tiszta film elérése
(cinema pur).

A sziirrealizmus a polgiri muvészet
konformizmusa és megalkuvisa ellen
lizad (1928, L. Bunuel, S. Dali- Az an-
daliziai kutya).

A Magyar film elsé jelentés alkotd-
sa 1901-ben Zsivkovszky Béla: A tine. .
Mikszath, J6kai, irodalmi mivek meg-
filmesitése. Balogh Béla. A rendszeres
filmgyirtas — foleg a Projectograph jo-
voltdbdl — a 1910-es években kezdédott.
Az elsé mitermet 1912 februdrjiban
nyitottik meg a Pannénia és a Sziget
utca sarkin (akkor még a periféridn). A
Hunnia stidiéja — nem azonos a késébbi
Hunnia filmgyirral — nem sokdig maradt
meg, mert nem rendelkezett infrastruk-
tirdval, s bohdzatait csupin minimalis
figyelemre méltattik a szervezodo szak-
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* maban. Egyébként Faludi Miklés, a Vig-

szinhdz akkori vezetdje igazgatta a céget,
és jo erok léptek sorompéba a szora-
koztatds érdekében. Az elsé magyar fil-
mekben szerepelt szinjitszasunk szimos
nagysiga, Markus Emilia, Varsinyi Irén,
Hegyi Aranka, Fedik Siri, Hegedis
Gyula és sokan misok. Ez a hagyomany
azota is eleven. Kis orszig lévén, nilunk
nincsenek moziszinészek, akiknek sem-
mi koziik a szinhdzhoz.

Janovics Jend kolozsviri film-felleg-
vira igényes mivészi kezdeményezések
otthona: innen indult tobb rendez6, ir6,
szinész karrierje. Voltaképpen 6 a rend-
szeres, miivészi-irodalmi igényd ma-
gyar filmgyirtds megteremtéje. Szintén
szinidirektor volt, mint Faludi, dm az &
szerelme és kitartdsa hatékonyabbnak
bizonyult. Féleg a nemzeti klasszikusok
orokségébdl meritett (Bank bin, A nagy-
mama, Sdrga liliom stb.) A legkivilobb
szinmiivészeket kérte fel a fGszerepek
megszemélyesitésére. Jatszott ndla Jaszai
Mari, Blaha Lujza és mdsok. Korda San-
dor, a hirlapirébél rendezévé avanzsilt
tehetség is itt inaskodott.

Korda megalapitja a Corvin film-
stidiét. Az elsé vilighdbori idejére az
eurépai filmeket leszoritja az amerikai
filmipar. A Star mitermeiben (alapitis:
1917. februdr 23.), a Corvinban (1917.
oktéber 16-in nyitotta meg kapuit) és
a tobbi dlomgyirban (Phonix, Astra,
Hungiria, Gloria, Lux, Semper stb.)
sokan siirogtek-forogtak. Az egyre ma-
gabiztosabb Korda és az évek multin
szintén kilfoldon érvényesils Kertész
Mihaly mellett mas rendezdk is bonto-
gattik szdrnyaikat. Féleg a magyar iro-

dalmi atiiltetések kedveltek (Szent Péter
esernydje, A golyakalifa, A 111-es, Janos
vitéz, A nap lovagja stb.), de néhinyan
kiilfoldi anyagbél is meritettek: Bin és
biinhédés, Ejjeli menedékhely, Karenina
Anna, Dorian Gray arcképe). A legtobb
magyar némafilm megsemmisiilt. Rank
maradt Az aranyember, Korda Sindor
rendezésében.

A sztdrkultusz kialakuldsa
-a film héskora 1905-1914

1895. december 28-a. Sokat emlege-
tett nap, a mozi sziiletése. A fényképen
rabul ejtett mozdulat felszabadul. Innen-
t6l kezdve elindul viligh6dité koératjara,
megteremti a maga intézményrendszerét,
»appardtusat”, dsszetoborozza kozonsé-
gét, mely kozonség késobb ,félistenként”
kezeli azokat a szerepléket, akiket tobb-
nyire csak a viszonrol ismer —arcuknak
levonatit litja, megfoghatatlanok, de
mégis ott vannak — illizidként. J6 hinni
abban, hogy az a szinész, aki megjelenik
eléttiink a vdsznon, olyan volt, mint mi
— ember, aki felemelkedett. Nem utolsé
sorban pedig ott van még kiegészitG-
ként a mese. Az eszkoz, amely a migikus
gondolkoddsunkbél fakad. Amelynek
segitségével hagyjuk magunkat elragad-
tatni a torténet szovevényeiben — képe-
sek vagyunk kovetni annak fonalit, bele
tudjuk €lni magunkat a leglehetetlenebb
helyzetekbe is. Kicsit ugy érezziik, hogy
részesei vagyunk. Véget nem éré mese.
Nos, igy midr érthets, hogy miért lehet
Henry Fondit azonositani a gonosz vad-
nyugati figurival és ebben a szerepben
is pont olyan sirmos, mint a Tizenkét



diihés ember indulatoktd] fitott eskiidt-
je. Vagy éppen Arnold Schwarzenegger
aki Conan, a barbdr, a Temindtor vagy az
elit kommandés szerepe utin vigan veszi
fel a gyereksziilés nehézségeit, az azzal
jaro gyongédséggel — teszi mindezt ma-
ximilis beleéléssel, annyira, hogy masfél
ordig osztozunk a gyotrelmekben, 6ro-
mokben és egyiltalin — jelen vagyunk a
mesében. Nem volt ez masként a mozi
Gskoriban-héskordban sem. Annyi kii-
lénbséggel, hogy nagyanydink-nagyapa-
ink mdsokat ajndroztak. Biibdjos szere-
pekben ismertek meg szinészeket, akik
valamilyen kritérium alapjin nyerték el
a kozonség kegyeit. Kezdetben nem volt
annyira fontos a nemzetiség, hiszen a
némafilm lekiizdotte a nyelvi akadilyo-
kat. Egy-egy német vagy francia filmben
eléfordult, hogy Eurépa tobb orsziga-
bol képviseltették magukat szinészek.
Természetesen ez érthets, hisz ebben
a korban aligha beszélhetiink nemzeti
filmgyartisrél. Néhdny nagyobb film-
gyart6 villalat — mint az Albatros Fran-
ciaorszdgban, az UFA Németorszigban,
a Nordisk Dinidban vagy a Svenska
Svédorszagban. A dinok és a svédek erés
szinhdzi hagyomdnyaik révén megéltek
a sajit szereplogirdajukkal, a francidk és
németek viszont maguk koré gyijtotték
a kornyezd orszigok szinészeit. Tehdt a
kritériumok, miszerint besoroltik és di-
csoitették a sztarokat. Mifajilag a legko-
ribban kialakulé és felt6ré miifaj a bur-
leszk. Ertelemszeriien az elsé sztirok is
ebbél a mifajbol keriiltek ki. Az elsé ne-
vettets film — természetesen —a Lumiere
testvérek elsé tekercsei koziil kerilt ki
A megintizatt antozd vagy a Porul jdrt

tiizoltd, de ennek még szerepl6i oldalon
nincs kiilondsebben jelentdssége. Az elsé
jelentds nevettetd André Deed énekes,
tincos, akrobata szinész — nilunk ,Pali”
néven futott be a koztudatba. A Pathé
filmvallalat szinésze, Max Linder. 1905-
ben kezdi meg sikerpilydjit és az 6 koz-
vetitésével ismerte meg a pesti kozonség
a tangét. ,Az Orfeumban Max Linder
partnerndjével, a csinos Delabarre kis-
asszonnyal oly sikeresen szerepelt, hogy a
kozonség lelkesedésében még az orfeum
butorait, el6csarnokat is szétdulta, Gssze~
torte, egész Budapest tangé-izgalomban
égett. A kovetkezé idGszakban operett és
orfeun nem lehetett meg tangé nélkil.”

Maurice Prince, nilunk Makszi és
Méricz néven ismert burleszkhds, mar
a megkettézédéssel manipuldl. Mindkét
szerepet 0 jitssza. Ezt kovetSen Ameri-
kaban John Bunny - ,Duci bicsi” - fej-
tette ki nevettetd tevékenységét. Az O
utédaként jelenik meg Roscoe Arbuckle,
aki ,Fatty” azaz Hajasként vilt ismertté,
de vele parhuzamosan megjelenik Mack
Sennett neve. A ndk soraibél is emel-
kedtek ki nagy nevettetdk, mint Gloria
Swasson, Mary Prévost. A tovabbiakban
még megjelennek és felejthetetlen ala-
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kitdsaikkal 6rokre belopjik a sziviinkbe
magukat: Polydor, Harold Loyd, Buster
Keaton, Ch. Chaplin, Ham, Zigoto és
még néhanyan. Dinidban szintén meg-
jelenik két figura, akit a kozonség csak
ugy ismer, hogy Pat és Patachon. Jatékuk
minden esetben az Osszetartozis, a ha-
sonlésdg és a kiilonbség kidomboritisd-
ra torekszik. Annyira népszeriiek lettek,
hogy ha két idétlen figurit littak nagy-
anydink, mdris rivigtik: ugy néztek ki,
mint Pat és Patachon. A késébbiekben
wLaurel és Hardy” azaz nilunk Sztan és
Pan meritkeztek Pat és Patachonbdl, de
ez mir a hangosfilm kordban.

Ezzel it is térnék egy kovetkezé ti-
pusra, a kalandorfilmek héseire.

Az természetes folyamata volt a film
gyermekkorinak, hogy miutin a visari
szenzdcio koribdl kezdett kindni, djabb
utakat keresett maginak. Az olcsé sz6-
rakozds-szorakoztatist felviltotta a dri-
mai adapticiok kisérlete. Kezdetben ez
teljesen technikai volt. A kamerit fel-
allitottik szemben a szinpaddal, és szi-
nenként rogzitették a jeleneteket, amit
tekercsekre szabdaltak fejezetenként.
fgy egy-egy kisebb szinpadi mi t6bb
tekercsbél dllt 6ssze. Ezekbél a szinpa-
dias filmecskékbdl naponta tobbet is fel
tudtak venni — kb. 6tven dollarért dllitot-
tik el6 egyenként. Gyakran eléfordult,
hogy egy vezetd szinész kitalalta a szto-
rit, eljdtszotta a fészerepet és rendezte a
kollégiit és a statisztéridt, ami ezekben
a kis szkeccsekben igen szerény volt. Ez
a szdzadfordulé utin hamarosan mir
tovabblépett, megmozdul a kamera, ki-
bontakozik az akcid. A lehetdségek tir-
hdzdnak névekedésével a feldolgozandé

témik is komolyodnak. Elkezdenek a
nagy regények, mitoszok, irodalmi mii-
vek felé fordulni. Ezzel egyiitt a hésok is
kategorizal6dnak akar csak a szinhdzban,
operdban. Kalandorhésok, hésszerelme-
sek, nagy intrikusok, végzetasszonyok,
divik, vampok koszonnek rink a viszon-
rél. Ezek a szerepek gyakran kotédnek
egy-egy szinészhez, aki aztin élete végé-
ig ebben a skatulyiban marad. A legrele-
vinsabb példa erre az olasz szdrmazisu
Rudolph Valentino, a hésszerelmes, aki-
nek élete nyitott konyv, a mozilitogaté
nék balvinyként imddtik. Olyannyira,
hogy 1926-ban, amikor egy szivbillentyi
mitét komplikdciéiban fiatalon elhunyt,
a temetésén uttorlaszokat okozott a hisz-
térikus gydszold kozonség, és nék tucatja
prébilkozott ongyilkossagi  kisérlettel.
De ugyanigy megemlitheté Psylander
Waldemar, aki ugyan szerényebb tehet-

ségli din szinész (nevezhetnénk akér
ripacsnak is), de a kozonség annyira a
kegyeibe fogadta, hogy egy szizadeleji
pesti kuplé refrénje is igy szol:
»Psylander Waldemar
Szeretsz-e, valld be mir...”




Pesten jértiban, a Royal orfeum mo-
ziel6addsin a Dalborg bird fogaddsa cimi
eredeti kinemaszkeccs sajtévisszhangja
nem volt egészen pozitiv kicsengési:

wWaldemar Psylander és tirsulatinak
személyes fellépte a Dalborg béré foga-
ddsa c. eredeti kinemaszkeccsben. Elsé
kép: A nagynéni végrendelete — mozi -,
majd utina A titokzatos lovas — szinpad.
Harmadik kép: Veszedelmes kirdndulis
- mozi. Negyedik kép: Ugyes gyerek a
komornyik — szinpad, és végil 6todik
kép: Hamar a frakkomat- szinpad.”

~Megjelent ... a deszkin, testi valdsi-
ginak egész €16 ragyogdsdban, s6t még
t6bb is mint 6 maga, mert fliggelékiil egy
16 is van alatta. Igy diiborog be és ko-
szon, mégpedig magyarul, a legtisztibb
koppenhdgai magyarsiggal, nyilvin,
hogy partnere a szép, akaratos barékis-
asszony is megértse. Menydorgs taps,
am egy csomé ember gy érzi, mintha
libdra léptek volna. A darab Psylander tr
megjelenésének kerete, sajit szerzemé-
nye, ugynevezett kinemaszkeccs, e hibrid
miifaj termékei kozil valo, amely inkdbb
zavarja, mint szorakoztatja az embert
azzal, hogy mikor mdr megszokta vol-
na a szerepléi néma viszonképét, egy-
szerre beszél6 elevenségében dllitja Gket
elébe, hogy néhdny perc milva megint
elnémitsa és drnyképpé sipassza. De
ez mellékes, aminthogy mellékes az is,
hogy j6-e ez a darabocska, amelynek el-
méssége legalibbis egy magassigban dll
a bécsi élclapok elmésségével. Arra min-
denesetre j6, amire alkalmaztatott, hogy
Psylander Waldemir kétféle mezben is
produkilhassa a megjelenését, testhez
szorulé fehér mellényben, s mint frakkos

gavallér. Az is szorul, ez is
van amihez. Ami nem megro
nyilvinvalé, hogy a miivész, amen
re teheti, tesz is réla. Biztosra veh
hogy t6bb f6zeléket eszik, mint tésztit,
ha a tésztit jobban szereti is, mint a spe-
nétot. E kiizdelem jelenvalésigat eldrul-
ja az iide ll, amelyet lithatélag nehéz
mesterség visszatartani abban a torek-
vésében, hogy tartalékalapot gyfijtsén
maga ald, az egész arc, amely alkatiban
és rajzdban eredendd hivatdst drul el ajol
tiplilt epiteton kiérdemlésére. Tagtd—
hatatlan, hogy a harc iddig az ellendllis
diadalit mutatja. Az elegins szép férfi
fogalma minilunk egy arisztokratikus
felfogis mentén alakult ki... Psylanépt g
nagyon szép ember. Magas, villas, hlhﬂ‘--

lanul arinyos termet. Kétségteleniil npa-
gyon elegins is. Am ebbe a szépségbe és
ebbe az eleginssigba belerajzolédik egy
puha vonds, amire nem tudok més szt
taldlni, hogy polgdri..” A frakkja kiting
de Budapesten a frakkok éltaléban _'
rosszak. Van itt néhdny sza '
olyan frakkot csindlni, mi
csak nem szabad
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pességeivel, emberibrizolisinak meg-
rendits erejével, nemcsak a film hésko-
rinak szinészeit multa feliil: nem volt a
némafilm nagynevii sztirjai kozott senki
hozzifoghaté. Mert azok, akik a néma-
film nagy szinészn6i kozil szdmitisba
vehetdk, vele osszehasonlithaték, mint
Elisabeth Bergner vagy Pola Negri, bi-
zonyos kifejezési teriileten csupin el-
érték Asta Nielsen nagysigit, de meg
se kozelitették kifejezési eszkozeinek
egyediililléan teljes skildjaban, az dltala
életre keltett alakok egyetemes gazdag-
sdgdban, tipusban és egyéni szinekben
egyardnt... Ezt azok a filmjei igazoltik,
amelyek a nagy irodalmi el6képek utin
sziilettek meg: August Strindberg: M-
mor (1919) és Juilia kisasszony (1921),
Frank Wedekind: Pandora szelencéje
(1922), A ziillés iitjan (1923) és az INRL”

A német filmgydrtis az elsé nagy
hdbori utin viratlanul eléretort. Az
esévonalbeli rendez6k mellett Leopold
Jessner, Max Reinhard, Paul Wegener,
fiatal német rendezék jelennek meg
mint Ernst Lubitsch, Fridrich Wilhelm
Murnau, Fritz Lang, Joe May, Manfred
Noa, Paul Leni, Robert Wiene és az
orosz szirmazdsi Dimitrij Buchovetzkij.
Emellett ott volt a ragyogé szinészgirda,
Eurépa egyéb orszigaibdl is jottek jeles
szinészek, akik a filmiparban szerettek
volna elhelyezkedni.

A nagy német szinészek kozt ott van
Albert Bassermann, Fridrich Zelnik,
Emil Jannings, Henny Porten, Konrad
Veidt, Werner Kraus, Paul Wegener,
Elisabeth Bergener, Rod La Rocque,
Ossi Oswalda, a lengyel szirmazisi Pola
Negri, az orosz Wladimir Gaidarov, a

svéd Gosta Ekman, a romdn szdrma-
zdsi Lupu Pick, a magyar szirmazdsi
Putty Lia és médsok. Nagysikerd filmje-
ikkel eldrasztottik az egész kontinenst,
s6t Amerikdban is ismerték, és sikerrel
jatszottik a fontosabb filmeket. Nem
véletlen, hogy Németorszigban a nem-
zetiszocialista part hatalomra keriilésé-
vel a filmgyirtis szétesik, a rendezdket,
szinészeket felszivia a Hollywoodi film-
ipar. Ezen nem is csodilkozunk, hiszen
Goebbels 1933-ban kijelentette, a német
filmnek az a feladata, hogy meghdéditsa a
vildgot és bizonyos fokig éllovasa legyen
a nemzetiszocialista csapatoknak. Ko-
veteli, hogy ,€les népi kontird” filmeket
forgassanak, amelyek olyan kornyezetet
és embereket dbrizolnak, amilyenek a
valésigban talilhatok. Eurépai szinészek
Hollywoodbél késébb igy nyilatkoznak:

Amerikdban is otthon vagyok — Emil
Jannings:

»Egy pillanatig sem tagadom, hogy
izig-vérig eurépai embernek és szinész-
nek érzem magam, de azt mégis be kell
vallanom, ha mar magamrdl irok, hogy
New Yorkban sziilettem....

1912-ben Reinhart felfedezett és ek-
kor léptem fel el6szor Berlinben. Két év-
vel késébb kezdtem filmezni. Mikor az
elsd felvételi nap utdn filmen littam ma-
gam, megrémiiltem. Kénnyes szemekkel
rohantam ki a bemutatéterembél, kije-
lentettem, hogy nem engedem a filmet
a kozonség elé, tiltakoztam a tovibbi fel-
vételek ellen, és szent eskiivéssel fogad-
tam, hogyha a gyar ragaszkodik szerz6-
désem teljesitéséhez, ez lesz életem elsd
és utolsé filmje.



Az eskiimet megszegtem. Elsé fil-
mem nagy sikert aratott. Roviddel ké-
s6bb a filmmiivészet leghiiségesebb szol-
gija lettem, kiilonosen mikor Lubitsch
Ernével osszekeriiltem, mert 6 ismerte
fel és értékelte az egyéniségemet legjob-
ban.

Madame Dubary, Lubitsch elsé vi-
ligsikere hozta meg szdmomra is a vi-
lig elismerését. Hosszi utat tettiink
meg egyitt és a kozos munka egészen
Lubitsch kivindorlisdig tartott.

Evckig dolgoztam ezutin az UFA
szolgdlatiban és ezt az Gsszekottetést so-
hasem fogom megbdnni. Az UFA alkal-
mat adott arra, hogy olyan szerepet jitsz-
szam, amelyek mivészileg érdekeltek és
kielégitettek. Csak F. W. Murnau Ultolsd
emberére, a Tartuffere és E. A. Dupont
Varietéjére kell gondolnom...

Ezutin j6tt Amerika... Ez minden,
amit magamrdl elmondhatok. Magin-
életemben polgirember vagyok, legszi-
vesebben otthon tartézkodom feleségem
és bardtaim tarsasigiban.

Kiilénleges szenvedélyeim nincsenek,
legfeljebb egy gyors autézis és a sportok
irdnti érdeklédés. Megillapithatom te-
hit, hogy egyiltalin nem vagyok érdekes
ember...”

Hollywood — Pola Negri:

»Mikor megkaptam a Paramount
szerzodtetési ajanlatit, nagyon nehe-
zemre esett elhagyni Németorszigot,
amelynek oly sokat készonhettem.

Hollywoodot csak az amerikai fil-
mekbél ismertem. De mikor oda érkez-
tem, megértettem, hogy még hénapok
multin sem fogom teljesen megismerni.
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Hollywood talin a sz6 legszorosab-
ban vett értelmében a vilig févirosa. A
vilig minden kincse megtalilhaté itt.
Nincs nyelv, amelyet itt ne beszélnének.
Itt minden nemzetet megbecsiilnek.
Mindenki élhet sajit kedve és szokdsa
szerint. Van itt bécsi konyha és périzsi
szabé és a teljes nemzetkoziség ellenére
egységes képe van ennek a virosnak.”

Eurépa-Amerika — Greta Garbo:

»A foldrajztudésok azt mondjik: két
foldrész (és igazuk van).

A pszicholégusok szerint: két vilig
(és 6k sem hazudnak).

A niszutasok a hamisitatlan romanti-
kinak ezt az orszdgit még fel sem fedez-
ték (Kolumbusz Krist6f nem ndsziton
volt, amikor ide érkezett).

Viszont ha nem kell (kétévi tapaszta-
lat utdn) pirhuzamot vonni a két vilig-
rész kdzott, azt kell mondanom: Eurépa
szerint egy 6riban 60 perc van, Ameri-
kiban 3600 mésodperc.
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Automobillistik rekordjiig minden-
ben mis tempé uralkodik itt, mint odait.

Amerikdban a filmmf(ivészet harminc
év alatt fejlédott ki és nem voltak elédei.

Itt a szinhdz nem félt a konkurenci-
dtol, mert nem volt legy6zhetd szinhdzi
kultira. {

Itt nem lehetett tanulni, hanem te-
remteni kellett, és ha a film nem akarta,
hogy megel6zzék, sietnie kellett.

Abol masodpercekben szimolnak az
emberek, ott sietni kell.

Mit jelent az, ha valaki 6t perccel el-
késik a munkébal!

300 miésodperc sokkal veszedelme-
sebben hangzik és minden logika ellené-
re tobb is.

Aki pedig ezt nem érzi, az ég szerel-
mére, ne j6jjon soha Amerikaba.”

Hogyan keriiltem Hollywoodba —
Virkonyi Mihily:

Néhiny évvel a haboru elétt Buda-
pesten jartam iskoldba és utam minden
nap elvezetett a Nemzeti Szinhiz elétt,
amelyre mindig bizonyos tisztelettel
néztem fel. Ez az épiilet zarta magiban
—érzésem szerint- a vilig Gsszes csoddit
és ellenallhatatlan volt a varizsa.

Roviddel azutin befejeztem kozépis-
kolai tanulmdnyaimat és a palyavilasztis
kérdése meredt felém. Abban a korban
voltam, amikor az ember szerelmes,
verseket ir, tengerésznek megy, vagy
szinésznek 4ll be. En az utébbira hati-
roztam magam. Szinész akartam lenni,
mégpedig a Nemzeti Szinhdz tagja. ..

Aztin teljesedett a szivem vigya is...
Meghivtak a Nemzeti Szinhdzhoz és
Beregi, Odry, Jaszai mellett léptem fel...

Azutan kitort a hibord. Uniformisba
bijtam és hdirom esztendeig eszembe
sem juthatott a szinpad. Kiin Béla for-
radalma idején ismét Budapesten voltam
és meghdzasodtam. Miutin a szinhdzi
élet annak idején nem volt rendszeres,
filmeken dolgoztam, mert a filmgyirak
gy néttek e napokban Budapest fold-
jébél, mint a gombik. Egy évvel késdbb
a Sascha szerzédtetett Bécsbe, ahol az
elsé nagy filmszerepemet jitszottam el.
Sodoma és Gomorrha volt ebben az id6-
ben a legnagyobb film, amelyben fellép-
tem.

E szerepem alapjin hivtak meg az
UFA-hoz. Pola Negri partnere voltam
itt a Carmen cimi filmben és e film tett
ismerté engem Amerikaban is, ahol The
red Peakock cimmel aratott komoly sikert.
E filmem alapjin hivott Hollywoodba
Cecil B. DeMille.

Mikor aztin Cecil B. DeMille 6nillé
gydrat alapitott, az elokésziiletek néhdny
hénapot vettek igénybe és 6 megenged-
te, hogy addig Eurépiban dolgozzak és
eljitszottam a Pompeji utolsé napjainak a
fészerepét Olaszorszagban.

A film befejezése utin visszatértem
Amerikdba és ekkor kaptam a Visztula
hajésanak Dimitrij herceg szerepét.”

Igy aztin Hollywood a nemzetek ol-
vasztotégelyévé vilt. A vilig minden ré-
szér6l sereglettek filmkészitdk és szerep-
16k. Kindtol Mexikéig és Oroszorszigtol
Anglidgig minden ndcié képviseltette
magit, és ettdl lett szinesebb az ame-
rikai film. A némafilmben — mint mar
emlitettiik — amugy sem fontos a nyely,
nem fontos a hanghordozis, ettél lett
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nagykort a film. Természetesen mind-
ez addig tartott, amig egy ujabb mankét
nem adtak ald: a hangot. 1927. oktéber
6-a. Al Johnson, egy vidéki kantor hires
jazzénekes lesz, és ezzel megkezdédik
egy Gjabb filmtorténeti kor, a hangos-
film kora, a némafilmsztirok alkonya.
Azok a sztirok, akiket a némafilmekben
bilvinyoztak, sorra eltiinnek, a bdlvi-
nyok ledélnek. Kideriil, hogy sokuknak
alkalmatlan a hangja a tovibbi film-
szerepekre. Az idegenbdl jott szinészek
vagy nem tanultak meg jol angolul, vagy
akcentusuk elviselhetetlen volt. Ot éven
beliil a hangosfilm teljesen diadalmasko-
dik. Ujabb sztirok emelkednek az égbe:
hangosfilmsztirok. De ez mir egy masik
torténet...

Szabé Kdroly

Az amerikai film kezdetei

A film sziiletése utani euférikus dlla-
pot nem tinik tiszavirdg életiinek. S6t az
amerikai kontinensen is meghatirozo,
hisz az Edison troszt miutin felismerte
sajat kudarcat az egyéni mozgékép-né-
zegetdvel a kinetoszképpal, rdjon, hogy a
tomegeket kell kiszolgilni, megnyerni a
mozi szamdra. Tovibbra is 6tcentes belé-
povel néhiny perces mozgékép-eldadi-
sokat tart. Legfontosabb kérdés szimira,
hogyan csalja be a nézdket. A vilasz a
kérdésre kézenfekvo, létre kell hozni a
filmipart: -filmgyirtds, torténetek, alkal-
mazkodcéképesség, torténetmesélés.

Kik a fogyaszték? Elsésorban a nagy-
varosok siiriin lakott munkdskorzeteibél

keriilnek ki. 1902-re New York munkis-
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negyedeiben mar tobb szdz mozgékép-
szinhdz miikodott és ezek éves bevétele
meghaladta a 6 millié dollrt. Egyszéval
biznisz! —ezzel egyiitt megjelenik a kon-
kurencia: Vitagraph, Biograph. Kezdet-
ben a tomegkultira buktatéja, csapddja
az, hogy nem ismerik fel a filmben rejlé
ondllé mivészet lehetGségét. Szinpadi
miiveket prébilnak filmre venni, szinpa-
dias kellékekkel, gigantikus diszletekkel,
torténeteik néha a vallisos irodalombél
meritkeznek (tébbnyire ponyva). Ré-
vid eladdsok, amire konnyen szakithat
id6t barki. 10-20 perces eléadisok, amire
betérhet a munkdbél hazafele igyekvé
munkds, hdztartisbél kimenekiilé csa-
ladanya, esetleg, egy-egy szerelmes pdr -
szdmidra olcsé szérakozéhely, kénnyen
érthetd és illuziokat ébreszté mesék.

Megfogalmazodik a szétvilds igénye
a gyirtis, a forgalmazds és az tizemelte-
tés tekintetében.

Kialakul a sztirrendszer. Egy-egy
filmgyirt6 villalatnak olyan szerzédétt i
szinészekre van sziiksége, amely képes
becsalogatni minél tébb nézéta filmjeire.
Florence Laurence-elsé Biograph girl, a
Famous Playersnél: Duglas Fairbancs,
Marry Pickford, -a M.P.P.C-nél (Edi-



son troszt): Rudolph Valentino, Lilian
Gish, elsé nagy rendezéegyéniség: D. W.
Griffith: Amerika Héskora, A tiirelmet-
lenség.

Miuifajilag két igazi, amerikai néma-
filmmiifaj alakul ki:

-a western: A nagy vonatrablis,
Buffalo Bill kalandjai...

-a bu‘rleszk;

A burleszk éltetd eleme a ,gag”. Fo-
galmazhatunk dgy is, hogy a kirorom.
Nem torekszik a valésig litszatira, a
triikkhatds a leggyakoribb elem, gerin-
ce az lildozés, osszetéveszthetd a kicsi a
naggyal, a nagy a kicsivel, tehdt ariny-
talansigok lépnek fel, elsé nagy nevet-
tetésztar: John Bunny -a Duci bicsi,
majd Mack Sennett,. Harold Loyd, Max
Linder, Buster Keaton -a nagy kéarc és
Charlie Chaplin.

A német expresszionizmus

A latin exprimere (kifejez) ige alapjin
sziiletett az expresszionizmus elnevezés.
Jobbira német nyelvteriileten vagy ezzel
érintkez6 teriileteken jelentkezik 1910-
t6l s az 1920-as évek végéig hat. Az exp-
resszionista miivész abban hisz, hogy 6
és a vildg lényegileg azonos; elegendé
kifejeznie énmagit, litomdsait, hogy a
viligot fejezze ki. Témidiban érvényesiil
a messianizmus, a szocidlis érzékeny-
ség és elkotelezettség. Szembefordul az
erdszakkal, az erGszakra épiilé tarsada-
lommal. Az expresszionista miivészet
eszkoze a merész formabontis, stilizdcio:

a festészeti expresszionizmus alkotdsa-
iban = Edward Munch, Egon Schiele,
Oskar Kokoschka, Walter Ruttmann
visznain — mintha elszabadulna a szin és
forma. Az irodalmi expresszionizmust az
igék és metaforik halmozisa jellemzi (pl.
Bertold Brecht).

A német expresszionizmus (film és

képzémiivészet nem experimentilis
jellegi taldlkozisa) a filmtorténet elsé
6ndll6, tobbé-kevésbé egységes stilus-
irinyzataként jelentkezett. A kor teo-
retikusainak  pszichologiai  (Siegfried
Kracauer), illetve formalista (Lotte H.
Eisner) megkozelitései egyarint termé-
keny alapot nydjtanak az irinyzat meg-
értéséhez.
vilighdbora utin a német filmmivészet

Kracauer szerint a vesztes
a realitistél valé eltivolodissal probalt
valamilyen kapaszkodot keresni sajat le-
gitimitisinak megfogalmazisiban. Az
abszurdda vilt vildig hamis realitisinak
élményleképezése helyett a kor a német
romantikus irodalom meseszer, egyben
baljéslatiian abszurd tematikihoz és for-
mavilighoz kalauzolta az alkotékat. A



megjelend torténetek rendezéi kozvetve
vagy kozvetlenil szinte kivétel nélkiil a
hoffmanni német (rém)romantika misz-
tikus, kisérteties atmoszférdjahoz nyl-
tak vissza, hogy onnan a torténeteket és
az érzelmi toltéseket dtmentsék filmjeik-
be. A sztorik egy kitlintetett torténelmi
pillanatban jitszédnak, sosem a jelen-
ben, és nemegyszer félelmetes, fantaszti-
kus figurakkal riogattik nézéiket.
Tudatosan keriilt elstérbe a szubjek-
tiv dbrizolds, és a kozéppontba az egyén,
igy a kiilvilig a psziché expressziéjaként
jelenik meg. ,Az expresszionista mdr
nem lit, hanem litomdsai vannak” - irja
a filmtorténeti irinyzat misik elemzdje,
Lotte H. Eisner. A mottéban idézett
mondat kétféleképpen is igaznak tekint-
het6. Egyrészt: amit az ember gyakorlati
szemmel a viligban lit, azt az expresz-
szionista litomasként, lidércnyomasként
varizsolja ujra a szeme elé, misrészt:
az, ami a hétkoznapi ember szimdra li-
dércnyomas, az expresszionista szamdra
valésigos litviny. Litismédja igy aztin
semmiképpen sem tekintheté hétkoz-
napinak, 4m ez minden esetben a hét-
koznapi litdsmaéd varidcijaként jelenik
meg. Ett6] olyan hatisos és rémiszts. Mi
tobb: az expresszionista meghatirozé
jegye, hogy mindig fél. Litomdsai nem
egy misik vildig megjelenitései, hanem
viligunk torz — vagy legigazibb? — képe.
Ezekben a filmekben a félelem megtes-
tesitése a sz6 szoros értelmében torténik
meg. A megnevezhetetlen félelem litha-
tova vilik, mozogni tud, és a vildg torvé-
nyei igy vagy ugy rd is érvényesek lesz-
nek. Ekképp jelenik meg a német exp-

resszionista filmben el6szor, szinte teljes
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fegyverzetben, a késébbi tomegmiifajok
egész sora: a vimpirfilm, a lélektani kri-
mi, a katasztréfafilm.

Kovics Andris Bilint szerint az exp-
resszionista film legfGbb jellemzéje az,
ahogy bizonyos torténettipusok Ossze-
kapcsolédnak egy vizudlis stiliziciéval.
A torténetekben az idegen hatalmak
dltal irinyitott, erkolcsileg felelGsségre
nem vonhaté ember motivuma jelenik
meg. Ehhez kapcsolédva kialakult egy
olyan képi motivumkatalégus, mely a
rettegés hangulatinak megteremtéséhez
kiilonésen hatékonynak bizonyult. Ilye-
nek az irredlis vonalvezetésii lépesdk, a
tikrok, az ablakon keresztiil fényképe-
zett jelenetek, a hosszu, éles arnyékok, a
szélséséges kameraillisok, a diszletben a
sok ferde és megtort vonal és sik, az exp-
resszionista szinész vad gesztikulilasa és
szélsGséges mimikdja.

Az expresszionista film targyi vilaga
nem természetes. A székek mindig egy
kicsit magasabbak, a fik hosszabbak, az
arnyékok élesebbek, a hizak diiledez6b-
bek, hogysem megnyugtaténak éreznénk
dket. Murnau Fausfjanak egyik jeleneté-
ben semmi kiilénés nem torténik azon
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kiviill, hogy a pincében valészinitlen
ardnyi hordékat litunk, melyeket eleve
perspektivikus rovidiilésben készitettek.
Ilyen és ehhez hasonlé tirgyak toltik
meg ezeket a filmeket, dllandésitva a
rendkiviiliség alaphangulatit. A rendki-
villi és mesterséges tirgyi vildg hatdsit
csak fokozza az akkuritusan megter-
vezett és a dramai jiték f6 szerepljévé
elélépé diszlet. Az expresszionista fil-
mekben a diszlettervezének rendkiviil
fontos szerepe volt, és dltaliban jegyzett
képzémiivészek littik el ezt a feladatot,
sot, dllitolag idonként még a gazsijuk is
nagyobb volt, mint a fészerepléé, nevitk
a film stiblistdjin egyenértékivé vilt a
rendezbével. Az expresszionizmus alap-
filmjének, a Dr. Caligarinak rendezé-
je egy ismeretlen, kozépszerl rendezd,
Robert Wiene volt, ezzel szemben a
filmet hirom neves festé-diszletterve-
z6, Walter Rohring, Walter Reimann és
Hermann Warm jegyezte.

A fénytechnikai ujitisok is hason-
16 szerepet toltenek be. A fény és dr-
nyék jatékara épité szinpadképet Max
Reinhardt szinhidzi rendezé alkalmazta
eloszeretettel, ennek hatisira jelenik

meg a filmekben a fényes, félhomilyos,
és kontrasztos megviligitis dramaturgiai
hasznilata.

A német expresszionizmus a stili-
ziltsig mértékének fliggvényében hi-
rom egységre bonthaté. SzélsGséges
esetet képvisel az abszolit formalista
Dr. Caligari-féle festészeti irdnyzat,
mely elsésorban a kiilénféle geometri-
kus sikok egymishoz valé viszonyaibdl
alakitja ki a teret. Ezt koveti az ugyne-
vezett architektonikus irinyzat, mely-
nek kulesfigurija Fritz Lang, szimira
a geometrikus stilizdlds elsGsorban egy
képzeletbeli vilig megkonstrudlasit je-
lenti, ahol az expresszivitis nem annyira
a valdsigos arinyok eltorzitisibél, mint
inkibb egy eleve fantasztikus arinyok-
kal rendelkezé vilig monumentalitisi-
bél szdrmazik. A harmadik irinyzat a
kammerspiel nevet viseli, melynek képei
valoszertiek, torzitatlanok, a lélektani
hatist a cselekmény, a szinészi jaték és a

megvildgitds Gsszjitéka révén éri el.

A német expresszionizmus a vilig
filmkultirdjinak egyik legfontosabb for-
risa. A német expresszionizmus ugyanis
nemcsak egy stilusirinyzat, hanem egy-
részt bizonyos értelemben a némafilm
lehetdségeinek  betet6zése, misrészt
alapveté filmmifajok megteremtéije,
harmadrészt a film azoéta is hasznilatos
alapvetd kifejezésformdinak forrdsa, ne-
gyedrészt egyik ritka talilkozaisi pontja a
tomegfilmnek és a mivészfilmnek.



A Szovjet avantgdrd

filmmiivészet  korai,

A szovjet
1920-30 kozotti korszakdnak jellem-
z6  stilusirinyzata. Legjelentésebb al-
kot6i: Szergej Eizenstein, Alekszandr

Dovzsenko, Vszevolod Pudovkin, Lev
Kulesov, Dziga Vertov. Jellemzéjiik az
erds ideologiai meghatirozottsig, az
oroszorszdgi forradalmak eseményei-
nek elkotelezett abrizoldsa, formanyelvi
szempontbdl pedig a filmi montdzs al-
kalmazisa. Az 1917-es szocialista forra-
dalom utin a filmgyidrtds és forgalmazis
a bolsevik pirtillam fennhatdsiga ald
keriilt (Lenin a filmet tartotta a legfon-
tosabb miivészeti dgnak). Sorra késziiltek
az agitkik, az agitativ propagandafilmek,
amivel iristudatlan tomegeket akartik
40 irdnyba terelni”.

Formailag is szerették volna meg-
ujitani a filmet, sokat kisérleteztek a
montdzzsal (Eizenstein, Kulesov, Vertov,
Poduvkin), ennek elméleti hitterét is
megrajzoltak (orosz montizsiskola).
Eizenstein a montizsnak intellektudlis
er6t tulajdonitott, két kép egymdsuti-
nisdgival egy harmadik elvont jelentést
hoz létre. Szdmdra a montizs legin-
kibb osszeiitkozés = attrakcié. Filmjei:
Patyomkin pédncélos (1925), Sztrijk

(1924), Oktober (1927). Ezzcl -
Poduvkin szimdra a montdzs nem?tz
egésznek részekbdl valé Gsszeragasztd-
sa, inkdbb a redlis élet jelenségei kozotti
kapcsolatok felkutatisa. Képkapesolatai
gyakran viratlanok, de mindig igazolha-
ték a cselekménymenettel (realisztiku-
san motiviltak). Fﬂmjex Az anya (1926),
Szentpétervir végnapjai (1927).

Dziga Vertov teljesen elvetette a ji-
tékfilmkészitést, szerinte a filmszem az
emberi szemnél tokéletesebb objektiv a
valé vilig lefotografildsira valé (Ember
a felvevégéppel — 1929, A Donyec-me-
dence szimfonidja — 1930).

A szovjetek dltal kimunkalt montdzs-
gondolkodist a hangosfilm megjelené-
sével egy természetesebb filmnyelv viltja
fel.

A francia lirai realizmus

Az 1930-as évek kozepétdl a miso-
dik vilighdboru kitoréséig tarté korszak
meghatdrozé stilusirinyzata Franciaor-
szagban.

Az 1930-as évek végére a francia film
avantgird korszaka ugyan véget ért, de
a hangosfilm elterjedése j lendiiletet
adott a filmgydrtds szimos nagy te-
hetségli alkotéjinak. René Clair, Jean
Renoir, Jacques Feyder, Marie Epstein,
Julien Duvivier, Jean Grémillon, Marcel
Pagnol, Marcel Carné, Jean Vigo a kor-
szak legjelentésebb rendezai.

Egyik legismertebb alkotdsa a stilus-
nak Renoir: A nagy dbrind (1939) cimi
filmje, melyben hosszii beillitisokban
finom térvaltdst alkalmaz. Vannak sziné-
szek, akiknek a neve szinte 6sszeforrott
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Jean Gabin

a francia lirai realizmussal, pl. Jean Ga-
bin, Louis Jouver, Jules Berry, Michelle
Mogan, stb.

A legmarkinsabb késviselGje a kor-
stilusnak Marcel Carné: Kodos utak
(1938), Kiilvirosi szilloda (1938), Mire
megvirrad (1939). Filmjeinek hései szo-
rongisosak, sorsuk tragikus. Erkélesileg
ellenfeleik folott dllnak, mégis végzetes
blinoket kovetnek el. Szerelmek virosa
(1943-45) cimi filmje a lirai realizmus
utolsé jelentds alkotdsa.

Az iij olasz valdsdgdbrdzolds:
Neorealizmus

A misodik vilighdborit kovetd id6-
szak rengeteg zlirzavart hozott az olasz
tarsadalom szdmdra. Ugyan a Duce ren-
geteg pénzt szentel a Cinecitta mikodé-
sére, s6t 1931-t6l torvényt iktatnak be,
ami szabilyozza a filmekre fordithaté
pézeket. 1932-t61 a Velencei Filmfesz-
tival is utjara indul, '35-ben a Centro
Sperimentale di Cinemattografia (Film-

féiskola), elindul a Cinema cimd fo-
lyéirat Vittorio Mussolini fészerkesz-
tésével, amely kicsit késébb a baloldali
fiatal értelmiségicket vonja maga koré,
1937-ben a Féiskola is lapot alapit
Bianco e Nero cimmel. Az antifasiszta
egységfront megerdsodésével igazabdl
avantgird mozgalomként kialakult a
neorealizmus. Visszadllitani a fasiszta
ideologidtol megszabadulé mivészetet
az \j valésig szolgilatiba. Megszaba-
dulni a rossz propagandafilmek, a rossz
melodrimak, a hazug vigjitékok (a fe-
hértelefonos filmek) viligitol. Példaként
tekintették a magyar és francia filme-
ket. Francia koprodukcidkra kiildtek
fiatal olasz filmeseket, akik az ottani uj
hullimmal ismerkednek. Frissesség és
megujulis. Nem véletlen, hogy 1942-
ben az Emberek a havason, Szécs Istvin
film dijat nyert. A film magas szinvona-
la irodalmi mivekbél késziil, szerepléi
igazi, his-vér emberek, nem jellegtelen
szinészek, a parbeszédek életszeriek, és
a miitermek, diszletek vilagabol a termé-
szet, az utca, a virosok forgataga, egy-
szoval valos kornyezetben készil. Mo-
rilis dlldsfoglalds, szocidlis érzékenység,
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Emberek a havaso




mélységes humanizmus jarja 4t a filme-
ket. Fiatal rendez6k robbannak be mint
Soldati, Poggioli, De Robertis, Visconti,
Rossellini, De sica, Vergano.

Az olasz neorealizmussal 1ij korszak
kezd6dott az eurdpai filmtérténetben:
az Uj hullimok torténete. Ez a filmes
mozgalom ugyanis csak bizonyos szem-
pontbdl jelentett esztétikai megujuldst —
amelyet André Bazin, a francia 4j hullim
f6 teoretikusa oly lelkesen hirdetett, de
amelynek gyokereit a filmtorténészek
egész a tizes évekig, az ugynevezett ,ni-
polyi iskoldig” vezetik vissza —, egy mds
szempontbdl viszont a film egész kul-
turilis szerepének dtalakulisit hozta.
Ez a két dolog csak bizonyos fokig ma-
gyarazhaté egymissal. A film kulturalis
szerepének megviltozisihoz a dontd
tényezd inkdbb szociolégiai, mintsem
formai, esztétikai jellegii. Egyrészt a film
technikai lehetGségei a negyvenes évekre
értek el arra a szintre, ahol madr a hét-
koznapi kommunikicié is lehetévé vilt
a film kozvetitésével (lisd a hiradé- és
dokumentumfilmek elterjedése a har-
mincas években), mdsrészt a negyvenes
évekre nétt fol az a nemzedék, amelynek
szimdra a film mir a tirsadalmi infor-
micidcsere természetes kozege lehetett,
azaz a filmi kifejezés nyelvét kulturilis
anyanyelvként beszélhette. A negyvenes
években a film mar feln6tt mivészet, és
a tomegek szimdra sem volt Gjdonsdg,
hanem egyre inkibb mindenfajta gon-
dolatkozlés lehetséges és hatékony csa-
torndja. Cirkuszi litvinyossig, a tomeg-
szorakoztatds, az avantgird mivészi ki-
sérletek, a politikai agiticié és a harctéri
tudésitisok eszkozének szerepe mellett a
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film egyszerre foruma lett a tdrsadalmi
gondolatcserének, a nyilvinos tirsadalmi
kozgondolkoddsnak. Ennek a szerepnek
volt elsé formildja az olasz neorealiz-
mus, amely addig sosem latott érdek-
16déssel és patosszal fordult az erésen
baloldali szemszogbdl értelmezett tirsa-
dalmi valésag felé. Ennek a nyitisnak a

jelentdségét az eurdpai film tovibbi tor-

ténete szempontjabél nem lehet eléggé
hangsilyozni. Egyrészt a formai tjitisok
és stilisztikai vondsok, amelyeket az olasz
neorealizmus egyiitt alkalmazott, hosszi
id6re meghataroztik, hogyan kell a vild-
got tdrsadalmi valésigként értelmezni.
Megtanitottik a filmnézé szemet el-
mélyedni a diffiz kempozici6ja hosszi
beillitisban, hogy a leheté legszabadabb
médon, irdnyitds nélkiil, 6nmaga keresse
meg tirgyit. Megtanitottik az elétérben

jatsz6do féeselekmény mogott észreven-

ni a hittér mozgisit. Megtanitottdk a
fiillet a sz6 értelme helyett a sz6 zenéjé-
nek, a hanghordozis jelentGségének szo-
ciologiai jelentésére (a sokszor nehezen
értheté direkthang kovetkeztében hoz-
ziszoktattik a dramaturgiai lddérzéket
ahhoz, hogy a drimai 6

helyett a hétkéznapisigbél ki nem emel-
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kedé torténéseket is eseményszimba ve-
gye). Végiil megtanitottik a filmesztéti-
kai gondolkodist arra, hogy a film nyelve
milyen szoros szdlakkal kotodik a ,valé-
sighoz” (amibél Bazinnek rogton az a
gondolata timadt, hogy csak a realista
film ,filmszer(”), és ezzel felszabaditotta
a filmformat illeté dramai és képzémi-
vészeti kotottségek aldl. Misrészt nem
telt bele egy évtized, és ugyan nem ki-
zardlag ezekkel a formai sajatossigokkal,
de ugyanezzel a tirsadalmi helyzetfel-
méré motiviciéval 0j filmes iskolik jot-
tek létre Lengyelorszagban, Anglidban, a
Szovjetuniéban és Franciaorszagban.

A francia iij bulldm

A francia 1j hullim els6 filmjei 1959-
ben érték el a mozikat. A nouvelle vague,
vagyis 4j hullim kifejezést elsdként a
francia Express cimi folyéirat haszndlta
még egy 1957-ben megjelent cikkében.
A kiilonbozé filmelméleti és filmszak-
mai lapok az 50-es évektdl valé feléle-
dése, csakigy, ahogyan az olasz neorea-
lizmus kialakuldsinal is az olasz djsigok,
igen fontos szerepet jitszott az \ij hullim
elinduldsiban. Kiilénosen Andre Bazin
filmteoretikus  munkissiga érdemel
emlitést, akinek kritikai djsigjiban, a
Cabiers du cinéma-ban ifji filmkritiku-
sok (példdul Francois Truffaut, Jacques
Rivette, vagy éppen a zsenidlis Jean-
Luc Godard) és rajongék fejtették ki
véleményiiket a filmmel kapcsolatban.
Mir az elsé szimtdl kezdve kemény
és éles birdlatok fogalmazdédtak meg a
Cabiers hasibjain a mult és a jelen film-
miivészetével kapcsolatban. Ezeken a

birdlé szakmai forumokon sziiletett meg
tulajdonképpen a modern filmelmélet,
melynek megalkotéi az dj hullim legki-
emelkeddbb szerzéi lettek.

F. Truffaut igy jellemzi a nouvelle
vague esztétikdjat:

»Az 1) hullimnak nem volt eszté-
tikai programja: egyszerii kisérlet volt
arra, hogy megtalilja azt a fiiggetlensé-
get, amit a film 1924 korul veszitett el, a
hangosfilm megjelenése el6tt, amikor a
filmek elkezdtek sokba kertilni”. Pasolini
véleménye szerint pedig ,az Gj hullim
lényegében arra épiilt, hogy a stilust,
mint inspirdciét haszndlta fol... ez olyan
filmmiivészet, melynek igazi fszerepls-
je a stilus...” Ez a két megillapitis elég
pontosan irja koriil azt, amit a francia j
hullim jelentett a vilig filmmivészete
szimdra az 6tvenes évek végén.

A francia Gj hullim egyarint rend-
kiviil nyitott volt a tirsmivészetekre és
a film addigi eredményeire. A filmek
frissessége annak koszonhetd, hogy me-
részen vegyitettek melodramatikus vagy
krimifordulatokat a legszemélyesebb
tartalmakkal, eredeti filmnyelvi megol-
disokkal. Tovibbd merész vigisok, 1j-



szerl bedllitisok, a szerepl6k nézokhoz
intézett kiszoldsai, és sajitos zenehasz-
nélat jellemezték ezeket a mozikat. F6-
szerepl6ik minden esetben fiatalok, akik
valamilyen médon sajit szabadsigukat
probiljik érvényesiteni a konvenciond-
lis erkolcesi rend ellenében, s ebbe szinte
kivétel nélkil belebuknak. Ugyanakkor
az j hullim felbontotta a hagyomi-
nyos narrativit, ekképp a torténetek
masodlagossa viltak, és sokkal inkdbb az
onreflexiv filmezés keriilt el6térbe.

A francia 4j hullim meghatirozo
filmjeit Francois Truffaut (Négyszaz
csapds, Jules és Jim), Jean-Luc Godard
(Ky‘idladdsig. Alphavill, Bolond Pierrot,
Week-end), Claude Chabrol (Uncka-
Sfivérek, A szép Serge), Jacques Rivette
(Pirizs a miénk, Orilt szerelem), Eric
Rohmer (4z Oroszlin jegyében, Ejsza-
kdam Maudndl), Agnes Varda (Cléo 5-tél
7-ig), Jacques Demy (Cherbourg-i eser-
nyck, A rochefort-i kisasszonyak), Louis
Malle (Zazie a metrén, Lidércfény, Sze-
retok), Alain Resnais (Szere/mem, Hiro-
sima, Tavaly Marienbadban, A haboriinak
vége), Jean Eustache (A4 mama és a kurva,
A Mikuldsnak kék szeme van), és Roger
Vadim (Veszedelmes viszonyok 1960-ban)
készitették.

Az angol free cinema

A francia 4 hullimmal szinte egy id6-
ben indultak el az angol film megujitdsit
kovetels torekvések. Ahogyan Francia-
honban, igy Anglidban is a szinhézzal
és a filmmivészettel foglalkozo6 kritikai
lapok teremtették meg az 4j mozg6ké-
pes irdnyvonal ideolégiai alapjait. Ebben

foként a Segumce és a Sight and ?ow
vette ki a részét, m a free cinema, vagyis
az angol 4j hullim kialakuldsiban tagad-
hatatlan érdemei voltak a szinhdznak is.
Itt teremtédtek meg ugyanis elsoként
azok a formai megoldisok és eszmei
gyokerek, amik késébb a mozgdképen is
megjelentek. A birodalmi Anglia kird-
lyi szinhdzdval radikilisan szakité John
Osborn és tirsulata vilt a filmes j hul-
lim kévetend6 példdjavd, igy nem meg-
lepd, hogy az elsd, az irinyzatba tartozo
mozi Osborn mivébél készilt: Tony
Richardson direktor a Diihéngé iffiisdgot
adaptilta filmre azonos cimmel, mely
azutin a lizadé mozgalom nevévé is vilt

egyben. Az orokké elégedetlen Jimmy

Porter figurdja, aki lizaddsit a viliggal
szemben mutatott dllandé haragjéval fe-
jezi ki, megfelelé hést teremtett a moz-
galomnak. Az angol dokumentumfilmes
iskola alapjaira épiil6 free cinema az idilli
Anglia helyett a szocidlis fesziiltségekkel
terhes kiilvirosok életének bemutatisﬁ&
tiizte ki céljdul, sz6t emelve a tarsadalom
peremére szorultak érdekében. Az uj
hullimos alkoték tovibbd kiildetésiiknek
érezték a kozonséget szembesiteni olyan
dolgokkal, mint a munkanélkiliség, a
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bevindorlék helyzete, az alkoholizmus

és a drog.

Az angol j hullim legjelentésebb
alkot6i Tony Richardson (Duibingd iffii-
sdg, Egy csepp méz, A hosszitdvfutd ma-
ginyossdga), Karel Reisz (Szombat este,
vasdrnap reggel, Leszdll az é)és Lindsay
Anderson (Egy ember dra, Ha) voltak.

Es a kelet-eurépai tj hullimok...

Noha a mozgokép mivészetére egy-
értelmiien a francia és az angol \ij hullim
volt a legnagyobb hatissal, Kelet-Eurépa
orszdgaiban is elindultak az addigi film-
készitési médszerek és ideologiak megre-
formildsira irinyul6 torekvések. Persze a
szocialista orszagokban sokkal nehezebb
volt érvényre juttatni az jszeri megol-
didsokat, hiszen a kultirit az dllam finan-
szirozta azzal a nem titkolt céllal, hogy a
fenndll6 hatalmi rend érdekeit szolgilja.
Az enyhiilés id6szakiban azonban meg-
jelentek ezek a filmek. Csehszlovikiiban
a Milos Forman (Fekete Péter, Egy szoszi
szerelme, Thiz van, babdm) és Jiri Menzel
(Szigorian ellendrzott vonatok) fémijelez-
te 4j hullim indult Gtjdra, ami egydlta-
laban nem foglalkozott politikai témdk-
kal, ugyanakkor valédi kisembereket tett
meg f6hoseivé, akiket kedves humorral
és realista dbrizolismdddal jelenitertek
meg a visznon. Az 1968-as Prigai Ta-
vasszal azonban az 4j hullim megtort:
rengeteg filmet tiltottak be, sok mivész
pedig emigricioba kényszeriilt.

A nyugat-német 1j film kis csiszdssal,
1962-ben sziiletett meg az Oberhauseni
nyilatkozatot kévetéen, ami a német film
gazdasagi és szellemi jrateremtését je-
lolte ki kovetends irinyként. A német
film esetében nem megreformaldsrél,

hanem tényleges ujrateremtésrSl be-
szélhetiink, ugyanis a II. vilighaboribal
vesztes félként kikeriil6 orszdg filmipa-
ra is romokban hevert. A 26 rendezd,
producer, operatér dltal aldirt nyilat-
kozat azonban megteremtette a Wim
Wenders, Werner Herzog, Rainer
Werner Fassbinder, Margarethe von
Trotta, Wolker Schlondorff képvisel-
te 1j hullim szellemi hdtterét, amely a
kisemberek elé tartott tiikorrel probilt
szembenézni a mult szornyiségeivel.
Az dbrizolismédjaban realista, azonban
a szélsGséges helyzeteket és a massagot
kozéppontba helyezé irinyzat az utolsé
jelentds, tobbé-kevésbé egységes film-
miivészeti iranyzatot jelentette a film-
torténetben.

Magyar iij hulldm

A 60-as évek elején, az 56-o0s forrada-
lom leverését koveté bénultsig oldodi-
saval jelentkezd ij magyar filmrendezs-
generdcié munkdinak osszefoglalé neve.
Két rendez6-genericié filmjei alkotnak
egy korszakot (kevésbé egy stilust): az
50-es években mir pilyin lévé Makk
Kiroly, Jancsé Miklés, Herské Jinos;
illetve a 60-as évek elején fellépé Gail
Istvin, Késa Ferenc, Sdra Sindor, Szabé
Istvin, Kardos Ferenc, Huszirik Zoltin,
Magyar Dezs6. Rendkiviil sokféle film
késziilt, sokféle témdval. Példdul olyan,
amely a Rikosi-rendszert birilta /Bacsé
Péter: A tani (1969), Herské Janos: Pir-
beszéd (1963)/; mdsok finom lélek- és
korrajzot vittek filmre (Makk Kairoly:
Szerelem (1970), Gail Istvin: Sodris-
ban (1963), a szovjet mintdji kadirista



korszakot biriltik (Jancsé Miklés: Sze-
génylegények (1965), Magyar Dezsé:
Biintetdexpedicié (1970), Kardos Fe-
renc: Egy 6riilt éjszaka (1969).

A korszak legjelentdsebb rendezéje
Jancsé Miklés, aki a 60-as évek végére
elismerten az egyik legnagyobb formai-
tumi eurdpai filmes. A hatalmon lévék
és az elnyomottak 6rok kizdelme jelenik
meg minden filmjében (allandé tirsa az
alkotasban a forgatékonyviré Hernidi
Gyula). Gyakran haszndl operatéreivel
hosszu beillitisokat. Szimos szinésznek
nytjtottak ezek a filmek rendkiviili sze-
replehetéségeket. PL. Latinovits Zoltdn,
Pilos Gyorgy, Toréesik Mari, Kozik
Andris, Madaras J6zsef, Balint Andris.
Kiemelkedett egy 1j operatér generdcié
is: Somlé Tamds, Kende Jdnos, Sira Sdn-
dor, Téth Jinos, Ragilyi Elemér.

A kisérleti film és a magyar fiatal film
legfontosabb mihelye, a Balizs Béla

Latinoy

Stidié 1959-ben alakult meg. Az elsé
két évben filmek még nem késziltek,
a Stidié filmklubként, eléaddsok és vi-
tik férumaként mikodott. A Féiskolin
1960/61-ben végzett Maridssy-osztily
(Elek Judit, Gabor Pil, Gyongydssy
Imre, Huszirik Zoltin, Kardos Ferene,
Kézdi Kovics Zsolt, Rézsa Janos, Singer
Eva, Szabé Istvin és Eduard Zahariev)
pélydra 1épése kellett ahhoz, hogy a BBS
filmkészité mithelyként (Gjra) indulhas-
son. A tagok szdmdra mindig is megha-
tiroz6 fontossdgi volt a csoportmunka.
A Stidi6 éves kerete sosem haladta meg
egy dtlagos magyar jatékfilm koltségve-
tését. Munkiit ,bemutatisi kotelezett-
ség” nélkiil készithette, ez a cenziira és az
oncenzura kikeriilésének, a kompromisz-
szumok nélkiili kisérletezésnek a lehet6-
ségét jelentette. A Baldzs Béla Stidié a
kisérletezés és a pilyakezdés lehetésége-
ineck megteremtésével, a hagyomdnyos
dbrazolds korlitait feszegeté munkiival
folyamatos kihivist jelentett és jelent a
hivatalos filmkészités szamdra, A hat-
vanas évek eleje 6ta a magyar film meg-
hatirozé alkotéinak szinte mindegyike
készitett filmet ebben a mihelyben.

A muilttal valé szembesiilés nem csak
a fiatal rendezék témija, az idésebb al-
kotok szdmira is ekkor nyilik lehet6ség
arra, hogy szdmot vessenek az el§z6 év-
tizedek eseményeivel. Niluk hidnyzik a
nemzedéki konfliktus motivuma, a fil-
mek kozéppontjdban viszont ugyanigy
egyén és politika, a személyes sorsok
torténelem dltali meghatirozottsiga dll,
azokat az erkolesi kérdéseket vizsgiljik,
melyekkel az egyén az ilyen konfliktus-
helyzetekben szembesiil (pl. Pirbeszéd,
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Hisz 6ra, Hideg napok). Ezen filmek-
re jellemz6 az a sok modernista filmbél
ismert elbeszélésmod, mely a torténetet
kiillonbozé  szereplok  nézépontjibél,
egymaistol eltéré értelmezéseket egymds
mellé helyezve mutatja be, anélkiil, hogy
az alkotok itélkeznének az egyes torté-
netverziok igazsigtartalmardl, ezzel is
jelezve az értékek elbizonytalanodisit
modern viligunkban.

A hatvanas évek nemcsak a modernis-
ta film nagy korszaka Eurépdban, hanem
a szerzoi filmes életmiivek kiteljesedésé-
nek ideje is, s egy ilyen tendencia a ma-
gyar filmmiivészetben is megfigyelhetd.
Jancsé Miklésndl korai filmjei utin az
Igy jéttemben és a Szegénylegényekben
jelenik meg el6szor a rd jellemz6 vizuilis
stilus — hosszi beillitisok, lassu, hosszan
kitartott vizszintes kameramozgisok,
er6s kompozicick — és ekkortdl kezdve
késziti egyén és hatalom 6sszelitkdzését
elvont formdban dbrizol6é parabolit,
melynek kiilonb6z6 viltozatai egészen a
nyolcvanas évek végéig jellemzéek lesz-
nek életmiivére. Szab6 Istvin a hatvanas
években késziti legszemélyesebb hang-
vételd filmjeit, ahol a szubjektivitis még
egyes szdm elsé személyl elbeszéléssel
parosul, s bar kifejezésmaédja a késdbbi
évtizedekben objektivebbé és klassziku-
sabba vilik, az egyén kézponti szerepe és
az alkoto személyes témdi megérzédnek
korai korszakibél. Fibri Zoltinndl mar
az otvenes évek kozepén késziilt Hanni-
bil tandr irban megjelenik sajitos tema-
tikdja: az egyén morilis vilasztisa a tor-
ténelem dltal elSidézett hatirhelyzetek-
ben — ezen téma teljesedik ki tobb sike-

res hatvanas évekbeli filmjében (Két fél-
idé a pokolban; Nappali sotétség; Husz
6ra; Utdszezon; Isten hozta, 6rnagy tr!).
Ezek mindegyikében megtalilhaté a
Fibri-filmekre jellemzé feszes torténet-
vezetés, draimaian felépitett parbeszédes
jelenetek és a szinészi jiték kiemelt sze-
repe. Makk Kiroly az tvenes években
készitett vegyes miifaji és stilusi mivei
utdn a hatvanas évek elején egységesebb
stilusu filmekkel jelentkezett (Megszail-
lottak, Elveszett paradicsom, Az utolsé

elétti ember), ezek az egyén felelGsségét
dbrizolé filmek talin életmiive legpoli-
tikusabb, legdrdmaibb darabjai, melyeket
a hetvenes években egy szubjektivebb vi-
lig dbrizoldsa és egy liraibb stilus vilt fel.
A hatvanas években a mavészfilm meg-
tjuldsa mellett a magyar miifaji film is
viltozatosabbid vilt, felfedezheté egy to-
rekvés a mifaji skila bovitésére, j szi-
nészgirda bevonisira, és a kor szérakoz-
taté filmjeire dltaliban jellemzd, hogy a
néhol kissé tigyetlen prébalkozisokat
(pl. akcidfilm, kémfilm) a nagyszeri szi-
nészi alakitdsok teszik élvezetessé. A kor
legnépszertibb kézonségfilmjei Virkonyi
Zoltin litvinyos Joékai-adapticiéi (A
készivii ember fiai, Egy magyar nibob,



Kirpiti Zoltin) és Keleti Mirton vig-
jatékai (Butasigom torténete, A tizedes
meg a tobbiek) voltak. Az izgalmat az 6t-
venes évek szabotdzs- és katasztréfafilm-
jeit felvilté krimik (A hamis Izabella, A
gyilkos a hizban van) és kémfilmek (Foto
Hiber, Fény a redény mogott) szolgil-
tattik. Még a James Bond-stilusa akcié-
film meghonositisira is tortént kisérletet
(Az oroszlin ugrani késziil). A kabaré-
humor hagyominyit szatirikus vigjité-
kok készitésével préobiltik ujjaéleszteni,
melyek {6 sztirja az ij komikusfigura,
Kabos Liszlé volt (A veréb is madir).
Az évtized végén ismét egy szigoribb,
korlitozébb politikai irdnyitds lesz jel-
lemz6, amelynek kovetkeztében a rende-
z6k a politikus, lizad6 témiktol inkdbb a
maginéleti szféra felé fordulnak, és meg-
jelenik a feltiinSen szép fényképezésre és
a stilizalt, lirai képi viligra épiilé tgyne-
vezett ,esztétizdld” filmek irinyzata.

A 70-es évek elején a magyar 4j hul-
lim lendiilete megtort, tobben emigral-
tak kiilfoldre.

Film-noir

Hogy a noir valéjiban miifaj, stilus,
irinyzat vagy hangulat-e, miig eldon-
tetlen kérdés. Abban biztosak lehetiink,
hogy egy olyan biiniigyi torténetrél vagy
gengszterfilmrél beszéliink, aminek erds
kontrasztok, a fény~irnyék lehet6ségei-
nek végletes kihasznildsa, nyomaszté at-
moszféra jellemzi a képi viligit. Ennek
az oka, hogy a film-noir a huszas évek,
kiszimithatatlan gazdasigi helyzetének
kellés kozepén sziiletett meg, ezért nyo-
mot kellett hagyjon a nagy depresszié a
mivészeteken. A torténetvezetése egye-
di, csavaros. Ugy gondolom, hogy a noir
a legérdekesebben keletkezett és legki-
szamithatatlanabb mifaj a tobbinél. Ni-
lam jéval okosabb emberek azt mondjik,
hogy a noir el6készitette az utat a mai
filmeknek.

Szerintem ez a miifaj nagyon érde-
kes, mert kétott néhany dologban, de ha
egy ligyes ir6 és egy talpraesett rendezd
egyiitt dolgozik, akkor abbél egy olyan
film sziletik, ami ragaszkodik ugyan a
fekete film szabdlyaihoz, de mégis van
egy olyan ,deja vu” érzésiink, amikor
végignézziik. Ismerek egy ilyen filmet,
méghozzi Billy Wilder, ,Alkony Sugir-
ut” c. munkdjdt. Err6l még lesz sz6.

Mielétt barki azt hinné, hogy a mii-
faj elintézheté néhiny atlagos klisével
vagy més néven gag-gel (no meg persze
Humphrey Bogart sirmos arcélével), az
nagyon nagyot téved, tehdt nézziink egy
kicsit jobban a sététség mélyére!

A film-noir romantikus vigjitékok
és ugrdlé musical-szinészek kozé tort
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be. Mi koze ennek a s6tét, depresszids
hangulatnak a klasszikus hollywoodi
elbeszélésmodhoz, a csillogishoz, a ki-
szdmithatésighoz? Egyiltalin hogyan
lehet, hogy az idealizilt, pozitiv szerep-
I6nek tituldlt holgyek hirtelen szédits,
romlott boszorkinyképekben talilnak
magukra. A noir megjelenésekor az
amerikai filmek most elészor mernek
vakmerdek, és ontorvénytiek lenni. Sok-
kal t6bb van ebben a mifajban pir dials-
gusiréi bravirndl és szovevényes cselek-
ménybonyolitisnal. Bar a filmeknek volt
egy-két nagy akadilyuk:

Példdul a negyvenes években hatal-
mas cenzirazasok voltak, tehat a filmek
kegyetlen tartalmi szabalyozdsban vettek
részt. Nem szerepelhetett a filmben gyil-
kossig vagy mis biincselekmény, vagy ha
szerepelt (és ez nagyon ritkin torténhe-
tett meg), akkor az elkévetdnek, legyen
az barki, meg kellett biinhédnie. Olyan
volt ez, mint amikor egy kisgyerek-
nek nem mutogatjik a horrorfilmeket,

ugyanigy az embereknek nem mutogat-
tik a biint, nehogy erre sarkalljik Gket.
Ezért az ir6k a cenziirizis szabilyainak
sz6 szerint megfelels, de a figyelmesebb
nézék szimira konnyen ,dekédolhats”
rejtett utalisokat készitettek. Hit biztos,
hogy okoztak pir kellemes percet a cen-
zoroknak! A film-noir készitGi kénytele-
nek voltak kevésbél sokat kihozni. Erre
kitiing példa Alfred Hitchcock ,Psycho”
c. 1960-as filmje és abban a hires tn.
Hfiirdészobai” jelenet. A készitok tgyel-
tek arra, hogy a né egyetlen intimebb
testrésze se litszdjon. Néhany bedllitist
lassitva vettek fel és utélag felgyorsitot-
tik, nehogy véletlen el6villanjon vala-
mi nem odaillé. De van még egy példa
ugyancsak egy Hitchcock-filmbél: az
1946-o0s Forgészélben elcsattan a film-
torténet leghosszabb, premier-plinos
csokja. Ez azért volt zsenidlis, mert a
nézé fantizidjara biztik azt, hogy mi
torténik alul.

A film noir a mai filmekben

Ez a ,stilus” nem veszett ki a mai
filmmiivészetbsl. Hatisa mindmdig éL
Rengeteg film van, ami érintélegesen,
de osszefiigg a noir-ral. Vegyiik példi-
ul David Lynch Mulholland Drive c.
filmjét. Vagy esetleg Roman Polanski
Kinai negyedét. Es persze ott van David
Fincher Hetedikje. Most nem pontosan
ide tartozik, de ugyancsak Fincher ne-
véhez flizédik a Harcosok klubja cimd
kultuszfilm is, amit a kiilénleges, érdekes
és egyben zsenidlis humora miatt ked-
velnek.



A legijabb film-noir a Kémkélykok-
trilégia rendez5jétél, Robert Roudrigez-
t6l a Sin City. A film Frank Miller kép-
regénye alapjin késziilt. Ez a film mifajt
teremtett. Igazibél semmilyen fajtiba
nem lehet besorolni. Noir, 4m teljesen
visszaadja a képregények hangulatit, mi-
vel minden egyes ,képet” ugyantgy jele-
nitenek meg a filmen! Egyébként nem
véletlen, hogy ezt a filmet a feln6tt-ka-
tegoridba soroltik, hiszen ez egy eléggé
kegyetlen viligban jitszodik, kegyetlen
figurikkal. A filmrél egyébként odikat
lehetne zengeni, mert karakterei, zenéje,
latvinyvildga tokéletes, nem szabad bele-
nyulni, vagy barmiféle viltoztatist ejteni
rajtal A megvalésitisa pedig elsérangu.
A torténet nagyon kiszdmithatatlan,
mert olyan helyzetekben alkalmaznak
olyan kliséket, amikor a nézé nem szi-
mitana rd. A film hdrom idésikon jitszo-
dik, akarcsak a Ponyvaregény.

Ennyi volt a film-noir révid bemuta-
t6ja, mert errdl a stilusrél vagy mifajrél
még sokat lehetne beszélni, féleg a na-

gyokrol!

Az amerikai fiiggetlenek
Godard és a Coca-Cola gyermekei

A kilencvenes évek gyermekeiben
mintha Fitzgeraldék ,elveszett nemze-
déke” tarsulna James Dean korosztilyi-
val. Latszatra. Ok nem pusztin ok, de
minden cél nélkiil lizadnak, a teljes nihi-
lizmussal tiintetnek. Kérkép az amerikai
fiiggetlen filmesekrdl.

A cimet, bevallom, csak kolcséndz-
tem. A Sight and Sound kritikusa nevez-
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te igy Quentin Tarantino Ponyvaregénye
kapcsin az amerikai fiiggetlen filmese-

ket. A Himnem-nénem egyik inzertjét
(,Ennek a filmnek lehetne az is a cime,
Marx és a Coca-Cola gyermekei...”)
kifordité gesztus kapcsin rogvest fel-
vet6dé kérdések (miért éppen Godard?
és egydltalin mcE}uk Godard?) meg-
vilaszoldsit mindenestre elodiznim, s
elészor a tilhaszndlt fiiggetlen szohoz
fiznék némi magyarizatot. Tisztdzni il-
lene ugyanis, mit értiink ezen, mit tesz
az, fuggetlennek lenni Amerikiban, a
kilencvenes években.

Az amerikai filmtorténetet ugyan a
kezdetek o6ta kiséri az intézményesi-
léssel, az elsé nagy cégekkel, kialakulé
stidickkal szembehelyezked6k — fiig-
getlenek — torténete, lényegében mégis
Cassavetesre vezetheté vissza a cimke
ijmédi feltinése. Underground helyett
independentnek nevezve magukat, e
filmesek nagyobb mozgisteret kaptak,
kaphattak. Elfogaddst, de nem befo-
gadist (ezt egyik fél sem kivdnta), a
frontok tisztizdsit. Nem véletlen, hogy
ugyanebben az idében sziilettek a New
American Cinema énmeghatirozé szo-
vegei is (koztiik Jonas Mekastél a Hol
vagyunk mi = undergroundok?). A fiig-
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getlen szot tehit (jéllehet gumifogalom-
ként) egy koztes sivra, a hollywoodi sti-
dickban késziilt, illetve az underground
és experimentilis filmek hatdrolta igen
tig mezényre értem. Miért? Az elmult
évtizedben az Egyesiilt Allamokban ki-
épiilt és megerdsodott egy tobbé-kevésbé
ondllo, a gyirtis-forgalmazis-bemutatis
hdrmassdgit magiban foglalé hailézat,
amely legszivesebben az independent
szocskdval jellemzi magit. Az intézmé-
nyesiilés felé haladva ennek a szektornak
megvannak a maga fesztiviljai, szimos
kisebb és szubkulturilis rendezvény (igy
a hires San Francisc6-i meleg és leszbi-
kus fesztivil) mellett a Sundance a leg-
fontosabb. (Ez a Robert Redford iltal
1981-ben alapitott Sundance Institute-
ra, a fiiggetlen filmnek férumot biztosi-
to, évente forgatokonyviréi, rendezdi és
produceri miihelytalilkozékat szervezo
intézményre épil.) A forgalmazéra va-
ddsz6 filmes piacok koziil a New York-i
emelkedik ki, a fliggetlenek ezen kiviil
sajat dijjal (Independent Spirit Award)
és jsagokkal (pl. a Filmmaker) is ren-
delkeznek.

Ez tehit a fiiggetlen filmesek dltal
bejitszott pilya. A cimke mindazonaltal
tematikus kategériaként is hasznilhato
— ez esetben féként a kiilonféle kisebb-
ségek és szubkultirdk megjelenitése
adja kiilonbozéségét. (Annyira, hogy az
afroamerikai, a black cinema teljesen
kilondllé — mar-mar a fliggetlenektdl is
figgetlen — csoportot képez.) A filmké-
szitok és kritikusaik szivesen alkalmaz-
zdk a topogrifiai elkiilonitést is, sajitos
jellemz6ik alapjin leirva mondjuk a New
York-i, az austini és a New Orleans-i

ndialektust”. Végére hagytam a legprob-
lematikusabb, a stiliris megkozelitést,
hiszen e tekintetben sokkal bonyolultabb
és drnyaltabb a kép. Masként fogalmaz-
va: dttekinthetetlen.

Figgetlen amerikai film (-stilus)
— igy, ilyen dltalinos kategériaként —
éppannyira nincs, ahogy nem létezik
manapsdg eurdpai film sem. Mégis ki-
emelheté néhdny, jobb hijin fésodornak
nevezheté dramlat és rendezd. Filmjeik
markdnsan eliitnek az dlomgyiri pro-
dukcidktdl, az dltaluk képviselt stilusko-
zeg szdmos kapcsolédisi pontja eurdpai,
nem véletlen, hogy az 6reg kontinensen
legalibb annyira ismertek, mint az j-
vilagban. Ugy tinik, az amerikai fig-
getlen film is felmutathatja f&sodor és
periféria kettGsségét, a maga ,bevett”,
illetve marginalis, fésiiletlen viltozatait.
Eurépiban az elébb emlitett irinyzat

recepcidja a meghatirozd, nilunk is 6k
az ismertek. Tulajdonképpen nem pa-
naszkodhatunk. Lathattuk Jarmusch,
Hartley, Egoyan, s6t Jost életmivét, egy-
egy filmet Rockwelltél és Kalintol. Per-
sze hianylistit is felallithatunk. Ismerjiik
Spike Leet, de hiinyzik Singleton (Fiuk
a szomszédbol, Koltsi igazsigszolgilta-



tis), littunk valamit Cronenbergtél, de
kimaradt Abel Ferrara (A farés gyil-
kos, New York kirdlya, Mocskos zsaru),
tokéletesen ismeretlen John Sayles (A
remény virosa) vagy Richard Linklater
(Semmittevs, Kidbultan és zavarodot-
tan). Nevek, nevek, nevek.

Friss erék

A természetismereti pontatlansigot
villalva elmondhatjuk, hogy a kiilénféle
1j és még tjabb hullimok felviltva nyal-
dostik az Atlanti-6cedn keleti és nyugati
partjat — dagilynak oriilve itt, mikozben
apalytél szenvednek odait. Az dlom-
gyir (talin mert oly messzire fekszik
a hullimverte atlanti parttél) maga is
rendszeres id6kézonként hasznilt eurd-
pai segitséget, stilris djitdst. A hetvenes
években berobbant tj-hollywoodi girda
révén pedig kétszeres csavarral ugyan, de
sajat hagyominyai szolgaltak megujita-
sul. Hiszen Scorsese és Spielberg, Lucas
az eurdpai ij hullimokon nétt fel, foként
a nouvelle vague-on. Azon a francia 1j
hullimon, amelynek rendezéi tobbek
kozott Hitchcockot és az amerikai kri-
miket magasztaltik. Hasonlé jitszédott
le a nyolcvanas években, amikor az ad-
digra kifiradt és a reagani tjkonzerva-
tivizmushoz szirkiilé, a brit importot
(Alan Parker, Ridley Scott) betermels
Hollywood a vilsigbdl kildbalis egyik
médjinak néhdny fiiggetlen iidvoske
megkornyékezését és beemelését litta.
Nos, a felkérések és lekérések, visszauta-
sitdsok és elfogaddsok azéta is zajlanak,
tart az ossztinc, melynek elsé kitiinte-
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tettjei Jim Jarmusch és Spike Lee voltak.
Részben innen szdmithaté a fliggetle-
nek megerdsodése az tjhaziban, és mi-
6ta az eurépai nagy fesztivilok gyakran
kiilon blokkot szentelnek az amerikai
fiiggetleneknek, koziilik tobben elébb
futottak be, st ismertebbek Eurépi-
ban, mint hazdjukban. Mostanra talin
még erbsodott is a vilsighangulat Ho-
llywoodban, hiszen a témahidny (mint
mindig), finanszirozdsi gondok (mint
mindig), stidiées6dok (mint gyakran,
mind gyakrabban) fenyegetése mellett
az informatikai paradigmaviltds, a per-
ceken beliil kirobbané digitilis viligrend
vélhetGen dtrajzolja majd a gyartisszer-
kezetet (is). Nem véletlen, hogy nemrég
kezdtek a mostani rendszerbél kivonulé
Spielbergék studibalapitisba.

Ettsl fliggetleniil, a kordbban vazolt
tincjiték nem dllt le. Egyre gyakoribb,
hogy elsé/misodfilmes ifji fliiggetlene-
ket dollir (tiz-) milliés filmtervvel biz-
nak meg. Ez persze nem jelent semmit
az eredményre nézve. Igy futott be most
Tarantino, koribban Ethan Coen, de
igy készithette el a totdlis infantilizmus
példadarabjit az ,amugy” tehetséges
Michael Lehmann (Hudson Hawk) és
igy bukott hatalmasat el6z6 életében (a
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Kék birsony utini sikerszériit megel6-
zéen) Lynch is (Ddne).

A hollywoodi forgalmazék szin-
tén igyekeznek szemfiilesek len-
ni. A Disney nemrégiben nyelte le a
mammutforgalmazé ~ Miramaxot, a
tobbiek azonban cégek helyett inkibb
filmekre vaddsznak. Fiiggetlen filme-
ket ugyanis olcsén kapnak, majd sajit
kiépiilt hdlézatukban teritve szerencsés
esetben tobbszorés haszonnal zirhatjak
az uzletet.

Amerika, Amerika

Néhiny olyan pont van, ahol ezek
a rendezdk kozos nevezdre hozhaték
egymissal — és megfoghatévi vilik az
amerikai stilustradiciéhoz valé viszo-
nyuk is. Kisebb megszoritisokkal, de egy
generdciordl van szo. Hartley és Egoyan
35, Tarantino és Soderbergh 32 éves.
(Igaz, Gus Van Sant és Jarmusch majd
tiz évvel id6sebbek niluk, Lynch pedig
inkdbb Spielbergék korosztilyihoz tar-
tozik.) Alacsony koltségvetési filmek-
kel kezdtek mindannyian, tébben maig
kitartanak (gyakran kényszeriiségbdl)
emellett. (A Hihetetlen igazsig 100 000,
az Ajulds 250 000, A semmi dgin... 700
000, A levesben pedig 800 000 dollirba
keriilt.) K6z6s bennitk a mifaji és db-
rizoldsi konvencidk, cselekménysémik
szabad kezelése és ironikus kiforditisa,
gyakran kiilénb6z6 miifajok vegyité-
se. Hartley munkii szabviny kisvirosi
filmként kezd6dnek, Michael Lehmann
Heatherse a high-school film véres par6-

didja. (Winona Ryder és Christian Slater

végeznek az Osszes, nekik nem tetszé
didktirsukkal, majd a fig az iskola el6tt
felrobbantja magit — 4 la Bolond Pierrot,
baritnéje pedig konnyed mozdulattal e
lingokbol gyjt rd.) Tarantino és Ferrara
filmjének egyértelmi forrasa a film noir,
kettejik kozott kapoes Harvey Keitel, a
Scorsese és a mai fliggetlenek kozti foly-
tonossig megtestesitdje. Keitel nemesak
Tarantino-szinész, de a Reservoir Dogs
tarsproducere, Ferrara kultusz-filmjé-
nek, a Mocskos zsarunak cimszerep-
ében pedig egy kabitészeres, alkoholis-
ta és korrupt rendért alakitva végképp
emblematikus figurdvi lett.
Narricidjukban az elliptikus cselek-
ményvezetés a kozos nevezd. E kihagyi-
sossig persze szdmos eltéréssel, kiilon-
féle valtozatban jelenik meg. Jarmusch
groteszkkel dusitott és enyhitett kietlen
abszurdjaiban, Hartley laza, a jelenetvé-
geket lecsapo, hirtelen lezirt epizédjai-
ban, ironikus stiliziciéjaban és erGsen
poentirozott dialégusaiban, Egoyan ,op-
timista dramaturgidjdban”, ahogy a film
végére osszedllnak a szilak, és rendezé-
dik a mozaiktorténet szenvtelen logikdja.



Az Ejszaka a Foldon kiilsédleges vizzal
osszetartott ,novellai” (Gyorfty Miklés)
mir a tovibbmozdulist jelzik. Hasonlé
Richard Linklater filmje, a Semmittevé.
Merében véletlenszeri logika alapjin
kalauzol végig egy austini hétkéznap
torténésein, egy-egy jelenetre meglesve
szerepl6it, hol extrém, hol unalmas, ba-
gyadt huszonéves figurikat. A Fresh Kill
cimét ad6 szeméttelep és a kozeli laké-
negyed viliga a roncsoltsig koriil forog.
A toredékesség érzetét offenziv klipsze-
riséggel, erds és szokatlan szinpirositis-
sal fokozza.

A kozponti motivum taldn az irénia
(foként a New York-i filmeseknél), ezen
keresztiill mutatkozik meg a kommuni-
kicioképtelenség. Témiik a hiszas, har-
mincas genericié hétkoznapjaihoz kap-
csolédnak. Jészerivel csak egy életérzés
tiineteiig és nem a diagnézisig hatolé
kozérzetrajzok. Szik, pontosan loka-
lizdlt és szitudlt csoportokrél szoélnak,
dltaldban kevés szereplovel. Valodi, tal-
sdgosan is valodi torténetek ezek. True-
Fiction — igaz fikci6, vall err6l Hartley
produkciés cégének neve. A misik ol-
dalt, e torténetek igaz hihetetlenségét
pedig egy forgalmazé cég neve beszéli
ki: Stranger Than Fiction — kiilénésebb
a fikciéndl. (Még ha ez egyben fricska
Jarmuschnak is.)

Nagy hangstlyt fektetnek a litvinyt
kulisszaként koriilolels zene megvilasz-
tasdra (gyakran klipszerien cselekmény-
szervez a zene) és a képi vilig kidolgo-
zdsdra, a hol fotografikus és artisztikus,
hol kozeli szinarnyalatokkal dolgozé at-
moszférikus fényképezésre. Operatéreik
szivesen ondllésitjik magukat és vignak

sajat filmbe. Jarmusch (Tom DiCillo),
Spike Lee (Ernest R. Dickinson) és
Egoyan (Peter Mettler) elsé filmjeinek
operatére is til van mér a rendezdi de-
biitdldson.

A f6ként a New York-i szcéndra jel-
lemz6 vad ironizildssal a mitoszterem-
tés kisérlete pdrosul: maginmitoszé,
foleg. Baritok, kollégik beemelése a
filmekbe, emblematikus szerepeltetésiik.
(Jarmusch és Rockwell, a nagy viz md-
sik partjan pedig Kaurismiki, keresztbe
hivatkozzdk egymast és mestereiket. Ide
tartozik, hogy Jarmusch egyik tandra a
Wenders-példakép Nicholas Ray volt a
foiskoldn.) Hasonloképp szivesen utal
vonzalmaira Gus Van Sant is, csakhogy -
6 egy kordbbi genericiét idéz nagy gya-
korisiggal: Burroughst, Keseyt, s6t Udo
Kiert szerepelteti és tirsitja 6ket a hu-
szonéves (MTV-) nemzedék sztirjaihoz
(Matt Dillon, River Phoenix, Keanu
Reeves, Uma Thurman. Thurman o6n-
magdban is kapocs, hiszen édesanyja
koribban az LSD-guru Timothy Leary
felesége volt.)

Azonos témik a fiiggetlen, de a ho-
llywoodi film kiilénféle dramlataiban
jelennek meg. A Generation X nihilista
nemzedékének kérnyezetrajza vad vil-
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tozatban: Mod, Fuck, Explosion (légy
tidvozolve a szar genericiGjaban — hir-
detik a semmibél a semmibe tarté hé-
sei). A fliggetlenek fésodriban ugyanezt
a hangulatot a Dazed and Confused
(Kdbultan és zavarodottan) fiataljai
sugdrozzik, a stidié-viltozat pedig a
jolfésilt Harapés valésig. Az Ottho-
nom, Idaho hustlereinek, fitikurviinak
kietlenebb és kegyetlen sorsvaridciéja is
elkészilt, David Wojnarowicz regénye
nyomin: Képeslapok Amerikibsl. A
Pasolini Decameronjira visszanyulo ot-
let, a néhdny dsszeterelt nagy név (koz-
tiikk Bob Rafelson, Ken Russell, Susan
Seidelman) dltal jegyzett epizodfilm, az
Erotikus mesék fiilledt unalmdra mint-
ha a szabadszijubb, frissebb figgetlen
testvér a Beszéljiink a szexrdl! felelne
(hirom epizédjinak rendezsi koziil nd-
lunk az Oszi holdat rendezé Clara Law
ismert).

Varga Baldzs

A modern film

Alapkérdések: Torténeti vagy tisztin
poétikai kategéria? Mozgalom, stilus,
miivészettorténeti képzddmény?

A modern sz6 jelentése (modernus
sz6bol fejlodott ki): ‘éppen’, "pontosan’,
'most’, ebben a pillanatban’, 4j’, "aktudlis’.

Nemcsak valami, az addigihoz képest
Gjat jelent, hanem olyat, aminek megje-
lenése nyomain a ,régi” eltiinik, érvényes-
sége megsziinik. ,Ami modern mindig
szemben dll egy multtal, amely — hagyo-
minyosan, azaz a 19. szizadig — az an-

tikvitishoz kotédést jelentett.” (Kovics,
2005. 20)

»A »modern« kultusza a miivészet-
ben legaldbb az 1970-es évek elejéig tart,
amikor is megjelenik a »posztmodern«
fogalma, amely véget vet annak az el-
képzelésnek, hogy a miivészet folyama-
tos esztétikai forradalmak sorin halad
elore.(...) Ettél kezdve a »modern« a
modernitis korinak jelenségeire vonat-
kozik, és szigoru ellentéte a »klasszikus-
sal« fokozatosan eltiinik. fgy beszélhe-
tink mar »klasszikus modernitdsrél« is,
utalva az egykoron felforgaté j mivek
orok esztétikai értékére.”

Alapvet6 jellemzdk:

Szubjektiv, intellektudlis, 6nreflexiv,
absztrakt, nem narrativ. Szoros kapcso-
latban dll a ,szerz8” fogalmaval, szerz6i
filmnek is szoktik nevezni. (Modern
yszerzoi film.” Vo, Bordwell: , mivészfil-
mes elbeszélésméd.”) Greenberg szerint
a modernizmus dltalinos vonisa: az esz-
tétikai onreflexié. A modernizmusban az
esztétikai dimenzié kiemelt jelentdségét
litja, eredetében a hétkoznapi élet di-
menzioitol valé elszakadist. A mivész
kivonuldsa a tdrsadalmi és a politikai
szintérbél jelentdsen hozzdjarult a mo-
dernizmus absztrakt voltihoz. ,A mo-
dern (mivészet) nem egy uj tirsadalom



felé fordulds, hanem egy bohém viligba
valé emigricié.”Gilles Deleuze elmélete
a modern filmrél: LA kiilonbség a klasz-
szikus és a modern film kézott, mondja
Deleuze, abban keresendd, ahogy a moz-
gist és az idot kezelik. A klasszikus film
az id6t a mozgdson keresztiil formilja
meg.” ,A klasszikus film gyokerei a ha-
gyomdnyos torténetmesélésben vannak,
amelyben folyamatos id6keret és egy
lehatarolt térrészlet jelenti a cselekmény
egységének az alapjait. Deleuze ezt az
egységet »szenzomotorikus kore-nek
nevezi, és ezen azt érti, hogy a klasszi-
kus filmben a percepciét automatikusan
koveti egy akcid, vagy egy akciot egy re-
akcio.” (Kovics, 2005.66.)

A Klasszikus elbesz€él6film szitudcié—
akcié—uj szituicié szerkezetét felvilto
filmtipusihoz képest megjelené vilto-
zdsok a modern filmelbeszélésben: nincs
olyan dtfogé, meghatirozé szitudcid, ami
egy donté akcidban csicsosodna ki.

»A modern filmben megszakad a
szenzomotorikus kor, az akcié nélkiil
maradt percepcié 6ndllé értéket nyer.
A modern film »tiszta optikai és hangi
helyzetekkel« dolgozik, ami azt jelenti,
hogy a képek, amelyeket a modern film-
ben litunk, nem implikilnak kozvetlen
cselekményt. A percepciokat nem a cse-
lekvés logikdja, hanem belsé) mentilis
folyamatok irdnyitjdk. A modern filmek
képsoraiban nem a cselekvés logikdja
jelenik meg, hanem az, ahogy kiilonféle
mentilis alakzatok (gondolatok, dlmok,
fantizidk) megsziiletnek. Mivel ez a fo-
lyamat fliggetlen a fizikai cselekvéstél,
amely ezért nem szabilyozza a mentilis
folyamatok idejét, a modern filmben az

idé, mentilis formakon
tisztibb dllapotdban ill el6tti
ténelmi idé, a klasszikus film ak
modern filmben »transzcendentilis«
vé vilik, 2 mentilis folyamatok idejévé.
Ha a klasszikus filmet az akcié-reakeié
egysége miatt egy szerves rendszernek
fogjuk fel, akkor a modern film »kris- 7
talyos szerkezetii«, az »id6kristilyoks =
azaz a megformdlt mentilis folyamatok
— miatt, amelyek végtelen varidcick é
tobbszorozések dltal kapesolédnak egy
mishoz. Deleuze szimdra a modern film
a gondolkodis legjobb reprezenticijaa
modern viligban.” (Kovics, 2005.66.)
Deleuze szerint a modern filmmi-
vészet kialakulisa a neorealizmussal -
kezdédik: ,a filmtsl figgetlen hatdst a
hibort utini helyzet hozta lerombolt
vagy éppen épiilé vérosaival, rendezet-
len teriileteivel, bidogvirosaival (...)
kitiritett hatalmas ‘tereivel, dokkjaival,
raktdraival, gerenda- és vashalmaiv
(Deleuze, A mozgis-kép, 2001.
Szétszort, hézagos valésig jelenik
toredékes, szétdarabolt
rozata. Pl. A bicikli
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Kétfajta dllapota van:
a) a szétkapcsolédas (kotddés nélkiili
terek),
b) a kiliresitett tér, az iires terek.
»A lebegé tér nem egy minden idét5l
és tértdl elvont egyetemesség. Egy toké-
letesen szinguliris tér, amelyik csupin
elveszitette homogenitisit, azaz met-
rikus viszonyainak elvét, illetve a sajit
részei kozotti kapesolatot, ugy hogy az
illesztések végtelen szdmi médon tor-
ténhetnek. Az ilyen virtuilis kapcsolati
tér, a lehetséges tiszta helyként van meg-
ragadva.” (Deleuze, 2001. 148)

Az akcio-kép vilsiga: ,az alakok
egyre kevésbé keriiltek »motivil6«
szenzomotoros  helyzetekbe, inkibb
csak sétdltak, kédorogtak, csavarogtak” _
pusztin optikai és akusztikai helyzetek-
ben jelentek meg.

»Az akcié-kép ekkor széthullott, mi-
kizben a meghatirozott helyek elmo-
sodtak, s helyeiket lebegé tereknek adtik
it, ahol a félelem, az elszakadis, ugyan-
akkor a frissesség, a rendkiviili sebesség
és a végtelen virakozds modern affektu-
sai alakultak ki.” (Deleuze, 2001. 162)

A modern film
alapvetd stilusformdi:
A klasszikus narrativ szerkezet atiri-
sai:
a) a nyitott (végd) torténetek kedvelése,
b) torténetmonddsi sémik felforgatisa
(pl. a véletlen, a banalitis szerephez
juttatisa révén), a film noir mint a
klasszikus film dekonstrukcidja, a
modern film el6futira,

c) a szubjektivitds eluralkodisa (a fabu-
la elbizonytalanodisa), tudatfolyam-
szerd filmelbeszélés,

d) radikalis folyamatossig (pl. Antonioni,
Resnais, Tarkovszkij filmjei) és radi-
kalis diszkontinuitis a torténetme-
sélésben, fragmentiltsig (Bertolucci,
Godard),

e) szeridlis elbeszélés (Tarkovszkij: Ti-
kor, Alain Robbe-Grillet miivei),

f) minimalizmus (Antonioni, Chantal
Akerman) _ a Semmi mint komplex
modern szimbélum (,masik”-ja min-
dig: a végtelen, a teljesség) (Fellini,
Antonioni, stb.),

g) az utazisra mint elbeszéléformdra és
szimbélumra épiilé filmek (modern-
pikareszk)

Muifaji mintdk dtirdsa:

a) modern melodrima (Fellini korai
filmjei),

b) metafikciés detektivtorténet (Blow
Up),

¢) miifajparéda (Godard, Truffaut, Malle,
Lindsay Anderson stb.),

d) szatira (a modern életformirél, pl. J.
Tati). Naturalista formik: poszt-neo-
realizmus (Pasolini), cinéma vérité (a
naturalizmus onreflexiv viltozata), az
un. 4j hullimos stilus.

Ornamentilis és tedtrilis formik
(gyakran folklér/népi kultira hatisok
is) (Fellini: Réma, Satyricon, Casanova,
Pasolini: Médea, Oidipusz kiraly, Szergej
Paradzsanov filmjei, stb.)

Reflexivitis és absztrakcié (pl. fest6i
képkompoziciok, parafrizisok révén)

Pethé A:gnes.'
Filmtarténet eléadds (részlet)
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