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1. AZ ANYA KEPE

1.1. Az anyaban-valo-lét

A mind a feltételezett szemlél6t6l, mind a kiils6dleges, esetleges relacioktol elvonatkoztatott
identitas, mely a realitasontologiaban a magaban-valod 1ét, egy mas néz&pontbol, a szubjekti-
vald-1étér6l beszélhetiink, ez éppen az anyaban-valo-1ét 6roksége: ugy fogja 6ssze élménye-
it és képességeit, teljesitményeit és tapasztalatait, ahogy korabban az anya fogta 6t 6ssze.
A szubjektivitas objektiv 1éttamasztéka a test, szubjektiv-objektiv azaz abszolut 1éttamaszté-
ka az anya. T6le valo 1étonallosaga ebben az értelemben életfogytiglan relativ.

Az anyaban-valo-1ét targyészlelés-el6tti, ezért targyi emlékezet-el6tti, nyelv-el6tti. A leg-
utdbbit azonban csak feltételesen allithatjuk, mert az a kérdés, hol vonjuk meg a nyelv hata-
rait. Ha az emociot nyelvként kezdjiikk elemezni, mint az emocionalis megkiilonboztetések
rendszerét, akkor pontosan azt a verbalis koznyelv-el6tti nyelvet ragadtuk meg, mely a targy-
talan létemlékezetet rogziti. Ezzel pedig éppen a leghatalmasabb ismétlési kényszerek for-
rasait céloztuk meg. Barmilyen kiilsédleges értelemben ismeretlen helyzet mélyen ismerds
lehet, amennyiben ilyen emocionalis alapélményeket ébreszt. A miivészet, amennyiben a
fogalmat a kép és a képet az emocid szolgalataba tudja allitani, pontosan ezeket az €lmé-
nyeket ébreszti és gondozza, de éppen olyan mértékben, ahogyan ez sikeriil neki, riadnak
meg tble és valnak hajlamossé visszavonni a mlivészi mindsitést, minél inkabb haladunk a
szcientizmus kultiraja felé, annal inkabb.

Szamtalan filmben keresik a vilag végét, s6t, olyanokban is megtalaljak, amelyben nem
keresik, pontosabban nem ezen a néven szolitjak. Odiisszeusz is csak masodik utjan ért el a
vilag végéig, mert jobban érdekelte a vilag; a modern hésok gyakrabban keresik egyenesen a
vilag végét, vagy pedig valami ellenallhatatlan 6rvényes mozgas vonzza Gket, amit Odiissze-
usz még legy6zott (Arthur Gordon Pym, a Maelstrom pokla). Michael Anderson Doc Savage
cimi filmjének hése felkeresi a vilag végét, ahol azel6tt csak eltlint, elveszett apja jart. A The
Lost World véltozataiban is egy oregur birtoka az elveszett, elsiillyedt, fiatal vilag. A Robert
Day éltal rendezett O (She) cimii filmben megforditva, a Kuma elveszett orszdgaban é16, s az
id6 feletti hatalommal bir6 istenszeri{i ndalak birtokolja az altala mumiava szikkasztott férfi-
nemzedékeket. Capra 4 kék hold vilgye cimi filmjében a volgy mint a vilag-vége-tematika
kifejez6jének tulajdonsaga szintén az, hogy nincs hatalma folotte az idének. A vilag vége
a mulo id6 hatalmanak vége, olyan 1étforma, amely kicselezi az elmulast, az élet csele. Az
anyak birtokoljak az ,.élet csele” képletét, s az apak potkielégiilése az ,,ész csele”? Sok pszi-
choanalitikus hajlik erre a megallapitasra. A Hovd lettél draga vélgyiink is, és az Elfujta a
szel els6 része is egy-egy apa bukasa: az apak volgye folott hatalma van az idének.

Hol talaljuk meg a vilag végét? Csak a kezdeténél, a vele valo talalkozasnal. A vilag
vége csak eredeti felbukkanasaban hozzaférhetd, mert a kibontakozd megélt idével egyiitt



haladva az ember a sajat és nem a vilag végével valo talalkozas felé halad. Az élet vége nem
a vilag vége, éppen ezért érez az ember fajdalmas veszteséget, s ezért fenyeget az a veszély,
hogy egy nagyhatalom driilt elndke egyszer a halal kozeledtén egy gombnyomassal kivaltott
vilagvége éltal akarja ,,magaval vinni” a viligot. Az élet végével szembenéz§ halandd kész
vilagot hagy el, tartds vilagot, kibontakozasi folyamatokat, melyek ,,végét” nem lathatja.
Olyan vilagot hagy el, melynek 6 a mulandd, megsemmisiilésre itélt része, ezért éli meg az én
a maga végét ugy, mint valast, blicsuzast. Az én eme kialvasanak mint végélménynek a vilag
oldalan nincs megfeleldje, ha csak nem a vildgnak az élményben valo eredeti felbukkandsa az
¢lményvilag kristalyosodasanak kezdetén. A vilag végével tehat csak az élményfolyam felsd
folyasa felé haladva, visszairanyban talalkozunk, itt jutunk el olyan pontra, ahol az én vagy
még igy nem is nevezhetd elézménye mar van, a vilag viszont még nincs sehol, a vilag-elotti
1ét vagy vilagtalan egyiittlét birodalmaban. A természettudomanyos gondolkodas a lehelet je-
lenségére akarja visszavezetni a szellembirodalmak képzetét. Az élménytudomany ezekben
az objektiv és szubjektiv megkiilonboztetése elbtti preperszonalisan interszubjektiv élmény-
birodalmakban ismer ra arra, aminek emlékezetét jelenthetik.

A Hova lettél draga volgyiinkben a kormos férfiak eltlinnek a banya mélyén, s a viragzo
volgyrdl, kertr6l, otthonrdl, teritett asztalrol és a vilagban otthonos 1élek meghittségérdl a
nék gondoskodnak. Mar fiistol és zakatol a modernség, mely mérgezi a volgyet, megalazza
az embert és szétveri a csalddot. Az anyaméh a vilag el6tti vilag, de a vilag is otthon, amig
a 1ét rendje az anyaméh metaforaja. A Hova lettél draga vélgyiinkben a modernség sziilé-
si fajdalmai az élet értelme és a 1ét rendje, az ember becsiilete és az egyiittélés bensésége
haldoklasi fajdalmai. Csak a vilag el6tti vilagban tapasztalhatjuk meg a vilagon tuli l1étet: a
vilagon talisag realitdsa a vilagon inneniség. Ezt a hatart, ama birodalom hatarat, ahol va-
gyunk, de vilag még nincs, csak a vilag felé lehet atlépni, a vilag végén egyiranyu forgalom
van, csak jonni lehet, menni nem, csak a fantdzia mint bujdos6 vagy disszidens lépheti at a
hatart. A vilagnak két vége van, mert az egyik vége a kezdet, az eliilsé vég: most ezt vizsgal-
juk. A csak a tudattalan emlék és lelki regresszio altal megkozelithetd vilagvégén van az a
birodalom, ahonnan a szubjektum-objektum vilagba belépd szamiizetett. A vilagvége prob-
Iéma tehat azonos a paradicsom kapuja problémajaval. A paradicsomban nem 1éptek fel az
elvalaszto, tilto és tagadd hatalmak. Az Gsidentitas ezért differencia, az sén pedig nemén. Az
éden lényege az elveszett kozelség: a paradicsomi ember kozel van Istenhez. A mindenhat6
gondozo, gondviseld atvallalja a szubjektum-objektum viszony fesziiltségét és munkajat (az,
hogy nincs szubjektum-objektum viszony ugyanazt jelenti, mint az, hogy nincs munka mert
minden magétdl van — valdjaban, konkretizalva a ,,magatol”-valdsag boldogsiganak titkat:
a gondviseld kegyelmébdl, azaz atvallalt munkajabol. Isten a kertész is lehet, aki azért tartja
tavol a gyerekeket a tudas fajatol, mert még nem érett a gylimdlcse, s csak gorcsbe esnének
téle. A szubjektum-objektum viszony fesziiltségétdl ¢s munkajatdl valod tehermentesitettség
teszi lehetvé az érzékenységet, a felndtt szamara elfelejtett szintli és intenzitasti befogadast.
A boldogsag képe komplex: minden megvan, minden magatdl van, azaz nem altalunk, s ezért
a befogadasra dsszpontosithatunk, ami itt a 1ét egészének 6romét jelenti, s nem a specializalt
rész0sztonok kéjlevezetését a 1ét orome elvesztéséért vald karpotlasul vagy az egzisztenci-
alis szorongésok oldasaul. Az isteni vilag képzete ugyanigy miikodik, mint az anyai vilag
valdsaga: a szubjektum-objektum viszonyt egy folérendelt szubjektum-szubjektum viszony
szlir6, s6t megel6z6 gondoskodasa méregteleniti, tehermentesiti és ezaltal oldja.



A nét is anya sziilte, valamennyiiinket egy n6i orids hozott a vilagra, irja Paglia (Die Masken
der Sexualitdt. Miinchen. 1995. 62. p.). A matriarchatus mint anyai rezsim elsédlegessége az
individualpszichologia kivetitése a kollektiv torténelmi realitasba. Csak a néi 6shatalom abszolut,
ereje nagyobb a terror hatalmanal, ezért nincs sziiksége, a partiarchélis rezsimmel ellentétben, a
terrorra. A legBsibb és legteljesebb fliggésnek, a nétdl vald fliggésnek mint abszolat hatalomnak
nincs ellenzéke, mert a magzat vagy a csecsemd még nem rendelkezik a kritika, ellenvetés és
lazadas eszkozeivel. Mégsem ez az eredeti feminin biohatalom totalis mivoltanak legfébb titka,
hanem az, hogy ellatd, kényeztetd és nem korlatozo, elcsabitd és nem fenyitd hatalom, a fenyitést
csak az ellenalld én ébredésének mértékében fedezi fel az anya. Az abszolit hatalom nem azo-
nosithato a terrorral vagy a destruktivitassal, ez éppen ellenkez6leg masodlagos formaja, Gnmaga
kozegébdl, tehat abszolitsagabdl valo kilépésének, onelvesztésének formaja. Az abszollt hatalom
fogalma szerint atérzd, egyiittérz6, kedves, bajos és édes. Masrészr6l azonban pontosan ugyan-
ez az abszolut hatalom kisérteties és borzalmas az ellene 14zad6 énkezdemények szembenallasa
¢és autonomiavagya altal megtapasztalva. A Vixen, a Supervixens vagy a Beneath the Valley of
the Ultravixens szexbestiai a férfi vagyai folott gyakorolnak olyan hatalmat, mint az anya a
csecsemd sziikségletei fl6tt. Russ Meyer ndi mind a Nagy Anya tipusai, de nem sziilnek, csak
szeretkeznek. Ez a dontésiik az anyafunkcio és a lehetséges gyermekek szempontjabdl tekintve
a szexdiktator miive: lehetséges nép irtasa. Russ Meyer filmjei ezért vannak naci induldkkal és
egyéb hasonl6 utaldsokkal megspékelve. De nemcsak a szex diktatérikus. Az anyaban-valo-1ét
a demokracia sz¢€Is6 ellentéte. Napjaink politikai 6tlete a gyermekek szama utan jard szavazati
jog, mely azonban nem a gyermek szavazati joga lenne, hanem a t6le lopott és igy megsok-
szorozott felndtt szavazati jog, mely a sziil akaratanak eszkdzévé teszi a gyermek létét. Az
anyaban-valo-1ét isteni vagy 6rdogi hatalomként tételezi az atfogot, s idvoziiltként vagy karho-
zottként az atfogottat. Az oknofil kéj azonos a filobata iszonyattal. Pokol és paradicsom kozott
nincs semmi tavolsag, legfeljebb a hozza vald viszonyok és mentalitasok teriiletén tiinnek fel
a tdvolsagok. A gyermeki paradicsom nem abban az értelemben édeni, ahogy ezt a felnSttek
elképzelik, nemcsak 6romei, szorongasai is nagyobbak.

A paradicsom az elveszett kdzelség, melyet a megkiilonboztethetetlenség igazol. A kettd egy-
sége forditottja az egy kettdsségének, a meghasonlasnak. Még csak nem is dsszeolvadas, mely
magaval hozza az 6sszeolvadok maganyat s vele a megvaltatlansag emlékét mint oldhatatlan ma-
radékot a megvaltatlansagbdl. A megvaltatlansaggal nem fert6zott megvaltottsag azonban nem
tud dnmagardl. A végcél csak Gskezdetként elérhetd, a tudat szamara azért nem is hozzaférhetd.

Itt minden igazsagnak az ellentéte is igaz. Az igazsag tartalmazza a forditottjat. A névte-
len szigeteken, titkos platokon, rejtett vélgyekben minden nagyobb aranyu. Egy kis vilagban
minden sokkal nagyobb, mint a nagyvilagban. Az 6riasok orszaga a gyermekkor emléke-
zete: minél hatalmasabb vilagban jarunk, annal erételjesebb regressziot képvisel. A fehér
az Gstér, melyben a 1ények jovendd szerepeiket keresik. Az amazonkiralyn6krél szol6 olasz
torténelmi-fantasztikus filmek mar egy kés6bbi stadiumot képviselnek, melyben felbukkan a
differencia, distancia és disszonancia, anya és gyermek konfliktusa vagy az 6dipalis komple-
xusok (Herkules és az amazonok kiralynéje = Ercole e la regina Lidia).

A gyermek nemcsak a feln6tt alakjat, hatalmat is nagyobbnak latja. Csak ez a félelmetesen
oriasi vilag, melynek joindulata abszolut hatalmat szelidit gyamolitova, engedi meg a gyermek-
nek, hogy elengedje magat. A tokéletes nemszabadsag vagy kiszolgaltatottsag, ha az erd join-



dulatu, a legteljesebb szabadsag. Erre emlékezik a szeretd, amikor kéri partnerét: gondolkozz
helyettem (Casablanca). A mindenhat6 oriasok altal védelmezett totalis hiperszenzibilitas em-
léke nem halvanyul, legfeljebb az oriasképzet modosul, elvesziti kiilsédleges ismérveit. E16bb
a test orias, késébb a hatalom, végiil csak az, ami az el6bbieket is értékessé tette: a josag. Mar
csak a végs6 ismérv marad meg, a korlatlansag képzete visszahtizodik az erkolcsbe.

A paradicsomban az elsé ember kizel van Istenhez, ahogy a gyermek olyan kezdeti feln6tt
alakhoz van kdozel, aki szintén mindent nytjt, mint a paradicsomban az Isten. A kozelséget
azonban a kiterjedés nélkiiliség iranydban haladva lehet fokozni. Ezért vallalhatja at késébb
az anya képviseletét az atmeneti targy vagy barmilyen pre-fétis (amelyek a tarsadalmi féti-
sekkel szemben nem kiils6 felvigyazo és atneveld, hanem intimen szolidaris er6ket képvisel-
nek, nem neveld, hanem lenni segitd hatalmak, melyek a 1ét forrasaival és nem céljaival kot-
nek dssze). A My Darling Clementine marhaterel8 csapataban a legkisebb fiti még ,,anyas”:
pre-fétise az eziist nyaklanc, de ez a szerepld el is pusztul az elsé rajtaiités soran. A pre-fétis
azonban nemcsak emlék, igéret is, mely erdt is ad. Az anyatlan tarsadalomnak, a férfiak ha-
bortjanak értelmet ado és a jovonek anyat igérd pre-fétis a Red Riverben a karkotd. A kicsi
gyermek nem ismeri méreteit: nem magat érzi a csalad, hanem a csaladot a maga részének.
Az anyét sajat el6retolt szerveként €li at, s mivel 6 az egész, s az anya arész, 6 a lét, s az anya
a tulajdonsag, ezt a szimbolikaban a kicsinység testesiti meg. Az anya ezért a legkisebb és a
legnagyobb. Sokszor csak azért nincs a torténetekben a szereplének anyja, csak apja, mert az
anyai a felfoghatatlanul nagy illetve észlelhetdség alatti dimenzidkban fészkeld principium,
szavak el6tti principium, melyrdl ennyiben nem is lehet torténetet mesélni.

Az anya a gyermek el6hivhato része, a gyermek pedig az anya része, sajat fiiggvényé-
nek fiiggvénye; a targyiasulas el6tti vilagban ez nem ellentmondas. A né — nem pl. Updike
Nyulcipé cimii regényének kabitos hésndje, aki beejti gyermekét a flird6kadba, hanem annak
a n6képnek a tartalma, melyet az utobbi kép ironikusan levalt, de amely aztdn visszahatolag
az utobbit 6rok gyermekké, fel nem ndtt kamasz anyava mindsiti — olyan viszonyban van
gyermekével, mint a fa a gylimolesével. A férfi 1étének hatara a masik férfi, a né vagy a
gyermek; a nének a gyermek nem Iéthatara. Ezért veszik koriil a nét a viragzas szimbolumai,
ha egy terméketlen, pusztitd, elidegenedett, érzéketlen €s rosszindulatu vilagban a tavolsagok
legy6zbje, az egyesiilés és termés gyengéd, odaadd heroinaja (Sayonara).

A preddipalis szeretet intenzivebb minden mads szeretetnél, de nem hatarolhatd el a
gytlolettdl sem. A horrorban egyiitt ¢l ez a kett6sség: az Exorcist hésndje hol kedves kis-
lany, hol rat és piszkos, gonosz boszorkany. Az &dipalis szeretet alapja és forrasa az egész
felfedezésével kapcsolatos konfliktusrendszer, mig a preddipalis szeretet résztargyakra iranyul.
A targyel6tti szimbidzisvilag nem targytalan, hanem targyel6tti targyak sokasaga, a preddipalis
szeretet résztargyai egyben pretargyak: anyamell, testmeleg stb. A preddipalis résztargyak,
anyafunkciok az anyaarc tiikrében kezdenek egésszé szervezddni, mert mindannyiuk asszocia-
tiv kapcsolatba kertil vele, aki egyuttal az elsé tiikor. Ez egy pretiikr6zési stadium is, mely nem
az énség kiilonbségét tiikkrozi, hanem a 1ét megszemélyesiilésének lehetGségét realizalja. E16bb
az anya arca a gyermek arca, az Arc mint olyan, 6nmagaban €s 6nmagaért. E16tiikrozi ugyan a
gyermek sajat arculattal birasanak lehet6ségét, de pontosabb, ha azt mondjuk, a tiikor tanitasa,
hogy képe a gyermek azonossaganak kifejez6je, megel6z6 megalapozas altal értelmezi a tiikor-
kép énre vonatkozasat, mindkett6t az els$ arcra, az anyaéra vonatkoztatva: ezaltal a gyermek
az anya tiikre. Az azonossagok megnyugtat6 klimaja azonban kiilonbségekkel kezd telit6dni:



az anya el6bb az arcaban valik egésszé, s ez az idedlis. Késdbb mondhatni tal egésszé valik,
0nallo lénnyé, aki elmegy, ennyiben mar az apa elddje. A She cimi filmben Leo Vincey 6nma-
ga identitasardl is téves, felszines képzeteket taplal, amig fel nem elevenedik az idék el6tti Arc
képzete. A szeremmitologia csticspontjan a végs6 valasztott azért lehet végsd, mert az utolso

A mindenhato oriasokként vagy észlelhetetlen l1étintimitasokként megjelend er6k meg-
foghatatlan szellemekként is megjelennek. A fantasy vildga ezért vildgokkal telitett vilag,
nem egydimernzids és zart banalitas. Eppen ezért van ebben a félelmes és egyben boldog,
egyszerre meghitt és idegen, sorsszerli és valdsziniitlen vilagban, szenzacids labirintusban
mindig segitd sugallat. A kisgyermek magikus vilagaban, melyet a technikai civilizacio ér-
zelmileg infantilis, de értelmileg koravén embere mind kevésbé észlel, de Freud még jol
leirt, kezdetben minden ,,beliil” egyben , kiviil” is van, azaz minden dtlet parancs. Ha minden
beliilség egyben kiviilség, akkor a szubjektiv 1t is teljes értékii, s ha minden kiviilség egyben
beliilség, akkor az antropomorf vilag folott a kozmomorf szubjektum lelki és nem pusztan
gépi, fizikai hatalommal bir. A viladg tehat kommunikacioval befolyasolhato. A tudat moz-
gatni tudja az anyagot. A gyermek tapasztalja, hogy a tudat mozgatja az anyagot, az ember
akarata pl. elmozditja az ember karjat. E tapasztalat értelmét érzésszerlien kitagitja az egész
vilagra, ami feln6tt szemmel csodavaras. A feln6tt ugyanis meg van gy6z6dve rola, hogy a
tudat csak a teste anyagat mozgatja, a tobbi anyagot csak mas anyagi adottsagok mozgatjak.
A gyermek kezdetben nem tudja, hogy a kivansagai altal mozgatott anyagot az anyan ke-
resztiil, az anya beleérzése €s intézkedései altal mozgatjak kivansagai. A gyermek még ugy
véli uralhatonak, kivansagaival befolyasolhatonak az egész vilagot, mint a sajat teste anya-
gat. Még pontosabban: nem azt véli kifejezetten, hogy igy van, csupan nem véli, hogy nincs
igy. Azaz: a gyermek vilagképében a vilag még elcsabithatd. Az elcsabitds Gsértelme az anya
egyiittm{ikddésre késztetése a gyermek puszta 1éte, majd kibontakozé megdupléazott, azaz tuda-
tosuld 1éte altal. A hongkongi filmben néha, gyakrabban mint mashol, el6lép, s6t kozéppontba
keriil az anya, de tobbnyire itt is a vildg az ember anyas hordozdja. Ebbdl fakad a gyermeki
mindenhatdsag érzése: ha az ember ernyed €s magaba omlik, zombiva valik, ha akar, akkor
replil, birtokba veszi a magassagokat, és képességeinek nincs hatéra (Silver Fox).

1.2. Az anyai mosoly

Az orszagunkat a multinacionalis cégek és érdekcsoportok szamara gyarmatositd elit mar
a hatvanas évektdl késziti el§ a nagy kisajatitast és kiarusitast. Ennek eléfeltétele a nemzeti
kultira és hagyomany felszdmolasa, egy a human szféra egészére ratenyerel6 kegyetlen kol-
lektiv agymosés. Mikdzben ennek soran ndlunk pl. Petéfit és Aranyt nemcsak elavultnak,
hanem eleve elkésettnek nyilvanitottak, Hongkongban majd Kinaban a kinai népi, nemzeti
eposzt a filmtorténet egyik legsikeresebb miifajava tették az Once Upon a Time in China és
a nyomaban halado filmek. Ezek egyik kiilondsen szép darabja Corey Jien Fong Sai Yuk
(Hongkong, 1992-93) cimi filmje, melynek fészerepeit Jet Li és Michele Reis jatszottak.
Hogyan néz ki egy kinai Toldi Miklos? A torténelmi Fong Sai Yuk kantoni képi hds és
Shaolin mester, a Csing dinasztia ellen lazad6 rebellis. A Corey Jiien altal elképzelt hds vi-
dam figura, akinek ereje valamiféle, a nyugati kultiraban ismeretlen pozitiv anyakomplexus-



bol fakad (ami az indiai filmekben is el6fordul). Anya és fia kozott nincs meg az a félreértési
lehet8ség, viszonyukat nem fenyegeti a kisiklasnak az a veszélye, ami Ronny Yu A kard
magiaja cimi filmjében a szeretSk viszonyat jellemezte. Az egység nem cél, hanem ok, nem
ideal, hanem eredet. Nem egy nem idealis viszony elérhetetlen eszményként mértékiil szol-
gald vezérképe, hanem maga az €16, valds idealis viszony, mely korantsem az elérhetetlen
idealok steril absztraktsagaval nézi le vilagunkat. Anya és fia vidam csinytevékként, kony-
nyed életmiivészekként, az életorom hdseiként 1épnek fel. Fong Sai Yuk és anyja mindunta-
lan egyiitt keriilnek bajba, de a bajbdl soha nem lesz katasztrofa. Lehetséges két ember kozott
olyan megértés és egyiittmiikddés, melynek természete a vilagon beliili vilagfelettiség.

Az anya cinkos, feltétlen elfogadd és tamogatd. Soha sem tétlen és mindig feltétlen.
Az anya, aki rank nevet. A vilag els6 arca, melyet 6 képvisel: mosolygé arc. Ez a nevetés
azonban nem kinevetés. Az anyaszerep nem szokvanyos komédia targya — idill és tragédia
egyszerre. Legfeljebb elhibazottként, a hetérikussal keveredve valik az anyaszerep komédia-
targgya, vagy eléviiltként, elmultként mellékszereppé (a komédia kedves dregeiben).

A Fong Sai Yuk cselekménye két torvényt szembesit, az anyai €s az apai torvényt. A
Fong Sai Yuk filmben a fiaval elégedetlenkedd apa testesiti meg, a cinkos anyaval szem-
ben, az apai térvényt, a film folytatasa, az Iron Tiger esetében a Vords Lotusz mozgalom, a
mandzsuk ellen lazadé Red Flower Society vezére képviseli az apai térvényt, mely az utobbi
filmben kegyetlenebb. Mivel az atyai torvény a moralis er6szak formdjat 6lti, amely szigo-
rusag azért sziikséges, hogy a hatalom ne legyen korrupt, a térvény ne legyen kijatszhato,
megkeriilhetd, ne valjék iires sz6va, ennek az a kdvetkezménye, hogy a feliigyeld torvény-
nyel és a moralis erdszakkal szemben, a beliilr6l jov6, atérzett erkdlesi szabadsag a moralis
vétség formait is Oltheti. Az atyai torvény vigyaz a tarsadalom rendjére, az anyai torvény
a rend megmerevedésétdl véd. Igy a Fong Sai Yuk és az Iron Tiger felfedezik a moralis
er6szaknak és az erkolcsi vétségnek is valamilyen pozitiv forméjat. Az apak fajdalommal és
lelkifurdalassal érvényesitik a torvényt, faj nekik, hogy fajdalmat okoznak, az anydk pedig
szégyenkezve szegik meg a torvényt, de elkeriilhetetlennek érzik megszegését, amennyiben
az érzelem érzékenyebb, mint a tudas, az érzd lélek gyakran tud valamit, amit a tudas még
nem tud bizonyitani, pl. hogy arul6 van a Vérds Lotusz mozgalomban (fron Tiger).

Az anyai érzék mas korben miikddik, mint az apai, az utobbi az idealt irja el8, az elGbbi
a redlist ragadja meg, mert az altala uralt kozvetlen viszonyokban vélnak az élet mélyebb
Osszefiiggései megragadhatdva. Itt az atya a magassagok, az anya a mélységek ura. Az atya
szabja meg, mint a tavoli, de alkalomadtan égetd nap az égen, a ndvekedés iranyat, az anyai
mélységek felel6sek a novekedés hajszalgydkereiért. A 1ét és legyen viszonyaban az anya a
1ét oldalan van, ezért itélkezik f6l6tte az apa, de érez egylitt vele, maga is cinkosava valva, a
nézG. A filmek bravurja az is, hogy a néz6 tigy valik az anya cinkosava, hogy egyuttal nem
kell az apa ellen fordulnia, elismeri annak tekintélyét és igazat. Ezzel a néz6 is Fong Sai Yuk
torvény egylitt dolgozik Fong Sai Yuk és a néz6 lelkén.

Anya ¢és fia szamtalan csinyt kdvetnek el és szabadossagot engednek meg maguknak. Ha az
apa ki akarja roni a kijaro tradicionélis biintetést, mindkét fél, mindegyik ,,blinds” nagylelkiien
at akarja vallalni a masiknak kijaro biintetést. Végiil a fii megkérdi az anyat, miért hagyja, hogy
az apa testi biintetést alkalmazzon vele szemben? ,,Hadd higgye, hogy 6 az ersebb.” — feleli
az anya konnyedén. Anya ¢és fia a teremt er6forrasok eredeti, el nem szokott erejét képviselik,
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mig az apa csak masodlagos erét, a fék erejét. Ezt az 6sszkompozicid is jelzi: a film végén a
kezdeti gondtalan csinytevék mentik meg mind az apat, mind a forradalmat.

Ha az anyat cinkosnak neveztiik, akkor az apa a neveld. Az anya vilaga a kozelségeket fo-
kozza, az apa torvénye a tavolsagokban valo helytallasra késztet. Az anya szeretete tilarado,
az apaéban van valami szemérmes ¢és tehetetlen, a kifejezés szégyenkezése, mert az anya az
identitas, az apa a differencia kultirhérosza. Apa és anya eme viszonya elGirja a cselekmény
folyamatat: el6bb az anya vidam, konnyed vilagaban €l a hds, utdbb bekapcsolodik, az anya
sok kis kalandjan til, az apa nagy kalandjaba, az arul6 csaszar elleni dsszeeskiivésbe, a Voros
Loétusz mozgalomba. A kinai logika az eurdpai forditottja: el6bb Beatriceként kisér az élet-
ben az anya, utobb Vergiliusként az apa, igy a paradicsom minden életoromével felszerelve
lehetiink pokoljarok. Beatrice a 1étre tanit, Vergilius a 1étezésre: ebbdl pedig a 1étezés ij meg-
hatarozasa adodik a kinai filmben. Létezni = lenni, tenni, helytallni, hatni, akarni, gy6zni, de
ez feltételezi, hogy meggy6z0 iigyet szolgdjunk, hogy a gybézelem a hds gydzelme legyen
és ne az aljas, alantas érdekek érvényesiilése, a gazemberek tolongédsa. A hds gydzelme a
kozosség gybzelme, a gazemberek gySzelme a kozosség bukasa.

A Fong Sai Yuk szerelmeseit a sziil6k eltiltjak egymastol, hogy érdekhazassagra kény-
szeritsék. Esz és szenvedély azonban sziil§ és gyermek viszonyaban is olyan médon talal
egymasra, mint apa €s anya viszonyaban: a fiatalok végiil rajonnek, hogy a sziilk altal pa-
rancsolt kényszervalasztas ugyanaz, mint sziviik valasztasa. A sziilg jeldltje és a sziv jeloltje
egybeesik. Szabadsag és torvény, mosoly és konny kdzel vannak egymashoz. Az iizletet és a
politikat képviseld apak igyekeznek szigorral fellépni, de végiil mindig gy6z a szigor folott
egy vers, kdnnycsepp vagy mosoly.

A Fong Sai Yuk egyik apafiguraja dithongd, a masik levert, csak az anya sir és nevet. Az
er6lkodé és er6skod6 nagysaggal szemben folényben van az eredendd, titkos és konnyed
nagysag, mely gyengeségbe és kicsinységbe képes rejtézni. Az anyafia-tipus a nemzeti hds:
nem nehézkes Herkules vagy durva Conan, de nem is infantilis figura, mint a posztmodern
anyafiak a Psycho nyomdokain. Olyan felnétt, aki megdrizte a gyermeki életoromot, az anyai
vilag hagyatékat. A mindenen mulatni merd, ideologiailag a lehetd legkevésbé terhelt 1étko-
zelség az anyavilag, a népkoltészet és a hongkongi film sajatossaga.

A film apa és fia viszonyanak beteljesedésérdl, a fiinak az atyai vilagba, a szabadsagharc-
ba val6 megérkezésérdl és belendovésérdl szol, az atyai drokség atvétele a cselekmény célja,
de a torténet az anya kedves bolondsagaival indul, s a végén, miutdn apa és fil megharcoltak
harculat, az anya fut be a felmentd csapattal. A gyézelmek utan a fiti az apahoz fordul:

— Apam, tennél egy szivességet?

— Barmit, fiam.

— Mosolyogj. Még soha sem lattalak mosolyogni!

— Majd meglatjuk. Talan majd jovore.

1.3. Az anya megelozi a tarsadalmat
Az anya-gyermek kapcsolat nemcsak a gyermek, a né szamara is masodlagosan, feltétele-

sen kapcsolddik a férfi-n6 kapcsolathoz és altala az emberi viszonyokhoz, a tarsadalomhoz.
A hésalak sziiztdl sziiletettségének altalanosan elterjedt konvencidja egy torténelem eldtti
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sziiletéskoncepcid oroksége is lehet. A szlizi fogantatas eredetileg, a nemzés kauzalis 6ssze-
fliggéseinek ismeretlensége idején, a gyermeknek az anyabol vald levezetettségét jelenti és
nem az anya szexmentességét. A hatalmas asszony beliigye lenne a foganas? Az osztodassal
szaporodo Gs-szingli onklonozasa? Amig nem tudjak, hogy az utdod a nemzés aktusabol ered,
miért tennék fel egyaltalan a kérdést, hogy honnan ered? Nekiink kell inkabb feltenniink a
kérdést, hogy honnan ered az eredet kérdése. Masrészt azt a kérdést, hogy miért toljak el a
foldi nemz6 funkciodjat égi vagy természeti hatalmak hataskorébe?

A sziizanya képében az az esztétikailag jelentds mozzanat, ami lelkileg napjainkig rele-
vans: a zavartalan egység kivaltasa a harmassagbol és tarsadalombdl, hierarchiabol és kon-
kurenciabol, az anyaban-valo-1ét joidulatu totalitarizmusanak atfunkcionalizaldsa az egy-
masért-valosag tokélyének képévé. A szlizanya az apai, tarsadalmi hatalmaknak ald nem
vetett — azaz nem reproduktiv, hanem produktiv ember anyja —, masrészt éppen ezért nem
is a fitnemzedékeken ¢16skddd s azokat vitalisan alavetd és elhasznald asszonyi abszolutiz-
mus képvisel§je, hanem magat a fidnak alavetd sziil6- és gondozdként olyan 1ény, aki nem
az apa helyett magat, hanem maga helyett az utodot allitja kdozéppontba, eltakaritva tjabol
minden elnyom6 hatalmat, hierarchikus tarsadalmisagot, ugyanakkor nem tagadva ezeket,
hisz jovend6 hierarchat sziil, mig a kereszténység esetében a fitl is megtagadja a hierarchiat,
felszabaditoként. Azért kell fiut tartania az 61ében, és nem lanyt, hogy ne essék a narcisztikus
ontiikrdzés ,,blinébe”, miéltal a szolgalatkoncepcid, melyet késébb a fitnak is 4t kell vennie,
ahelyett hogy a nd is elvetné, megrendiilne.

Ha isteneknek vagy természeti hatalmaknak (szélnek,viznek) tulajdonitjdk a nemzést,
akkor mar tudnak a nemzés kauzalitasarol. Honnan tudnak réla, ha nem ismerik, férfi és né
nemi érintkezésében, az okot? Miért nem a férj jatszik szerepet a nemzésben, ha mar kell
nemz6 atya? Miért kell egyaltalan nemz6 atya, vagy mi adhatja az Gtletét, ha nem a szeretd
nemzd hatalménak tapasztalata? Az anya mindig jelen volt, az apa megjelent; az anyabdl a
gyermek Iépett ki, az apa viszont belépett a gyermek vilagaba. Az anyaval valo testi kap-
csolat nyilvanvald, a hasonl6 fizikai és biologiai folytonossag az apa viszonylataban nem
nyilvanvald, bar megvan, rejtett. Az isteni nemzderdvel korrelalt sziiz képe erdsiti meg a
,kivalasi” koncepcidt, mialtal zarojelbe tehetjiik azt a kérdést, hogy volt-e olyan 8si sziile-
téskoncepcid, melyben a férfi képe nem jatszott szerepet, amit az erésitene meg, ha talaltunk
volna az 8sid6kben matriarchalis ,,fejlédésfokot”. Ez utdbbi gondolati tradiciot sikertil ,,pszi-
chologiaiva” szeliditeni, akar az anya hatalmi torekvése érdekében, akar azért, hogy kivonja
gyermekét a hierarchiak és a konkurencia hataskorébdl. Mindenképpen azért, hogy védje,
amig lehet, azt az eredeti egységet és kozelséget, amelyrdl végiil neki és gyermekének is le
kell mondaniuk.

A sziizfoganasnak nemcsak kifejezett, tudatos, mitikus, misztikus, vallasi koncepcioja
van, esztétikai és filmdramaturgiai valtozataival is szdmolni kell. Miért hagyja ki, teszi zaro-
jelbe a klasszikus elbeszélés szamos valtozata a sziil6ket, miért szereti a hdst apatlan, anyat-
lan, otthontalan és eredet nélkiili arvaként bemutatni? A kaloz a tengerrdl jon, a western hése
a sivatagbol vagy a hegyekbdl, a gengszter a kiilvarosokban garazdalkodo gyermekbandak-
bol. A tarsadalomszervez8 nem lehet a szervezett tarsadalom kiildotte, hiszen a mitosz az §
hozadékabol vezeti le az emberi egyiittélés valamely formajanak lehet6ségét. Mindezt 6 adja
a tarsadalomnak, tehat nem kaphatja t6liink. A tarsadalomszervezd ezért a filmmitoszokban
,,0s1 kiildott”; a Volt egyszer egy Vadnyugatban a bérgyilkos és a harmonikés szinte baréti
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forméban késziil egymas megolésére, kozos mentalitasukat jellemzi Frank (Henry Fonda):
,»...nem szamit se fold, sem pénz, sem asszony...” — végiil pedig igy hatirozza meg magukat:
»...az 0si faj...” — ami a westernben a telepesek 0sszes hullamai el&tti legrégibb, legvadabb,
legszabadabb embereket jelenti, akikben minden 1élek a maga végs6 er6forrasaira ismer a
mozi tapintatos, elrejtd sotétjében. Az anyai vilag naturalis hérosza az apai térvény szolgala-
taba allhat, de nem belSle meriti, hanem eleve magaval hozza kotetlenségébdl fakado erejét.
Kegyetlensége is artatlansag. A Golyo a fejbe (John Woo filmje) életnek nekiindulé fiataljai
kegyetlen utcai csatdkat vivnak, de tombolasuk csak az eredeti tudatlansag és naivités, a
fegyelmezetlen természetesség tulcsordulasa miive és nem a tudatossag aktivitdsa — nem a
Gonosz Felvilagosodasa — amit John Woo filmjében a vietnami habor(i vagy a kabitdszeres
maffia képvisel.

Az anyai vilag ,,joindulata totalizmusarél” beszéltiink. Mindez a semmibdl jovo és a
semmi partjan él6 westerni hés jellemzésére a legalkalmasabb kifejezés. Tom Doniphon a
jondulata totalizmus hdse, Liberty Valance a rosszindulatu totalitarizmusé. Django a jéoindu-
lata totalizmus képviseldje, az 6rnagy a rosszindulatu totalitarizmusé. A totalizmus a para-
digmavaltashoz sziikséges erdk, vagyis az erdk teljességének mozgodsitasa, mig a viszonyo-
kat befagyaszto, a bitorolt javakat 6rzé totalitarizmus azért tiirelmetlen és gonosz, mert nem
rendelkezik az ellenfél egy sor erejével. Gondoljunk az italowestern hsok hosszu tlirésére,
szemlélédésére, mennyi id6 telik el pl. amig allast foglalnak és beavatkoznak a harcokba.
A totalitarizmus a kész viladg sajatossaga, a totalizmus a késziil6é. Azért beszEltiink ,,8si
kiildottrél”, mert a maganyos hds a természet végtelenjébdl 1ép eld, de kisérletezik magaval
¢és az élettel, magat nemzi, beavatasi probatételeknek mindsiilé harcai eredményezik iden-
titasat. Elete egésze ennyiben 6nnemzés. Az Gsnemzés anyai vilagabol halad, az 6nnemzés
kozvetitésével, az altala nemzett, berendezett vilagba. Az anyai vilag kiildotte naturalis hé-
rosz ugyan, de teljesitményét ez nem magyarazza. Harcanak képe elmélyiti a természet ér-
telmét, a 1ét értelmévé: a ,természet 61én” maga a kultira és civilizacié van mintegy magzati
allapotban. A hésharc eredménye a retroaktiv kauzalitas, mely a természet minden miivét,
megprobaltatasat végiil felszenteli.

1.4. Az anya megelozi a természetet

A foldmiivelés-el6tti idSkben, amikor a természet korlatlanul uralkodott, az ember ,,példaké-
pei” nem a hésok, hanem a novények és édllatok. Az elveszett paradicsom a mindennel ellato
természet 0lén: a novényi és allati 1ét. Ez a kezdet tokéletessége, a kezdet rettenetessége
pedig felfoghato mint a maga labara all6 ember bizonytalan 1épéseinek ideje, az els6 1épé-
sek nehézségeinek ideje. A Herkules-filmek torténete a természeti idilltdl vezet, a haborin
keresztiil, a tarsadalmi szereposztas tisztazodasa felé. Az Egymillio évvel Krisztus elott cimii
filmben a vad hordabdl kell kivalnia a fejlédésre, kultirara, egyiittmiikodésre képes egyén-
nek. Az dnteremt6 1ény sorsa az emberi szituacio senkifoldjén kezdddik, ahol a test ellenség,
a szellem még a ,,sajat testében” is zsarnok vagy szolga, idegen, s a kdrnyezet nem ellat,
hanem fenyeget, zsarol és kovetel, az allandéan megujuld Gssze nem illéssel, az elveszett
természeti harmonidk reprodukalhatatlansadgaval késztetve szakadatlan el6re menekiilésre,
s minden megoldassal ujabb veszélyek felidézésére. Az el6z6 — természeti — allapot marad-
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vanya az intrauterin allapot, kés6bb pedig csak egy-egy nyugpont, pillanat, pl. amikor 4
fegyverek istene rendbre a pisztolyt klarinétra cseréli. A ,)boldog gyermekkor” eszméje,
melyet a gyermekkor nagy része kegyetlen konfliktusokkal cafol, mégsem alaptalan, ab-
bol a ténybdl szarmazik, hogy az anya, amig gondoskodasanak hatokdre az idSben tart,
felkinalja a természeti és tarsadalmi 1ét elényeit, igyekezvén megvédeni hatranyaiktol. A
természeti 1énynek a természettel vald békéjébdl a tarsadalmi Iénynek a tarsadalom-elGtti
anyakapcsolata maradt. A természet sem ,,fenékig tejfel”,mert a fajok harmoniajat ugy
biztositja, hogy az egyedeket minduntalan és elvileg feldldozza a harmdnidknak. A faj har-
monidja az egyed tragédidja. Ezért az anya nemcsak a természetet kell, hogy képviselje a
tarsadalommal, egyuttal a tarsadalmat is a természettel szemben. Ezért akarja visszatartani
a Shane asszonya a férfiakat a végsé Gsszecsapastol. A szliznek anyai erét ad, hogy anyava
valva gyenge gyermeket sziil, anyaként pedig olyan vilagot védelmez, amely kedvez6 ko-
zeg az utdd kénye-kedvének, hogy kiprobalhassa és felfedezhesse magat. Az anya, de mar
a jovendd anya is, a természet kegyetlenségével szemben a kultarat képviseli (4sszonyok
karavanja), a sivatagba vastttal érkezik (Jill a Volt egyszer egy Vadnyugatban), a tarsa-
dalom kegyetlenségével szemben pedig akar a visszavonulas és lemondas aran is a béke
hatorszagat 6rzi (mint John Ford asszonyai, akik gyermekkel karjukon varjak a sivatagi
harcokba kivonult férfiakat — pl. Apacserdd, Rio Grande). Az anya az a természetellenes
természet, aki tdrsadalomellenes tarsadalmi lényként harcol az utédért. Nemcsak a tarsa-
tarsadalmat, egyuttal az ember és a természet koz¢é ékeli az anya-gyermeki testi viszony
természeti utopiajat. Jovétarsadalom és vilagtojas is igy 6 a gyermeke szamara.

A kiilsédleges megfigyelés talajara helyezkedve azt mondhatjuk, ember és természet,
tudat és lét kozé beiktatodik egy kozvetitd hatalom, a masik ember mint problémamegol-
do eszkozok és problémaértelmezd jelek Osszessége: az anya. Az én allaspontjardl ezzel
szemben azt mondhatnank, hogy az anyabodl hivja le a maga szubjektivitdsa és a természet
objektivitdsa masodlagos élményeit, melyek épp ott bontakoznak ki, ahol az anyai gondos-
kodas nem tokéletes. A megfigyelés szamara kozvetitének latszo tényezd tehat genetikusan
primérebb realitasa az Snmagat keres6 és feltaro 1étnek, mint a kdzvetitett tényezdk. A kiilsé
megfigyel szamara ugy mutatkozik meg a viszony, mint amelyben az én az anyai jelek, s6t
az anya mint jel (azaz kozvetitd) altal éri el a természetet mint jelentést. Az Snmegvilagosodo
1ét folyamatanak allaspontjardl nézve, a 1ét onmegértése vallalkozasat tekintve ezzel szem-
ben a természet a jel és az anya a jelentés. A természet az anya emléke és absztrakcidja. Az
anya megeldzi a természetet, a természet élményét az anyaélménybdl kezdik elvonatkoztatni.
A természetben-valo-1ét tudata az anyaban-vald-1ét élményének altalanositasa. A Csoda Mi-
lanoban hését kaposztaban talalja az anya, ami akkor lehet igy, ha 6 a kert. Az anya egyuttal
e film cselekményében a 1ét és a csoda el nem veszett kapcsolatanak, a 1étfogalom ki nem
iresedésének garantaldja, mondhatni maga az anya az éggel 6sszekapcsold koldokzsinor.
Az anya primérebb realitds a természetnél, mely igy — ,,anyatermészetként” — az & tiikrévé
valik. Hasonloképp a jelek is masodlagosak hozza képest, 6 minden jelek forrasa és foglalata,
elé-jele és értelmezgje. Ily modon megfordul benne a pozitivista megfigyelési vilag minden
leirasanak logikdja, a tudds minden térvénye. A ,természet konyve” az ,,anya kdnyvének” a
kitizetés nyelvére leforditott masodik kiadasa. Az elsé kilenc hdnappal nem egyenértékii az
utana kovetkez6 é€let, mert az els6 kilenc honap az egész kozmo- és biogenezis stiritménye.
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Nietzsche szerint a né 6sképe az anyabol ered: ,,A ndi szeretet minden fajtdjdban van vala-
mi az anyai szeretetb6l.” (Menschliches, Allzumenschliches. In. Schlechta /hg./: Nietzsche
— Werke. 1. 649. p.) Ez az eredeti egység ¢és ennek kiillonbséggé valasa az a tragédia, amit
ismétel a tobbi — barmiféle tarsadalmi és kulturalis, értelmi és érzelmi egység — vagy felolda-
nak a komédiak. ,,Mindenki magaban hordja a n6é anyabol eredd képét, mely meghatarozza,
hogy tiszteli a néket, megveti 8ket, vagy kozombds iranyukban.” (uo. 647. p.). A fentickben
arra utaltunk, hogy a tradici6 logikaja szerint tobb ered az anyabol, mint amire a modernség
emlékezik. A n6 Gsképe az anyabdl ered, de a vilag 6sképe is belble szarmaztathat6. Az altala
megtestesitett vilag eldtti vilag pedig tdgasabb, mint a vilag, mert nincsenek benne hatarok és
falak. Nincs benne egymas-rovasara-valo 1ét, azaz 1étharc, illetve 6 egy ennél nagyobb erdt
képvisel, amely alaveti és kordaban tartja azt.

1.5. Hibrid kaoszvilag

(Az élet mocsara)

A nd a férfi hatalma ellen lazong, a férfi a vagy hatalma ellen. A férfit legy6zi, a nét szolgalja
a vagy. A vagyat a férfi hatalmanak Gsszeomldsaként targyalja a koltészet, s egyuttal a n6
hatalmanak kifejezéseként. A n6 vivodik, engedjen-e, jo lesz-e ha enged, vagy ellenkezdleg,
ez a férfi f0l6tti hatalmanak Osszeomlasat jelenti. A férfi vivodik, vagyjon-e, mert a vagy
mar maga sem mas, mint hatalma 6sszeomlasa, de nem tud nem vagyni (a nére, azaz hatalma
Osszeomlasara). Mire vagyik a vagy? A vagy — melynek teljesiilése mikroesztétikajaba kel-
lene most behatolnunk — egy hibrid kadoszvilag szdlitasa, a puha principium szolitasa, a halal
szélitasa. Az indiant magahoz szolitotta a puhasag hivo kialtasa, de egyidejiileg a kemény-
ség is megidézte. Miutan az indian a puhdnak valaszolt és nem a keménynek, halandok let-
tiink (Claude Lévi-Strauss: Mythologica I. Das Rohe und das Gekochte. Frankfurt am Main.
1971.203.p.). Az Aki megolte Liberty Valance-t cimi filmben a puha az ligyvéd, a kemény a
revolverh@s, de a ,,puha” vilagnak is csak a kemény adhat életet.

A férfit az 61és ,,nyitja fel”, miként a n6t a nemi aktus és a sziilés. Szamunkra a nemek
kommunikacidjanak értékesebb tanusagai a vagyaknal a szorongasok, s a masik nemre ira-
nyuld szorongédsoknal a sajat nem onproblematizalasa. Olyan ndi tantkra van sziiksége gon-
dolatmenetiinknek, akik — mint néha Kristeva vagy feltétlentiil Paglia — inkdbb 6nmegfigyel6k
mint harcosok, inkdbb bdlcsek mint tigyvivék. ,,A ndi nemi szerv sebre emlékeztetd csu-
paszsaga a chthonikus természet megsziintethetetlenségének szimboluma.” — irja Paglia (Die
Masken der Sexualitdt. Miinchen. 1995. 31. p.). A Fong Sai Yuk és még inkabb az Iron Tiger
anyafiguraja mindig tele van sebekkel. (Ez a sebprincipium Sirk vagy Kertész asszonyme-
lodramaiban vagy Zarah Leander filmjeiben lelki sebekké valtozik. A Yeh Dil cimG rendkiviil
temperamentumos indiai melodraméban a sziiz sebei szerelmi bizonyitékok, s a teljes, nagy
asszonyi élet megélésének garanciai.) A seb az a pont, ahol az autonomiat legydzi a heterono-
mia, a meghaladott alaktalansag bajként, balesetként, betegségként tér vissza. A traumakat,
komplexusokat és frusztraciokat is lelki sebekként szokas megnevezni. A mai nemi diszkurzusokbol
ugy tinik, a férfit a férfiassag hianya, mig a n6t a niesség maga frusztralja. Ez a patriarchalis tar-
sadalom reflexe is lehet, de azé is, hogy a nd kapcsolata a neme esetében produktivabb testiséghez
mélyebb, s ezaltal természeti és kulturalis produktivitas oppozicidja kiélezettebben jelentkezik.

15



Gianna a Blood — Az utolsé vampir cimi filmben szolid vérivo, aki nem a megivott, ha-
nem a kiontott vér eksztazisaban repiil a vilag folott, a hdsiesség csucsélményétdl elragadva.
A vér dics6: az aldozat kifejezése a szimbolikdban, mig a slejm a vegetalasé. Nem a vér,
hanem a slejm, a valadék az igazan nyugtalanito és félelmes, allitja Paglia. ,,A né minden
hénapban elszenvedi a sorsot, a 1ét és az id6 mélyére kell tekintenie, a szakadékba, amely
8 maga.” (uo. 24. p.). A férfi a vagy allapotaban éli 4t a testtSl valo fiiggést, a test ,,akarata-
nak” dnallosulasat és a szellem akarata ellen fordulasat, mig a n6 atéli ezt az élet nyugalmi
allapotaban is, folyamatosan s nemcsak rendkiviili allapotként. Ezért lazadozik és tiltakozik,
ugy érezve, teste nem a sajatja. ,,A nyugati n6 vitdban van a testével: a bioldgiai normalitast
szenvedésként és az egészséget betegségként tapasztalja.” (uo. 23. p.). A nét az egészség is
figyelmezteti arra, amire a férfit csak a betegség és a vagy betegsége, a szerelem Oriilete),
vagy az erészak: a betegség arra figyelmezteti a férfit, hogy teste a természeté, az er6szak
arra, hogy a tarsadalomé. A vér haldljel, a nyalka életjel. ,,Fejlédéstorténetileg feltételezett
undort érziink bioldgiai eredetiink szinhelye, a nyélka irdnt.” (uo. 24. p.). Az undor az eredet
emlékeinek sz0l6 érzés! A kezdet elnyeld ragadossaganak és tagolatlan alattomossaganak,
az eredet rettenetességének eme ndi vizidja arra utal, hogy a kezdet az elszakadt szdmara
szEp és tokéletes, a kezdet szépségének koncepciodja a kilizetett mitosza, mig a kozelség, a
kotottség teszi ugyanezt a képet rettenetessé. A megkot6 kezdet elnyelS 6rvény és hullamzo
nyalkatenger, mig a bucsuzod, elereszté kezdet szines felhdtengerré, latvanyos alkonyéggé
szublimalodik a szimbolikaban. Az anyai Gsterrort6l szabadulni nem tudé férfi ezért mondja
a Nyugalom cimii filmben: ,takony van a sziviink helyén!” A The Black Swan szabad kaldzai
orok alkonyban €s hajnalban hajoznak, siillyedd és emelkedd vilagbirodalmak és dsszecsapd
természeti elemek kaprazataban.

A vagytol megszabadulo férfi visszanyeri a nemi aktus bevégzettsége altal az autonomiat,
¢életdsztone uralmat, mig a foganas kdvetkeztében a né végleg elvesziti. A meghoditott né
,,megpuhul”, a hodité férfi ,,megkeményedik”’. A vagynak ellenall6 né ,.kemény”, a vagyd
férfi pedig ,,mosogatorongy”. A természet nem lovagiasan rendezte be a szexualitast. A ter-
mészet nem ismeri az ,,(ri kaszin6” jatékszabdlyait: az er8k rendje maga a rendetlenség, az
er6szak altal tenyészik az élet, mas élet rovasara, a katasztrofak sziinetében. A zsakmanyolas
azonban mads, mint a kizsakmanyolds. A természetben a kaosz a rend hajtdereje, a tarsada-
lomban, mely a zsdkmanyolast kizsakmanyolassa ,,fejleszti”, maga a rend valik minden éle-
tet megfojtod kdossza. Az utdbbiban a rend képében képes fellépni a kdosz, a torvény nevében
az Onkény, az igazsagtalansag igazsagszolgaltatasként stb.

A néi szexualitas a termékenységet modellalja, a férfi szexualitas a térhoditast. A nemi
aktus csticspontja a férfi részérdl épp a befogo, felfiizd, termékeny elemtdl és a vele jaro
fliggést6l valdo megtisztulas. A férfi posztkoitalas attitiidje a negativ reakcio illetve a reak-
cidhiany, mig a né lelkesiiltsége utdlagos. A férfi megtisztulds élményéhez hozzatartozik
a heterondm kozegbdl, a természet és vagy, test és képzelet csapddjabol valdo menekiilés,
melynek enyhébb formai a k6zony és vagytalansag, er6sebb formaja az undor. A teherbe esd
nd, aki a kovetkezményeket — ha 6 is a férfi sorsszerliségtdl idegen autonémia-gondolko-
dasanak talajara helyezkedik azt kell hogy mondja: ,,megszenvedi” — viseli, mély és tartos,
sorsszer(i belebonyolodast €l at, melynek lelki eredménye a 1ét és természet iranti tiirelem
és megértés. Nincs egyetértés a n6k kozott abban a tekintetben, hogy a ,,megszenved” vagy
,élvez” kifejezés hasznalandd. A férfimitologidban a megkett6z3dés mint meghasonlas az
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egyik dont6 horrormetamorfozis, mig a ndi termékenyégszimbolika — mely a keleti mitologi-
4ban nagyobb szerepet jatszik és jobban tartja magat mint a nyugatiban — a megkett6z6dés és
sokszorozas pozitiv élményét is ismeri. A néi mindenhatdsag varazstalanithatatlan erejével
a férfinak csak destruktivitasa versenyezhet. Ez a varazstalanithatatlansag a ,.keleti despotiz-
mus” lelki forrasaként elemzendd. A keleti despotizmus éltalanositva 6rzi az 8si termékeny-
ségi szimbolikat: az uralkodét az orszag és a természet, a gazdasag ¢s a kultira termékennyé
tétele legitimalja. A hatalom népi megitélésének mddja nem formalis, hanem szubsztancidlis.
A nép nem formalis politikai procedurak altal akar kielégiilni, az elvégzett munka megfize-
tését, a korrupcid visszaszoritasat és a fejlédés érzetét igényli. A hatalom népi tamogatasa
feltételezi azt a perspektivat, amit a Karnevali éjszaka cimi filmben igy fogalmaznak meg:
,jobb lesz, mint tavaly!”

A ,szépnem” gyakran fél tSle, hogy genitaliai a sz&pség hatarit vagy cafolatat jelentik.
Ezért, kiilondsen a régebbi nemzedékek, nemcsak a férfit fosztjak meg e latvanytol, maguk
sem hajlandok és képesek ,,szembe nézni” vele. Megint csak Paglia az, aki leghatarozot-
tabban fejezi ki a néi nem esztétikai természeti szorongasait: ,,Esztétikailag szemlélve a
ndi genitaliak irtézatosak a szint, formatlanok a korvonalakat tekintve, testi egészként pedig
alaktalanok.” (uo. 31. p.). A férfi nemi szerv, bar a test ivelését megtorve, a latvany magéba
megtérd, lekerekitett zartsagat megbontva, izgalmi allapotban nevetségessé valassal fenye-
gethet, raciondlis eszkozként, szerszamként jelenik meg az ész szdmara, melynek latvanya
ezért az életdszton szempontjabol is megnyugtatd. Az asszociaciok eszkozokre utalnak (dar-
da, kalapacs stb.). A n6i genitalidk ezzel szemben hatarozottabban idézik fel archaikusabb
természeti életformak és létformak ismérveit. Az Gs-sz4j képe tovabb utal az 6rvény és a
tenger képzetei felé. A néi genitalidk archaikus emlékudvara nem az egzakt format kapott
racionalis eszkozt, hanem az elnyeld anyagot képviseli. Etvagy nélkiili elnyeld, mely, mi-
kozben alvajarod kényszercselekvévé teszi hipnotizalt aldozatat, egyuttal mégsem gydztes,
hanem maga is megerdszakolt. Még nem tortént komoly kisérlet a pornografia ,,mesefeno-
menologidjanak” kidolgozasara, annyi azonban kétségtelen hogy az ,.elkiildott”, az ,,(tjara
bocsatott” a prozai pénisz, amelyet a vagina alakit at, avat fel fallossza. A mesei kiralykisasz-
szony ezzel szemben a né, akit a vagina tronfoszt a nemiség ,,forradalmi’” aktusaban. A szoci-
alis ,,statuszvesztés” kovetkezménye azonban ontoldgiai statusznyerés: a vagina kozmomorf
jelent8ségre tesz szert, melyet pl. az egzotikus utifilmek Osszes probatételei (mocsarak,
vulkanok, kincsesbarlang stb.) egytittesen sem tudnak kell6képpen kifejezni. A fallosz csak
jelen van, a vagina viszont kitarul, a fallosz csak dolgozik, a vagina azonban a fallosz és a
kamera akcioinak végcélja, miialkotas a miialkotasban, olyan értelmezendd miitargya a cse-
lekménynek, amelynek formaja mindig kiils6 forma marad: maganak sem ura, az 6nkozlés
szandéka hiabavalo — ezért is kénytelen a pornografia a né részérdl aktivabb oralis erotika
felé fordulni, ha k6zI16vé akarja avatni sztarjat (Linda Lovelace).

Ahhoz, hogy az ember apava valjék, le kell gy6znie magaban az anyja fiat. Partra kell
szallnia a sajat élete kontinensén, mely elébb mindig Sivatag, csak késSbb fgéret Foldje,
Aranyorszag stb. A The Black Swan cimi film Morgan kapitanya partra szall, kormanyzo
lesz az egykori kal6zbdl, s felszamolja az anarchiat: hadat lizen egykori bajtarsainak vagy
nevel@jiikké valik. Az Anne of the Indies hasonl6 figuraja, Blackbird kapitany ezzel szem-
ben nem tud atydva valni, megoli sajat nevelt lanyat, mert nem talalta meg a ,,partot”. A
narcisztikus ,,0cedni érzés” lényege, hogy az ember lelkileg még nem lépett ki az anya 4ltal
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megtestesitett tenger partjara, a Ferenczi altal kidolgozott orgazmuselmélet pedig az eme
Ospozicidoba megtett samanisztikus utazdsokként értelmezi az eksztazisokat. Tenger, hal,
kagylo, mocsar asszociacios rendszerében jelennek meg — Ferenczitdl Paglidig a n6i genitali-
ak. ,,A ndi test tengerszagl.” (Paglia. uo. 122. p.). De a tenger sem a jeldlt, & is csak kép, valo-
jaban az alaktalan anyag tengerérdl van sz, a distinkcidkat nem ismer6 1ét anyagfolyamardl.
A nemiség soha sem emancipalodik az eredeti differencialatlansag, az amorf vonzasatol,
melyben a n6i nemi szerv jeleniti meg az elnyel$ anyag hatalmat. Az érzékenység spektru-
mat vilagtorténelmi distinkcioé felhalmozasként képzelve el, a nemi izgalom visszafelé teszi
meg az utat, mely visszaut soran a felhalmozott kultira egy mamoros eksztazisélményben
megfeledkezik magarol, leveti a terhet. A nedves vagy oldo és oldott anyag a distinkciok
regressziv felszamolasanak utopikus tjan véli elérhetni, azaltal, hogy nincs t6bbé én és
kornyezet, a ,,kornyezettel” vald békét. A ndi genitalszekrétum a preoralis erotika médiuma.
Freudnal az oralis stadium képviseli a leirhat6 erotika torténetének kiindulopontjat, holott
ez mar egy specializalt részerotika kozege, még eredetkozeli, de mar eredeten kiviili. Olyan
tér, melynek folyamai még a paradicsombol erednek, de mar a kilizetettet karpotoljak. Az
igazi Gserotika egésztesti: a teljes 1ét koriilfogott ellatottsaga, a becézettség, mint egész testi
viszony ¢és 1étezési mod. Az Gserotika éppen mint ami nem marginalis, nem periférialis, ha-
nem totalis, maga a 1étmad, lehet csak kiinduldépont. Puha, szerves, folyékonyan illeszkedd
kozmosz atfogd Olelése. A becézettség €s taplaltsag egyuttal rabsag. Az anyatest cenziraja
lesziiri a vilag ingereit és az anyalélek izgalma elGinterpretalja 6ket. Az anya teste és lelke
cenzlra ¢és ideologia. Jogos, hogy az dserotikdnak neve sincs, csak a magukat egymastol
megkiilonboztetd specializalt részerotikak nevezik meg egymast a meghasonlasban. A fér-
fiszekrétum, a pornograf szimbolika tanusaga szerint, az oralis gyermeki kielégiilés metafo-
rdja, mig a ndi szekrétum a meleg ,,6stengerben” lebegd 8sélet vagy a magzat ,,kdrnyezetéé”
és ellatottsagdé. A férfiszekrétum az ordlis stadium kifejezési formadja, a ndi a thalasszalisé.
A ndi szekrétum az elveszett hiskozmosz indexikalis jele, vilag el6tti szemiotika, maga az
Osiras, a legszemélyesebb és leganyagibb jel, a legkozmikusabb jelentéssel. Hatalmi szim-
boélum: felold (mint a sésav) €s nem enged el (mint a ragasztd). A cunnilingus nemecsak
rosszul fényképezhetd, tragikus és reménytelen is, mert félreérti, oralizalja (oralisként ana-
lizalja és allitja szinpadra), részerotikava teszi a totalis Gserotikat. A fellatio latvanya azért
nem tragikus, mert az oralis kielégiilés és hatalomgyakorléas (felhasznalas és ,,fogyasztas™)
adekvat képe. Masik oldalrél mindez azt jelenti, hogy az egyik latvany inkabb tragikus és
reménytelen,mig a masik, amely inkabb felel meg a teljesitményelv kivanalmainak, ugyan-
ezért kevésbé titokzatos, s trivialisabb.

Azt mondtuk az imént, a Paglia altal olyan szépen és megrenditSen jellemzett esztétikai,
s6t misztikus értelemrendszer, a néi szekrétum, értelmezhetd Gsirasként. EbbGl viszont az
is kovetkezik, hogy a sirds mint nedv-nyelv visszautal erre az &sirdsra. Mondhatni: minden
siras az Gsallapotot, Oskozelséget siratja, elveszettségének negativ tiikroztetésében egyuttal
vissza is adva valamit bel6le, amennyiben nedv-auraba 6ltozteti az arcot. A sirds a legdsibb
vallomas, amelyet a mai allitdlag felszabadult kultira sokkal inkabb kicenziraz az érzé-
kenység tompitando életébdl és a megkeményitendd személyiség lehetéségeibdl, mint a tri-
vialisabb, késébbi érzékenységi stadiumokat képviselé nemiség megnyilvanulasait. Régen
a nemi aktust kezelték ugyanolyan kinos titokként, mint a globalis hoditas janicsarseregébe
besorozott htis-vér harcigépek esetében a sirast.
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Az asszonyossal szembedllitott lanyos vagy sportladys modern szépségideal tulajdon-
képpen valojaban fins. Eppugy masodlagos, ahogy a fenséggel szemben is masodlagos a
szépség vagy a fantasztikummal szemben a varazstalanitas. A szépség elemezhet$ az anyag
alaktalansaga, a testiség immanens kaosza elharitasaként, a nemiség elanyagiasitd izgalma-
itol vald szorongas csokkentGjeként, énvédelemként. Ezt az oldalt hangsulyozza Paglia: a
nyugati kultira apollodi stratégiaja a megszilardult dolog identitasat hangstlyozza az anyag
orok aramaval és a format az anyaggal szemben. Az életfolyamatok alapvetd rutsaga felelGs
a ,gigantikus eltoldsi teljesitményért, mely altal a n6, szexualis objektumként, megkapja
torténelmi szerepét, akinek szépségét szakadatlanul fejtegetni és modifikélni kell.” (uo. 31.
p.). A sz€p anyaga a rut. A szépség: menekiilés az anyag eldl. Alkatta valt ritualé. Konydrgés
¢és hodolat, az érvény hatalmaihoz vald kapcsolddasi kisérlet, mely azonban mereviti, aka-
dalyozza az életet. A rut azonban visszaveszi a szépet, egyik szépség sem elég szép, hogy
ne hagynank cserben akar ellentétéért. Idedl van, de az idedlnak nincs idedlja, ezért minden
idedl megbukik, s a torténelem rit folyama minden format visszagyur az egymast deformalod
formak vagy idealok vitajanak kdoszaba. A forma nem gy&zheti le az anyagot: ,,Sajat testiink
nyalkajaban éliink, melynek tisza a képzelSers.” (uo. 401. p.). Az ember kiizd a szépségért, a
stabilitasért, a harmoniaért, a formaért és az érvényért, de hidba sziili 0ijja kultarateremtSként
a vilagot, minden sziiletés ¢s Ujjasziiletés csak ujabb burokba keriil, sosem éri el a szilard,
szaraz vilagot, az idedk, formak vilagaként elképzelt odakintet, azaz kiils6séget. A testbarlang
rabja marad, mely a maga részérdl a folyékony, indiszkrét kdoszvilag, a természeti folyamat,
egy katasztrofa rabja. A totalitas a széthullas. Van egész, van teljesség, de mozgésa a szétto-
rés, a robbanas vagy rokkanas. Ezért nem elég izgalmas az a giccses, megnyugtato, leszereld
szépség, amely tagadja az iszonyatot, csak az, amely kommunikal vele. De hasonldéképpen
az iszonyat sem érdekes, amely nem kommunikal a szépséggel: egymasra vannak itélve.
Ezért nem hat a legtobb artfilmiink, amennyiben a személyes undor és megvetés szimptoma-
ja marad, elveszitve kapcsolatat azokkal az Osszetartozasunkat €s perspektiva keresésiinket
egyarant kifejez6 kulturmintakkal, amelyeket a miivészi korok még a romlott felszin alatt is
romolhatatlannak éreztek. Az undoritordl beszélé maga is undoritova valik, ha nincs a meg-
itélés szamara mércéje. Az a kor, amely nem talalja tobbé a nem-szépben a szép nyomait,
a tonkretett emberekben a szépséget, a meggyalazott templomromokban a szentséget stb.,
nem az undor kora csupan, hanem undorité kor. Szilagyi Géza ,,Dr. Ferenczi Sandornak,
a nagy megértének” ajanlott konyvében egy fodraszt dicséit, a siitbvas feltalalojat: ,,Ami-
kor 6 és a tanitasa alatt folserdiilt novendékei érintették a ndi fejeket, megszazszorozodtak
azok az istenndk, akiknek hullamos tenger a haja, oly tenger, ahol hajotdrést szenvedhet a
férfi jozan esze. A természet, az embernek ez a fukar rosszakaroja, aranylag kevés né hajat
fodoritotta hullimossa. Marcel minden el6djénél jobban kiizdott a természet sziikkebllisége
ellen.” (Szildgyi Géza: Lepel nélkiil. Modern Magyar Konyvtar. Bp. én. 123.p.) A puszta
panasz csak ragalom. A miivészet hamis alternativa foglyava valt, rigalmaz6 vagy dicséito,
de nem ,,nagy megértd”. Egy mas példa: Szomahazynak Brody Sandorral szembeni kritikaja
azért naiv és jogosulatlan, mert a naturalizmus az értékeket keresve szallt ala a tarsadalom
mélységeibe. Azért keresett fel addig nem tematzialt miliGket és alakokat, hogy a mar csak
cselédlanyokban és nyomorg6 diakokban, hatso kamrakban és honapos szonbakban teng6d6
értékeket megtalalja. A kadarista kor magyar filmjérél beszélve azért vezettiik be akkoriban
a kisnaturalizmus fogalmat, hogy jelezziik a kritikaban rejl6 kritikatlan narcizmus jelenlétét,
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a dolgok magvat nem talalé és ezért mindent a szemétre dobo gégot, a mérték és nagysag hi-
anyat, a miivet puszta szimptémava alacsonyitd szépségfeledést. Mértéken nem az arisztote-
1észi kozépértéket és nem is a posztmodern paradigmaegyeztetést értjiikk, hanem azt a minde-
nek felett allo értéket, ama kiviillevé jelenvalosagat, amelynek hivasat halljuk, de kdvetését
minden nap elhibazzuk, de amely, pl. a Khushi cimi indiai filmben mégis megdrzi az életet
a katasztrofatdl és elaljasodastol. Az értékérzés, tgy latszik, mar csak a népkultiraban él.
A globdlis elitbe betagolddott sztarértelmiségiek a stilusérzékkel akarjak potolni az értékér-
zést. A Khushiban az értékekhez valo viszony képlete a ,,nem tudjak, de teszik’: két csecsemd
tekintetvaltasa eljegyzi egymast, s hidba nem értik meg, hidba kinozzak egymast oly sokaig,
végiil Khushi tizenhét gyermeket sziil Karan szamara.

Nemcsak a testi vonzasnak a tudat szamara valo elviselhetévé tételét szolgalja a szép-
ség. A szépség mint formakdvetelmény és érvényszimbdolum azért is fontos az erotika
szdmara, hogy blaszfémikus eltestiesité vagyak tamadasi feliiletéiil szolgalhasson. Ha a
szeret6k szavait hallgatjuk a szexfilmekben, az a benyomasunk, a szexualitds azért igényli
a szépséget, hogy meggyalazza és bemocskolja azt. Eme blaszfémikus ritualék mogott
azonban valami tovabbi rejlik, az ontologiai léttestet megnyitd sebészi beavatkozas az ak-
tus, mely az esztétikai jelenség és az élet mélye kozti atmenetet keresi. A szexualis aktus
feltarja a nedves és alaktalan anyagot, bevezet a test polimorf-perverz rezervatumaban
Orzott torténelem eldtti vilagba.

1.6. Az élet sivataga

A kincskeresd kalandfilmekben az arany és a slejm olyan viszonyban van, mint az Gticél
tudatos illetve tudattalan aspektusa. A kalandfilm pozitiv oldalukat hangsulyozza: a termé-
kenység értékét, az élet magandl tobbet 1étrehozd hatalmat. A talcsorduld élet gazdasagi
aspektusarol a vitalisra helyezddik at a hangsuly az ut folyaman, s ez tigy hat, mint megté-
rés a jelenbe. Ugyanennek az asszociativ kapcsolatnak negativ oldala is van, melyet slejm
és ko, természeti reflex és késziv kapcsolata fejez ki. A kdzony06s burjanzas kegyetlensége
verseng az élettelen anyag kozonyével. Az élet sarként és mocsarként vagy homokként és
kévilagként is megjelenhet: mindezek a kalandfilmben a prébara tevd, kegyetlen élet arcula-
tai. A mocsar erjedése az épiilés és bomlas képe, mely viragzas és termés gyarapodasat igéri,
vagy a por és hamu kiszaradt nyugalmanak és a k6 kdzonyének tavolabbi perspektivaja felé
mutat. Az 0sztondk és érdekek konfliktusaiba és birkozasaba belefaradt utas végperspekti-
vaja a Teorémaban, a Turks Fruit cim{ filmben vagy a Korcs szerelmekben por, hamu és
szemétdomb halott tajai.

A k& is oldoszer: a vizsivatag, a mocsar kdsivataggd dermed, kiszéarad, s a halott anyag
id6tlen kdzonyében éri el a 1ét a végallomast. A kifaradt vilag sara megkdvesedik, a vitalitas
szimbolikajaban ezzel szemben a ké is burjanzik, cseppfolyos eredetét tiikkrozi. A Willendorfi
Vénusz és altalaban a kékori ,,vénuszok™ dagado és elnyeld sarlények, melyekben cseppfo-
lyds természeti hatalmak legyGzhetetlenségét képviseli a k4. K&szubsztancia testesiti meg
a talarado életerdt, életerd és halalerd igy tokéletes egységgé valik ebben az élet és halal
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filmek néidedlja kozott is zavartalan a folyamatossag, melybdl valami a nyugati kultardban
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is érezhetd egészen a modernizacioig; ha a gdtika visszaszoritja a melleket, a has és a csipd
duzzad. A barokk altalanos burjanzasa utan a romantika és a realizmus a diadalmas bur-
janzast baljossa illetve betegessé alakitja at, a groteszk test burjanzasanak a nemesi kultara
el6tti élményét elevenitve fel ,,haladasként”. Csak az ipari tarsadalom hozza el a csontos,
inas tipusokat, melyekben a gép szimbolikaja gydzi le az életét. Az élet azonban védekezik:
a nemi szerv, melyet nem sikeriilt az 1j szimbolikaba bekebelezni, fellazad, az eltérbe nyo-
mul, &mokfutasba kezd. Russ Meyer hdsndi burjanzo testliek €s egyuttal kegyetlenek, de a
szerelmes asszony lelke a test tartozékava valik: burjanzik és megpuhul (Supervixens).

A tekintet krater és Gstenger. Két nyilas: a nemi szerv ado, a tekintet vevékésziilék. Amit
ad az egyik, visszaveheti a masik. Hogyan? A tekintet veszélyeinek értelmezése érdekében
meg kell kiilonboztetni fallikus és vaginalis tekintetet, az el6bbi mindsit, az utobbi befogad.
A tekintettel van” kifejezés (a megért és akceptal jelentések értelmében) az utdbbira utal.
Az eldbbit fejezi ki ezzel szemben Gorgo illetve Medusa szimbolikéja. (Egyazon komplexus
hol az egyik, hol a masik néven szerepel a filmekben.) Marilyn Monroe tekintete csabitd és
igéretes, felhivo és provokativ, de nem el- és befogado, Sharon Stone tekintete ingerld, de
nem enged kozel, Nicole Kidman tekintete elzark6zo és hideg, ezért kinos, amikor a Moulin
Rouge cimi filmben modorosan bajologni kezd. Voltak meghatdéan odaadé tekintetii sztarok
(Kay Francis). Jean Harlow két tekintetet valtogat: félkozeli oldalnézetben harcos kis boszor-
kany, majd varatlan nagykozeliben meghatéan védtelen.

Van egy orgazmikus és van egy frigid tekintet, az utdbbi az idegenné, anyagga, esetté,
»aZ -4 tevl gonosz hatalom. Az itél6 tekintet embertelen kozonye és konyortelensége
kiragadja targyat az onkeresés és onépités vallalkozasabol, megtagadja tdle a korrekciok
és metamorfozisok lehetGségét: definialhatova tesz, kiragad a torténelmi idébol, megfoszt
a szabadsag kalandjatol. A k6zonyos azaz objektiv tekintet elkiilonitd és besorolo, cimkézd
¢és rendszerezd latasa bepiszkol, merevit és kivégez. ,,Latni annyi, mint birtokolni; latva
lenni annyi mint megerdszalkoltatni.” (Paglia. uo. 517. p.) A hideg nd tekintete vagy a nd
hideg tekintete 61, mert azonos a rossz anya tekintetével, aki, nem oriilve a gyermeknek,
nem tudja atadni neki a 1ét 6romét. A hideg tekintet eredménye az 8s-seb, a szelf helyén.
A szexualisan sikerorientalt, férfikinzé asszony ezzel a tekintetével 6rzi autondomiajat, ha
nem akar aldozatta valni. Mona Lisa mosolya nem azért hires, mert szép, hanem mert
szorongast kelt. A tisztan 1at6 kozony, a narcisztikus egyensuly mosolya a rajongd vagy
vaksagéaval szemben. A film noir n6k kihivé tekintete, ravaszul bolcs mosolya a harcos
ébersége, mely felméri gyézelme mértékét az aldozat felett, korcs-e mar vagy rab-e még,
esetleg vége és hulla? A posztmodern hésnék maszkarca azt fejezi ki, mosoly sem kell,
nincs sziikkség gesztusokra, maga a puszta anyag hat, a hus parancsa. A film noir né még
csak a moralt veti el, a ,,vad ndk” az esztétikat is.

A Gorgo6-16, a Medusa-tekintet a szellemi és erkolcsi jelentéseket erotikusaknak, az eroti-
kat pedig a destruktivitdsnak veti ala. A bénito, gyilkold vagy sébalvannya valtoztato tekintet
a vagina dentata rokona: fogak vannak a tekintetében, mely széttép.

A film noir férfiak merev tekintete sokértelmii: nemcsak a sértett ember véddpajzsa a ke-
gyetlen és alsagos tarsadalommal szemben, egyuttal a film noir bestia rabjaul rendeltetettség
kifejezése is, olyan merevség, amely meredtség: genitalis tekintet. A hés sebe a tekinte-
te, a kegyetlen vildg hdse maris sebzett, amennyiben tekintettel van valakire vagy valami-
re. Ezért védekeznek ezek a tipusok a merevség kultuszaval (pl. Melville: 4 szamuraj). A
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vagy maszkulin genitalis kifejezése a kémerev, determinalt, kiviilr6l iranyitott tehetetlenség.
A vagy izgalmanak kiviilr6l iranyitottsaga, fetisisztikus rabul ejtettsége a fogalom nélkiil
vagyott, behatold érintkezés altal eltestiesiteni akart kép, a vagina latvanya altal, kifejezi
az akarat kudarcat, a szellem zardjelbe tételét, a deszublimacids és inkarnacios késztetések
gy6zelmét. A nemi szerv, akarcsak a tekintet, olyan seb, amely sebez. A tekintet a belsét is
felfalja €s megemészti, a nemi szerv csak a kiils6t, a hust. A popularis kultiiraban a néi nemi
szerv a harmadik szem, amelyet a misztikusok rossz helyen keresnek. Mindkett6 megnyilik
vagy lezarul: az ,,als6 szem” és a felsd szem. Az ,,als6 szem” tekintete férfiva avat vagy sen-
kivé nyilvanit, de a férfiva avatott sorsa is bizonytalan. A hideg tekintet, mely targgya nyil-
vanit, vampirtekintet, mely kivonja a partnerbdl €s monopolizalja az alanyisagot. A megitéld
tekintet lenéz, leértékel, modellre cserél, bezar a multba. A mingsit6, konyodrtelen tekintet
is inkarnal, eldologiasit, megfoszt a szellem szabadsagatol és a személyiség megujulasra
mindig kész torténeti-id6i jellegétSl. A kegyetlen tekintet csak a tényszertire redukal, a nemi
szerv boszorkanytekintete még tobbet tesz, lealacsonyit, regressziok drvényébe von, elalla-
tiasit, nevet ad, de nem jabb, hanem &sibb nevet, egyszeriibb nevet, allatnevet, azaz 6rdogi
modon Gjrakeresztel, rabba tesz mint Kirké, 6lba zarva az 6rok hajosokat. Lehet-e az it 6lra
valtasanal megalazobb perspektiva?

Mas az itél8, mindsitd, és mas a valaszold tekintet. A vampirfilmek vissza nem csokolod
széja, a vampirseb a nyakon épp olyan genitalizalt szimbdlum, mint a magaba zart, iires te-
kintet, a vissza nem néz6, legfeljebb megitéld vagy lenéz6 szem. De vissza nem nézé szem
maga a vagina is, amely magaba tekint és nem arulja el titkat, ugyanakkor mégis hipnoti-
zalja a ramereddt. A néi nemi szervre vald rameredés is kétértelmd, a tekintet hipnotizalt
dermedtsége s a személyiség ,,meredése”, mint megallas és intellektualis kikapcsolas, ami
a latvannyal vald véletlen szembekeriiléskor 6sztondsen bekovetkezik, ezért tiltja minden
tradicionalis kultira e szerv feltarasat, az egész személyiség megdermedése a nemi szerv
merevedését jatssza el, s az utdbbinal biztosabban és térvényszerlibben kovetkezik be, a
lelki asszociacios rendszer folyamataival fokozvan a vitalis reflexek tendenciait. Mostmar
nemcsak a tekintet, hanem az egész személyiség genitalizalodasarol van sz6. A néi lény
egy szerve démonizaldodik, hogy a férfilény egészét genitalizalja. A férfi nemi szerv mered,
s a személyiség hasonloan egészében allagot modosit, testileg keményedik, lelkileg puhul,
szellemileg pedig megsemmisiil, mert a néi nemi szerv (vagy akar a tekintet) rdmered. A
nyugatinal érzékenyebb indiai kultardban altalunk kisebbnek vélt inger elég a varatlanul
nagy hatas kivaltasahoz: a Khushi cimi filmben a né csip&jének hajlata és kdldoke veszi at
az ,,alsd szem”, a mindkettejiik személyét és viszonyat felforgatd és démonizald magikus
hatalom funkcidjat. A férfi dermedése a ndi hipnotikus intencid kdvetkezményeit allitja
szinpadra, a lelki izgalom csticspontjaként bekdvetkez6 eltestiesiilést és elanyagiasulast
mint nyugalmi pontra jutast, hazatérést a kovek térfoglald jelenvaldésagahoz, biztonsagér-
zetet sem kivanod biztonsagahoz.

A gorgof6 pusztitd hatasanak trivialis titka a pornograf élmény alapstruktiraja: a sza-
badulni nem tudoé rameredés a vulvara. Vajon a freudi kasztracios félelem magyarazza eme
szorongassal teljes kivancsisag, a magasabb centrumok eme lebénulasa pornograf miifajokat
alkot6 hatalmat? Mi ez a talalkozas a szellemet paralizald és 6sztont szOlitd magikus hata-
lommal? Pontosan az, amibdl kiindultunk e gondolatmenet exponalasakor: a talalkozas a
vilag végével, ami a vildg kezdetén és csak ott elérhetd.
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A vagina a szemeket utdnozza, amennyiben 6n4allé alanyként viselkedik, amely nem fel-
tétleniil osztja a hordozo alany személyiségének szandékait. A kozonyds és obszcén, ajzo, de
nem kooperativ, ontelt és eltaszito tekintet a vagina boszorkanyos omnipotenciajanak képe.
A partneren atnézg6 €s befelé forduld antikommunikativ jellegét a legmélyebb intimitas ma-
gaba mélyed§ vilagtalansaganak hirtelen feltarulasaként interpretalhatjuk. E boszorkanyos
szemek Szkiilla és Kariibdisz fenyegetésének a prozai jelenbe vald behatolasat képviselik.
A szemek vaginaként viselkednek, amennyiben befelé forduld, lenéz6 vagy megitéld, 6sz-
tonods és nem szellemi kifejezést hordozo, autisztikus, frigid vagy destruktiv, cinikus és pro-
vokativ ,,nyelvet beszélnek”. A vagina — vagy az 6t utanzé tekintet — méagiaja infantilizal és
elvarazsol. Ezt mint az élet kapujanak latvanya teszi. Még tobb: fotalizal, megrabol az aktiv
¢élet ambicioitol és készségeitdl. A film noir ndt ugy hozza az idg, az €let folyama, a viz,
mint egy saros hullamot (Valamit visz a viz), mely megkeményiti a szivet, gonoszsagra is
képessé teszi a jdmbor embert. A Karddyra rameredd Javort végiil elnyeli ez a folyam (Hala-
los tavasz). A Lany a hidon késdobaloja a Szajnatol rabolja vissza az életre-halalra szolgald
kitarulkozas és odaadas csticsra vive asszonyat. A foly6 ajandéka a nd, aki sikeres férfiként
sziili ujja a bukott, kallod6é embert.

Az obszcén tekintet kialudt tekintet, de a kialvasnak is fokozatai vannak. Egyik foka az,
ahol a tekintet csak tényeket lat, nincs benne egyiittérzés, szolidaritas és szeretet, nem lat
lehet6ségeket, tendencidkat és torténeteket, sorsokat, azaz lelkeket. Ez a tekintet csak kép-
leteket, eszkozoket 1at. Egy magasabb kegyetlenségi fokon, vagy mélyebb kialvasi szinten,
a tekintet nem lat mast, csak anyagot, sar-aram fodrozodasanak tekintve a vilag jelenségeit.
Ha a tekintet mogott nincs egyesiilni kész, szolidaris 1élek, akkor a tekintet nem a lélek,
hanem a nyers vitalitas birodalmaba hiv meg, a husba és nyalkaba, azaz obszcéniil ajz. Eb-
ben az esetben a tekintet kifejez6 ereje redukalodik primitiv impulzusokra, forditott esetben
viszont az egész test valik kifejezOen egyiitt érz6 és egyet értd partnerré. A lusta, rest, tunya
szeretd egészében a nemi szerv képe, €s nem tobb ennél, mig az atszellemiilt szeretonek a
nemi szerv — mely az anyagcsere folyamatok mellé helyezi a tarsulasi vallalkozasokat és
valasztasai nem mindig felelnek meg a személyiség finnyassaganak, étvagya pedig harcol az
id6felhasznalasért az altala ily modon szakadatlan fenyegetett szellemmel, tehat nagyon is
egy sarkanyharcos, rémgy6z6 lovag allatkiséréjének tlinik, ha ugyan nem maga a sarkany —
csak az egész szépsége altal atlelkesitett része, mely hozzajarul az dsszalakulathoz, totalissa
téve a nélkiile csupan cenzuralis szépséget, melyet elmélyit, bedolgozva minden életjelensé-
get a deformalo hibakat, vétkeket és primitivizmusokat legy6z6 formaba, melyben mar azok
is csak ezt dics6itik. A Nyugalom cimii filmben a kidbrandult tekintetre végiil nem a vagina,
hanem az anus néz vissza a harmadik szem funkcidjaban. Az anyaszerep és a n6i baj Ossze-
omlasanak talajan jatszodo torténetben végiil az érzékeny arcu néi aldozat és a maszkarct
bestia is ezt az j harmadik szemet forditja a férfi felé. A tradicidbeli harmadik szem még
tisztan misztikus, a modernség altal favorizalt feminin-genitalis harmadik szem egyszerre
magikus és genitélis, mig a ,,harmadik harmadik szem” (azaz a harmadik szem harmadik val-
tozata, egyrészt nemtelen (és nem nélkiili), masrészt tisztan kisnaturalis: ugyanarra a vilagra
nyit ralatast, amelybe a Human Centipede cim film vezet be.

Az arc az eleven test és a szellem hataran lakik, a nemi szerv a materialis test és az
eleven test hatardn (mint a kévénuszok). A nemi szerv szimbolikéja ily modon 6sszekeve-
redik az 6sszornyek fantasztikus szimbolikajaval, a kettd gyakran fedi is egymast. Az
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0szszorny megdermeszt, hipnotizal, hatalma megakasztja a fejlédést, kiiirit, elsorvaszt
és megol. Arra, amit az ember meg akar 6rizni, nem szabad eltargyiasité tekintetet vetni
(Orfeusz elveszti Eurydikét). Arra, amit szeretiink €s becsiiliink, sokkal inkabb emlé-
kekkel és varakozasokkal, fantaziaval tekintiink, nem objektiv megfigyel6ként: ez, amit
gyakran pusztan illuzionizmusként értékelnek, tovabbi rendszerek beiktatdsat jelenti a
latasba és értékelésbe. Ennek extrém esete, amikor a targy a tekintetben lakik és a tekin-
teten kiviil nem is fordul el§ (Szerelmi lazalom). Ha a targy létstatuszat lelki apparatu-
sok bizonytalanitjak el, ez misztikus vagy mas szellemi értelemben felértékeli a targyat,
pl. Robbe-Grillet Halhatatlanjaban, mig ha technikai apparatusok bizonytalanitjak el, ez
leértékeli (Matrix). A beiktatott rendszerek szamtalan perspektivat nyitnak meg, a ko-
par fogyasztoi, elhasznaldi perspektivatol egészen az idvtorténetiig. Minél veszélyesebb
azonban a targy, annal fontosabb az egzakt tekintettel vald felfegyverkezés. A tulerGs
mert tulalantas tdrgy elementaris falanksadgaval és destruktivitasaval, vagyis az iszonyat
¢és undoritd hatalmaival szembeni védekezés eszkdze természetesen elsé sorban az iszo-
nyat és az undoritd szimbolikdja. Vagyis a hipnotikus és mar latvanyaval is rombolo
erével szembeni védekezés eszkoze az el§-rapillantas, amit pontosan a miivészet nyujt.
A mitoszban is a tiikor gy6zi le a dermeszt6 Gsiszonyatot. Perseus tamogatoi Hermész és
Athéné, az ligyesség és az okossag. Athéné ajandéka a tiikor, mely megvilagitja és kioltja
az iszonyatot. Az iszonyatot az iszonyat képe tdmadja meg és tavolitja el. A kozvetlen
iszonyat megsemmisit, csak a kép-telen iszonyat korlatlan, mert csak 6 van biztonsagban
a tudattol és szabadsagtol. Az undorit6 és iszonyat uralkodik a tekinteten, latvanya vagy
alantas izgalmat kelt, s altala igy a destruktivitas asszimilal, vagy rosszullétet eredmé-
nyez, s ezzel is legy6z. Az undorito és iszonyatos képe, a tudatositdé szemlélet eszko-
zei altali kozvetitd elG-rapillantas: az undoriton és iszonyaton vald uralkodas tanuldsat
Pegazus, a szarnyas 16 a regressziok abszolut és egyiranyu tilhatalma al6l megszabadi-
tott, szublimacioképes, idealizaciora alkalmas libido felszarnyalasa (Joseph Campbell:
Der Heros in tausend Gestaltan. Frankfurt am Main. 1978. 177. p.), fakasztja a muzsak
forrasat. A Blood — Az utolsé vampir Giannajanak otthona a ,,tiikdr tulsé oldala”. A h8sok
hése, a vampirok vampirja a tekintetek tiikrében latja, ki a lelketlen 1ény. A vampirok
vampirja egyben a sajat Pegazusa ¢és korunk muzséja: tet6k felett szarnyalo, Corey Jiien
koreografiait ihletd, elkoptatott meséket friss életre éleszté drddgi angyal.

1.7. Az anyai vilag fantasztikuma

Az Odipusz komplexus rivalitdsdraméjanak el6zményeit keressiik. A freudi apagyilkossag,
apatragédia el6zménye nyilvanvaldan egy anyatragédia. Az anyatragédianal is elementari-
sabb ezzel szemben egy a tragédia talajat jelentd, de epikusan is oldhat6 vagy novellisztiku-
san fragmentaldodo chthonikus drama, melynek motivumai nyomaba kell most szegddniink.
A chthonikus drama nem ismer csticspontot, csak 6rok visszatérést: horror és nem tragédia.
Az anyagyilkossag az els6 tragédia, mielStt azonban errdl beszélnénk, az anyat mint meg
nem sziil8, folyékony elévildgban old6, lenni nem hagyo hatalmat kell szemiigyre venniink.
Dario Argento fiatal hsnéje a Leggonoszabb Anya pincevilagaba alaszallva elveszti kulcsat,
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¢és egy még mélyebben levd nedves birodalomba kell aldszéllnia, a mindent 0ld6 rothadas le-
vébe (Inferno). Az olyan klasszikus horrorfilmekben, mint Whale Frankenstein filmjei vagy
Waggner The Wolf Man ciml miive, a f6szereplknek nincs anyjuk. A miiembereknek elvbél
sem lehet anyjuk, de a film mégis egy olyan vilagrél szol, mely nem hagy megsziiletni, az
egész vilag hosszl vajudasanak eredménye sem 1étképes ember, mert a szorny hidnyosan van
felszerelve emberi funkciokkal, vagy visszavaltozik valami alantasabba, funkcioi labilisak.
Nincs kiut az éretlenség labirintusabdl, megsziilni nem tudo6 anya a vilag. Ezért mondhatjuk,
hogy a fantasztikum lelki torténése az anya hatalma aloli felszabadulas konfliktusrendszere,
mig a kaland targya az élettars keresése. A fantasztikum az anyafia ({jabban anyalanya)
szabadsagharca. Menekiilés a rettenetes hierarchak folyékony vilagabol, melyben a hatalom
nem raiil a vilagra, mint a kalandos zsarnokfilmben, hanem maga az elnyel6 kaosz, az alak-
talan vilag. A kaland — a klasszikus kalandfilmben — a néért valo harc, mig a fantasztikum a
ndi principium dominancidja idejének kategorialis strukturdja elleni 1dzadas. Ha nincs jelen
az anya, akkor is jelen van az anyai elv: Frankenstein né nélkiil akar teremteni, de a teremt-
ményt visszaveszi az alaktalan alap, a sziilni nem akaré anyag, mely éppen ugy a tervek
legy6z6je, mint Greta Garbo a The Temptress cimi Fred Niblo filmben, akinek jelenléte
idején nem épiilhet fel a férfi életmiive, a Nagy Gat.

A fantasztikus hés feladata, hogy kilépjen a formatlanbol, mig a kalandban a haboriboél
kell kilépni, hogy megtérjiink a hazba ¢és kertbe. Az els6 az anyai kozmosz elleni ldzadas,
melyben a kozmosz €s az ¢let nem engedi kibontakozni a tarsadalmi életet, s az 6nlétért vald
kiizdelem célja a szabadulas, mintegy kioperalva magat, az autonom cselekvés altal, levetve
minden levethetd testi s lelki fliggést; a masodik ezzel szemben a magara maradt és elvadult
onmagunk, a harcos elleni lazadas. Az elvadulas az 6nmagaért kiizd6, onérvényesit6 kiizdel-
me, a pacifikacio a harc felajanlasa, elajandékozasa, a habortnak a béke szolgalataba allitasa.
Ha ez nem torténik meg, gy a harc mamorosan 6ncéltiva valik, s a hést végiil azzal vadoljak,
hogy hasonult ellenfeleihez. A kaland a feleség talalasa, a gyermek nemzése és az értiik vald
harc racionalitasa fel¢ halad.

A férfi a haborat és csavargast, a né a foldmiivelést és gyermekapolast képviseli a
radikalis nemi munkamegosztast sokdig fenntartd és idealizaldo westernben. Ennyiben itt
a férfi az archaikus és a nd a modernizacio hajtdereje. A westerni principiumok sorren-
diségét tekintve a férfitdl a nd éraja felé halad a cselekmény (mert itt a férfi a férjjelolt,
mig a né a feleség és jovendd anya, akit a cselekmény nem kisér el a valdésagos anyasagig,
még a nemzésig sem, mert csak a férfi megtisztitdja és pacifikalgja szerepében, a haboru
megfékezbjeként érdekes a terror-kultira oppoziciot a terror felszamolasanak folyamata-
ban tanulmanyozo6 miifaj szamara). A fantasztikumban forditott sorrendben jelennek meg a
principiumok, a né(i principium) az archaikus és a férfi a modern, mert itt az anyasziilte fér-
fi harca folyik a lenni tudasért, azaz a sajat labara allasért. A Barbarella cimi filmben a n6i
hierarcha hatalma egyet jelent az 6smassza uralmaval. Az itt é16 férfi gyenge angyal vagy
gonosz o6rdog (= j6 vagy rossz gyermek). Az igazi férfi kivonult a sivatagba, a howesternek
héseinek orokdseként, s az § jutalma a szabad szerelem (a szabadsagé a szerelem). (Egyre
tobb az olyan fantasztikus film, ahol a né jarja be ezt a férfiaktol 6rokolt utat — pl. The
Supergirl —, de elméletileg nem az a kérdés, hogy hova megy, hanem hogy honnan, milyen
eredeti 0sszefliggésbdl jon a motivum, mert tudjuk, hogy a tendencia a funkcidk cserélge-
tése, minden figura kiprobal minden funkcidt, s igy masodlagos motivumok képzddnek.)
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A horror a bels6 kaosztol halad a kiils6 rendig, a kiils6 rend a megvalto, mert a beltenyészet
fenyeget. A felszabadulas igénye lazad benne az ismeretlen vilagban éI6 tehetetlen 1ény
sorsanak fekete magidja ellen. A westernhds nevelddési regénye a kiilsé kaosztol vezet
a bels6 rendhez, mert a harcos nevelédésének elémozditoja a fék igénye, s a nd altal te-
remtett otthon a modellje egy jovendd kiils6 vilag elrendezettségének. A kaland a férfias
haboru, a tulmerev és kozvetithetetlen, alkut és megértést nem ismerd, megcsontosodott
frontvonalakkal uszité konfliktudzus szenvedély megfékezése. A fantasztikum elbeszéld
programjainak lelki Iényege a ndi folyékonysag és fénypara megfékezése. A Freaks cimi
filmben csupa szorny €l a szépség hatalmat kisajatito artistand arnyékaban (a monopoli-
zalt varazs fényének arnyékaban). A Trapéz cimi filmben a né repiilni akar a szépsége
és dicsbsége altal megalazottt, a vagy altal csliszomaszova nyilvanitott férfiak feje folott.
A Creature from the Black Lagoon szerelmes szornye a folyékony mélységek rabja. A nemek
kiilénb6z6 principiumokat hoznak és gondoznak a toérténelemben, melyeknek éppugy ta-
lalkozniuk kell a szellemi kultiraban, mint a testiben maguknak a nemeknek.

1.8. Az iszonyatfogalom szexualesztétikai interpretacioja
(A lét mint gyuroteknd, a létezo mint gyurma)

A Psycho anyafiguraja a vagynak gytiloletbe, a nemzés potenciajanak a pusztitas kényszeré-
be val6 atfordulasaként él tovabb fiaban. A Nyugalom anyafiguraja nem adja at szenvedélyes
vitalitasat, babba teszi a fiat. A Tumak-filmek sziilési fajdalmait €16 tarsadalma labilis, vul-
kanikus talajon él. Az anyaszérny a mindent megerjeszt8, visszavevé vitalitas. Az iszonyat a
sziilés negativ képe. A vilagdl szakadatlanul begyur minden 1étez6t, hogy mast, ujat gyirjon
belble. Az iszonyat az egyetemes sziil§ hatalom genitalidja, szabadon nem eresztd, csak cse-
kély mozgéasteret ad6 6rvény, vonzd-taszitd csapda, mig a borzalom a tiltds, a monopolium.
Az el6bbi az anyai, az utobbi az apai genitalidk 6sztonnyelvi rémképében fogalmazodik meg.
A vulva ,,jeloli a helyet, ahol az ember sziiletik és ahonnan torekednie kell tovabb igyekez-
nie.” (Paglia: Die Masken der Sexualitit. Miinchen. 1995. 533. p.). A visszakovetel§ termé-
szet §sszaja minden rém Gsképe.

Bachofen elmélete egyre érdekesebbé valik az utdkor szdmara, de nem a torténelem, ha-
nem az Osztonlogika filozofidjaként. A néuralom nala a ndk felkelése a szabad szerelem és
a vele jaro zsarnoksag ellen. A Karhozat énekesndjének erkolcsi motivalatlansaga végiilis a
férfi szamara szolgaltatja ki a nét aldozatul, prédaul: a XX. szazadi nék 1azadasa a Bachofen
altal leirtak forditottja, maguk ,,harcoljak ki” a szexpréda Gsi szerepének megujitasat, a meg-
alaztatas visszanyerését, melytdl egykor az anyasag valtott meg. Amitdl egykor az anyasze-
rep valtott meg, attél ma az undor és unalom (pl. ,,.Cleopatra” bukasa a Nyugalom elején.)
A libido csak akkor gydzi le a destrudot, amikor a libidot is legy6zi az ész tiltd agresszidja.
A libidonak magéanak van sziiksége egy magasabb erdre, hogy gy6zhessen az alacsonyabb er6k
felett. Eme 6sztonlogikai problémakat latja Bachofen a nemek harcéaban, amint a szerepek és
igények konfiltusaiban haladnak a keresett megoldas felé. A hetérizmus és zsarnokuralom a
hus és destrukcid hatalma, a nGuralom a birtokl6 szereteté, a férfiuralom a racionalitasé. Az
utobbi hozna az egyenldséget, de ezzel a versenyt is, amely 0j harcot jelent, s a természe-
tes tuler6kkel szemben mind természetellenesebb tilerék képzésének lehetdségét. A vajuidas
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nem ereszt el, ujjatermelédnek a nyomaszt6 hierarchidk. Ez az oka, hogy egyszer a n6 a fér-
fival, maskor a férfi a ndvel szemben képviselheti a haladast, a narrativ kibontakozas nemi
esztétikaban stilizalt idvképletét. Egyszer a 1abara allo, a vilagnak neki indul6 felszabadito a
férfi, maskor pedig megfékezendd dithongs. Bachofen gondolkodasaban hetérizmus és zsar-
noksag az anyagi elv uralma, a n6uralom az anyagi és szellemi egyensulya, az apajog, a tiszta
civiljog a felszabadult szellemé. Mindezzel le is irhatd szamtalan narrativ alakulat, am a szel-
lem uralma is elsotétedik, a szellem ege is beborul, s ekkor egyszerre ugy latszik, rehabilital-
ni kell egy harmonikus teljességet, amelyet nem nyom el a szellem 1j hierarchaként, mely az
eredeti anyagi sar helyett most mar egy kisértetvilagba gytrna be. Ezt a teljességigényt, mint
a zsarnoki nevel6ként megjelend szellem diktaturaja elleni lazadast képviseli a nétesthez
kapcsolo lelki koldokzsinorokkal kiizdé évmillios férfi felszabaditasai mozgalommal szem-
ben induld évszazados ndi felszabaditasi mozgalom. A természet és a né gyarmatositasa
egyszerre kovetkezik be. Az ellene 14zadd n6i modell a béke habortija a habortival, mellyel a
férfi legfeljebb a felfedezett igazsagbdl jogi szabalyozassa lecstszo, korrumpalddo torvényt
szegezi szembe, sikerteleniil. A n6 ezzel szemben a sorsérzést és empatiat hivja segitségiil,
mely mindent megdriz, de semmit sem abszolutizal. Ehhez azonban mindenhat6 anyabol
gyenge névé kell valtoznia, ezért végpontja a popularis kultura glamurdzus korszakaban a
mitikus tidvkeresésnek a feleség, mint az anya fekete fantasztikus birodalmabol a fehér fan-
tasztikumba, a méregtelenitett varazslatba kivezetd, relative varazstalanitott néi figura. A re-
lativ varazstalanitas igényli, hogy a My Darling Clementine h6sn6jénél vonzobb, pikansabb,
s6t hosiesebb hetérikus né elpusztuljon és a hozza képest sziirkébb kis nére maradjon a férfi,
a Nyugat és a jov0. A szocialisztikus filmmiivészetben, a szovjet filmtdl a neorealizmusig,
dominal a bajtarsné. A szocalizmus, ameddig és amennyiben valodi népi és vilagmozgalom
volt, korantsem a hetérizmust tdmogatta, az utobbi gy6zelme a hatvanas évek ujbaloldali
elitarius libertinizmusénak miive volt, amely a korabbi relativ varazstalanitassal szemben az
abszolut vardzstalanitast, a nemi ¢élet banalizalasat tamogatta, hozzajarulva a motivalatlan
ember koranak és tarsadalmanak eljoveteléhez. Am a feleség, gyermekei szaméra, ismét csak
mindenhatd anya. Mindenhato anya és gyenge sziiz tehat ugyanaz, €s egyiitt allnak szemben
a frivol nével mint kéjspecialistaval, a fogyasztoi korok altal idealizalt tipussal. A Vérds
szikla cimi filmben gyermek a felnétt vilag intézményrendszerét képviseld csaszar, és ezért
jon el a hadboru forméjaban az alaktalan kdoszvilag. Fellini Satyriconjaban kiiiriilt, kivénhedt,
korhadt babok az emberek, puszta formalitasok az intézményrendszerek, ezért koital anya és
fia, keveredik 0ssze férfi és n6, barat és szeretd, szerelmi és aruviszony, zavarodik ossze a kii-
l6nbségek rendszere, valik beszamithatatlanna a vilag. Fellini filmjében a hetérikus funkcioé
a viszonyok deltaja, mely elnyel férfit és n6t, dreget és fiatalt. A karneval halaltancca alakul,
a vagy garazdalkodassa, a szépség pedig egy groteszk kontextus hivalkodo perverzidjava, ha
a kontextusbol hianyzik a nosztalgiaobjektum, mely a szubsztancidlis forma gy6zelme lenne
nem az anyag, csak az anyag eredeti nyersesége felett, s az egyéné a puszta szerep felett. A 16t
fejlédésdramajaban — melyben a posztmodern mar nem hisz — az anya legy6zi a ndstényt,
de az anyai szeretet magat az anyat is legy6zi. Anyatlan vilagrol — dekadenciarol — beszéliink,
ha e kettés gy6zelem nem kovetkezett be. Az Gsi romai farkasanya — a Fellini-film groteszk
néfiguraihoz képest — nemcsak dicsd, hanem vonzoé is. Van rosszabb a horrornal. A deka-
dencia azt jelenti, hogy a régi vildg méhében varatlan kapcsolatok jobnnek 1étre, mert a régi
elvekkel, torvényekkel és viszonyokkal nem lehet biztositani az élet beszamithat6 rendjét, de
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ez a kultra olyan beteg anyaméh, mely csak foganni tud, tdplalni és fenntartani nem, igy tal
sok és tul konnyt, alkalmi, életképtelen varianst hoz létre, megengedd jellege csak elvtelen
ziillés, korrupcid és nem nagyvonalusag, ezért mindent meg is 61, szét is rothaszt, amit fogan.
Ezért aruld a szereté Fellini filmjében, ezért csatlakozik olyan kdnnyed igénytelenséggel
barkihez és ezért valik Trimalchio lakomaja a fogyasztdi tarsadalom groteszk freskojava.

A westernben a maganyos csavargd anyatlan (4 badogcsillag) vagy anyatlan-apatlan (4
harom keresztapa) tarsadalmaba a végsd, haldlos parbaj hozza el a békét. A halal iinnep,
megtérés €s eljovetel, ezért tagitjak, fokozzak és marasztaljak pillanatat az italowesternek.
A mozimitoldgia halalfenoménje épp olyan kétarct, mint a kétarci nék melodramainak bal-
jos heroinai. Argento Infernojaban a Sotétség Anyja, a Nagy Anya mélységeinek képekeént,
utolso alarcat is leveti, s Gigy jelenik meg, mint maga a halal. A termékenységszimbolikaban
a halal a gyurdteknd és az élet a gyurma. A halal a termékenység kulcsa, a féldanya egyben
halélistennd. Az érd, fejlodo élet koldokzsinorokat szakit el, a végso, elszakithatatlan kol-
dokzsinor azonban a haldlnak nevezett fiiggés a faji €lettdl. Az élet torténete a distinkciok
felhalmozasa, a megkiilonboztetések torténete, a minéségek kristalypalotajanak babeli tor-
nya, melynek magaba omlasa lelkileg a szerelem oldodasvagya, testileg pedig a halal. Az
amerikai mitologiat elemz6 Leslie A. Fiedler szerint a halal ,, a Nagy Anya éjszakai oldala
— ijesztd, de pompas kifejezése a férfini tudat visszaesésének a ndi nemtudasba, melybdl
eredetileg kilépett a fajdalom, az elvalas és a soha nem csendesiild vagy vildgaba.” (Liebe,
Sexualitdt und Tod. Frankfurt am Main — Berlin. 1966. 44. p.). A halal: visszatérés az anya-
hoz, a temetkezés az Gjkdkortol fogva az embrionalis helyzettel fejezi ki ezt az dsszefliggést.
A halal a termésnek termékenyitdvé vald visszavaltozasa. Az élet a haldoklasban — a ter-
mékenységszimbolika gondolkodasmodja megvilagitasdban — ejakulald nemi szervvé valik,
mig a halalban maga az §smocsarat megtermékenyité spermium. Ezért lehet a halal az élet
novekedését és gyarapodasat szolgald aldozat, melynek hijan a vegetalas szoritja ki a meg-
ujulést. Az ¢élet a halal altal sziiletik 11jja magasabb 1étsikon, a halal a metamorfézisok ara,
a teremtés kulcsa. Meghalni azonban csak az tud ,,rendesen”, akit élni hagytak, aki megva-
l6sult. Dicsé tavozasra vagyni annyi, mint nagy életre vagyni: nem halhat meg igazan, aki
sosem ¢lt. Az anyauralom kisziv az életb6l minden distinkcidt, elharitja a konfrontaciot,
dédelgetése Orzi az alaktalant. Ugyanezt teszi a zsarnoki szeretd, a felnéttet valtoztatva vissza
lenni nem tuddva, azza a korccsd, most 6 termeli Gjra a szerencsétlent, akit egykor az anya
nem engedett lenni tudova valni. Az Air Force anyafiguraja tigy kiséri fiat a bombazogéphez,
mintha altalanos iskolastdl blcstzna az elsd tanitasi napon. Ugyancsak Hawks filmjében
a feleség a megfazastdl félti a halalba induld parancsnokot (,,Vegyél es6kabatot, ne hogy
megfazz!”). A Szerelmesek romdncdban a szeret6t6l emancipal a hadgyakorlat, ahogy az Air
Force esetében az anyatol vagy feleségtdl a veszélyes élet, a haboru és a halal.

A hetvenes évek renyhe tilkonformizmusa, a fogyasztas vilagdiktatiraja a katasztrofa-
film uralméhoz vezet. Katasztrofa lett a kalandbol, mert az ember nem gyakorlott kdoszjard,
nem hds mar. A kaoszjaras a kdosz legyézése, mig a kdosz gy6zelme a jaras, a mozgas, az
uralt fejlédéstér, a lehetéség veresége, de gy6zelme az eredeti alaktalansag rabsaganak. Van
testi és lelki megtérés a kdoszhoz: testi a halal, mig lelki a ritualizalt kdoszjaras, az érintkezés
az alaktalannal, a nemi aktus és az orgia. A tett 56nmagat megsziilé formaadas, a 1ét és a forma
talalkozasa, mig a torténés a lenni tanul6 vilag vajudéasa. Az Gstett elézménye ily mdédon az
Osesemény, a megtérés a terra mater téridejébe, a teremtés el6tti vilagéjszakaba.
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Az érzékek birodalma mélyebb problematikara utal, mint a késébbi slasher. Az el6bbi
az erotika korabban fel vagy el nem ismert mélységeire, az utobbi az erotika hanyatlasara
valaszol. A slasher és a befolyasa alatt all6 horror valtozatok visszavonjak a testlabirin-
tus kétarcusagat, s mar csak a sotétséget latjak benne, igy azonban a mitikus kdoszjaras
is elveszti perspektivajat. A gyarmatok latszolagos felszabaduldsa, a kevésbé hatékony
katonai gyarmatositasrol a gazdasdgira valo attérés, azért kiilonosen ,,gazdasagos”, mert a
korédbban nem gyarmati sorban €It népekre is kiterjed. A lobbysta kultara és a korrupt po-
litika 0j embertipusokat tenyészt ki. A klasszikus narrativaban ,,élete asszonyat” megtalald
ferfi gyokeret ereszt, az pedig, aki nem kapja meg ezt a n6t, foldonfutova valik, leziillik
és elpusztul (Az 8riilt huszas évek). Az ilyen kifejezések, mint az ,,életem asszonya”, az
Otvenes évek végétdl elavulnak, és a szazadvégi fiil szamara nemcsak idegenné, utobb
taszitova és végiil érthetetlenné is valnak, mert az erkdlesileg beszamithatd és moralisan
ellendrizhetd gazdalkodasi formakat kiirté oriascégek sakkbabjava lett emberek mind 1é-
nyegileg gyokértelen foldonfutdk, ezért a nd statusza is valtozik a kultirdban. Mai fil-
mekben a hds barmikor raébredhet, hogy becsaptak, virtualis ndvel élt egyiitt. Partneriink
sulytalan, viszonyunk bloff, ezért nem tartoztathatd. A menedzser felesége egyébként mar
valdsagos néként is virtualis funkcidoban van, puszta reprezentacids funkcioként, ezért kell
cserélgetni, mint az autdkat. Most a n6 keriil olyan alavetett pozicioba, mint a klasszikus
elbeszélés szerelmesfilmi kultirdjaban a férfi, sét, rosszabb helyzetbe, mert a férfi szolga-
lata az imadat onkéntes gesztusa volt. A Human Centipede cimi filmben két biibdjos né
egy férfi emésztéesatornajaként soroltatik be az uj Frankenstein altal krealt szornybe. Koz-
ben egyuttal még ez a film is 6rzi a n6 chthonikus 6rokségét, mely az egykori kozmomorf
elénybdl megalazo hatrannya valtozott. A Human Centipede tanulsagai nemcsak erotiku-
sak. Szimbolikaja kifejezi a tarsadalmak extrém kettészakadasat, a tarsadalmi kiilonbségek
olyan mértékli novekedését, melyek feltételei kdzott nem ismerjiik fel egymasban az em-
bert, s ez arra itél, hogy benniink rejl6 belsé maradvanyait 6nvédelembdl megsemmisitsiik.
A mai indiai melodrama a nyugati filmnél kevésbé cinikusan, tobb felhaborodassal, elkd-
telezettebben értékeli a szupergazdagok elembertelenedését, akik egyszertien ki akarjak
lovetni gyermekeik meg nem feleld szerelmesét (Khushi, Yeh Dil). A Human Centipede
nemcsak a rabtartot és a rabokat allitja szembe, a rabokat is arra itéli, hogy az egyik a masik
ald legyen vetve, egymashoz képest is megalazva, egymads karara egzisztalva.

A nemiségben — a szexualis kultira hagyomanyos szereposztasaban — a vonakodd né a
férfinak adja le a cselekvd 1ény szerepét, a szexualis cselekedet azonban, a csucspont felé
haladva, torténéssé valtozik. Az aktiv szubjektum passziv-katasztroéfikus metamorf6zisabol
sziiletik a masik oldalon a passziv szubjektum vagy az érzékenység szubjektuma, aki a masik
fél dolgoztatojaként jelenik meg. Az aktus elején a férfi a csaszar és a nd a paraszt, a csu-
csén a nd az isten és a férfi a csaszar. A férfi szexualis elmeriilése a nében egyuttal a férfi
vilagkonstrukci6 belemeriilése a néibe. A lovag legydzi a sarkanyt, de a két vallra fektetett
sarkany felfalja a lovagot, s egyiitt ringanak, egy ,.kis halalban” kiszenvedve. Ha a nemi ak-
tust harci cselekmény szimbolikus sikra valo athelyezddése altali értelemvaltasnak tekintjiik,
a végso stadiumban a n6é gydz, nemcsak a férfi hust nyelve el, nemcsak az akaratot gy6zve
le a vagy beszamithatatlansaganak gerjesztése altal. A nemi aktus mindkét fél részér6l nemi
szerepek altal ritualizalt kiizdelem, melyben a férfi az udvarlads soran mindent ad, hogy aztan
a ,,csucson” mindent elveszitsen, a nd pedig — testileg — mindent ad, s vallalja a legy6zott
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p6zat, hogy azutan tehetetlenil, infantilizalva, s6t fotalizalva fekiidjék combjai kdzott a meg-
ajandékozott. (Ezért fut, menekdil a férfi az aktus utan, menteni, ami — a szelfb6l — menthetd.)
A férfi 6sztoncélja becserkészni €s megléni a vadat, a né dsztoncélja elnyelni és lebénitani a
zsakmanyt. A n6i cél megkett6z4dik: egyik zsakmanya az infantilizalt him, masik az, akinek
ez a combjai kozott tehetetlen hiissa alakult cselekvé 1ény csak az el6képe, modellje, egy ma-
sik rab, akinek vilagaban a ng eléri az abszolit omnipotenciat: a gyermek. Nemi aktus koz-
ben a férfi liheg az {ild6z6, mig a nd sikolt az dldozat mddjan. A néi sikoly regiszterei azon-
ban, az aktus sikere és mindsége mértékében, csodalatosan kibomlanak. Az iszonyat vagy az
driilet sikolyai mintegy énekké formalodnak ki: a hetvenes évek optimista pornofilmjeiben
ez a diadalének fészerepet jatszott: ,,a néiséget halljuk, amint barbar diadalkialtassal tinnepli
az akarat legy6zetését.” (Paglia: Die Masken der Sexualitdt. Miinchen. 1995.42. p.).

1.9. Az emancipalatlan — ,,0rok” — gyermek létmodja

Az apai vilag lakoi torpék, az anyai vilag lakoi magzatok; azok alarendeltek, ezek bekebelezet-
tek; azok félelmei a borzalmas zsarnoksag képeit 6ltik, ezeké az iszonyatos felfalattatasét. Azok
az apanépe, ezek az anya része. A ng teste labirintus, amelyben a szeretd a kiut ellentétét keresi;
a n6 nem kutatja a férfi testét olyan kényszeresen €s olthatatlan kivancsisaggal és talalékony-
saggal a szeretkezés soran, mint a férfi a n6ét. Sade regényeit nem irhatta volna nd.

A testlabirintus nemcsak a téré, az id6 stliritménye is. A nében lejatszodik a természet-
torténet, a ni labirintus a természettorténet tartalya. A kezdet tokéletességének vagy rette-
netességének alternativaja a folytatas lendiiletétdl fliggden vilagosodik lelkesitd vagy sotétiil
baljos perspektivava.

A tellurikus anyamélyben ciklikus folyamatok, periodicitdsok altal ringatva alszik az
id6. A tellurikus anyamély lakoi féllények, a kdoszlények 1étmddja a kisérteties megvald-
sulatlansag vagy elveszettség. Az delawar mitosz elsé generacios félemberei a foldanya
mélyében éltek aléletet. Az irokézek tellurikus 6lvilagaban 6rok éjszaka van. Az Gsdk
azonban egy nap a felszinre vezet6 nyilast talaltak, mint a mai sci-fikben. A zuni mitoszban
kodszer(, formatlan nép él az Gsdlben, amely nép nem vesz magahoz szilard taplalékot.
A 1ét modja a folyas, terjengés. Az Gsolben €16 formatlan 1ények hiill6kként maszkalnak, egy-
mas hegyén-hatan nylizsdgnek, tolongnak és gylilolkodnek. Az emberiséget alapité hésnek
tellurikus terek, kozmikus anyaméhek soran kell atkelnie. Az §snemzés a vilag kdzepén
torténik, de a centrum sziik, 0j, és 0j, tdgasabb méhekbe kell kitdrni, sokszor kell megszii-
letni. A tagasabb méh csillagokkal megvilagitott volgy, az utolsé méh olyan mint a hajnal
(Eliade: Mythen, Traume und Mysterien. Salzburg. 1961. 225-227. p.). A s6tétség riman-
kodé larvai hosszl utat tesznek meg a fény felé. Az iszonyatos kisértetiesség Osszefiigg
az undoritd esztétikatlansaggal. A korcs eléembereket, kik feketék, nedvesek és hidegek,
ujjaik Osszendttek és farkuk van, békakként ugralnak vagy kigyoként kusznak, megvalto
esztétikai metamorfozisok kisérik a fény felé.

A vallasfenomenoldgia dogmatikusan rogzitett szimbolumokkal talalkozik, melyek
értelmezhetdsége modosul, interpretacidja szarnyakat kap, ha az esztétikai kozegbe helyez-
zik at a vizsgalodas sulypontjat, s arra figyeliink fel, hogy az archaikus zuni szimbolika
rokonjelenségei milyen szerepet jatszanak a mai popularis kultardban, pl. Lucas THX 1138
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cimi filmjében vagy az Alien filmekben. A Dark Passage cimi filmben fuldoklé menekiilés,
liheg6 rohanas az id6, mig meg nem jelenik a né: a szép arc, a biztatd szo6, a megértd intelli-
gencia és a segitd tett sokszoros ajandékaként.

A kezdetlakok jellemzdje, a kisérteties iszonyat — 1ét és nemlét kdzott megrekedt stag-
nalas — mellett, az elmosddott preindividualitas. Az Eliade altal elemzett zuni mitosznak
nemcsak az az érdekessége, hogy felfedezi onto- és filogenezis parhuzamat, mely a ,,tudos”
kultaraban kései vivmany. A mitosz masik érdekessége, hogy az individualizalatlan szamos-
sdgot, a tomeglény arctalansagat, a tomegaktivitas lényegi tehetetlenségét is a lenni nem
tudas karhozata ismérveként tekinti. A kezdet el6tti 6s6k ugy jelennek meg benne, mint a néi
labirintusban tévelygé ondosejtek, kiegészitésre vard féllények. Az anyagot a sajat mélyére
vald leereszkedés termékenyiti meg, a lelket azonban a tagasabb terekbe vald kilépés.

Nemcsak az anyai birodalomba bezart élet jellemzGje a mennyiség atka, a termékenység
szimbolumok 4ltal elpotyogtatott nemzedékek maganya és gazdatlansaga. Maguk az Gsrém-
anyak is gyakran csoportosan lépnek fel (furidk, bosszuistenndk). A Nyugalom cimi film
fiatalemberét is tobb né nyomja el, az anya is obszcén csabitd, az anyai kort, kvazi-anyai
szeretd is elnyomo hatalom, ezért formed ra végiil a kifacsart férfi az ablaka alatt acsorgd
fiatal szeretdre, akiben 1j ostromldt, lehetséges ijabb elnyomot latnak sériilt 6sztonei. Az
Argento-féle gonosz anyédk egyben az {ij ,,harom ndvér”, akik megforditjak az anyafunkcio
lényegét, a sziilést és gondozast, akik pusztulast és gondot bocsatanak a vilagra (Suspiria,
A konnyek anyja, Inferno). Az iszonyat életet és halalt, képet és valosagot kever, az alantassag
szimbolikaja kocsonyava teszi a megsziintetett individualitds maradékat, a statisztikus torvé-
nyek, pulzal6 élettendenciak ala besorolt — ily mddon az egyéni érzékenység hijaval vadolt
—reagalo készségeket.

1.10. Alantas hibriditas
(Szerelmi dllatvilag)

A Hullajo cimi film csticspontjan holtak nemzenek holtakat, az 6nmaga megdrzéséért kiizdd
életet pedig elboritja a sar. Lucio Fulci Demonidjaban Liza, az archeologusné a ,,napfényes
gorogség” emlékeit kutatni kiildetett Szicilidba, de a ,,s6tét kozépkor” romjai izgatjak. A go-
rogség a férfi narcizmus, a kdzépkor pedig a ndi hisztéria ébresztdje és taplaldja. A fallosz
nem rejt6zkodd természetll, igy ,,lizenetét” is szo szerint lehet venni, a vagina rejt6zkodd,
ezért a tlinetek nyelvén beszél. ,,Egy archeologusnd az intelligenciaja és ne a babonak se-
gitségével probaljon kozeliteni a milthoz.” — tandcsolja a professzor. De mit tehet, ha lelke
mélyérél hangzik a mult csabito és ijesztd, s e kettdsség altal még ellenallhatatlanabb szolitasa?
A tisztasag fehérségébe 01tozott apaca képén til van a sotét titkok labirintusa. A jov6 emlékei
és a mult el6érzete, az id6k kolcsonds tikrozése altal megbabonazott Liza csakannyal megy
neki a képnek, s Fulci minden egyes csapasra razoomol, melyek sorozata végén megnyilik a
sOtét alagut. Liza egy almaban a professzor kialt a lany utan, hogy visszahivja a gorogség, a
tudomany, a jelen és a férfitisag vilagaba a kdzépkori apacak titkait szétszaggatott pokhalok
mogott keresd leanyt, aki igy valaszol: ,,De én mar nem tudok megallni, tovabb kell men-
nem!” Mintha testét mutogat6 attetszd lepel alatt olyan erotikus izgalom forrongna, ahonnan
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mar csak tovabblépés van. A jelen hivatalos tudasédval felszerelt lany kezdi keresni a titkot és
a mult titkos, tiltott, elvetett tudasaval felruhazott (felkent, elatkozott) asszony vilagositja fel
6t. Az utobbi felvilagositas tehat egy ellenfelvilagosodas eljovetele, mely kimondani vagy
legalabb keresni hivatott mindazt, amihez képest az elmult évszazadok felvilagosodasa csak
elfojté mechanizmus. A mélységtdl szolitottak Fulcinal felzaklatott és szorongatott, kivancsi
szenvedély lizte szenveddk, mig a jelen felszinén maradok az eltemetett idGket és elfeledett
konfliktusokat taliivoltve ropjak a részeg tancot. Itt az iszonyat az odafigyelés és a mulatsag
a feledés. A sikoly a tudas és a rohej a nemtudas reagalasa. Argento Infernojaban a nedves
meélység majd a labirintussa valo régi haz képviselik azt a principiumot, melynek pusztito igé-
zetét és er6szakos hatalmat is le kellene gy6znie a fiatal nének, hogy megkezdhesse vagy akar
egyaltalan megGrizhesse életét. A labirintusok rabjait minduntalan éles targyak sebzik meg,
az utveszt8k nem ismerik az integritast. Nemcsak a film elején latott hulla foszladozik. Foszld
anyagok, leplek, halok vezetnek a hdz mélyének mind alaktalanabb, titkos, tiltott, intim, per-
verz régidiba. A halott targyak rosszindulati megelevenedése mellett a holt targyak mozdulat-
lansagat idéz6 hiill6ket is latunk, hogy a pokol a biopokol vonasaival is gazdagodjék. Argento
filmjében, mely a néi létnek az €letet és onmagat mérgezd aspektusairol szol, csak a férfi marad
¢életben: bizonyos értelemben & a naiva, aki a legkés6bb figyel fel a veszélyre és legkevésbé
a ,.haléal rokona” — egyttal a legérdektelenebb figura. A film végén a maradék szereplének
szilik térbe kell aldszallnia, ahol csak a magzatéhoz hasonld testtartasba gérnyedve mozoghat.
A fantasztikus szorongasok horrorszimbolikajat messzemenden lefedi a chthonikus-tellurikus
anyavildg szexualesztétikai ismérveinek listaja. Elet és halal, ember és ember hatarai felbomla-
nak. Az élet halva sziiletett és életképtelen, fejlédésképtelen, a halal pedig rettenetesen eleven.
Ennél is gyakoribb emberi és allati hatarainak felbomlasa. A forma-el6tti vilag lakoi, a hibrid
kaoszvilag keveréklényei ember és allat vegyliletei. Ebben a vilagban az embernek allati, az
allatnak emberi titkai vannak. Argento Infernojaban az artatlan nék koriil is macskak 6lalkod-
nak, a boszorkanynak azonban az 6lében il a macska. A S6tétség Anyjaval kiizd6 oszeres (akit
a korabbi filmbeli Kénnyek Anyja ellentétének, a Kénnyek Apjanak is tekinthetnénk), vizbe
akarja fojtani a macskakat, de elnyeli 6t a patkanyokkal teli, nyiizsgd, eleven mocsar, mert
egy tulsagosan is korlatolt felvilagosodas képviselGjeként nem ismerte fel az ismeretlennek és
uralhatatlannak az ismerttel és uralhatéval szembeni talsulyat. Fulci Demonidjanak néi titkokat
felfedd josndjére ratamadnak macskai és kitépik szemeit.

Az allati szeret6k vagy a szeretd allati kisérdi illetve arcai a szeretd elszemélytelenitdi,
az altesti szimbolika 6nallositoi. A test akaratanak a szellem akaratatol valo fiiggetlensége
kifejezdi, akar Gigy, mint az emancipaciora vagyo szellem barbar rabtartoi, akar gy, mint a
racionalis vilag erdi altal rabsagba ejtett Gserdk.

Eleusisban disznot nyomtak a pénzérmére, s a terpesztett 1abt istenné disznén lovagolt.
(Erich Neumann: Ursprungsgeschichte des Bewusstseins. Frankfurt am Main. 1986. 77. p.),
fzisz szintén disznén lovagol, s a gorogben és latinban a disznd a néi genitalidkat jelenti
(uo. 78. p.). A foldet tard diszn6 egyesiil a chthonikus szubsztanciaval, nem csak éléskodik
vagy koborol rajta. A szexudlis egyesiilés hasonld elsiillyedés az eredet sotétségében, a por-
hanyds alaktalansagban. A disznd azonban nemcsak a kezdetet, a mélyeket turja fel, a véget
is képviseli, sajat iiriilékében fetreng6ként. Nemcsak a primitivitas el nem eresztd, hanem a
perverzitds hozza vonzodo szindromajat is. ,,Disznolkodik” — mondja a mai nyelv is, ami az
igénytelen, a mértéktelen mennyiségii €s a perverz szexualitast is jelenti.
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Az éllati szexualszimbolika, mely kezdetben a test termékenységét, késébb a szenvedély
hatalmat képviselte, végiil az iszonyat szimbolikajaval tarsul, amikor a szexualszimbolika
leveti a szerelemmitologia kontrolljat és a destruktivitas segitségével akarja egyre fokozni
az izgalmat. Ezzel részben kritikailag tiikkrozi a versenytarsadalom teljesitmény- €s Ujitas-
kényszerét, masrészt koveti az élménytarsadalom parancsolatat, az izgalmak fokozasanak
gazdasagi sziikségletét. Az anyavilag chthonikus szimbolikéja dtmegy a szerelemkoncepci-
okba. Minél felvildgosodottabb szerelemkoncepcid, annal tdbbet képes beldle értékesiteni.
