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ELOSZO

HosszU Ut vezetett odaig, hogy az aldbbiakban
lathato tiz mUalkotast kivalasztottam. Az elhivas-
torténetek ugyanis még az alkotas el6tt kezdédnek:
gondoljunk Leonardo da Vinci és van Gogh, a
preraffaellitak és Korosféi-Kriesch Aladar vagy
Csontvary és Molnar Sandor életmdivére. Aztan mégis
atkerllt a hangsuly: a képz&mdivészetnek olyan
darabjait gyUjtdottem csokorba, amelyeken az elhivas-
torténetek bibliai hattere jol felismerhetd, de
amelyeken az emberi, személyes dramak legalabb
annyira karakteresen jelen vannak, mint az elhivas
gesztusa.

Ezek a mlvek mar a reformacio utani

évszazadokbol valdk, vagyis abbdl a korbol, amikor
mar nem a kultusz, hanem a mivészet torténetének
részei a képek.

Olyan képek kovetkeznek, amelyekben a valldsos
tapasztalatok vagy a hitigazsagok kozvetitése
esztétikai, mlvészeti sikon torténik.

A festészet eszkdzeinek hasznalata azt a célt (is)
szolgalja, hogy a szemlél6 atgondolja a latottakat,
Osszevesse sajat tapasztalataival, azonosuljon a
szerepl6kkel.






Elhivas — az életre
Michelangelo (1475-1564): Addm teremtése

Ha lehet ilyet allitani, a vilag egyik legnagysze-
ribb képzémlvészeti alkotasa Michelangelo fresko-
ciklusa a Sixtus-kdpolnaban (Réma, Vatikan).

A teremtés torténetére és emblematikus alakok
keretezte 6szovetségi jelenetekre az oltarfal utolso
itélete teszi fel a koronat. Az életre hivd Teremtétdl
az Udvosségre és karhozatra kilds, itélé Krisztusig
tart az iv. A fest6t nem koti le a természet szépségei-
nek aprélékos bemutatdsa. Egész munkdssaganak
kdzponti kérdése az emberi test mind tokéletesebb
abrazoldsa volt. A pdpai kdpolna freskoin tobb szaz,
tokéletesen felépitett, tobbnyire ruhatlan test lathaté
kavarodasban, tomegjelenetekben, erés — jol kiszami-
tott — rovidilésben.

A mennyezet egyik mez8jében a talan legismer-
tebb jelenet: Addm teremtése. A szentirdsi szoveg-
el6zményb8l — és a korabbi abrazolasokbol — jol
tudjuk, a hatodik napra mar benépesilt a fold: az
égitestek ragyognak, és mindenttt madarak, csuszé-
maszOk és foldi allatok mozognak. Addm teremtése
pillanatdban azonban ez mind nem érdekes, inkabb
hangsulyos az utalt szakasz: nem volt még ember, aki



megmUvelje a foldet.

Az Atyaisten 0t jelenetébdl ez az aranymetszés-
ben elhelyezkedd negyedik: szélvész-
ként viharzik végig a kozmoszon, hogy
. szétvalasszon, megalkosson, megte-
. remtsen mindent, amirdl latja, hogy jo.
= | Mintha ennek a viharzasnak, ennek az
= angyali tokéletességgel megalkotott fi-
| gurdnak csak egyetlen célja lenne,
~ mintha mindent annak vetne ala, hogy

“ " az embert megteremtse.

A halvanykék atmoszféraban most
valik egyértelmUien ketté Isten és a természet vilaga.
Mig a Teremté bibor kopenye (ismerds lesz ez a ko-
peny majd a nagypénteki eseményekben) angyalok-
kal és kés6 reneszansz puttdokkal — és egyesek szerint
Eva elSkép-alakjdval — témve az Atya otthonat, a
mennyei szférat van hivatva jelezni, addig a szinte
kopar hegyoldal a foldi vilag szintere.

Az atlésan elhelyezked6 két szoborszerd alak
izmos végtagjai — mint egy balettben — vezetik a sze-
minket. Parhuzamosan elhelyezkedd 1abuk harmaoni-
at, ugyanakkor a torténés elementdris mozgalmassa-
gat sugallja, ahogy a drapéridk hulldmzasa és az Atya
szakallanak, hajanak lobogdsa is. Nincs még egy Te-
remt6 a festészetben, akinek alakja ennyire
dinamikus, erétél és tehetségtél duzzadd. (Figurdja-
ban a festd biztosan utal az ember talentumként
kapott teremté erejére is.) Az Atya jobbja el6re
lendil, Addam balja még térdére tdmasztva, kicsit




erétlendl varja, hogy az élet beléhatoljon. Az antik
szobrokat idéz6 férfiarc, a tokéletes férfiszépség az is-
tenképUliség lenyomata. A balettbdl itt sztletik meg a
drama. Az Atya felé vagyodo tekintetben a misztéri-
um, Isten megismerése iranti sévargast latjuk: nem
Addmét, hiszen 6 — a blneset eltt — ismerte az
Atyat, de Michelangeldét, a megrendeld Il. Gyula pa-
paét és a magunkét is.







Elhivas — a kovetésre
M. L. L. Willmann (1630-1706): Jakob alma

A torténet taldan az egyik legismertebb az
Oszévetségben. Jakob, miutan csaldssal szerezte meg
az atyai aldast, tavozni kényszeril, nyughatatlanul bo-
lyong. Az éjszaka az ég alatt éri.

A sziléziai Rembrandt néven is elhirestlt barokk
fest6 képén mintha Jakob nem is a jelenet f8szerepl6-
je lenne. A képtérhez képest kicsiny, elveszettnek
latszé alakja egy hatalmas lapos kére tamasztva fejét,
voros kopenyével takardzva mélyen alszik. A festd
észak-eurdpai, lombos erdébe helyezi a jelenetet — ez
egyaltalan nem meglepd, hiszen a festészetben sok
szaz éven at nem a bibliai kornak pontos bemutatasa,
hanem a szentirasi igazsagok és tanitasok minél ért-
het6bb megfogalmazasa volt a cél. igy hat apré, elsé
latasra fel sem t(nd utaldasokkal értelmezi Jakob
torténetét.

Teljesen természetes, hogy a vandor viz mellett
at tdbort, am a viznek rendkivil gazdag jelentése is
van: mint 6sanyag, az élet nélkildzhetetlen kelléke,
Isten hatalmat (Zsolt 77,17) és szeret6 gondoskoda-
sat (Zsolt 23,2) hirdeti. Megtisztitd ereje a zsido ritua-
lékban is jelen van mar. Vandorunk mellett alszik a



mindenkori vandorok attribdtuma, egy kutya. Jakob
esetében nem pusztdn az emberi hlségnek mint
erénynek, hanem az Isten iranti hliségnek is megtes-
tesit6je. A kép bal kdzépterében egy eltort oszlopot
latunk. Az oszlop kozmikus jelkép, Isten hatalmat és
itéletét fejezi ki az Oszdvetségben. Az eltdrt oszlop —
ebben az esetben — a mindenkori ledontott balva-
nyokra utal, arra, amit Isten — késébb Mdzesnek, de
itt — Jakobnak éppen ebben a torténetben is mond:
,En vagyok az UR, atyadnak, Abrahamnak Istene, és
Izsdknak Istene!” Az erdd zoldje keretezi és kiemeli ,,a
menny kapujat”.

A flggblegesek és a vizszintesek nyugodt kom-
pozicidjat erSteljes atld bolygatja fel: a ragyogd kék
ég megnyilik, és fénycsévabdl acsolt létra ereszkedik
ala. A létran angyalok jarnak-kelnek, részben felfelé,
részben Jakobra tekintve kozlekednek ég és fold ko-
z0tt, mintha kozvetitenének Isten és a foldi halandd
kozott. Mintha az dlom valamiféle mezsgye lenne a
transzcendens és az evilagi kozott — ezt az angyalok
anyagtalanul attetszé volta is sugallja. Isten igérete
olyan hihetetlen Jakob torténetében, hogy csak alma-
ban volt kézélhetd.

Miért all melléje, ha Jakob csalt? Mert legben-
sébb inditékai szerint itél, és nem a cselekedet
szerint. Jelleme még nem volt méltd az aldasra, a
blntetést, a szam(zetést vallalnia kellett, de segitsé-
get adott Jakob jellemének fejl6déséhez, igazza vala-
sdhoz: a létra megmadszasahoz, a felfelé vezet§ Ut
megtételéhez.









Elhivas — az igazsagra
John Singleton Copley (1738-1815): Sdmuel és Eli

A két szerepl6 majd az egész képteret elfoglalja.
Ha szo szerint tekintink a torténetre, hamar rajo-
vink: a fest6 minden bizonnyal nem az éjszakai
jelenetet rendezte meg, hanem annak lGzenetét sriti
Ossze. Az oszloplabazat (Isten hatalma és ereje), az
arany targyak pompadja és a fustol6bdl felszalld, misz-
tikus aranyban csillogo fiist gazdag, templomi kornye-
zetre utal.

Tudjuk, a kis Sdmuel az ,Isten Iadajanak” kozelé-
ben aludt. A festd az 6reg és a fiatal, a gazdag és az
egyszer(i, az el6irdsos és a tiszta ellentétére épit. Az
idSs Eli kohanita 6ltozete a zsidd hagyoményok isme-
retére enged kovetkeztetni. Pontosan azokat a
ruhadarabokat viseli, amelyeket a szentélybeli szolga-
latkor kellett felolteni. Minden darabnak megvan a
maga funkcidja, szinesek, feltlinéek és értékesek.

Az aranybdl készilt melldisz épp a sziv folott
foglal helyet: 12 — el8iras szerint kilonb6z6 — ékkove
a 12 torzset jelenti. Torvénytevé melldisznek is neve-
zik, hiszen ebben helyezték el az Urimot és Tummi-
mot, amelynek segitségével a f6pap Istenhez fordult
bolcs dontésért, ha a kdzdsség sorsardl volt szé. (Es



itt most az forog kockan!)

Szintén el@iras szerint a szentély flggonyének
anyagabol készult az éféd (kdpenyféle), aranyszalak-
kal, amelyek a kiralyi hatalomra utalnak, kékbiborbdl,
karmazsinbdl és piros biborbdl — azaz nagyon el6keld
anyagokbol. A kékbibor kopeny szegélyét 72 Kkicsi
alma és cseng@ diszitette, melyek minden |épésnél
megcsendiltek, hogy messzir6l hallani lehessen a
pap érkeztét. Eli pompds ruhdzata tehat sokkal tobb
anyagi gazdagsagnal, ez az Istennel kotott szovetség
egyik lathatd jele. Vele szemben azonban a kis
Samuel csupan hofehér alsdinget visel. Minddssze
hosszUra nétt haja arulkodik arrél, hogy Istennek
szanta 6t anyja. Amikor a kis Sdmuel végre meghallja
Isten Uzenetét, nyilvan fajdalommal tolti el, hogy Eli
csaladja ellen kell szélnia. Am Eli hite és Istenbe ve-
tett bizalma erésebbnek bizonyul. Kezeit nyugtatélag
emeli, biztatva Sdmuelt Isten szavanak tolmacsolasa-
ra.

A kisfiu lelkestlten magyardz, jobbjaval az égre
mutatva. Bal kezét Eli térdén nyugtatja — ami nem
meglepé kozeli viszonyukat ismerve: 6reg mester és
tanitvanya. Viszont, ha tudjuk, hogy emberi kéz nem
érintheti a pap 6ltozetét, amint felvette, mert tiszta-
talanna lesz, hat meglepd Eli nyugalma. O mar tudja,
hogy aki el6tte all, nagyobb lesz nala: nemcsak
papként, hanem profétaként és biraként fogja Istent
szolgalni, élete hid a birdk kora és David felkent kirdly-
saga kozott.









Elhivas — az aldozatra
Piero della Francesca (1420-1492):
Jézus megkeresztelése

A kompoziciét minden hittanos felismeri: Jézus
megkeresztelése all el6ttlink. Békés, kiegyensulyozott
kompozicio, otthonos, der(s toszkani tajba helyezve.

A kép els§ jelentds megbizasa volt a fiatal fest6-
nek: a San Sepolcro-i kamalduliak Szent Janos-
oltarara kellett oltarképet készitenie. A félkorives za-
rodasu képtér két hatdrozott részre bonthatd: a felsé
(kor) az égi szféra, az alsé (négyzet) pedig a foldi. A
kor és a négyzet metszésében lebeg a Szentlélek ga-
lambja, akit alig lehet a kék égen Uszd karcsu felh6k-
t6l megkilonboztetni.

A reneszansz lélek nem enged meg semmiféle
eksztatikus tulzast, semmi zavarba ejté illuziot. A kép
szimmetriatengelyében a f6szerepld, kildetésére in-
duld Jézus all: egyszer(i dbrazata az emberi vonasait,
bérének fehérsége, antik istenszobrokat idéz6 kontra-
posztja isteni vonasait hangsulyozza, imadkozo
gesztusa az Isten akaratanak elfogadasat emeli ki.
Szoborszer( szépsége mellett a keresztel6 figuraja
mar-mar piszkosnak hat.

Megismerjik — Pierohoz képest — torzonborz



szakallarol és tevesz6r kontosérdl. Jobbjaban széles
tengeri kagyldbol onti a vizet Jézus fejére.

Hogy hogyan keresztelt Janos — alameritéssel,
kezébdl vagy edénybdl vizet dntve — nem tudhatjuk,
az azonban biztos, hogy a kagyld a Hispanidig téritd
id6sebb Jakab apostol (és igy a Szent Jakab zarandok-
lat) attribituma — a hagyomany szerint & keresztelt
kagylot haszndlva edényil. A kagyld a keresztyén m-
vészetben Maria-szimbdlum is: zart héjaban terem
nagy szenvedések aran az igazgydngy, ahogy Maria
méhében testesiilt meg az Ur. A szent jelenet folé
kupolaként borul egy fa lombja, mig a hattérben leva-
gott tonkok latszanak, keresztels Janos prédikaciojara
utalva. A Jordan partjan zsido férfiak varnak sorukra —
vagy gyanakodva figyelik a jelenetet, és késziilnek a
proféta elfogatdsara? Egy alak épp a keresztségre ké-
szUl, levéve ruhajat? Vagy épp utdna van, s felveszi a
tisztasag hofehér 6ltozetét? A kép bal oldalan harom
angyal tanuUja a szent eseménynek: 6k sem szerepel-
nek az evangélium lapjain, kell6képpen titokzatosak.
Kulonbozé ruhajuk, fejdiszik biztosan jelent valamit.
Szorosan egymas mellett dllva, az egyetértés gesztu-
saival valamiféle harmassdgot sugallnak: a szines
ruhds a nyugati, a fehér ruhds a gordg, a harmadik
pedig a latin egyhdz géniusza lenne? vagy a hit, a sze-
retet és a remény angyalai — szivarvanyszin{ szarny-
nyal, rozsa- és babérkoszoruval?

A minimalis mozgas nem tori meg a kép csend-
jét. Az id6bdl kiemelt jelenetben csak fény van,
tikroz6dés, viztisztasag és hlivosen reszketé atmosz-



féra. A szent jelenet emelkedettsége — amit a meny-
nyei szézat erésit meg — arnyék nélkuli, foldontuli au-
rdjaval szenteli meg a helyet, és megkockaztathatjuk:
fogja egybe a kompoziciét. Ami az utolsd érintetlen
pillanat Jézus életében.
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Elhivas — a sotétségbdl a fénybe
Caravaggio (1571-1610): Maté elhivasa

Aki belép a romai San Luigi dei Francesi temp-
lomba, és megall Carvaggio Maté-torténetei el6tt,
valéban részes lesz, berantédik az eseménybe. Keve-
sen tudjdk a festészet torténetében olyan mértékben
allasfoglalasra birni a nézéket, mint Caravaggio.
Egyetlen tomor vers az evangéliumbdl, amely a vam-
szedd elhivasaval foglalkozik. Szlikszavian és lényegre
tor6en. Nem ecseteli a férfi multjat, ahogy azt sem,
Jézusnak arra is szliksége lesz, hogy Lévi-Maté irni
tud. O jegyzi majd az elsé evangéliumot. Jézus egy
pillanat alatt felméri: Glhet bar a vamszeddk koszos
asztalanal, neki erre az emberre sziksége van.

A szoros dramaturgidju jelenet a képtér alsé sav-
jaban kapott helyet. Furcsa, éles fény csap be jobbrdl,
s szinte csak az arcokat vilagitja meg. Foldsleges rész-
letezést6l mentes, a meleg szinekkel nagyon élet- és
testszer( a torténet megfogalmazasa.

A jobb oldalon — szentirasi oldal — Jézust latjuk
markans arcaval, jelzésszer( dicsfényén megcsillan a
fény, el6tte Péter széles hatat forditja felénk. A bal ol-
dalon — vilagi oldal — a vamszeddk asztala papirokkal,
pénzkupacokkal, korilotte 6t férfi Ul.



Mig Péter és Jézus egyszer( okori Oltdzetben
vannak, a vamszed&k draga, késé reneszansz ruhdk-
ban, tollas kalapban pompdaznak — bravuros rovidilés-
ben, tokéletes festbiséggel megfestve.

1599-et irunk: Jézus a festd jelenében is belép az
emberek életébe. Ha kdvetjik a fénypdszma (tjat, az
élénk gesztusokat, a pillantasok iranyat, érzékeljik a
pattanasig feszilt 1égkort, a torténet mindig id8szerd
dramajat. Az ot férfi legalabb négyféle modon reagal
Jézus jelenlétére: a két ifju felé fordul, figyel, de arcuk
csak meglepetést arul el. A bal szélsé belemélyed a
pénz szamoldsaba, mintha semmi nem torténne. A
mellette all6 szemilveges az asztal folé gornyed, lat-



szOlag az apropénzt — vagy a tdrsa mozdulatait —
ellenérzi, de kdzben mintha hallgatézna. Az asztalnal
kozépen feszilt figyelemben Ul Lévi, felhlzza a szem-
oldokét. Ez az Onismeret dramadja. Baljaval magara
mutat: ,Uram, biztos vagy ebben? Biztos vagy ben-
nem?” Ot férfi, négy eset, mint a magvetd példazata-
ban: hullik a mag az utfélre, a tovisek kdzé, a sziklas
talajra és a jo foldre is.

Léviben talan Caravaggio is magara ismerhetett,
aki elképesztd blnei, forréfejlisége, hanyatott sorsa
ellenére elhivatott ember volt: festészetében mindvé-
gig az igazsagot kereste. A Megvalté pedig gyogyuldst
hoz a betegeknek, és mindenkinek az élet teljességét
nyUjtja, hiszen pontosan tudja, kiben mi lakozik.

Jézus lazan, elegadnsan ismétli meg Péter mutatd
gesztusat: ,0 az! Te vagy az!” Kéztartdsa, amely a
Sixtus-kapolna Addmba lelket lehel§ Atya kéztartasat
idézi, az Uj teremtés, a sotétbdl a fénybe hivas eszko-
ze. A két képtér, a két
tengely  (Lévi és
tarsasaga, Jézus és
Péter) o6nmagukban
nem allhatnak meg:
a kezek gesztusai
tartjdk egyben kotik
Ossze és értelmezik a
jelenetet.







Elhivas — a missziora
Raffaello (1483-1520): A csodalatos halfogas

Ki hinné, hogy Raffaello alkotdsa vazlat,
nyersanyag csupan? Barmily meglepd, a mivészetre
fogékony Medici-pdpa, X. Led — aki nem mellesleg bu-
csucéduldival magdra haragitotta Luthert — rendelt
un. kartonokat a fest6tél, gobelinek készitésére. A fa-
lisz6nyegeket Szent Péter és Pal Unnepein
szandékozott a Sixtus-kapolndban kdzszemlére tenni.
A sz6nyegek valdoban elkésziiltek, a kartonok azonban
meglehetds hanyattatds utan, az angol kirdlyi csala-
don keresztil kotottek ki végil a Victoria and Albert
Museumban. Ma, a szépen restauralt, kdzel hatméte-
res lapot latva nem is sejtjik, hogy egykor a
munkahoz keskeny csikokra szabdaltak a lapokat, s6t
mi tobb, eleve tikdrképet latunk, hiszen a tervet hat-
oldalként illesztették a szovészékre a nylstfonal ald. A
hatalmas akvarelleket Anglidban nagy tisztelet 6vez-
te, a keatsi igazsagot lattdk benne megtestesilni: , A
Szép:igaz, s az lgaz: Szép.”

A jelenet szépséges humanista kulturtajban jat-
szddik. A Genezaret tava valahol Italia kbzepén olvad
Ossze az éggel, s vész a semmibe. A hattér mesebeli
varosaban idedlis var, varosfal, kdzépkori és rene-



szansz templom, flstolgd kémény jelzi a mindennapi
élet jelenlétét. A tavolabbi parton csoportokba veré-
dott emberek: azok, akik miatt Jézus a tora hajozva
tanitott, hogy — mint egy amfitedtrumban — jol lassak
és halljak 6t. A férfiak kicsit odébb dallnak, a n6k még
a parton mulatjak az id6t: ketten épp gyermekiket
furdetik. Az életkép szer( jelenet szentségi-liturgikus
utaldssal is bir, nem beszélve arrdl, hogy Jézus
kozelében mindig voltak gyermekek.

A kompozicio kiegyensulyozottsagat a teljes kép-
teret vizszintesen osztd, két egyszer( haldszcsonak
biztositja. Mindkettd roskadozik mar a halak sulya
alatt. A jobb oldalibdl két tanitvany (Janos és az ifjabb
Jakab) hajol be a vizbe, és egy latvanyosan megrakott,



feszes halot probalnak kivonszolni, mig egy tarsuk —
mint antik h6sok utddja — nekifeszllve probalja meg
egyenesben tartani a |élekveszt6t. (Figyeljink jél erre
a széral) Az innensd hajéban mit sem tudnak az iz-
mok és az elemek erdinek egymadsnak feszilésérdl. A
rémult Péter térdre esik, a masik — Simon -
értetlenll, csoddlkozva tarja szét a karjat az okori
bbdlcs higgadtsagaval 16
Jézus el6tt.

A reneszansz  élet-
szemlélet és esztétika —ami
a leheletnyi, mar-mar realis
dicsfényekben, a halfajtak
részletez6 kedvl, termé-
szetrajz-kdnyv pontossagu
bemutatasaban, az izmok
tokéletesen megtaldlt jaté-
kaban, az illékony tikroz6- = A4
désben és a konkrétan és
atvitt értelemben is finom
egyensulyd kompoziciéban,
azaz a decorum elvének al-
kalmazdsdban megmutat- F
kozik — alig észrevehetéen
otvozédik 6rok emberi érzelmekkel és belsd tusakkal,
mint a kétely és bizonyossag, a félelem és a meg-
konnyebbilés, a blntudat és a blnbocsanat, az
onvizsgdlat és dnismeret. Ezek tesznek alkalmassa az
emberhaldszatra.







Elhivas mint felismerés
Riccardo Tommasi Ferroni (1934-2000): Az emmausi
vacsora

Az emmausi vacsora torténete: minden kései
Krisztus-kovetd szamara fontos lehet. ,Nekem nincs
»damaszkuszi« latomdsom, egy adott pillanathoz és
helyhez kdthet§ megtérési élményem. Isten gazdag
fantaziaval, kilonb6z6 mddon és eszkozokkel hivja el
szolgait. Nala nincsenek sablonok. Ha bibliai parhuza-
mot keresek, akkor nekem »emmausi« élmény ada-
tott. Fokozatosan kezdett el hevilni a szivem, hogy az
emmausi tanitvanyokat idézzem.” (Gancs Péter)

Ebben a lukacsi jelenetben — ahol taldlkozik az
Urvacsora lehet8sége, a nagyhét fajdalma a feltama-
das ujjongasaval — minden fontos szal dsszefut. A zart
térben bemutatott esemény igen népszerld a festé-
szet torténetében. Hol a vacsorajelenet euchariszti-
kus voltat emelik ki foldontuli fénnyel, sokszor teatra-
lis és liturgikus gesztusokkal. A masik csoportban az
életképszeri felfogas dominal: ez kivilallé szolgakban,
hazidllatokban, foloslegesnek tlnd targyakban vagy
kortars éplletbelsében jelenik meg. Pedig ez az elsé
gyllekezeti egyuttlét ,Krisztus utan” mindazzal, ami
egy istentiszteletben elengedhetetlen: irdsmagyara-



zat, imadsag, szentség, kiklldés. Jézus az Emmaus fe-
[é vezetd Uton Utitarsbol mesterré lesz, s egyszer csak
—egyetlen gesztussal — hazigazdava valik.

Akkor, Emmausban és — ahogy képlnk sugallja —
itt és most is. Van valami zavarba ejté a 20. szdzadi
olasz festd képén, kiléndsen, ha sajat barokk kereté-
ben, templomi kdrnyezetében latjuk a mivet. A szo-
borszer( id6tlenségben — mintegy az id6k végezetéig
— kenyeret aldd és osztd Krisztus alakja a 15. szazadi
italiai festészetet idézi. A fénykezelés ugyan higgad-
tabb, a szinvilag faradtabb, a kompozicié ernyedtebb,
mint a késé reneszansz, kora barokk festészetben, de
egyértelmdek az utaldsok: a bravuros rovidilés, a k-
[6nb6z6 korok divatjanak egyidejlisége, a klasszikus-
nak haté haromszog-kompozicid.

Akkor mégis mi az, ami miatt elbizonytalano-
dunk? Nézzik meg a csomagoldpapirral leteritett asz-
talt, a 20. szazadi butoripar sorozat-gyartott székét! A
16. szazadi dus ruhaujj eltereli a figyelmet a farmer-
nadragrél, a sportcipérél és az atlétatrikordl. Eszre-
vesszik-e, hogy az asztalon heverd haltetem inkabb
egy vanitas (mulanddsag) csendélet modellje, mint a
vacsora része? Vagy a foldon heverd paletta és hege-
dd, a felaggatott drapéria nem valami bohém md-
vésztanya kellékei-e inkdbb, mint egy egyszer( em-
mausi csalad 6kori otthonanak darabjai?

lgen, képiink aktualizal, még inkdbb: id6tlenit. Es
felteszi a kérdést: hol allok? Hattal, hogy észre sem
veszem, mi torténik az asztalnal? Vagy el&keld, egy-
kedvd kivilalloként? Talan hevilt az én szivem is, de



egyszer(ien halyog van még a szememen? Talan a pi-
ros inges fiatalember lat és tud mar valamit: nem a
kenyeret, de Jézus gesztusat figyeli, s kozben megszé-
lalni készdl.

A haromszog-kompozicié végtére is kétszintes:
harom-harom alak alkotja a két f6 csoportot, Jézus ta-
nitvanyaival, és azok, akik még nem ismerik 6t fel. Te-
kintetlinket a hattal Gl fiu tarkdja vezeti a piros inges
profiljara, majd Jézus szembeforduld arcara, magas
homlokara: 6 az, 6t nézzétek — és ismerjetek végre
ral







Elhivas mint atalakitas
Caravaggio (1571-1610): Szent Pal megtérése

A romai Santa Maria del Popolo Cerasi
kapolnajanak oldalfalan olyan szik és mély térben
taldlhatd Caravaggio mive, hogy a nézé nem talal
olyan pontot, ahonnan teljességében szemigyre ve-
hetné. A hatranybdl erényt kovacsolva olyan képtér,
esztétikai illuzio megalkotdsara torekedett, amely
atmenet a valdsagos térhez, és a parképhez kapcsold
mozgast is lehetévé teszi.

Valami elképesztéen, megrenditéen Ujat alkot
ezzel a kompozicidval: szakitott a kordbbi sokalakos
damaszkuszi Uti megtérés-jelenetekkel, azzal a
hagyomannyal, hogy a torténet szép sorjaban
elolvashatd volt a képrél. Szlkitette a résztvevék
szamat és jelentésen szlkitette a kép terét is.

Rényi Andras kivald elemzésében arra hivja fel a
figyelmet, hogy nem kommunikacioként, az emberi
és az isteni szféra nyilt konfrontacidjaként kell erre a
képre tekinteni, hiszen Jézus és Saul kdzott nem zajlik
valddi, egyenranglsagon alapuld dialdgus. A, konver-
zié mint kommunikacids hidtus” van jelen: ,értetlen-
ség, amellyel Saul Krisztus szeretetért folyamodod
gesztusat fogadja.” Caravaggio ezzel felborit minden



reneszansz szabalyt, a decorum és a dignitas kovetel-
ményét, amelyek garantdljak ,a leend6 apostolnak,
hogy a konverzid sulyosabb tekintélyvesztés nélkil
essék meg vele”

A lehet6 legszlkebb képtérbe nem hasit
fénycsdva, nincs foldontuli fényforrds, sem isteni
motivum. Egyetlen fontos irdny a vertikalitas, amelyet
olyan bravurosan oldott meg, hogy a néz6k szamara
is ralatast, mintegy égi néz6pontot hozott létre.

Semmi nem tudhatd, semmi pozitiv. Saul azt
érzékeli, hogy hatalmasat esett, és nem lat: ,vak
szembesiilés a |ét hatalmaval, az Istentél elhagyott
vilag vildgtalansaganak folismerése” ez. Felborul a
reneszansz ember harmas egysége, a rend. Es
ekdzben — mintha mi sem tortént volna — a 16 és a
lovdsz szilardan allnak a labukon. Nyugalmuk zavarba
ejtéen arrél tanuskodik, hogy a damaszkuszi eset
Saullal tortént meg egyedil, személyesen. Nem
érezzik a fényt és irdnyat, nincsenek barokkos
sugarak: a megfoghatatlan Uzenet, a tavoli igéret
sugallata ez. Hiszen ne felejtsik el, Saul nem nyeri
rogton vissza |atdsat, nem jon rd egy csapasra, mi
tortént vele, nem ,tdmad fel U] életre”, amint
feltdpaszkodik. Megvakultak hit szemei, meghalt
ifjisaga — mondhatjuk Adyval. A fest6 ezt a szemlél§
l[atasanak, értelmezésének gatat vetd, sdrd
kompozicioval is érezteti. ,A forma felfliggeszti a
tisztdn-1atds  bizonyossagait: amib6l  a  szem
olvashatna, azt megvontak téle, amit viszont észlel,
az olvashatatlan.



Helyzetlink, a néz&é, Paléhoz hasonld: a Cesari
kdpolndban testkdzelben, a szemink lattara megy
végbe a lathatd szinevaltozasa. A képekben és altaluk
»szinr@l szinre« kényszertlink megtapasztalni, hogy
minden emberi tudds — a megvaltasroél valod tudas is —
csak »tlkor altali«, csak »homalyos« lehet.”
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Elhivas az 6rokkévalosagra
Karatson Gabor (1935- 2015): Ma velem |észesz

Igehely: Lk 23, 39-42

Els¢ latasra meghokkentd. Masodikra olvasni
prébaljuk. A harmadik talan mar megmutatja, hogy
itt nem egyszer(ien festésrél és kompondlasrol,
ikonografiarol és hagyomanyokrdl van szd, hanem
valami  mélységes ihletettségrél, kiimadkozott
jelenésrél és a fizika torvényeinek engedelmeskedd
anyagrol. Mert Karatson Gabor ugy fest, mintha
imadkozna: térdel a mlteremben a priccs mellett, s a
halvany, remeg6 ceruzavonalakkal rajzolt formak
megvilagosodnak, szineket kapnak, mikdzben a festék
gyakran ugy folyik meg a vizes ecset alatt, ahogy akar.
Ahogy megfolyattatik, ahogy megfolyatja Valaki.

TR B, 4 I

Uﬂlgm

Karatson Gabor bibliai akvarelljeit az nézi jol, aki
az amorfnak tlné foltokban nem a szoveghUséget
keresi, hanem az ihletettséget taldlja meg. Az Isten
dicsditésének hihetetlen finom, személyes és aldzatos
maodja, ahogy Karatson Gabor alkot. Akvarelljei nem




illusztracidk a sz6 hagyomanyos értelmében, a bibliai
szovegnek nem konkrét-altalanos-abrazolasi kisérle-
tei, hanem az lzenetnek elvont, személyes értelme-
zési modjai. A finom, pasztellszind kompoziciok
anyagtalan vildgdnak elengedhetetlen tartozéka az
idézett bibliai szoveg, az ,lge”, a ,Wort” — a protes-
tans gondolkodas alapja. Minden lapon ott a
Szentirasban kinyilatkoztatott fogalom, s ott a festd-
nek kinyilatkoztatott kép. ,A bibliai akvarellek igazi
eredménye szdmomra az a felismerés volt, [...] hogy
van képgondolkodas is, tul valahol a fogalmi gondol-
kodason. Az emberi fejlédésben a képlatas képessége
joval a fogalmi gondolkodas kialakuldsa el6tt megje-
lent mar, és most, a szellemnek egy Ujabb mddusa-
ban a kettd taldn egyesithetd.” (Karatson Gabor)

A bizonytalan foltokbdl, mint régi templom ko-
pott, pusztuld falképérdl, lassan felderengé ismerds-
ként allnak el6ttiink az evangélium szerepli. A jol is-
mert torténet minden eleme leolvashaté a képrél: a
harom megfeszitett, a kockazé katonak, a kék folton
talan valamely let(int hatalom katonatisztje, s mind-
ezek mogott a feketére elsotétilt égbolt. Dismas — igy
nevezi a jobb latort az okeresztyén hagyomany —
,szemei meglattdk a haldlban az életet, a romldsban
is a hatalmat, a gyalazatban is a dicséséget, a rabsag-
ban is a kirdlysagot” (Kalvin). Megtérésének nem le-
hetnek mar gylimolcsei, csak jutalma. Az elmulas
borzalmas pillanataban Jézus a b(inos felé fordul és a
soha nem képzelt jovérdl beszél. Jézus evangéliumot
hirdet. Utolso leheletével. Tul minden fajdalmon, bd-



non és onvizsgdlaton, amikor mar a legyek lepik be a
haldokldokat, amikor mar fokozhatatlan a fajdalom és
a megaldzottsdg, egyetlenegy marad: az igéret. A
meghivas. Nem holnapra, nem holnaputanra, hanem
mara. Mindenkor mara: ,barat, / bardtsag mindorok-
re” (Pilinszky Janos) Az Atya mindkét blin6zének
megadta a kitlintetett utolsd lehetdséget. Ott flgg-
hettek az Udvozitd két oldaldn. S mikdzben egy ritka
kegyelmi pillanatban a jobb latorra vetllt Krisztus ke-
resztjének arnyéka, Jézus 6benne egyhazat kapott.
Llsten nem engedhette, hogy alattvalok nélkil ma-
radjon az & Fia, igy most ez az egyetlen ember képvi-
selte az O egyhdazat. Ahol véget ért Péter hite, ott
elkezd8dott a megtér6 lator hite” (Luther)







Elhivas a szabadsagra
Toth Csaba (1959— ): Az akarat szabadsaga

A kortars mU értelmezésekor tobb latvany- és je-
lentésréteget  kell felfejtentnk. Az  alapallas,
Csontvary Maganyos cédrusa a magyar festészet
egyik legismertebb alkotasa. Tripoli folott, 1800 mé-
ter magasan allt ez a pompas fa, dacolva az elemek-
kel és tarsalkodva a nappal. A cédrus mar-mar szent
fa a bibliai hagyomanyban: Isten dicséségének
jelképe, a Messiasnak igérete (Ez 17,22k), de jelképe
az igaznak és a bolcsességnek is (Sir 24,13). Szerepe
volt a cédrus hamujanak a rituadlis tisztalkodasban, s
igy lett Krisztus jelképévé is: nemcsak Salamon temp-
lomanak épitGanyagaként, hanem romolhatatlannak
hitt faja miatt is. Csontvary szdmdra a maganyos céd-
rus emellett 6narckép: metafordja elhivasanak, meg
nem értettségének, személyes tragédidjanak.

Csontvary cédrusa a valdsagos fa és a szimboli-
kus torekvés csodalatos és megrazé &sszhangja,
»,maganyos, és bar fenséges, irtdztatd az egyedilléte.
A tépett korondju, hatalmas fa szélviharokkal dacol,
letort agai folott azonban ott lebeg dus korongja,
mintegy ég és fold kozott. (Pertorini Rezsd) A termé-
szeti motivum olyan erds teremt§ erével, ,mdvészeti



|II

energidval” taldlkozik Csontvary képein, ahogy csak
kevesekén. A hatalmas cédrus Osszekoti az eget a
folddel. Ugy osztja ketté fliggSlegesen a képteret,
hogy a felsé és az alsd szegélyen mar-mar szétnyomja
a kép — a foldi vildg — hatarait. Szinei foldontuli fény-
ben ragyognak.

A fest§ el6d géniusza el6tt is tiszteleg Toth
Csaba, amikor felidézi az ,,archaikus evidencidkat”, és
Legyesiti a régi, metaforikus nyelvet”. A képet mono-
krom mddon Ujrafogalmazva elemeli a realitastol, és
el Csontvary valdsagatol is: kozkinccsé teszi Ujra, ami
az id6k kezdete 6ta az. Csontvary lobogd, profetikus
hivatastudatanak fényében a képre irt mondat ereje



megtdbbszorozédik.

A tanitvanyait imadkozni tanitd Jézus, a halaltu-
sdja kiszobén magat Isten akaratdra bizd Mester, a
cédrus képében az elemi erékkel kiizd6 fest6orias ko-
nyorgése ebben az egy mondatnyi — a cédrus
torzsével keresztet alkoté — imaban egyesl a vilag
mindenkori imadkozdival. A konceptudlis gesztus
lényege, hogy egy Otlettel, néhany széval olyan
réteget képez a mdalkotdsban, hogy a nézbket
tovabbgondoldsra késztesse, mintegy arra, hogy sajat
befogaddi tevékenységiikkel fejezzék be a mivet.
Asszociacidinkat tovabb gazdagitja — akar teoldgiai,
akar etikai, filozofiai sikon, vagy a mindennapi élet
tapasztalataira tekintve —, hogy a m{ cimével a kép és
a rairt mondat taldnyos haromszoget alkot.
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