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Az olasz mlvészet a kozépkor kezdetétél fogva
a masodik ezer év kozepéig sokszer(i érintkezést mutat
két nagy mivészettel. Ez a két mlveészet: a bhizénci és
a csucsives. Az egyik Kelet, a masik Ejszak feldl jon ;
el6szdr a bizanci, azutdn a csucsives. Mind a kett§ a
néplélek legmélyér6l fakadd, igazi,1 nagy.mUlivészet és
teljes sulyaval ranehezedik az olasz félszigetre. ldénkint
Ggy latszik, hogy ez nem bir szabadulni a hatas aldl,
nem birja egyéniségének sajatos muvészetét megmenteni,
amazokkal szemben érvényesiteni.

A bizanci épitészet, ambar az elsd ezer év utolsd
felében ugy latszott, mintha késziilne Fels6-Olaszorszag-
ban diadalmasan meghonosodni, végeredményben csak
szOrvanyosan érvényesult. A festészet azonban a mo-
zaik és a miniatlr révén nagy tért hoditott. A tempera
festési ,,fekete Madonnak" meg éppen elarasztottdk az
egész olasz félszigetet. Ezek termékei az azon iddbeli
gorég mesterek esetlen modoranak, ,maniera goffa dei
Greci di quei tempi.“® Itt tehat a bizanci festészet vesz-
tegld allapotabol vald kildbalas volt a f6 foltétele a festé-
szet megujhodasanak (rinascita)) a mint azt egészen
tisztan latta az olasz mlvészek XVI. szazadi életirdja is.?

A bizénci éllapot a festészet terén meg teljes ere-

* G. Vaséri. Vite. Ed. Sansoni.» Firenze. 1878. I. 249 old.

p) G. Vésari. Vite. Proemio alla parte seconda. Idézett kiada:

1. 99—101 old.
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jében volt, midén a Xll.-ik szdzadban nagyszerii kifejl6-
désében follép az Alpeseken innen a francia géniusz ti-
neményes mivészeti megnyilatkozésa : a csucsives ma-
veészet. Ez a legzértabb, legbefejezettebb, legegységesebb
mUvészet, mely az emberi mUveltség folyaman félmerlt.
Ellendllhatatlan erejével réafekiidt Eur6pa nyugati né-
peinek képzeletére, azt szinte megblvdlte. Olaszorszag
mavészeti egyéniségének ellendlld erejét is er6sen szo-
rongatta, de ez sikerrel kidllotta a nagy megprdbéltatast.
Ismét folmerdlt a ,rinascita“ kérdése, mely kilénbdz6
mértékben Kiterjedt a mlvészet minden agara. Kivalt az
épitészet és a szobraszat terén volt a csdcsives formak
ellen Kkifejtett sikeres ellendllas a megujhodasnak, az olasz
géniusz érvényre jutasanak foltétele.

A két nagy mdlvészet hatdsa elleni kiizdelem utolso,
mar elhal6 eseményei a XIII. és a XIV.-ik szdzadra esnek.

A XIll. szazadban mintegy varazsitésre a népben
rejlé mivészet titkos er6i kezdenek jelentkezni. Valami
nagy nyugtalansag, lazas torekveés jelei mutatkoznak. Uj
szellem, U mlvészi akards ébredezik. A kezdddd 0j m-
veészeti tevékenység a nép minden rétegének Aaltaldnos
érdekl6désétdl kisérve, az egész olasz félszigeten elterjed.
A milivészi munkassagnak, a follobbané mivészi talen-
tumok legjavanak gbcpontjaul azonban Toscana &ldott
foldjének két varosat: Firenzét és Sienat ismerjik fol.

Mind a két varosban méar a XIll. szdzad folyaméan
kezdenek a festészeti iskoldk kibontakozni. De amit eb-
ben a szdzadban latunk, az mind csak gydnge szarny-
probalgatds ahhoz a nagy kifejlédéshez képest, mely a
XIV. szazad elején bekdvetkezik. A XIV. szdzadban mind
a két festd iskolanak nagy a termelése, Ggy freskd festési
falképekben, mint tempera festékkel deszkéra festett fligg6-
képekben és a kézzel Irott kényvek diszitésére szolgald
miniatdir festésben.



Az olasz épitészet sohase tudta magat a francia,
cstcsives gondolkoddsba beleélni. Az nem felelt meg
ezen nép mivészi gondolkodasanak. Nagy falterile-
tekre és tagas belsé térre torekedett. Atvette téle egyes
elemeit: a cslcsos alaki bohozatokat, ablak és ajtd
nyildsokat, de egész szabadon, olasz értelemben hasz-
nélta azokat fel. A csucsives formak mintegy csak diszill
szolgéltak.) Az olasz kulondsen képtelen volt megbaréat-
kozni a faltdmegek eltavolitasaval, ami a cslcsives épi-
tési rendszer egyik legfébb és legfontosabb sajatsaga.

Ennélfogva a festészetnek folsorolt fajai kozil ki-
I6ndsen az egyik, a freskofestészet bensd kapcsolatban
fejlédott azon allasponttal, melyet az olasz mivészeti
folfogas az Alpeseken inneni cslcsives épitészettel szem-
ben elfoglalt. Az Alpeseken innen a csucsives épuletek-
nél nem taldlunk falakat. Feltdrekvd, szerkezeti er6kbe
van az épulet egész tomege fololdva. A festészetnek
csupan az ablakok maradtak és a szarnyas oltarok. Az
utdbbiakat azonban, mint val6sdgos épitészeti alkotma-
nyokat, eleinte szintén szobraszi mlivek diszitették, épen
Ggy, mint a templomokat, melyeknek valdsagos ismét-
lései voltak. A festészetnek csak a szobrok szinezése
jutott. Lassanként azonban atengedte a szobrészat a fes-
tészetnek ezt a kis terliletet a megélhetésre. Ezenkivill
a konyvdiszitésben fejlédott szabadabban a festészet.
Egészben véve Franciaorszag és az annak hatdsa alatt
lev6 orszagok épitészete egészen szokatlan mértékben ked-
vezett a szobraszatnak. Ezen a ponton mutatkozik a nagy
ellentét az olasz félszigeti és az Alpokon inneni muvészeti
folfogas kozt. Olaszorszagban az épitészet nem kedvezett
a szobrészatnak, ott szdzadokon &t nem keletkezett épi-
let, mely a szobraszati diszt megkivanta volna. Szaba-

') Caéri Frey. Dic Loggia dei Lanzi zu Florenz. Berlin. 1885.
24 old.



don allé szoborrdl meg épen sz6 sincs. Ellenben az olasz
festészet a templom nagy falteriiletein kiviil, azonnal ra-
telepedett a szarnyas oltarokra, a melyekb6l a keretil
szolgald épitészeti alkotméanyok lassankinti atalakuldsaval
keletkeztek a szabadabb életet él6 fliggé képek.

A festészet harmadik faja, a miniatlir a XIV.-ik
szzadban mar elérte a kifejlédés ama fokat, a melyre
természeténél fogva képes volt és a mennyit a Kkils
korilmények neki megengedtek. E szdzadban csak annyi-
ban van jelent6sége, a mennyiben néveli a festészet gya-
korlatat, s amennyiben ennélfogva hatdsa megérezhet6
a festészet el6bbi fajan, a fliggd képen.

Ko6zép-Olaszorszag két festészeti gocpontjat, Sienat
és Firenzét, tovabbd a festészet két fajat, a fliggOképet
és a freskot emlegetve, o©nkénytelenil és szinte meg-
gy6z6en szemléltetve jelentkezik e két, egymassal kozel
szomszédos varos festészete kozti sajatszerl és meglepd
kilonbség, mely a mlvészetek torténetének legérdekesebb
fejezetei kozé tartozik.

A sienai XIV. szézadi fest6 iskolanak egyik meg-
kilonboztetd sajatossaga, hogy az ottani fest6k nagyobb
része a miniatlir festészetet is gyakorolta. Duccio mi-
niatori tevékenységét a varosi pénztar szamadasi ok-
iratai bizonyitjadk. A rémai Szent Péter templom irat-
tardban levé Codice di S. Giorgio, a XIV. szazadi
konyvfestés egyik legkivalobb alkotasa allitélag Simoné
Martini ecsetje alol kerult volna Kki.) Ezenkivul egyéb

* Hermanin. Scritti vari a Ern. Monaci per I’'anno XXV. dél
suo insegn. Roma. 1901. Idézi O. Wulff. Z{r Stilbildung dér Trecen-
tomalerei. Repertérium. XXVII. 1904. 96. old.



mdveit is ismerjuk, melyek mind kivalé alkotasai a mi-
niatlr festészetnek.")'Lippo Memmi kétségtelen hiteles-
ségli miniaturjai S. Gimignanoban &riztetnek. Az ottani
Collegiata korusi konyveit szamos miniat(ir disziti. Kozl-
I6k a legsikeriltebbek kidolgozasa és deriilt szinezése
a mester Maesta festményéhez hasonlit.2

De nem is ez az egy par nagyobb m(ivész a lénye-
ges, hanem az, hogy az egész sienai fest iskoldban a
miniat(r festés gyakorlata &ltalanos volt. Bizonyitjak ezt
az u. n. biccherndk és gabcllak, melyekbe Siena varosa-
nak kamarai szdmadéasai voltak bejegyezve. Ezen kony-
vek bekdtési tablait miniaturokkal diszitették. A kozség
kapitanyainak a cimerei és a pénztari asztalnal egy szer-
zetek alakja voltak rafestve. Az ilyen konyvtablak diszité-
sével val6 megbizatas barmelyik miivészre kituntetés volt.3

*

*

Ha Siendban elmegylink az Opera dél Duomo
Muzeumaba, a hol Duccio nagy oltarképe szétszedett alla-
potban Griztetik, majd folkeressiik az Accademia képtarat,
€z ujobbi helyen arasznyi magassagtol kezdve minden-
féle nagysagl szarnyas oltarok szazait latjuk. Aranytdl
ragyogd keretiikbdl Maria és a gyermek szines pompaju,
szeli4 baju alakja tekint rank. Szinte meglepetésszer(en,
de ugyanakkor mélyen meggy6z6dve fedezziik fel, hogy
mi a sienai festészet. Ezek a tempera festésl 4jtatosséagi
képek a legsajatabb alkotasai az iskolanak ; targyuk és
eléallitasuk legigazibb kifejez6je mlveészeti folfogasanak.

* Oscar Wulff. 1d. m. 96. old.

2 Crowe és Cavalcaselle. Geschichte dér italieniscJien Maierei.
Deutsche Ausgabe von Max Jordan. Leipzig 1869. Il. 275. old.

3 A budapesti Szépm(ivészeti Mizeumban négy ilyen bekdtési
tabla van.



A kozonség lzlésének is legjobban megfeleltek; rend-
kivil népszerlisegnek és keresletnek orvendtek. A na-
gyobb oltaroknak a templomok voltak készséges vevdi,
a kisebbeket pedig el6kel§ csalddok véasaroltdk hazi
oltarokul. Keresletik nem szoritkozott csupan Siena ter(-
letére, hanem Kiterjedt az egész kdrnyékre. Umbridban a
XIV. szdzad alatt nem talalkozunk mas miivész nevével,
csak sienaiéval,® Firenzében is elég gyakoriak a sienai
szarnyas oltarok. Még a firenzei festbk is kénytelenek
sokszor engedni a sajat folfogasukbdl és a sienai felé
hajolni, hogy Kkielégitsék a kdzdnség izlését.d Megslamit-
hatatlan sokasaga keletkezett a képeknek, melyekkel a
gyljtemények ma is el vannak arasztva. Nincs képtar,
barmely kicsiny legyen az, melyben egy-két kép nem
képviselné a sienai iskolat. A budapesti képtar nem keve-
sebb, mint tizenkét ilyen kis, XIV. szazadi ajtatossagi kep
birtok&ban van.

Ez a korilmény természetesen egy és mas tekin-
tetben hatassal volt a festészet gyakorlatdra. Az pgyik
hatds abban mutatkozik, hogy Siendban a festés jove-
delmezd foglalkozas volt, a festék szama tehat rendkiviil
megszaporodott. Sok volt a mihely és a m(ivész.3 Hozzé-
jarul, hogy az egyszer( ajtatossagi képekhez nem lellett
sem rendkivili mdvészi lelemény, sem nagy tehetség,
csak szorgalom és kézi gyesség. A festbk a konven-
ciondlis formakat kénnyen elsajatitottak. A festmények
nagy atlaga mlihelyi termék jellegével bir.

Az ilyen kisebb és nagyobb ajtatossagi képek: nem

fi lvan Lermolieff. Kunsikritischc Studien iiber ttaliefische
Maierei. I11. Die Galeri¢ zu Berlin. Leipzig, 1893. 163. old. i

2 Wilhelm Suida. Florentinische Maler um die Mitte des XIV.
Jahrhunderts. Strassburg 1905.

8 Luigi Manzoni. Statuti e Matricole dell'arte dei pittori déllé
cittd Firenze, Perugia. Siena. Roma. 1904. 109— 113. old.



abrazolnak nagy és élénk torténeti jeleneteket; ezeknek
természetes targya Maria a gyermek Jézussal. A szelid
ahitat, a csendes magaba vonulds hangulata, a cselek-
vést kizaré allapotszer(iség illik legjobban a szelid, cson-
des Madonnakhoz, melyek még mindig emlékeztetnek
a bizanci Madonnékra.

A siendi festészetnek e kedvelt targya, természeté-
nél fogva, sokkal inkébb bir hajlammal a hagyoméanyok
meg06rzésére, mint a festészet egyéb targyai. Nem a fej-
I16dés hordozdja, hanem ellenkezéleg nagy mértékben kon-
zervativ.) Minél hagyomanyosabbak a formai, minél is-
mer@sebbek, anndl nagyobb bizalommal fordul az &hita-
tosan imadkozo, a konyorgd feléje. Ha az imé&dkoz6 is-
meri a Madonnat, feltételezheti, hogy ez is ismeri mar
6t és igy a Madonna ismerds vonasaiban mintegy mar
elére biztositékot talal kérése teljesitésére. A valdsag meg-
figyelése és visszaadasa tehat itt kevésbé mutatkozik
szlikségesnek.

A XIlIl. sz. elején a sienai Madonnak bizanci modort,
biz&nci formékat mutatnak; a bizdnci Madonnéknak szinte
h(i masolatai. A Madonna és gyermeke teljes merevség-
ben Ulnek egyméas mellett; mindakettd kitekint a képb6l:
még nincsenek egymassal bens6bb viszonyban.

Az els6 Madonna, melyen mar hatarozottan folis-
merhet6k a kibontakozés jelei a bizanci iranybdl, és mely
ennélfogva megjeldli az uj iranyt, amely azonban nem
Siendban volt teljesen bekdvetkezendd, ez Guido da Siena
nagy Madonndja a sienai Palazzo Pubblico, dél Mappa-
mondo termében, 1221-b6l.9

) Paul Schubring, Donatello. Stuttgart u. Leipzig. 1907. XLI. old.

2 Franz Wickhoff. Ueber dic Zeit des Guido da Siena. Mittei-
lungen des Instituts fiir Osterreichische Geschichtsforschung X. Band.
Innsbruck. 1889. 245. old. — Gaétano Milanesi. Delta vera etd di Guido

senese. Siena 1859. 1271-re teszi. Ugyszintén R. Davidsohn is. Guido
da Siena. Repertérium 1906. 262. old. 1907. 382. old. 1908. 199. old.
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A Madonna harmas ivl boltozat alatt nagy, diszes
tronuson Ul a gyermekével. A kép fels6 két szogletében
harom-harom angyal all. Folil haromszogl oromfalnak
a kozepén Krisztus, jobbrél-balrdl egy-egy angyal.

A Madonna és a gyermek rendkivil diszes, arany-
nyal atsz6tt kelmém ruhdba vannak oltoztetve, a formak
régiesek, szogletesek és durvak. A kép egészben meég a
bizanci Madonndk sajatsdgait mutatja. Azonban Maria
és Krisztus nem (lnek tobbé érzéketlenil egyméas mellett
és nem b&mulnak ki a képbdl. A Madonna gytngéd
mozdulattal hajlik a gyermek felé, égjuk kezével atfogja,
a masikkal ramutat, arcdban fokozott az élet kifejezése;
a kis Jézus kedvesen folnéz az anyjara, feje méar lcerek-
ded, arckifejezése igazan gyermekes, mar nem mutatja a
bizanci Madonna képek gyermekének oreges, fonnyadt
formait és kifejezését, mar nem Kkisebb aranyd felnétt
ember. Mindezen sajatsagokban félreérthetetlenil mutat-
koznak a festészet uj korszakanak elGjelei. Olyan jelen-
ségek, melyek megjeldlik a tovabb fejlédés iranyat. Ezek-
nél fogva a festmény mivészeti jelent6ségét minden
értelmes szemlélé koénnyen felismeri.)

A fejlédés sokkal magasabb fokat mutatja mar a
Rucellai Madonna?d kb. 1285-b6l. Ezt sok ideig csak
altalaban firenzeinek, aztdn pedig hatarozoitan Cimabue
mlvének tartottdk,3 most csaknem mindenki felismeri
hamisitatlan sienai sajatsagait,4 s6t sokan Duccionak tulaj-

> Wickhoff. 1d. m. 245. old.
2 Firenze. S. Maria Novella. Cappella Rucellai.
3 C. F. von Rumohr. Italienische Forschungen. 1827. 1. 285.

286. — Strzygowsky |. m. 55. old. — H. Thode. Sind uns Werke
von Cimabue erhalten ? Repertérium 1890. 36. old. — Crowe cs
Cavalcaselle. 1d. m. I. 168. old.

4 W. Suida. Einige Florentinische Maler aus dér Zeit des
Uberganges vom Duecento ins Trecento. Jahrbuch d. kénigl. Preuss.
Kunstsammlungen. 1905. 33. old.
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donitjak.) Magas, aprolékosan diszes, fafaragvanyos tro-
nuson il a Madonna, labait szintén diszes zsdmolyon nyug-
tatva. Olében tartja a gyermeket, ki aldolag nydujtja ki
a kezét. A Madonna tronusidt mindkét oldalrél egymaés-
folott harom-hdrom térdel§ angyal tartja. Az egészet
agy kell képzelniink, mint egy latomést: az angyalok
csak egy pillanatra hoztdk le a Madonnat, a kovetkez§
pillanatban mar megint elroplilnek vele. A képet széles
rama foglalja be, melyben harminc szent félalakja van
medaillonokban elhelyezve.

A Madonna mozdulata, ruhaja valamivel kevésbbé
szogletes, feje gyongeén, szelid melankdliaval félre van
hajtva. Ruhajanak szegélye lagyan hulldmzik, kiegyenli-
tett, kerekded vonalat irva le. Homlokan és vallan fényes
csillag ragyog a sienai Madonndk bizénci eredetl, kozos
és legtipikusabb ismertet6 jegye.

A tronust tartd, térdel6 angyalok mozdulataban és
tekintetében sok baj és bens6ség van. Finom, gydnge
és torékeny a testilk, s az arcuk is egészen kuilonlege-
sen szép és bajos. A hajuk flrtdsen esik le a vallukra,
bizédnciasan leng6 szalagoktol 6sszetartva.

A helyzetiiknél fogva a tértelenség, a testetlenség
illozigjat keltik. A h&rmas egymasfolottiség teljesen ki-
zarja a valOszerliséget, de viszont er6s dekorativ hatast
kdlcsdénoz az &brazolasnak.

A befejezett, tokéletes szépség és a dekorativ hatés,
ez a két f6 momentum, amelylyel ezentdl minden képen
talalkozunk.

1310-ben készilt el a sienai iskola leghiresebb al-

* Fr. Wickhoff. Id. m. 278. old. — J. Wood Brown. Cimabue
and Duccio at Santa Maria Novella. Repertérium 1901. 127. old. —
O. Wulff Id. m. 109. old. — Andreas Aubert. Die Malerische Deko-
ration dér S. Francesco Kirche in Assisi. Ein Belirag z(ir Lésung dér
Cimabue Frage. Leipzig, 1907. 139. old.
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kotésa, Duccio nagy Maestdja. Nagy aranyd szertartasos
abrdzolds. A Madonna széles, magas tronuson, angya-
lok és szentek gyilekezetében jelenik meg, melyek
harom sorban egymas folott helyezve el, veszik 6t kordl.
Kozottlk — s ezt mintegy kilonds érdekességét a fest-
ménynek kell észrevenniink, — egészen vilagosan meg-
kilénboztethetbk a bizancias alakoktol a cs(icsivesek.
Szent Agnes, Katarina és Janos evangélista csucsives for-
méakat mutatnak, mig a tobbi alakok, kiiléndsen Keresztel6
Szent Janos, a Madonna és az angyalok a bizanci m(ivé-
szet sajatos jegyeit hordozzak magukon.

Maria az el6bbieknél még gyongédebben hajlik a
gyermekéhez, ami a lelki 0sszetartozas intenzitasat er6sen
noveli. Egészen intim jelleget nyer ezéltal a jelenet, az
anya és gyermeke gydngéd viszonya egymashoz sokkal
inkdbb el6térbe Iép, mintsem ezt egy ilyen nagy repre-
zent&lo &brazolastdl varni lehetne. Mindamellett nem za-
varja a szent tarsasdg csondes, Unnepélyes hangulatat
sem. Az éallapotszeriiseg és a zavartalan nyugalom
hangulata dominal, melyet legjobban kifejeznek az an-
gyalok, ezek a szép, bajos teremtések. Rajtuk megalla-
pithatjuk a sienai iskola ndinek &ltalanos tipusat, melyet
a kovetkezd kor atvett anélkil, hogy valami nagyon
sokat valtoztatott volna rajta.

Mindeniknek keskeny homloka, széles és lefelé
keskenyedd arca, hegyes alla, tinbm metszésdi mandola-
szeme van, melyen a golydé nem domborodik a szem-
héj alatt és ezért a tekintet Gres, er6tlen. A szemdldok
japanosan felfelé mend. Az orr finom, keskeny, Kkissé
hajlitott, a szaj kicsiny és keskeny. A haj lagy, tomor
hulldmokban 6vezi az angyalok arcat, vallukon gy(-
r(iz6 firtokben omlik le, s a homlokon ragyog6 diadéma
tartja 0Ossze. A Madonna hajat mindig fatyol fodi. A
haj diszét aranyos dicsfény pétolja, mely vagy szines



13

Uveggel és valddi dragakével van kirakva, vagy fino-
man van a kidomborodd, ragyogd arany alapba bele-
vésve. A virdgok és a levelek rendkivili finomsagat és
kimerithetetlen valtozatossagat, akantusz levelet, sz6l6t,
rozsaflizért, szdval az egész bajos ndvényvildgot meg-
talaljuk itt.]

A fej mindig gyongén félre van hajtva, a magaba
val6 elmélyedés jeléll. Valami nagyon csdndes, nagyon
szelid, de athatdé melankélia borul minden arcra.

Ezek az emlitettem jegyei a festménynek egységes
egésszé olvadnak ossze, esetlegességtél nem zavart, leg-
harmonikusabb szépséget alkotnak. Fokozza még a szép-
ség hatasat a ruhdk rendkiviili gazdagsaga. Mindannyi
arannyal atsz6tt draga kelmébd6l vald, hol a csillamlo
arany szalak vagy csak egyszer(i vonalakat, geometrikus
mustrakat, haromszogeket Irnak le, vagy pedig a legval-
tozatosabb mustrkba allnak 6ssze. Ezek a mustrak azutan
hihetetlen aprolékossaggal és odaadassal szintén vesve
vannak az alapba. A térbeli valdszeriiséget sokszor egé-
szen figyelmen Kivil hagyjak, nem gondoljak meg, hogy
mi lehetséges a két kiterjedés hatéran helul és megesik,
hogy az egyik hajtékon megkezdett tulipant vagy egyéb
mustrdt a masik hajtékon folytatjdk. A test harmadik
kiterjedését épen nem veszik észre. A vonalkak apro
szogekként oda szogezik a sik formékat az arany hét-
térhez. A mlivész szemében, amialatt a keze nagy sze-
retettel vési ezeket a finom mustrakat, a test, mint test
elveszti jelent6ségét, a szovet foglalja le minden érdek-
I6dését. S igy minden izében igazi dekorativ festmény
keletkezik, amely azonban foltétlenil megdvja a tarta-
lom jelentGségét.

% André Péralé. Etudes sur la peiniure Siennoise. I. Duccio
Gazette des Beaux-Arts. Troisiéme période. 1893. 1X 109. old.
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Mindezeket a sajatsdgokat legteljesebben megtalal-
juk Duccio legtehetségesebb tanitvanyanak, a vérbeli sienai
festd, Simoné Martini festményein.

Leghiresebb mlive szintén egy nagy szertartasos
festmény, a Maesta a Palazzo Pubblico dél Mappamondo
termében. (1315) Freské kép, noha az alakok az ember-
nagysagot joval meghaladdk, még is azt a benyomast kelti,
mint egy Orids ardnyokba atiltetett miniatr.) Ugyanaz a
séma, mint Duccional: a Madonna, a szentek és angya-
lok tarsasdgaban, csak szabadabban, konnyebben és
Simoné Martini utolérhetetlen szépsegérzékével feldol-
gozva.

A Madonna diadéméaval a fején, diszes ruhaban,
diszes dicsfénnyel, nagy baldakin alatt dl. A gyer-
mek az 6lében all. Méria a balkezével derékban atfogja,
hogy el ne essék, jobb kezét igazi, kedves, anyai gyon-
gédseggel a gyermek laba ala teszi. lgazi sienai finom-
s&g, lelki gyongédség van ebben a mozdulatban. Kilo-
ndsen szépek ezen a képen az angyalok, kik a Madonna
el6tt térdelve, rdézsakat nyljtanak neki at. A hajukban
is rozsafuzér, 6Gnmaguk is csodalatosan halvanykék rozsak.

Nem hagyhatom emlités nélkil Simoné Martini
Angyali Udvozleteit sem. Az egyik, melyet 1333-ban
allitdlag ségoraval Lippo Memmivel egyitt készitett el a
sienai S. Ansano templom szadméra, ma Firenzében az
Uffizi képtarban van. Harom részb6l all, a kozépen az
angyali Udvozlet, jobbra S. Ansano, balra S. Giulietta.
Gabriel angyal sz6ke hajat olajag disziti s a ruhdja,
mely finom, torékeny testét boritja, tiszta aranybol van,
rajta azonban atcsillamlik a fehér alap. Hirtelen érkezett,
a kopenye még lebeg a sebes roplléstdl. Az egész an-
gyal a maga teljes finom fehérségében olyan, mint a

t) Crowe és Cavalcaselle. Id. m. It. 252. old.
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hull6 h6, melyen a fiatal napsugar jatszik.) Valami
koénnyebbet, bajosabbat, odaleheltebbet alig lehet elkép-
zelni. Utolérhetetlen, naiv bajjal mutat ra a szajabdl fa-
kodé igére, mig a nyakat el6renyujtva, s egész testével
kdvetve a nyak mozdulatat, halk titokzatossaggal és (n-
nepélyességgel sugja az Udvozletét. S a Madonna egy
kissé megijedve, félre teszi a konyvet, szlizi szemérem-
mel 6sszébb hlzza a b6 kopenyt a vallan és édes huzo-
dozassal, kedves szégyenkezéssel félig elfordul. Finoman
és bajosan précieuse. Ezt a kényesked6 mozgast koveti
az arany szegély: elhizodik, majd megint elébukkan.

Ha ezek az alakok egy kissé tulsagosan, légiesen
finomak, karcsunk, szinte csontnélkiliek, mintegy az 6ket
takaré ruhdknak teljesen aldrendeltek,3 Ugy az anversi
Amutnziazio angyala sokkal életer6sebb, pompéasabb szép-
ség. Az er0s testi formakat vildgosan kiérezziik a ruha
alol. Ez talan az er6vel legteljesebb Simoné Martini
minden alakja kozil s ezen is végtelen baj omlik el. A
haj minden egyes flrtje, minden gyongy, melyet belefliz,
a ruha minden egyes hajtéka és a szegélyz6 aranysza-
lag lagy, gy(riiz6 aléfutdsa, mindez egymasnak hatéasat
kdlcsondsen fokozva a legéathatobb szépséggé egyesil.

A Szent Tarsasdg az assisii S. Francesco alsd
templomaban Pietro Lorenzetti miive. Freskd. A Madonna
Szent Ferenc és Janos evangélista kozott. A gyermek az
anyja karjan Ul és ranevet. Az elképzelhet§ legintimebb
és legcsaladiasabb jellegl jelenetek egyike ez. A Ma-
donna arca elefantcsontfehérségli s még sapadtabba teszi

* Bernhard Berenson. The Central Italian Painters of ihe
Renaissance. New-York és London 1908. 47. oldal.

2 Paul Schubring. Ein Passionsaltarchen des Simoné Martini
aus Avignon. Jahrbuch d. Kénigl. Preuss. Kunstsammlungen. 1902. XXIII.
145 old.
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a meleg arany alap. Itt a tdlfinomodottsdg, az &tlatszo
torékenység mar majdnem a degeneréltsag hatéarat érinti.
Az assisii als6 templomban a firenzei mesterektél szar-
maz6 torténeti festmények nagy hatasatdl kifaradt elménk-
nek édes Udulést nydjt a sienai mester ezen szertartasos
képének derllt szindi, nyugodt allapotszer(sége.

* *
*

Olaszorszagszerte, a merre jarunk, mindenitt azt
latjuk, hogy a templomok belsejét freskd képek diszitik.
Az orszdg milivészetének ez egyik leginkdbb szembe-
sz0kd, legjellemzdbb sajatossdga. Sok esetben azonban
a templom belseje nincs kifestve ; de akkor is a falakat
boritdé sima vakolat vildgosan utal arra, hogy annak ide-
jén szinte készen véarta a freskdképeket, melyek bizo-
nyara csakis a korilmények nem kedvezése kovetkez-
tében maradtak el.

A sienai székesegyhadzban meglep6dve latjuk, hogy
ott nincsenek falképek, de még vakolat sincs. Belseje
épen olyan, mint kiilseje; a falakat sotét zold és fehér
csikdkban marvany boritja. Ez a dekorativ burkolat mar
eleve és elvileg kizérja a festészeti diszt. Vildgosan bi-
zonyitja ez, hogy a sienaiaknak nem is volt szdndékuk
elérni azt, hogy templomuk belseje olyan legyen, mint
példaul a nem messze fekv6 Assisi templomaé, a melyet
nem sokkal el6bb épitettek (1228), s a melynek freskok-
kal valo diszitése ugyanakkor volt folyamatban, amikor
a sienai templom épult. (1284).

Ez a korilmény jellemz6en megvildgitja a sienaiak
egész milivészeti gondolkodasat. Itt a templomban szem-
Iél6dve az a sejtelem tamad benniink, hogy Siena egé-
szen kilonos, a tobbi varosoktol eltéré allaspontot fog-
lalhat el a freskd festészetben. Mintha Ko6zépolaszorszag
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ezen varosanak igen csekély kozdssége volna azzal, a
mit az imént az orszag mivészetileg legjellemz6bb sajat-
saganak neveztink.

Minthogy a freskd festmény rendszerint torténeti
targyd, ebb6l az kovetkezik, hogy a sienai iskolanak
folfogasa, milvészeti latasa kevésbé kedvez a torténeti
dbrazolasnak. Meégis nagy hiba volna elhamarkodva azt
allitani, hogy Siendban ugy a freskd festés, mint a tor-
téneti abrazolas egészen idegen, ismeretlen valami. Nem.
Sienaban is taldlkoznak fresk6 képek, torténeti abrazola-
sok is. A sienai fest6k, koztik a legnagyobbak, Duccio
kivételével, mind gyakoroltdk a festés ezen technikajat.
Azonban a freskd festés helyzete itt egészen mas, mint
egyebutt, kivalt, mint a szomszédos és vele a mivészetben
is versenyz06 Firenzében. A kilénbség az, hogy ugy
mondjuk, a freskod festés eseményei itt Siendban masként
csoportosulnak, mint egyebditt.

A freskd festészet eseményeinek ilyetén csoportosu-
lasa mellett, hidba keresnék a sienai muvészetnek egy
olyan teljes és zart foglalatat, a milyenul példaul a firen-
zei fresko festészet jelenik meg az assisii fels6 templom-
ban, hol a firenzei XIIl. és XIV. szazadi falfestés leg-
jelentsebb eseményei kimerit§ foglalatat nyudjtjak ezen
iskola m(vészi mivoltdnak. Assisiben maradék nélkdl
megismerhetjik a firenzei XIV. szézadi falfestést, ellen-
ben nem kinalkozik olyan hely, ahol a sienai fresko
festést igy egyditt talalnank.

A sienai fest6k egy fel6l Sienan Kkivil festenek
torténeti targyd freskd képeket, mas fel6l pedig festenek
— a mi egészen Kilon sajatsdguk — 4jtatossagi €s
programmképeket szintén freskdval. igy Simoné Martini
Assisiben és Avignonban, Pietro Lorenzetti Assisiben,
Barna da Siena S. Gimignanoban.

Pietro Lorenzetti tulajdonképen Assisiben lett freskd
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festbvé. Csak itt fejlédott ki az egyénisége ebben az
irdnyban is teljesen, talan az ott dolgoz6 firenzei fest6k
hatasa alatt. Hazajévén aztan Sienaban is tovabb gyako-
rolta a freskd festést. Occse, Ambrogio Lorenzetti t6le
sajatithatta el ezt a technikat; az 6 tevékenységének ugyan-
csak a sienai S. Francesco templomban birjuk emlékeit.

El6fordul azonban az az eset is, ami nem épen
meglepd, hogy a sienaiak ha freskd festményre van szik-
séguk, kénytelenek idegen mesterek munkajat igénybe
venni. igy pl. a XV. sz. legelején 1407-ben tortént, hogy
a Palazzo Pubblico bels6 diszitésénél a Giotto iskolajaba
tartozd Spinello Aretinot biztdk meg torténeti targyat
abrazolo falképek festésével. Es igy az az eset allott eld,
hogy a Palazzo Pubblico kis és nagy tanacstermét és a
mellette levd k&polnat falfestmények diszitik, de kozilok
-azok, a melyek nem torténeti targylnk, sienai mesterek
mdvei, amelyek pedig torténeti targyunk, azok a most
emlitett firenzei mester és Taddeo di Bartolo, egy XV.
szdzadi sienai mester kozt oszlanak meg.

Torténeti targyd abrazolasok, ha tempera képek,
a sienai iskoldban mellékesen jelennek meg. Toébbnyire
a szarnyas oltarok hatlapjan, szarnyain és a predellan
vannak elhelyezve. Duccio. nagy Maestajanak a hatlapjan
26 jelenetben mondja el Krisztus kinszenvedésenek a
torténetét, a predellan pedig Méaria életét és Krisztus
gyermekkorat allitja elénk. A sienai iskolanak ezen, els6,
onallobb, torténeti festményei még teljesen a bizanci hagyo-
manyok, a bizanci miniatirok hatasa alatt &llanak, olyany-
nyira, hogy felmerilhetett az a vélemény, mely szerint Duccio
0sszes motivumait a parmai képtarban levé evangeliarium-
bdl vette volna 4t.") Mindenesetre tény az, hogy nagyon

* N. Kondakoff. Histoire de Vart byzaniin cottsidéré principa
lement dans les miniaturcs. Trad. par Travinski. Bibliothéque interna-
tionale de l’art. Paris 1891. 11 15(5. old.
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félve és nagyon gydngén mer csak a bizanci hagyomany
szentesitette sémaktol eltvolodni.

Ezeken atorténeti képeken mindazon sajatsagokat, me-
lyeket a Madonnaképeknél, mint a sienai iskolt kilénosen
jellemzd tényezOket vettiink észre, — szintén megtalaljuk.

Mozdulatoknal, csoportok elrendezésénél csak egy
igyekezete van, hogy minél szebbek, harmonikusabbak
legyenek, minél enyhébb hajlast vonalat irjanak le. Az
alakok mereven Allanak a hattérhez tapasztva: félnek
megmozdulni, nehogy el6kel6ségiikbol, szépségikbdl ve-
szitsenek. Ennélfogva er6tlenek, csekély kifejezésiiek
lesznek a mozdulatok. Nem érdekli a sienaiakat a mozgo,
a cselekvd emberi test; a mozdulat jellegzetessége, értel-
met ado képessége, kifezd ereje irant semmi érzékiik nincs.

Az alakok nem birnak az élet realitdsaval és ben-
niink sem keltik az élet illuzidjat. A mozdulatok tehetet-
lensége mellett ott van még a ruhdknak ugyanaz a
gazdagsaga is, mint a Madonnaképeknél. Az arany vonal-
kak gondos felrakdsa s a kidolgozasnak aprolékossaga,
ennélfogva a kis formak rengeteg mennyisége itt is ép
olyan mértékben van meg, mint ott. Csakhogy ott fokozta
a hatast, mert egy Madonnaképt6l nem is varunk na-
gyobb val6szerlséget. Az minél tavolabb van télink, minél
magasabban all felettiink, annal jobban megfelel a hiva-
tasdnak. A torténeti abrazolasoknal azonban egészen mas
az eset. Ezeken er6sen csokkenti a hatast, ha a vart,
konnyen érthet6 cselekmény helyett, egy tisztdn deko-
rativ abrazolast kapunk, melyb6l csak lassan hamozzuk
ki az eseményt.

Siendban a szimmetria és a dekorativ elem er6s hang-
sulyozésa a cselekményt abrazold iképet is ajtatossagi szin-
vonalra szallitja le.) Az allapotszer(iség és a nyugalom

) Agnes Gosche. Simoné Martini. l.eipzig 1899. 32. old.
2
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jellemzi Duccio minden egyes torténeti képét. Nézzik
pl. Krisztus ostoroztatdsat. A jobb oldalon Pilatus kiadja
a parancsot, Krisztus a kdzepén all egy oszlophoz kétozve,
a két szimmetrikusan elhelyezett szolga jobbrdl és balrdl
épen felemelte az ostort, hogy lesujtson rd. A szolgak
nagyon er6s mozdulattal rantjak hatra a korbacsot, kulo-
ndsen a jobb oldali és mégis —, mintha erre a tulzottan
heves, géepszerlien merev mozdulatra mar is rafekidt volna
az allapotszer(iség. Egész biztosan érezziik, hogy sohase
fog lesujtani a korbacs Krisztusra; s6t maga Krisztus is
érzi ezt, egész egykedvlen all ott, tudomast se véve
arrol, a mi korulotte torténik.

Erdekes ezen a képen még a baloldali témeg is.
Duccio foélvonultatja a nagy tdmeget s aztdn nem tud mit
kezdeni vele: harom sorban egymasfolott helyezi azt el.
Ez a haromsoros ttmeg majdnem minden képén ismétl6dik,
ami viszont megint csak a valdszer(iség rovasara a deko-
rativ hatast noveli.

Dekorativ értelemben a legérdekesebb a Bevonulas
Jeruzsalembe. Jézus a baloldalrél jon, a tanitvanyai kove-
tik 6t. Hatul van Jeruzsalem varosa, ahonnan egy oriasi,
hatra 'felé folyton emelked6 sokadalom gomolyog Ki
Krisztus elé. A falakon &t beladtunk még a varosha is,
a hol szintén rengeteg sok ember tolong egymas
folott. A sok hemzseg6 embernek a kis feje, mely mind
aprolékos gonddal van kidolgozva, a kis formaknak ez
a tultengése, teljesen egy megnagyobbitott miniaturkép
benyomasat kelti. Teljesen dekorativ abrazolas, hianyzik
bel6le a val6 testiség, a harmadik Kiterjedés foltiintetése.
Mesterséges modon iparkodik ennek képzetét folébresz-
teni. Ebbéli jaratlansdgdban Duccio a legrikitobb hibakat
képes elkdvetni.

Sienai képeinek legnagyobb része oszlopcsarnokban
jatszik, azaz jobban mondva — el6tte : az alakok csoportja
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nem az épulet terében foglal helyet. A Kézmosas jele-
netén is oszlopcsarnokot latunk, a kép legszélére egy
vékonyka oszlop van odadllitva és Pilatus, aki benn, a
terem kozepén &ll, az oszlop el6tt mossa a kezét abban
a vizben, amit a — szintén e terem kdzepén all6 — szolga,
az oszlop el6étt ont ra. Ez mar tényleg a legnagyobb
negacidja mindennek, ami tér és test.

Mindezért a val6tlansagért, kényszeredettsegért azon-
ban karpo6tol is Duccio. Alakjai talfinomultsagukkal a
legmélyebb lelki élményeket evokaljak. Csak e korbeli
mas iskola ugyanilyen targyu termékét kell megnézni és
rogton észrevessziilk, mennyire masféle eszkdzokkel dol-
gozik Duccio. A Pilatus el6tt all6 Krisztus arcéan latszik
a nagy lelki szenvedés. Agyongyotort, a végletekig kin-
zott, eltorzult, ideges arca a legemberibb, az igazi embert
mutatjak. A Noli me tangere a lelki 6sszeforras gyo-
nyord képét mutatja. Magdolna Krisztus el6tt térdel, az
uszalyat a foldon huzza maga utdn. Az egész alak, mintha
ebbdl az uszalybdl néne nagyra és tetpontjat a szem-
ben és a kezekben érné el. Alazattal és rajongd va-
gyakozassal tarja ki Kkarjait Krisztus felé. Ez menté-
ben visszafordul, nagy szomorusdggal néz Magdolnéara.
A fels6 testét egy kisse feléje hajtja és a kezével egy
gyonge, egy egész gyodnge elutasitd mozdulatot tesz. A
szemek beszédjében is nagy mivész Duccio.

Tovabb nézem Krisztus kinszenvedésének torténe-
tét. Itt van a Levétel a keresztr6l. Maria a legnagyobb
rajongassal, val6sdgos eksztazisban egész testével fol-
nyul a fidért, az anyai szeretet végtelen gyongédségével
egész tenyérrel simogatja és az arcaval az arcdhoz simul.
Pszikolégiai finomsagok kimerithetetlen sorozata.

Judas csokja is valdsagos lélekabrazolonak mutatja
a sienai mestert.

Simoné Martini, noha Duccio legigazibb tanitvanya,
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kisebb, fuggd képein mégis meserétdl eltérve élénkebb,
szenvedélyesebb mozgésra is torekszik. De akkor megint
tllzottan hevesek az alakok, a helyes mértéket nem ké-
pes megtalalni: Ilyen pl. Krisztus sirbatétele.”) Az ala-
kok eszeveszett verseng6k benyomésat teszik, hogy ki
tudja eksztatikus érzelmeit jobban kifejezni. Ez a kép
a kétségbeesetten a leveg6ben hadonaszd, hajattépd, jaj-
veszékl, hangosan zokogd nék vegyiiléke. Es finom
dicsfényeik, lobogd hajuk, élénk szinl ruhdjok még itt
is dekorativ hatést tesz.

A torténeti targyld képek festésére legalkalma-
sabb a freskd. Viszont a freskénak legmegfelelébb
targy torténeti esemény. Kozottik olyan bensé a
kapcsolat, legalabb Olaszorszagban, haromszaz eszten-
dén at, hogy egyitt élnek, egytt fejlédnek és egyutt
érik el a viragzas tetOpontjat. Az olasz torténeti festészet
a freskd technika nélkil el sem képzelhet6. Ha tehéat
azt latjuk, hogy a sienaiak kevesebb hajlamot mutatnak
a fresk6 festésre, abbol egyszersmind kovetkezik, hogy
itt egy olyan festészeti iskolaval van dolgunk, amely
kevesebb érzékkel bir a torténeti &brézolds irant. S
minthogy az esemény 4abradzolasanak legf6bb eszkdze
az emberi testalkat, kivalt pedig annak Kkifejez6 mozdu-
lata, Onként kovetkezik, hogy a sienai festészetnek a
val6sag ezen jelenségei irant is kevesebb érzéke lehetett.
Széval, hogy itt a mlvészi felfogas mas volt, mint egye-
bitt, ahol a freskd festés viszi a f6 szerepet.

Simoné Martini torténeti targyu freskd képein Duccio
minden sajatsdgat fokozott mértékben talaljuk meg. A
mozdulatok nem er6 teljesebbek itt sem, s6t Martini
szelid baja még gyongebbé teszi a kifejez6 képésse-
get; s a ruhak, a dicsfények még sokkal finomabb
munkéaval pompdaznak, tehat a dekoratio hatds még

* Berlin. Kaiser Friedrich Museurn.
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fokozottabb. Nézzik meg freskdit az assisii S. Mar-
tino kapolnaban. Szi. Marton blcsuzik a hadseregtdl. ")
A szent ott &l a kép kbézepén. Mar menni készil,
de visszafordul a bamulé csaszar felé, szeliden félre
hajtja a fejét és elragadd graciozitassal emeli fel mind
a két kezét és egy kissé jobbra és el6re tolja, jelezvén,
hogy 6 t6le mindez méar igen messze van, 6 csak Krisz-
tus harcosa. Egyik kezében tartja a keresztet, a masikon
talzott el6kel6skodéssel az ujjait is begorbiti. A sienai
iskola egész dekadens szépség érzéke benn van a kéz-
nek ebben a bajos, de er6tlen mozdulatdban, melynek
a gorbitett ujjak mar csak kihangzasai. A csaszarnak és
a tobbi alaknak is félig el6keld, félig negédes mozdulata-
ban mintha Martini Siena véarosdnak Unom modorat és
divatos szokésait akarta volna rajzolni.-)

Ez a nyugalmas el6kel6ség, ez az allapotsze-
rliség és dekorativ irdny a legjobban érvényesiil
Guido Riccio da Fogliano lovasképén. Ez a sienai
iskolanak mintegy kitev6je.3 A hadvezér nagy sik
mezén lépésben haladé lovan mozdulatlandl Ul. Jobb-
rol és balrol egy-egy var és satrak lathatok. Az
allapotszeriiség ranehezedik a léra és lovasira és az
orokkévalosagot, az o©rok hirnevet juttatja esziinkbe. A
lovat és a lovast négyszog(i és folyondaros mustraju kelme
takarja. Ennek ismétl6dd ritmusa valami sajatos 0Ossz-
hangot teremt a két alak kozott, mintegy er6s kapocs-
csal szoros egésszé koti 0ssze. A szOvet annyira ural-
kodd, hogy a két alak dekorativ hangulata az egész
képre &megy, mi azt tiszta fali szényegnek érezzik.

* A. Gosche Id. m. 5(i. old.

2 August Schmarsow. S. Martin von Lucca und die Anfange
dér toskanischen Skulptur in Mittelitalien. Italienische Forschungen z(ir
Kunstgeschichte. 1. Breslau 1890. 164. old.

3 Siena. Palazzo Pubblico. Sala dél Mappainondo.



24

Pietro Lorenzetti egészen mas utakon jar és nagy
kizokkenését jelenti a sienai iskolanak. Assisiben firen-
zeiekkel egyutt dolgozva, igen sokat tanult t6luk. Tor-
téneti festményein erdsen latszik a Giotto iskola hatésa.
Ennek a sienai mesternek a muivészete Assisiben egy-
szerre energikus, szenvedélyes és er6sen dramai lesz. A
mindenaron meggydzni akaras a legnyersebb realizmusra
ragadja. Ezt bizonyitja a Keresztlevétel Assisiben, a S.
Francesco als6 templomaban.)

Krisztust levették mar a keresztr6l, most Arimatiai
Jozsef olében fekszik, a labait Janos tartja atblelve, a
nék kitor6 fajdalommal csokoljdk arcat, kezét és labat.
Krisztus holttestének szdgletes sovanysagaban, petyhiidt
tehetetlenségében, a feldszld félben levd holttest zoldes
szirke szinében, a szétéml6 vértdcsdban, annyira brutalis
realizmus van, hogy alig birjuk 6sszeegyeztetni azt egy
sienai m(vész lelkiletével.

A forméknak ugyanezt a nyerseségét, minden szép-
ség abszolut tagadasat latjuk egy masik falfestményén
is. Ez a Felfeszités Sienaban a S. Francesco templomban.

Sienai szarmazasat nem birja azért Lorenzetti az
assisii torténeti képeken sem egészen megtagadni; csak
a hatteret kell tekintetbe vennilink, hogy arr6l meggy6-
z6djunk. Aprolékos, tulzottan diszitett éplletek, melyek
a kornyezet élénkitésére szolgalnak, de a perspektivikus
érzék teljes hijjaval lévén, valosdgos képtelenségeket mu-
tathak. A legmerészebb kisérletek torténnek a héattér ki-
toltésére, és a szemlélbnek az egész figyelmét lefoglalja
az, hogy a lépcs6kon és ablakokon eligazodjék. Egységre
torekvé motivum sehol sincs.2 Mindenutt szimmetrikus,

* A.Venturi. Storia dell'arte iialiana. Milano. 1907. V. 685. old.

2 Johannes Guthmann. Die Landschaftsmalerei dér Toskani-
schen und Vmbrischen Kunst von Giotto bis Raffael. Leipzig. 1902.
75. old.
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dekorativ elrendezés, csillogd arany és ragyogo ultra-
marin jatszi pompéja nevet felénk.

A kovetkez6 kor nem folytatta Lorenzetti megkez-
dett irdnyat, hanem tovabb él6skodott a Duccio meg-
szabta, hagyomanyos sémékon, mig azok véglegesen
torzza merevitve, a XV. sz.-ban teljesen ki nem élték
magukat.!)

Lattuk, hogy a sienai mlvészet mennyire deko-
rativ irdnyd, a val6sagnak mennyire csak kontdrjait, csak
jelképét, dekorativ értelm( kivonatit adja. A testet telje-
sen absztrahalja a valdsagtol, az csak, mint a szépség, egy
érzelem vagy egy tulajdonsdg kiils6leges kifejez6je, hor-
dozdja, ezeknek szimbdluma bir jelent6séggel ra nézve.
Epen ezért alkalmas a sienai miivészet a festészet egy
egész kulon fajanak,az u. n. programmkeépeknek a festésére.
Ez ugyan nem sienai gondolat, nem sienai terileten
szlletett, de itt egész (j iranyt kapott. Eredetét a francia
kdzépkori templomok kiilsejének szobraszati diszében kell
keresnink. Ezek a keresztény enciklopédiat tlintetik fol.
Két részbél allanak, az egyik az eposz, melynek targya
a vallds torténete, a masik a tulajdonképeni programm,
ez az elvont fogalmak, az emberi foglalkozasok szimbo-
likus &brazolésa.

Ezeken az abrazolasokon, — noha a skolasztika
hazajaban készlilnek, — mégis mindig a torténeti, az el-
beszél§ elem az uralkod6, a programmatikus célzat cse-
kélyebb. A XIV. sz&zadi sienai festészet ezt atvette, de
a sajat folfogasa szerint, teljesen atalakitotta. Siendban
a keresztény éposz elemei elvesznek és csak a prog-
ramm marad meg.

) J. Guthmann. Id. m. 55 old.
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Egy fogalom, egy tulajdonsag, egy rend szabéalyai-
nak és effélének a megszemélyesitése : ez a cél. A sienai
iskoladnak az éllapotszeriiség, a szimmetria és a dekorativ
irdnti érzékével ezt igen jol meg lehet oldani.

A legérdekesebb ilyen festmény Ambrogio Loren-
zetti freskdja a sienai Palazzo Pubblico della Pace ter-
mében : a J6 és a rossz kormanyzat. E képnek nagy
a targya és a jelent6sége, nagy a terrjedelme is. Harom
nagy falat foglal el. A kétféle kormanyzat bemutatasa
kétféleképen torténik : egyszer jelképi alakokkal, elvont
fogalmak meg személyesitésével, masodszor a valé élet
egyes jeleneteivel.

A JO kormanyzat allegdriajan ott Gl a kozépen a
.j0 kormany" maga, kirdlya koronaval a fején és kor-
many-bottal a kezében, feje koril ropkéd a hit, remény
és a szeretet, t6le jobbra-balra a bdlcsesség, igazsagos-
s&g, egyetértés, béke, batorsdg, okossag, nagylelkiség,
Onmérséklet és igazsag allegoriai.

A j6 korméany hatasat a praktikus életre két jelenet-
ben mutatja be. A vérosi és mezei élet jeleneteiben. A
kdzépen van a var és a varos. A varon talan egy yj
tornyot épitenek. A varos kapuin at latjuk jonni a munka-
sokat, kik nehéz terhekkel megrakott szamaraikkal most
térnek haza a mez6rél. Elénk kozlekedés van a véros-
ban és viddman folyik a munka. Belelatunk a szabo
muhelyébe, amint épen kiszab egy ruhat, bepillanthatunk
az iskolaba is, a tanitas ideje alatt. Fiatal leAnyok kor-
tancot lejtenek az utcan s az ifji nemesek vadaszatra
indulnak. Kivezetnek minket a varos kapujan at a sza-
badba, hol a rendezett mez6kdn, szantofoldeken, sz6I6k-
ben szintén szorgalmas munka folyik.

A szemben levd falon taldljuk a Rossz korméanyzat
a zsarnoki uralom karos hatasat. A zsarnoksag allegoria-
janak a feje koril a kapzsisag, a g6g és a hilsag rop-
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kddnek, t6le jobbra-balra a csalas, az arulads, a kegyet-
lenség, a dih, az egyenetlenség és a habord allegoriai
ulnek. A zsarnoksag labbal tapodja az igazsagossagot.
A kozonséges élet korében érezhetd zavarok ugyanabban
a kornyezetben vannak bemutatva, mint a j6 korméany-
nal. Ugyanazt a varost latjuk Ujra, csakhogy most az
emberek egy torony lerombolasaval foglalkoznak. Az el6-
térben holtak hevernek. A véaros fol van ddlva, durva
katonak egy csapatja fosztogatja és zsakmanyolja a pol-
gérsagot, egy maésik csapat most indul héboruba.

Ezeken az alakokon is feltind a sienaiak rend-
kivili szépség érzéke. Nagy szépsége és finomsaga altal
kilonosen a béke ,Pace* alakja lett hiressé.

Sienai ismeretlen mester mive Assisiben, az alsé-
templom négyzetének slivegjeiben a Harom szerzetesi
erény és Szent Ferenc megdics6ilése. #®Sienai eredetl Firen-
zében a Cappella degli Spagnuoli két nevezetes falfest-
ménye, az egyik Aquinoi Tamds dicsGitése, a masik a
Kilzd6 és gy6zelmes egyhdz. (Trionfo dellaJVnitenza.3
Végil a pisai temet6ben a nem kevésbé” hires Trionfo
della Morte és a Remete élet.

A firenzei iskola ellentétben a sienaival egészen
kivalo hajlamot érzett a cselekvés abrazolasara. Mar a
Xlll. szdzadban is mutatkozik, a XIV.-ben pedig a leg-
hatdrozottabban 1ép el6térbe e hajlama. A falfestészet
terén Firenze épen oly élénk tevékenységet fejt ki, mint
Siena a festészet masik &gaban. Azonban a festés e két

) C. Frey. Die Loggia dei Lanzi 58. old.
2 A Venturi. I1d. m. V. 792. old.



28

faja kozti mivészeti kuldnbség mellett, Ggy a festés gya-
korlata, mint egyéb kiils6 kortlmények is jelentékeny el-
téréseket mutatnak.

A fresk6 festmény templom belsejét disziti, monu-
mentélis a jellege, nyilvanos a rendeltetése, nem szolgal
a magan A4jtatossdg céljara. Ebb6l kovetkezik, hogy
gyakorlata nem oly s(r(, mint a tempera festésé. Emez
megoszlik szamos kisebb-nagyobb miihely kozott, a fresko
festés gyakorlata egy néhany mester személyében 6ssz-
pontosul. A sienai iskoldban szdmos mester nevével
talalkozunk, a firenzei iskoldban Giotto személye szinte
egymagaban uralkodik, a tobbi fest6 csak alarendeltségi
viszonyban latszik lenni. A tempera festmény adéas-veveés
utjan altalanos forgalomba keril, elterjedése szinte kor-
latlan. A falfestmény e tekintetben nem versenyezhet
vele, elterjedése Kkorlatozott, néhany helyre szoritkozo,
oda kotott, ingatlan mUvészeti termék.

Keletkezésének és kialakuladsanak folyamatat a tudo-
méanynak eddig nem sikerllt pozitiv formaban megallapi-
tani. A firenzei egykorl irodalom Dante nyoman haladva
jokor gondoskodott az Arno parti varos festészeti dics6-
ségének elterjesztésér6l.]) Szerintik Cimabue lenne elsé
képvisel6je az iskolanak, nyomban utina feltlinik Giotto,
aki m(ivészi egyéniségének fényével mindent elhomalyosit,
a festd mivészetet a bizanci hagyomanyok aldl félszaba-
ditva olasz jelleglivé tette, el6szor latta meg a termé-
szetet és tette természeth(ivé a miuivészetet. Ezek a

** Dante. Purg. XI. 94—96.

2 Cennino Cennini. Das Bucit von dér Kunst oder Tractat dér
Maierei. Ubersetzt von A. Ilg. Qucllenschriften fir Kunstgeschichte
und Kunsttechnik des Mittelalters und dér Renaissance. Herausgegeben
von A. Eitelberger. Wien 1888. 1 4. és 5. old. — Filippo Villani. De
famosis civibus. 1404. — Lorenzo Ghiberti. Commentario Il. 1452.
Quellenbuch zlr Kunstgeschichte des Abendlandischen Mittelalters. Aus-
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foljegyzések azonban nem foltétlenul torténeti hiteles-
ségliek.

Ujabb kutatas iparkodik megéllapitani a firenzei
iskola el6zményeit, melyek Cimabue és Giotto megjele-
nését el6készitették. A szamba vehet§ mivészeti esemé-
nyek kozt legfontosabbnak latszik a Rémaban a XIlI. és
Xlll-ik szazadban viragz6 festészet, mely Cavallini szemé-
lyével és a Cosmas csaladddal kapcsolatos. Miiveik torténeti
targyd mozaik képek és falfestmények. Cimabue jart
Rémaéban.) Ugyanott megfordult Giotto is 1300-ban.
Mindkettének volt alkalma megismerkedni a rémai torté-
neti festményekkel. A romai iskolabdl Torriti és Rusutti
festbk Assisiban jartak a XIV. szézad elején.2 Onként
kinalkozik tehat a rémai és firenzei iskola kozti kapcsolat.

Ha elfogadjuk is a fonti események hatasat, az nem
csokkenti Giotto miivészi egyéniségének jelentdségét. O,
tanitvanyai, segédei és kovetdi alkotjdk a firenzei XIV.
szdzadi festészet 0sszes termékeit. Ez foltétleniil megall,
mert mas festbknek nyomuk nincs. Van azonban egy
kérulmény, mely zavardlag lép kdzbe, megakadalyozza,
hogy a festészet termékeit egyenkint szerz6 és id6 sze-
rint megéllapitsuk. A legmélyebbre mené stilkritika sem
képes végleges itéletet mondani, az egyéneket egymastol
kilon valasztani.

Az assisii Szent Ferenc templom, melynek festé-
szeti disze a XllIl. szdzad kozepét6l mintegy szaz év
alatt készult, szinte foglalatja a firenzei festészetnek.

gewahlte Texte des IV. bis XV. Jahrhundert Gesammelt von Schlosser.
Eitelberger-féle Quellenschril'ten. N. F. VII. Wien 1890. 370—1.
375—6. old.

# Josef Strzygowsky. Cimabue und Rom Wien 1888. 189.
old. Johannes Cosmas hatdsat veszi észre.

* M. Gg. Zimmermann. Giotto |. Leipzig 1899. 268. old. —
Crowe és Cavalcaselle. Id. m. I. 188. old. — Ad. Venturi Id. m. 1907.
V. koét. 174—180. és 181—189. old.
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Ezek mellett, hogy csak a legfontosabbakat emlitsem
Padovaban a Cappella deli’ Aréna és Firenzében a S.
Czoce templom Peruzzi és Bérdi kapolnaja foglalkoztat-
jak legkilonosebben a festészet torténetét.

Kozilok csakis az assisii festmények koril van
nagy eltérése a véleményeknek. A fols6 templom huszon-
nyolc festménye Szent Ferenc életébdl &brdzol jelene-
teket. Ezeket egyéni jellegiknél fogva régebben Giotto-
nak tulajdonitottdk és még ma is vannak ennek a nézet-
nek hivei, kik azt mondjak, hogy ezeket a festményeket
Giottotodl elrabolni annyit jelentene, mint a modern md-
vészet megalapitasanak a dics6ségét megvonni téle és
melléje egy ismeretlen, mas fest6t Aallitani.) Azonban
az Ujabb stilkritika egészen mas eredményekre jutott:
igyekszik ezt a fejezetet Giotto miliveinek &sszességebdl
kikapcsolni. Igy vannak, kik csak egész altalanossagban
maradva azt mondjak, hogy Giotto csak a munka egyik
felét végezte, mig a masik rész tanitvanyok, segédek
vagy mas mivészek kezétdl szarmaznék.d Vannak, kik
Gaddo Gaddi személyében egy egész kilén mivész
egyéniséget ismernek fol és ezt hatarozottan elvalasztjak
Giottotol és neki tulajdonitjak a festmények egy részét.§
Mas vélemény megint nem elégszik meg egy tarsmuivésszel,
hanem négyet allapit meg, tehat Giotto, ennek egy hozza
igen kozelallo tarsa, Rusutti és ennek megint egy tarsa
és a Cecilia oltar mestere vagy azon képek festGje, a
melyen az alakok a tdbbiekt6l kilénbtzve szertelen
karcsi aranyuak.d Egy masik széls6séges vélemény

* Zimmermann. Id. m. — Henry Thode. Franz von Assisi und
die Anfiinge dér Kunst dér Renaissance in Italien. Berlin. 1885. — U.
a. Giotto. Bielefeld und Leipzig 1899. — O. Wulff. Id m. — Fritz
Rintelen. Kunstgeschichtliche Anzeigen. 1906. Nr. I.

2 Josef Strzygowsky. Id. m. 189. old.

3 Crowe és Cavalcaselle. 1d. m. 191. old.
4 A Venturi. Id. m. V. 243—290. old.
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pedig ezeket a freskdkat egészen megtagadja Giottotdl és
a t6le megalapitott miivészet érettebb termékeinek tartja,
melyek haldla utéan, korilbelil 1350-ben keletkeztek.
Eszerint a mi(ivész, kit semmi ismert fest6vel azonosi-
tani nem lehet, mar ismerte Giotto firenzei kompozicidit.
A fonti vélemény valldja szerint a két utolsd képet
gyongébb tehetségl mivész készitette.])

Ugyanaz a sorsa volt az als6 templom festményei-
nek is. Ugy a négyzet folétti boltsiivegekben 1évé allego-
ridknak, mint a jobboldali kereszthajoban lathatd festmé-
nyeknek, melyek Krisztus életébdl abrdzolnak jeleneteket.

Latjuk tehat, hogy a firenzei XIV. szézadi iskola
legnevezetesebb alkotdsainak eredetér6l a lehet§ legna-
gyobb bizonytalansdg uralkodik. Ezen korulménynél
fogva a festészet ezen fejezetének targyaldsadban a suly-
pont szinte ©nkénytelenil Giotto szemelyérdl athelyez-
kedik a festmények 0Osszességére. Ezért a targy megis-
merése érdekében helyesebbnek latszik Giotto személyé-
nek mell6zésével, egyedil a festményekre, azoknak
jellemz6 sajatsdgaira oOsszpontositani figyelmiinket.

Ami elsd pillanatra felotlik, szemben a sienaiak tes-
tetlen, dekorativ abrdzolasaival, az a nagyobb val6szer-
ségnek, a fokozottabb életnek a benyomésa. Az abrézolt
eseményeket intenziven igaznak érezziik. Az olasz mu-
vészet egyik legfinomabb és legmélyebb megért6je sze-
rint, ezek a festmények eleget tesznek a legfébb kove-
telménynek, melyet felallithatunk: a tapintasi értékek tu-
datat képesek benniink felkelteni.d Az alakok teljes ha-

) Franz Wickhoff. Kunstgeschichtliche Anzeigen. 1907. Nr.
2—4. 44. old. Az a vélemény kilonben mér régebben is megvolt,
igy Rumohr (Id. m. Il. 67. old.) Spinello és Parri Aretinonak, Burck-
liardt tobb Giottistanak és Witie harom Giotto ndévendéknek tulajdo-
nitja. ldézi Cari Frey. Studien zu Giotto Jahrbuch. 1885. 121. old.

-) B. Berenson. Die florentinischen Mater dér Renaissance.
Ubersetzt von Ott6 Danunann. Oppeln. Leipzig. 1898. 5—17 old.
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rom Kiterjedése, alig hogy rajuk néztiink, mar is meg-
inditja bennink a tapintasi inger folyamatat. Ebben latja
biztositva ezen festmények hatdsat évezredekre. Ebben
latja nagysagukat, olyan nagysagot, melyet az egész
utdnuk kovetkez6 korban még csak elérni sem tudott
egy mivész sem, nemhogy taltett volna rajta.

Ez azonban, egy kissé egyoldall felfogas. Ez igen
kis szempont, semhogy csupan ebbdl tekinthetnék a XIV.
szdzadi firenzei festészetet, és ebbdl megérthetndk igazi,
nagy mivészeti jelent6ségét. Az, amit ez a vélemény,
mint lényegeset, mint f6 dolgot kiemel, igen fontos té-
nyezd, de csak Kkiserd, csak segit6 eleme annak, ami
tulajdonképen a legfontosabb ezen fest iskoldban : az,
hogy minden igyekezetiiket, érdekl6désiiket a cselekmény
abréazolasara forditottdk és ezen a téren valdban olyan
eredményeket értek el, melyet nem volt konny( utolérni.
De ennek a tapintasi érték csak egyik eszkdze, épen
Ggy, mint a kompozicié is, melynek olyan paratlan mes-
terét mutatjak ezen képek. A sienai képek alakokkal tal-
zsufoltak, emezeken ellenben azt vessziik észre, hogy
a mlvész nem szereti a sok alakot, arra torekszik, hogy
kevés alakkal minél tobbet, minél vilagosabban fejezzen
ki. Es ebben mutatkozik az a momentum, a mid6n a
szertartdsos és inkabb elbeszél§ festészetbdl kezd kiala-
kulni az inkabb cselekvést abrazolé festmény. Mas szé-
val : mutatkozik az, amit dramainak szoktunk nevezni.

Akevés alakos festményre egyik legjellemz6bb példa
Joachim visszatérése a nyajhoz.”) A kiutasitds mar meg-
tortént. Joachim meérhetetlen fajdalommal lelkében, le-
horgasztott fejjel, lassan lépve kozeledik nyédjadhoz. Két
fiatal pasztor eléje menve fogadja. Az érkez6nek alakja
egyszer(, kevés formara szoritkozik, de testtartdsa utol-

') Padova. Cappella delr Aréna.
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érhetetlen jellemzetességgel fejezi ki lelki allapotat, ami
mintegy visszhangként méasodszor hangzik az 6t fogado
két ifju pasztor részvételében.

llyen kevés alakkal egy nagy esemény epizddjat
és annak lelki tartalméat ily tisztdn és hatarozottan eld-
allitani a legnagyobb mivészet lehet csak képes. Milyen
valo igaz ez a jelenet! De ilyen z&rt egész, ilyen toké-
letes, befejezett valami volna-e, ha csak egy alak is ja-
rulna még a szerepl6khoz?

Kompozicié tekintetében az assisii képek koziil,
talan a legnagyszer(ibb a Cclanoi csoda. Itt mar nagyobb
tdmeg szerepel. Szent Ferenc egy celanoi lovagnal ebé-
delvén, megjésolja neki varatlan halalat, a mi még az
ebéd folyaméan be is kovetkezik.

Jobb oldalt a hirtelen halallal kimultnak alakja fek-
szik, sirankozd nék és megrémiilt vendégek témege tolong
egymas mogott korllotte. Baloldalt Szent Ferenc és még
egy szerzetes. A két csoportot egy vendég koti Ossze,
ki ramutat arra, ki mindezt mar megjosolta és segélyt
kér t6le. Szent Ferenc felall és a halott felé fordul, jobb
kezével az asztalra tdmaszkodik, a bal kezét egy Kkissé
folemeli, a tenyerét latjuk. Evvel a mozdulattal ezt fejezi
ki: ,,Megmondtam."

Mozdulatdban és abban, hogy egész egyedil, elkii-
I6nitve all, valami nagy, csdndes, szomorl megnyugvas
van. Tehét tulajdonképen két toémeg egyensulyozéasarol
van itt sz0: egyrészt a Kitor6 kétségbeesésé, masrészt a
nyugalomé. Az egyik oldalon sima fal el6tt, nagy ember-
tdmeg, a masikon két ember, de ellensilyozas miatt egy
nagy épitmény van emelve mogéjik. A hangulat hullam-
zik, mint a mérleg le-fol szall6 két serpeny6je. Mozgas
és mégis teljes egyensulyozottsag.

Maskor, ha nagyobb tdmegre van sziikség, ener-
gikus, er6s kézzel vannak szétosztva a csoportok. Az

3
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er@s tagolas attekinthet6vé és érthetévé teszi a cselek-
ményt. Janos evangélista mennybemenetele’) hdrom részre
van osztva. Harom vilagosan elhatarolt tomegre. A kozé-
pen Janos felszall a mennyekbe, heves ropllésben van,
Krisztus és az apostolok eléje siettek. Lenn a tdmeg all.
A baloldali csoport belenéz az (res térbe és megddb-
benve latja, hogy Janos eltlint. A masik oldalon mar
tudjak, hogy feltamadt, a ropilé Janost nézik.

Bamuljuk a mlivész rendez§ érzékét. A kompozicid
paratlan mesterét, a vildgos tagoltsag hatdsdnak nagy
ismer6jét mutatja ez ajelenet. igy rogton értjik a cselek-
ményt, mig az életben talan sokaig kellene néznilink, mig
a nagy zlirzavarb6l ki birnék hamozni a torténteket.

Nézziik meg emellett Duecio egyik festményét Krisz-
tus mennybemenetelétJ) Krisztus ott all teljes mozdulat-
lansdgban a kép kozepén. Tdle jobbrol-balrdl két, szin-
tén mozdulatlan apostol. Mind a haromnak a labanal
kuporog egy-egy apostol. Abszollt szimmetriaban elren-
dezett harom fiigg6leges vonal. Nagy dekorativ hatésa
van ennek a haromszoros egyformasagnak, de nincs benne
mozgas, sem élet. Duccionak még csak eszébe se jut,
hogy Krisztust ropllve abrazolja. Hova lenne akkor az
a féltetten Orzott, el6kelé allapotszeriiség, az a fonséges
nyugalom ?

De, hogy valamely kompozicid6 hatalmas hatast
érjen el, annak nem csupadn a tomegek helyes egyen-
sulyozasa, a vilagos tagoltsag az eszkdze. Vannak a nagy
hatdsnak mas, hogy Ugy mondjam, raftindltabb eszkozei
is. llyenil kinalkozik tobbek kozt a hattér. Ez a leg-
élénkebben, aktive részt vesz a cselekményben. Nagy
tdmegek mogé oda van dllitva vagy egy magas szikla

‘) Firenze. S. Croce. Cappella Peruzzi
2 London. National Gallery.
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vagy egy magas hazcsoport, mintegy akcentualas végett.
Noveli a tbmeg potenciajat, ha mogotte ott van még egy
nagy tomeg. Ezek a héattéri vonalak mintegy a jelenetet
élénkitd ritmusként az alakok folétt elvonulnak, vagy
keresztezik azokat s a jelenetet hatalmas, patetikus de-
klamaciova fokozzéak.")

Krisztus feltAmasztja LAazart.-) Az egeész jeleneten
két irdnyvonal uralkodik és ezen vonalak altal értjuk mi
meg az egész jelenetet, a cselekmény okat, keletkezését és
beteljesitését. A cselekmény a kép jobb sarkabol indul ki,
hol a két Magdolna térdel Krisztus el6tt és kéri Lazar felta-
masztasat. A Krisztus el6tt leborulé n6k mozdulatat az
alattuk lev6 sziklatalaj 1épcs6zetes formaja koveti; a talaj
emelkedik, egy lépcsével a konyokik alatt, hogy jobban
érezzik a mozdulatot. Benne van az, hogy lazasan feliz-
gatott lényiuk most csak egy nagy vagyban, egy ener-
gikus akaratban él, abban hogy Lé&zar feltimadjon. Tes-
tiknek, vagy mondjuk vagyuknak ez az emelkedd vonala
elvezet Krisztushoz, ki a kép masik sarkdban, a tdmeg-
b6l egészen kiemelve all, mogotte egy két apostol. Krisz-
tus a n6k nagy hivé véagyanak, szuggesztiv energikus
vagyanak a testté valasa. Az akarat és az akarat teljesu-
Iésének a hordozoéja. Kinyujtja kezét, a keze a csoport
mogotti sziklanak emelkedé tdmegével parhuzamban halad.
A szikla hirtelen emelkedve Léazar alakja folott, ismét a
jobboldalon éri el kulminacidjat. Azzal, hogy a szikla
emelkedése nem esik 0Ossze Krisztus folemelt kezének
vonalaval, hanem azt emett6l egy kis kdz valasztja el,
a varakozast egy pillanatnyi csonddel mintegy kiemeli,
s6t a végsdkig fokozza a csoda hirtelen, nagyszerl, meg-
dobbentd megjelenését. A hattér aktiv belenyulasa a cselek-

# J. Guthmann. Id. m. 23. old.
2 Padova. Cappella deli 'Aréna.
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ménybe érzékelhetdve, szikségszerlivé és igazza teszi a
csodat.

A kompoziciénak az abszollt zartsaga és teljessége
ezt a képet a torténeti festészet legnagyobbszerli alkota-
sava avatja. Hasonlitsuk ezt 0Ossze Duccio ugyanezen
targya festményével.) Azonnal meglatjuk azt, ami a két
abrazolast egymastél megkiildnbozteti. Duccio laza, egybe-
folyé tdmege a pointirozas, az akcentualas, a meggy6-
zés teljes negacidja.

Az emberi test mozdulataval kifejezi a cselekményt
és vele egyltt az' érzelmi vilagot is. A firenzei XIV.
szdzad folismerte az emberi testalkat mozdulatanak ezt
a muvészeti jelent6ségét. A tapintési érték és a kompozi-
ci6 barmily tokéletes legyen is, egymagaban pem képes
a cselekményt abrazold festményt érdekesseé tenni. Ez a
kett6 tulajdonkép arra van rendelve, hogy mint segit6
eszk6z maganak a mozgasnak a hatdsat tdmogassa. A
mozdulatnak ilyen értelemben vett legbens6bb mivoltaba
behatolni, azt mlvészileg magééva tenni volt a cél, mely
ezt a festészetet lelkesitette és ez az, ami neki kilénos
vonasa, ami nagygya teszi. A mozdulat neki a legfébb.
Minden figyelmét, teljes mlvészi akardsat a mozdulatra,
egyedul arra Osszpontositja. Az emberi test egyéb lénye-
ges jegyei, az aranyok és aformak, szoval mindaz, ami
az anatomia korébe tartozik, alighogy érdekli. Az ana-
tomiai ismeretek hianyabol szarmaz6é nagy fogyatkoza-
sokat a mivész észre se veszi és mégis ezek az emberi
alakok nemcsak mint a cselekményt kifejezd tényez6k
érdekelnek minket, nemcsak, mint az egésznek elszakit-
hatatlan részei, hanem elvonatkoztatva minden cselek-
ményt6l és tartalmi kerett6l, énmagukban, mint Kkilon
jelenségek birnak értékkel, — jelentékenyek. Az ember

9 London. Benson-féle gy(jtemény.
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fizikai €eletébdl Ggy vannak kivalasztva ezek a mozdula-
tok, hogy minden korilmények kozott feltlinbek, érde-
kesek és mlvésziek legyenek. Mert nem elég, hogy az
emberi test anatomiailag helyes legyen. Ha kell6képen
kifejezni akarja a cselekményt, melynek szolgalatara
szlletett: a leglényegesebb kellék, hogy mozdulata 6n-
magaban birjon értékkel és érdekességgel, értéke ne csok-
kenjen akkor sem, ha kiragadva az egészbdl, csak mint
jelenséget tekintjlik. Egyszoval a torténetben nem a tor-
ténet, nem a novellisztikus elem, hanem az ember, annak
a mozdulata maga magaért érdekeljen.

Ezeknél a festményeknél, noha talalunk néha tel-
jesen sématikus mozdulatokat is, Ugy, hogy az arra a
téves véleményre adhatott okot, hogy a mestereik a gesz-
tusnak csak négy tipusat ismerték,) mégis az alak leg-
tébbnyire a maga mindent6l elvonatkoztatott zart egészé-
ben csak a mozgasanak az érdekessége altal is feltdnd.

A mozdulat ilyen szerepe allandd jegy az ide tar-
tozO torténeti festményeken. A sok kozul — foloslegll -
néhany példat mégis megemlitek. Szent Janos menny-
bemenetele.2 Az egyik apostol jobboldalt, felfelé néz; a
ruhat, —mely a hirtelen mozdulatnal, mikor meglepetve
az. egész testét héatrakapta, le akart esni, — az egyik
kezével 6sszébb fogja, mig a Tnasikkal a szemét védi
az égb6l ledbml6 tulsagos fény ellen. Ebben a mozdulat-
ban annyi elevenség, minden primitivsége mellett annyi
komplikacié van, hogy el kell ismerniink: az nemcsak,
mint a mennybemenetel csodas esetének egy lényeges,
jellemzd, kiséré eleme fontos a cselekmény &brazolasa-
ban, hanem 6nmagéaban is jelentékenynek mondhat6. Az
egyes alakok kivalé hatastak a csodalkozas, a rémiilet,
a megdobbenés, az &hitatos bamulat és a kozonyds tu-

) Thode. Id. m.
2 Firenze. S. Croee. Cappella Peruzzi.
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domasul vétel legvaltozatosabb érzelmeinek kifejezésében.
A bethlehemi gyermekgyilkossdg.) A parancs o0sztés, a
parancsot teljesité buzgalom, az iszonyat megrendit6 igaz-
saggal jelennek meg az emberi alakokban. Szent Ferenc
temetése.-) Ezt egy és ugyanazon érzésnek, a szent el-
hunyta folétti banatnak szdmtalan arnyalatban valé ki-
fejezése teszi nevezetessé.

A firenzei alakok mindig azt és épen ugy fejezik
ki, amit ki kell fejezniik, ahogy a mivész azt akarja,
s amelyet mi is kénytelenek vagyunk az adott szituacid
legkifejez6bb modjanak elfogadni. Az emberi alaknak ez
a nagy kifejez§ képessége, az egyes mozdulatok érde-
kessége, jelentékenysége, ezek teszik ki azt a mérhetetlen
kilénbséget, mely a sienai és a firenzei torténeti képek
kozott van. Az mindent felaldoz a szépségnek, ez mindent
dsszpontosit az dnmagaban érdekes vonali mozdulatba.

Sokszor lépnek fol ezeken a képeken olyan ala-
kok, amelyek nem tartoznak szorosan véve a cselek-
ményhez, annak csak a hatdsat tlkroztetik vissza,
annak a hangulata hangzik ki bel6lik.3 Hibéaztattak
ezt az irdnyt ezekért a zsanerszer(i vonasokért, me-
lyeket a legnagyobbszer(i kompoziciéba is belevisz.
Szemére hanytak, hogy hajlik a burleszk felé,d mig ellen-
ben tisztel6i épen ezen mlivészetnek reédlis karakte-
rét a valdsdg hd megfigyelését latjak és dicsbitik
ebben.f) Valami er6s torekvés a valdszer(iségre, valami
mindendron meggy6zni akards szili ezeket az alakokat,
melyeknek val6szerliségében van sokszor bizonyos népies

) fadova. Cappetla deil’Arena.

d Assisi. S. Francesco. Felsd templom.

m) Eduard Dobbert. Giotto. Dohme. Kunst und Kinstler. Leipzig.
1878. I. 54. old.

4 Rumohr. Id. m. Il. 56. old.

5 C. Frey. Id. m. 115 old.
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kdznapias vonas. Salome téanca") ilyen Kkissé népies
hangulatu alakot mutat a két szolgaldlednyban. Valami
kedves pajkossdg van a viselkedésikben. Az egyik kar-
jait Osszekulcsolja és a csodalkozas Onkénytelen mozdu-
latdval folrantja a vallat. A masik, emennek a valla folott
leplezetlen kivancsisaggal dugja ki a fejét. Kitling zsaner
alak ugyanezen a festményen a hegedds is, a IX. Ger-
gely latomésan? a négy alvo szolga, vagy Szent Ferenc
temetésén8) a fara kapaszkodd két gyerek.

Annyira mennek a valdszer(iségre valo torekvésben,
hogy még e legpdriasabb, trividlisan valogatatlan mozdu-
latoktdl sem riadnak vissza. A LAbmosés.]) Az egyik' apostol
a labat piszkalja. Lazar feltimadéasa. Két alak befogja
az orrat. Az utdbbi kilénben nem annyira egyéni dolog,
ez inkdbb hagyomany, mar a legrégibb képeken is meg-
taldljuk. Mindenesetre érdekes, hogy mig mas kompozi-
cidéknal sem utdnozza szolgailag a hagyomanyt, ezt atveszi.

A hangulatot er6sebben, minden oldalrdl elmélyitve
iparkodik megvildgitani azzal is, hogy azt tobbféle, jel-
lemzd alakban mintegy folosztva allitja elénk. Ennek a
folosztadssal magyarédz6 leleménynek a legérdekesebb ki-
fejez6je az a jelenet, melyen Judas harminc ezist pén-
zen eladja Krisztust.5

Mindenkinek lathatolag fel akarja tlntetni Judasbén
az arul6 jellemvonast és ennek kifejezésénél egy sajatos
modhoz nydl. Hata mdgé odaallitia a Judashoz hasonld
alak( ordogot és az megérinti Judas karjat és a fiilébe
sug. A test és a lélek szétvalasztdsa ez a két alak.
Kilonds és mondhatndm modern, irodalmi megoldas.

) Firenze. S. Croce. Cappella Peruzzi.
2 Assisi. S. Franccsco. Fels§ t.
3 Assisi. S. Francesce. Fels§ t.
4) Padova. Cappella deli’ Aréna.
# Padova. Cappella deli’ Aréna.
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Egyebekben minden részletezést, minden elaprézast,
amely a figyelmet a legcsekélyebb mértékben is elvon-
hatnd a cselekménytdl, — kerlilnek. A sienaiak gondat-
lanul decentrélizaljadk az eseményeket, a firenzeiek ellen-
ben a legszigoribban centralizdlnak. S mindezt a leg-
egyszer(ibb eszkdzokkel érik el. Majdnem rudimentaris
vildgossag és arnyékkal és funkcionalis vonalakkal képe-
sek arra, hogy a legkilonfélébb kontdirok, a fény és
arnyék legkulonbozébb variacidi kozil, melyek egy adott
alakon lehetségesek, csak azt adjak, melyet kulonos
figyelemmel kell megkilénbdztetniink akkor, amikor azt
alakot a valdsdgban igaznak érezzik.)

igy a cselekményt is csak a legszignifikansabb alak-
jaban képesek felfogni és visszaadni. Meglepl érzékkel
valogatjak ki a természet sok, aprd disztrahald részleté-
bdl, esetlegességébdl azt az egy, allandd érvényli jegyet,
mely jellemz6 és megkapd a cselekménj”ben.

Innen van, hogy ezen abrazolasokat gyorsabban és
teljesebben érezzilk valénak, mint magat a valdsagot.2

Az embert teszik miivészetiik kdzéppontjava, egyéb-
ként ha méar a targy megkoveteli, a legszlikebb helyi
megjelélésre szoritkoznak.3 Es ez az egyszer(iség any-
nyira mdveészi és épen ezért szinte tudatosnak latszik,
Ggy hogy felmeriilhetett az a vélemény, hogy ezt a naiv
hatteret, — hol egy fa jelzi az erd6t és egy szikla a
hegyet, — készakarva festették igy, mert minden natura-
lisztikus kialakitas 6ket céljoktdl eltavolitotta volna. Min-

) B. Berenson. Die florentinischen Maler dcr Rcnaissance.
18. oldal.

2 B. Berenson. Id. m. 7. old.

d Wolfgang Kallab. Die tosianischc Landschaftsmalérei int
XI1V. und .WV. Jahrhundert, ihre Entsichung und Enitvickelung. Jahr-
buch dér Kunstsammlungen des allerhéchsten Kaiserhauses. XXI. 1901.
40 old.
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den, ami esetleg gyodngeségnek latszik, biztos mlvészeti
érzésbdl fakad és erdsen stilusos mivészi nemakarés
eredmén}n.)

Végeredményben tehat odajutunk, hogy a firenzei
festészet is- a sienai is stilizdld6 mlvészet és mégis a
kettd kozott oridsi kilonbség van. Ezt talan igy lehetne
meghatarozni: a sienai Ugy stilizdl mint az arab mavé-
szet : kicsiny, geometriai formékba oldja fel a nagyobb
tertleteket; szereti a sz6nyeget, a selyem brokatot épen
geometriai mustrai miatt, melyeket uralkoddva tesz fest-
ményén.

A firenzei korulbelil dagy jar el az emberi
alakkal, mint a japani a hattéril szolgald tajékkal. A
firenzei az aprélékos, részletes test formakat nem hogy
osszefoglalja, hanem egyaltalan nem is latja. Az emberi
testalkat egyes részeinek csak is a funkcidjat foglalja
Ossze és igy keletkeznek a giotteszk nagy vonalak,
melyek a valésagnak nagy tavolsagbol folfogott eksztrak-
tumakeént visszaadjak azt a format, mely mozdulatban a
leglényegesebb.

Mikor ilyen nagy, nehéz és (j problémékkal fog-
lalkozik a festészet, a mikor egész akaratat lefoglaljak
ezek a probléméak, akkor majdnem természetes, hogy a
forma kiils6 szépségét el kell hanyagolnia. Nem fordit-
hat annyi gondot a tokéletes szép forma kim(velésére,
mint a sienaiak, akiket viszont csak az foglalkoztatott.

A firenzeiek nem torekedtek sem szép vonalakra,
sem szép formékra, mlivészeti latdsuknak elsé sorban a
funkciondlis vonalak és a Kkifejez6 formak irant volt
érzéke. A torténeti képeknek nincs is sziikségik a forma
kilsd szépségére.

Richard Muther. Geschichte dér Maierei. 1909. Leipzig I. 39.
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Ha a fontiekben helyesen ismertik fol a firenzei
festészet lényegét, abbdl oOnként kovetkezik, hogy ott
csekélyebb a szerepe az allapotszer 4jtatossagi kepek-
nek. A cselekmény jegyében él6 mivészeti folfogast
kevésbé erdekelte az &jtatossdg egyszerd targya, a Ma-
donna. A frienzei iskola nem csindlt veszedelmes ver-
senyt a sienai mlihelyeknek, melyek Madonna képekkel
elarasztottak egész K6zép-Olaszorszagot, Firenzei is. Egyéb-
ként, aki a freskd festéshez szokott, nem igen érzi
magat otthonosan, ha deszkara tempera festékkel kell
festenie.

A legelsd firenzei termék, mely a festészet torténe-
tében helyet foglal, a Cimabuenek tulajdonitott Madonna
négy angyal és szent Ferenc tarsasdgaban. A firenzei is-
kola egyetlen &jtatossagi targyu freskd festménye. Kilto
ellentétet képez ez a festmény a vele szemben levé
sienai szent tarsasaggal. Annyi valo élet, annyi termé-
szetesség van benne, hogy meglepetve allunk meg el6tte.
A maga kozvetlenségével olyan hatést tesz, mint egy hir-
telen a falra vetett Otlet. 1d6 szerint méasodik a Giotto-féle
Madonnad) Tempera festmény. Nagy tronuson il a
Madonna gyermekével. A tronus nem olyan finom munka,
mint a sienai Madonnaké. Angyalok és szentek tdmege
veszi korll, lenn rozsat tartd angyalok térdelnek. De
milyen mas mindez, mint példaul Simoné Martini fest-
ményén ! Giotto Madonndjanak az arca cslnya, kemény
vonasl, csontos, vonalai minden néi lagysag és szépség
nélkil valék. Nem természetfolotti, talfinomodott, gydnge
Iény, hanem ers, egészseges parasztasszony.d A valo-
sag realitdsa van ebben a durva vonasu, vaskos asz-
szonyban. Nincs nyoma sem a ruha valasztékosan el-

*) Firenze. Galleria anticae moderna. (Accademia.)
2 A Pératé. Id. m. I1X. 107-108. old.
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rendezett hajtokainak, a vonalak kecsességének, melyek
annyira jellemzik a sienai Madonnéakat. B6 kdpenye vas-
tag, holt kelméjének sulyaval hull ald és nagy tdmegekben
fekszik l&bainal. Alakja nem illeszkedik be a sik két
Kiterjedésébe, mint a sienaiak, s6t a maga teljes harom
kiterjedéses valosagaban er6s hajland6sagot mutat arra,
hogy trénusarol leszalljon kozénk és beszédbe elegyed-
jék velink. Az élet és a mozgds lehet6sége meg van
benne, 6 tudja és érzi azt és oril neki. Valami nyu-
godt, megallapodott életkedv és o6rom, valami derdis
komolysdg van egész lényében. Semmi nyoma sincs a

Az angyalok is vidam, egészséges teremtmények,
nem szép ruhdkban és nem szép mozdulatokkal. Az 6
ruhdjuk is nagy hajtékokban vagy tagolatlan sikokban
esik le.

De azéltal, hogy a Madonna olyan komoly és egy-
szer(i, sokkal jelentékenyebb és nagyobbszabasu is lesz.
A firenzeiek érezték, hogy nem lehet a, szemet ragyog6
arany brokattal, valtozatos mintaju dicsfénynyel, tompa
fényl gyongyokkel elszorakoztatni, ha a néz6 figyelmét
a fonséges Unnepélyesség komoly hangulataban akarjak
koncentrélni.

Két szoban szeretném a két iskola Madonna képei
kozotti kulonbséget megjeldlni: a sienai finom vonald,
a firenzei nagy vonall. Mindegyik méas és mas mivészeti
latds és vele jar6 més mlvészeti gyakorlat jegyében
szlletett. Amannak el6zménye a miniatlr, emezen meg-
latszik, hogy a freskd festés vidékérdl jott.

Ez az éllapot a firenzei 4jtatossagi képeken a XIV.
szdzad kozepéig tart, s vele egyitt jar a freskd festés
virdgzésa. A szdzad maésodik felében mddosul a helyzet.
A torténeti festészet terén ekkor a mivészi er§ zsibba-
dasanak jelei mutatkoznak, némi hanyatlast vesziink



észre. Ekkor a firenzeiek kezdik a sienaiakat utanozni.
Mdvészetik csillogd, dekorativ lesz.) De minthogy ez
nem elemik, nem is birjak utolérni a sienaiakat.

*
* *
\%

A mennyire kulonbdzik egymastol miivészetileg
e két iskola, annyira kiilonb6z6 a kettének sorsa is. Ez
a XIV, szézad végével ddl el. A sienai természeténél
fogva magaban hordja a fejl6désre képtelenségnek a csi-
rjat. A szézad végéig kiéli magat, holt pontra jut, befe-
jezi palyafutésat, nincs XV. szazada. A firenzei festészet-
ben a XIV. szazad kdzepén bedllott elhomalyosulas rovid
ideig tart, a benne rejlé nagy életképesség a XV. szézad
elején Masaccio személyében hatalmas erével jelentkezik,
nagy eseményekben gazdag torténete megszakitas nélkdl
emelkedd vonalat ir le, mig a XVI. szdzad elején eléri
az igazi ,.emberi mivészetl tetpontjat.

* W. Suida. Florentinische Mater um die Mitte des XIV.
Jahrhunderts. Strassburg 1905.
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