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Tisztelt Olvasó!

Szombathely Me­
gyei J o gú  Város 
polgárm esterek ént 
különleges és m eg­
tisztelőfeladat olyan könyvhöz előszót írni, amely 
Szent Mártonról', az Európa- 
szerte ismert és tisztelt szentről 
készült képzőművészeti ábrázo­
lásokat mutatja be.
Szent Márton csaknem 1700 
évvel ezelőtt, 316-ban született.
Szent Mánon személyisége azóta is példaképül szol­
gá l mindannyiunk számára.
Szent M ánon életére gondolva érdemes felidézni 
az ókori Savaria nagyságát, a szombathelyiek 
számára oly fontos tönénelm i múltat. A tönénet- 

írók lejegyezték, hogy Szent M ánon 
„Pannóniában, a virágzó Sabáriában 
született”, s bár ifjúkorában messzire 
került szülővárosától, de negyvenévesen, 
immár keresztény hívőként visszatén  
ide. Hirdette hitét és megkeresztelte 

az édesanyját. Szülővárosa azóta is kitüntetett 
fig y e lm et szentel személyének,
Szewí Mánon és Szombathely 
neve közel 1700 éve szorosan 
összekapcsolódik.

Szent Mánonra gondol­
va, felsejlenek előttünk 
az államalapítás egy egész évezredet meg­
határozó, sorsfordító küzdelmei. Szent 
M ártont különleges tisztelet övezte 
Szent István idejében is, hiszen a Király 

zászlóira Szent Mánonnak, a bátor katonának 
a képét festette. Az ő  uralkodásának ideje alatt lett 
Szent M ánon -  Szűz Mária után -  az ország 
második patrónusa.
Szent M ánonra gondolva Európa szellemi egysé­
g é t  is láthatjuk, hiszen a szent alakja a kis tele­
püléseken és az európai nagy metropoliszokban 
egyaránt közismen. A térképre nézve azonnal

szemünkbe tűnik 
a róla elnevezett 
települések sokasá­
ga. Ezrével maga­
sodnak a városok­
ban, szerényen meg­

húzódnak falvakban a Szent M ánon titulusú 
templomok. Oktatási és karitatív intézmények, 
könyvkiadók, zenekarok, egyesületek és társaságok 
viselik Szent M ánon nevét.
Szent Mánonra gondolva küzdelmes, sorsfordító 
döntésekkel teli, szerény és állhatatos élet- 
utat látunk. Ugyanakkor eszünkbe ju t ­
hat az útkereső és istenkereső zarándok­
lat is. A hagyományos nagy európai 
zarándokutak mellett megtalálható az 
egyre népszerűbb Via Sancti Manini, 
amelynek kiindulópontja Szent M ánon szülőhe­
lye, Szombathely. A Tours-ban végződő zarán­
dokúin já rva  érezhetjük az összefogás, a közös 
gondolkodás hatalmas erejét.
Szent Mánonra gondolva -  miként ez a könyv is 
bizonyíja -  az emberi lét emelkedett szféráiba, a hit 
és a művészet világába jutunk.
Szent Mánonra gondolva mindenekelőtt az ember­
re, a karizmatikus személyiségre kell emlékeznünk, 
aki segítette a gyengéket és elesetteket. 
Számomra Szent M ánon cselekedeté­
nek, a köpenymegosztásnak igazi én e l­
me a hitbéli erőből fakadó, szereteten 
alapuló, szerény, de az emberi létet 
a legegyszerűbb, legtermészetesebb módon 
segítő cselekvés. Nem egyszerűen csak szép gesztus 
volt ez, sokkal inkább egy érző lelkű, de erős, 
határozott ember cselekedete. A híres köpenymeg­
osztás ábrázolása huszonkét alkotó feldolgozásá­
ban szerepel e könyvben.
A teológus-művészettönénész prof. dr. Lőrincz 
Zoltán könyve a művészettönénet világában is meg­
határozó munka. Természetesen törekszik a klasszi­

kus Szent Mánon-életút, a törté­
nelmi szerep felvázolására is, de 
elsősorban Szent Mánont, mint

Dr. Puskás Tivadar
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európai ikonográfiái típust állítja a középpontba. 
A szerző bemutatja a rendkívül változatos Szent 
Márton ábrázolásokat. 31 féle ikonográfiái típust 
elemez, Európa keleti és nyugati 
részéből egyaránt. Egyszerre 
mutatja f e l  Magyarország 
(kiváltképpen Szombathely és 
Pannónia), Kelet-Európa, (Szlo­
vénia, Szlovákia, Ukrajna, Ro­
mánia) és Nyugat-Európa (különösképpen Fran­
ciaország, de Olaszország, Svájc és Németország 

is) Szent Mártonhoz kapcsolódó ábrázo­
lásait, oly módon, hogy időben is mintegy 
1500 évet tekint át.
A kötet a keresztény képzőművészeti 
kultúra Szent Mártont témául választó 
stíluskorszakairól is átfogó képet ad. 

A VJ. századi ravennai mozaikokkal kezdve, 
a középkori, a reneszánsz, a barokk és a klasszi­
cista anyagot egyaránt tárgyal­
va, a posztmodem ábrázolásmó­
dokig eljutva. Az alkotók között 
fellelhetők a helyi, a regionális és 
az országos jelen tőségű  mesterek,

valamint művészettörténeti világnagy­
ságok (El Greco, Simoné Martini,
Anthonis van Dyck, Grünewald) is.
Jogga l lehetünk arra is büszkék -  miként 
az a könyv .Szombathely dicső szü­
löttje...” című fejezetéből kitűnik - , hogy számos 
kortárs szombathelyi művész munkáját meghatá­
rozza Szent Márton életútja, alkotó munkájukban 
Szent Márton alakja ma is ihletet ad számukra. 
Különösen érdemes kiemelni az ábrázolások 
műfaji sokszínűségét, amelynek felsorakoztatása 
nagy erénye a kötetnek. Gyönyörködhetünk 
a szent alakjában freskókon, olajfestményeken, 
szobrokon, domborműveken, metszeteken, kódex 
iniciálékban, szárnyasoltárokon, mozaikon, fe s ­
tett fakazettán, üvegablakon, sőt m ég 
kályhacsempén is. Az alkotások híven 
tükrözik Szent Mártonnak a külön­
böző korszakoktól fü gg e t len  nép­
szerűségét.
Bízom abban, hogy e tartalmas, látvá­
nyos megjelenésű kötet elnyeri a Tisztelt Olvasó 
tetszését és a könyvet elolvasva szellemi, lelki és 
esztétikai élménnyel gazdagodik!







November 11-e a fran­
cia naptárban mint em­
léknap szerepel, mert 
ezen a napon ért véget 
a franciákat annyira meg­
rázó, gyilkos első világ­
háború. De sokkal korábban, amikor még a mai ér­
telemben vett Franciaország nem is létezett, novem­
ber 11-ét az európai kereszténység emléknapjává 
nyilvánították. Ezen a napon, 397-ben, Tours-ban 
eltemettek egy püspököt, akit azóta Szent Márton­
ként tisztelünk. Alakja, személyisége számunkra 
többszörösen is fontos: nemcsak azért, mert a mai 
Magyarország területén, a hajdani Savariában (ma 
Szombathely) született, s így első egyetemes európai 
formátumú egyénisége történelmünknek, hanem 
azért is, mert kultuszát államalapító királyunk, Szent 
István vezette be hazánkban. Továbbá azért, mert 
élete, munkássága, tevékenysége szoros összefüggés­
ben van az európai kereszténység születésével. 
Államalapítóink számára példa volt hite és munkás­
sága. Életének és missziós tevékenységének nyomai 
kontinensünk több országát egybekapcsolják. Elég 
csak Magyarországot, Itáliát, Franciaországot és 
Németországot említeni.
Kortárs életrajzírója, Sulpicius Severus már művének 
bevezetőjében leszögezi: „Márton Pannónia Savaria 
nevű városában született, majd az itáliai Ticiumban 
(Pavia) nevelkedett”.1 Isten titkait kutató, fürkésző 
alkat volt, aki remete akart lenni, hogy a világtól 
elvonuljon. Valójában egész életében rengeteg em­
bernek volt szüksége rá, és halála után nem sokkal 
a „Világ” zarándokolt hozzá. A tours-i zarándoklat 
a középkorban hamarosan Jeruzsálem, Róma -  és 
később Santiago de Compostela után -  a negyedik 
legnagyobbá növekedett.
Márton akarata ellenére lett a Római Birodalom 
katonája, ő Krisztus katonája szeretett volna lenni.

Méltatlannak tartotta, 
hogy pappá szenteljék, 
mégis püspök lett belő­
le. Az ismeretlenséget 
kereste, de közvetlenül 
a halála után megjelenő 

életrajza azonnal ismertté tette, köszönhetően tanít­
ványának, Sulpicius Severusnak. Az ő véleménye 
szerint Márton még halála órájában is így imádko­
zott: „Uram, ha népednek még szüksége van rám, 
nem vonakodom a munkától”.
A negyedik század másik jelentős alakja, Nolai Pau- 
linus, a nagy egyházatyák egyike 397 tavaszán levélben 
köszönte meg Sulpiciusnak a Szent Márton életéről írt 
könyvet: „A boldog Márton kiérdemelte, hogy hitéhez 
és életéhez méltó történetírót kapjon, és így most két­
szeresen is méltó lett: az isteni dicsőségre érdemei, és 
az emberek emlékezetére írásaid által”.2 
A Márton-ábrázolásokat, azok típusait, az ikonográ­
fiái változatokat a Sulpicius Severus-féle életrajz3 
segítségével szándékozunk teljesebbé tenni, így 
a Szent életének részleteivel a műalkotások bemuta­
tásakor találkozhatunk. Tours-i Gergely kétszáz évvel 
később foglalta el Márton püspöki székét (t594), és 
alapos filológiai munkával írta meg A frankok története 
című munkáját. E munka ugyancsak felbecsülhe­
tetlen adatokat tartalmaz a Márton-életmű pontos 
rekonstruálásához, mivel a szerző információit 
az egyházmegye és temploma irattárából szerezte. 
A 13. századi Legenda Aurea is Sulpicius Severus mű­
vére hivatkozik, így nélkülözhetetlen a Márton-áb- 
rázolások jobb megértéséhez.
„Nem vonakodom a munkától” -  hallottuk a szent 
életű püspöktől, s a szinte szállóigévé magasztosult 
mondatot több magyar főpásztor is élete vezérfona­
lának, jelmondatának választotta: így Serédi Jusztini- 
án hercegprímás ( f i 945) és Márton Áron ( f i 980), 
Erdély legendás püspöke.4

4. k ép  Szent Márton szobra a ligugé-i 
apátsági templom bejárata fe lett
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402 körül -  öt évvel Már­
ton halála után -  Severus 
levelet írt barátjának,
Nolai Pálnak, amelyben 
közölte szándékát, hogy 
az általa alapított kolos­
tor kápolnájában képet szeretne elhelyezni a tours-i 
püspökről. Pál válaszában aggodalmának adott hangot, 
de himnikus szavakban festette le az utókor számára 
Márton alakját.5 Képaláírásnak ezt szánja: „perfectae 
Martinus regula vitae”6. Márton élete követendő 
minta, „ideálkép a megkereszteltek számára”7. Pál 
levele nagyon fontos dokumentum. Nemcsak azért, 
mert az egyházi képhasználat {Biblia Pauperum) 
óegyházi kérdésfelvetéseit idézi, hanem azért is, 
mert itt meglepő módon új szempontot kap a prob­
léma. Elsősorban nem az elhunyt emlékéről van szó, 
hanem egy eszmény megjelenítéséről. A baptisztéri- 
um dogmatikailag az óember eltemetésének és a ke- 
resztségben való újjászületett ember felöltözésének 
a színtere. Ebben az összefüggésben mind Sulpicius 
Severus, mind Nolai Pál számára Márton képe 
a keresztelőkápolnában egy kézzelfogható, vizuáli­
san érzékelhető, követésre ösztönző példának a képe, 
azaz útmutató.
Az ötödik század közepére a Márton-tisztelet már 
első virágkorát élte, és az építészetben, irodalom­
ban, képzőművészetben jelentkező ábrázolások 
előrevetítették a későbbi ikonográfiái típusokat.

Paulinus Périgueux 470-ben 
Severus életrajzára ala­
pozva egy eposzt írt De 
vita S. M artini (Szent 
Márton élete) címmel.8 
Márton közvetlen utóda 

a püspöki székben Brictius (397-444) volt, aki előd­
je sírja fölé egy templomot építtetett a növekvő 
zarándoktömeg befogadására. Perpetuus püspök 
(461- 491) ezt az épületet majd egy hatalmas zarán­
dok-bazilikává alakíttatja.9 A templom feliratokkal, 
Sulpicius Severus-szövegekkel ellátott falfestményei 
és mozaikjai mutatták be Márton életét és csodáit. 
Ez a ciklus, amely a Márton-ábrázolások tradícióját 
megalapozta, a legrégebbi -  sajnos elpusztult -  
összefüggő ábrázolása egy szentnek a nyugati művé­
szetben, amelyről ma tudomásunk van.10 
Majdnem száz évvel később a híres Szent Kereszt­
himnusz, a Vexilla regisprodeun t szerzője, Fortunatus 
(fóOO körül), a későbbi poitiers-i püspök arról szá­
molt be, hogy Ravennában a Szent János- és Szent 
Pál-templomban Márton tiszteletére oltárt szen­
teltek fel, s a csodatevő Szent Márton-képet töme­
gesen keresik fel. A frankok nagy történetírója, 
Tours-i G ergely (J594) és a longobárdoké, Paulus 
Diaconus (f799) is tudósít arról, hogy az egyik fülké­
ben függő Márton-kép előtti lámpa olaja gyógyítot­
ta meg a betegek szemét, s Gergely is ott gyógyult 
ki szembajából.11



program állt. Ha Márton életére gondolunk, tudjuk, 
hogy Hilarius pontosan azért küldi Pannóniába és 
Illyriába, hogy harcoljon az ariánusok herezise ellen. 
Sulpicius Severus és Venantius Fortunatus hangsú­
lyozzák, hogy Márton az ariánus tévtanítás ellen küz­
dött. Alakjának megjelenítése a mozaikon a dogmati­
kai küzdelmek egyik koronatanúját is idézi. A San 
Apollinare Nuovo mozaikjainak programja a tituláris 
szent (Márton) aktualizált ábrázolása. A huszonhat 
mártír és huszonkét mártírnő vonulása a főhajó 
hosszanti két oldalán közvetlenül az árkádok felett 
jelenik meg. A szent férfiak az egyik oldalon a négy 
angyal között trónoló Krisztus felé, a szent asszonyok 
a másik oldalon a trónon ülő Istenanya irányába 
vonulnak. A virágokkal teli zöld mező és az alakok 
között elhelyezett pálmafa paradicsomi állapotot 
idéz. A pálma egyben a győzelem jelképe is (fel 7, 
9-12). M árton alakja nemcsak azért kap kiemelt 
jelentőséget, mert az első a mártírok között, hanem 
azért is, mert ruházata eltér a többi szent férfiúétól. 
Alig a többi szent a mártírok fehér ruháját viseli, 
Márton bíborköpenyben jelenik meg. Az értékes 
bíborköpeny az uralkodók, a királyok megkülönböz­
tető attribútuma volt. Az itteni ábrázoláson a Király- 
Krisztus -  hasonlóan Mártonhoz -  bíborköpenyt 
visel, utalván ezzel arra, hogy bár Márton a koldussal 
osztotta meg köpenyét, de Máté evangéliumának pa­
rancsa alapján: „... mezítelen voltam és felruháztatok, 
beteg voltam és meglátogattatok, börtönben voltam

5. k é p  Szent Márton 
a mártírok vonulását vezeti 
a ravennai San Apollinare 
Nuovo mozaikján
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és eljöttetek hozzám... Bizony mondom néktek, ami­
kor megtettétek ezeket, akárcsak eggyel is a legkisebb 
atyámfiai közül, velem tettétek meg”. (Mt 25;36,40) 
Krisztussal. A szent legendája ezt szépen, plasztiku­
san előadja. A Krisztus-királyságban történő ilyen 
részvállalás azért is érdekes, mert Krisztus köpenye 
nemcsak a Fiú-Isten dicsőségét hirdeti, hanem meg­
különböztetetten kiemeli Márton méltóságát. Ezzel 
az újszövetségi „királyi papság” intézménye válik 
hangsúlyossá, amely az óegyház dogmatikai vitáiban 
oly fontos volt. (lPét 2,5) A szent férfiak a mártírom- 
ság koszorúját viszik, adoráló mozdulattal, a Menny 
Ura felé. Egyedül Márton nem volt mártírszent, 
kezében viszont ott van a győzelmi koszorú, amit 
szent életével érdemelt ki, és ezáltal felvételt nyert 
a szentek közösségébe. A ravennai mozaikkép mutat­
ja, hogy milyen tiszteletnek örvendett Márton Gal­
lián kívül már Itáliában is a 6. században.
A korai ábrázolások közül -  Szent Ambrus egyház­
atya egyháztörténeti jelentősége szempontjából is -  
emeljük ki a milánói San Ambrogio apszismozaikját. 
A San Ambrogio építése már az egyházatya életében 
megkezdődött. A négy latin egyházatya közül Amb­
rus (339-397) Márton kortársa, aki ugyanabban az 
évben, de néhány hónappal korábban, április 4-én 
halt meg. Az ariánusok legyőzését követően, 374 
után mindketten ugyanúgy templomokat alapítottak: 
a milánói templom építése is erre az időre tehető. 
783-84 körül, majd a l l .  században a bazilikát újra 
átépítették. A l l .  századi mozaikok a 8. századi ábrá­
zolások másolatai. Feltételezések szerint a ciklus 
programja is a negyedik és nyolcadik századra vezet­
hető vissza, tematikailag Ambrus és Márton kapcso­
latára. A fragmentumok alapján arra gondolhatunk, 
hogy a trónon ülő Krisztus-alak melletti egyik mel­
lékjelenetben Ambrus látomásban látja Márton halá­
lát, és a temetésén részt vesz ikonográfiái ábrázolás 
feltételezhető.
A milánói S. Ambrogio másik jelentős Márton-em- 
léke a 835 körül készült ún. Arany- vagy Volvinius- 
oltár, amelyen Márton glóriával a feje körül, jobb

kezét mellére helyezve, baljában könyvet tartva jele­
nik meg. Az oltár másik ábrázolásán Szent Ambrus 
(álmában) Márton földi maradványainak végső nyu­
galmáért imádkozik.
Ezt követően a Márton-ábrázolások az európai és 
magyar művészettörténet jelentős rétegét képviselik. 
Méltán imádkozhatják a magyar bencések is a régi 
himnuszukat.

„Merre futsz, hátrálsz? Elrejtőzni nem tudsz!
Messze száll híre koszorús erénynek!
Száz csodád fénylőn hirdet s emel, Márton,
Pásztori tisztre.
Nem pompáz gőgben , sem arany színekben,
Hordja, mint régen , egyszerű ruháját,
Arcán, külsőjén csak erénye fénylik  
Szép ragyogásban. ”1S

-  olvashatjuk a Breviárium Maurinum Szent Már- 
ton-napi himnuszának fordításából.

Időben néhány évszázadot előreugorva: egy katalán, 
az ún. gombreny-i táblakép-ábrázolás a 12. századból 
érdekes részletet tartalmaz: Szent Márton halála 
(Vich, Museo Episcopale). A szerzetesi ruhában fek­
vő Márton a későbbi Legenda Aurea leírásának meg­
felelően mindkét kezét mellére teszi, és tekintetét 
az ég felé emeli. A halott ágya mögött a kép két szé­
lén két férfi áll. A jobb oldali feltételezhetően Szent 
Ambrus, aki csodálatos módon részt vett a temeté­
sen. Jobbjában könyvet tart, míg bal kezében püspö­
ki keresztet. A két férfiú között nagy szárnyakkal 
ábrázolt angyal jelenik meg, aki kezét a halott felé 
hívogatóan nyújtja ki úgy, ahogyan a kölni püspök, 
Severinus mondja: „... és az Angyalok felvitték lelkét 
az égbe”.16 A katalán ábrázolás nagy formátumban 
adja vissza a jelenetet. Ünnepélyesen és nagyvona­
lúan celebrálja szinte szó szerint a történetet. Mély 
komolyság jellemzi a kompozíciót, és az elsősorban 
pirosra, olívazöldre koncentráló színvilág szent 
„csendet” kölcsönöz a műnek.



6. k é p  A Porta Speciosa Pannonhalmán
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7. k ép  A vézelay-i Ste Madeleine-templom 
oszlop fejezete: Szent Márton 

kidönt egy pogányok által tisztelt fá t
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Walter Nigg szerint Már­
ton egy olyan szent, aki­
nek nem volt irodalmi 
munkássága17. Nem írta 
meg tapasztalatait, nem 
dolgozott ki dogmatikai 
tanítást, sőt, az annyira szeretett szerzetesség számára 
sem foglalta írásba reguláit. Márton életművét, irodal­
mi hagyatékát hite, élete, egyházszeretete adja.
A művészettörténet18 az alábbi, Mártonhoz kapcso­
lódó ikonográfiái típusokat ismeri: 1. A császár köte­
lezi Mártont a katonai szolgálatra 2. Köpenymegosz­
tás az álomjelenettel vagy anélkül 3. Márton kéri fel­
mentését a katonai szolgálatból 4. Megkeresztelése 
5. Hilarius ördögűző feladattal bízza meg 6. Márton 
megtérít egy rablót 7. Márton sátánt űz 8. A hunyor 
okozta halálos betegséget imádsággal elűzi 9. Az ön­
gyilkos ifjú feltámasztása 10. Kolostoralapítás 11. 
Halott feltámasztása 12. Megszállott megszabadítá­
sa 13. Püspökké szentelése 14. Az álvértanú lelep­
lezése 15. A gyermek feltámasztása 16. Valentinia- 
nus császár harca 17. Pogányok által tisztelt fenyő­
fa kivágása (7. sz. kép) 18. Béna meggyógyítása 19. 
M árton megcsókol egy leprást 20. M árton 
Teklával, Ágnessel, Péterrel, Pállal beszélget 21. 
Márton Maximus császár lakomáján 22. Márton 
miséje 23. Történet az ördögről 24. Papot szen­
tel 25. Utóda Brictius 26. H alálát előre bejelenti 
27. Halála és temetése 28. Vita Tours és Poitiers 
között 29. A holttestet hajón Tours-ba szállítják 
30. Ambrus álma M árton halálával 31. M árton 
relikviáinak elhelyezése.
Ezek közül a legismertebb jelenet Amiens városá­
nak kapuja előtt, 334-ben történt (8. kép). „Egy 
szerencsétlen ember könyörgött az arra járókhoz, 
hogy szánják meg, de mindnyájan elmentek mel­
lette. Ekkor az Istennel eltelt férfiú megértette, 
hogy az Úr neki hagyta meg azt, akin senki sem kö­
nyörült. De mit tegyen? A rajta lévő köpenyen kívül 
nem volt egyebe, mert már hasonló célra mindenét 
elajándékozta. Fogta tehát az oldalán hordott kard­
ját, és középen elvágta vele köpenyét, az egyik ré­
szét odaadta a koldusnak, a maradékot pedig magára

terítette.”19 (Vita 3.) (9. 
kép) A leghíresebb, de 
legalább annyira érthe­
tetlen ez a jelenet. Seve- 
rus szövege alapján az ir­
galmas samaritánus tör­

ténete (Lk 10, 25-37) jut eszünkbe, ahol ugyanúgy 
részvétlenül mentek el az emberek a rászoruló mel­
lett, mint itt. A Vita szövegéből megtudjuk, hogy 
Márton már mindenét elajándékozta, csak a ruhája 
és köpenye volt még meg. Szívére hallgatva, impul- 
zív gesztussal kettéhasította köpenyét. De miért 
csak felét adta a koldusnak? A ma leginkább elfoga­
dott vélemény szerint azért, mert mint katona felsze­
relésének, ruházatának csak felével rendelkezhetett 
személyesen, a másik fele a légió tulajdonát képezte, 
s így nem ajándékozhatta el. Számunkra azonban 
nem logikai csűrés-csavarások tárgya ez a tett, 
hanem az irgalmas felebaráti szeretet szép példája. 
A jelenet folytatódik. A következő éjszaka Márton­
nak álmában megjelent Krisztus, ugyanabban a kö­
penyben, amelyet a koldusnak ajándékozott. Jézus 
ekkor így szólt: „Márton takart be ezzel a ruhá­
val, pedig még katekumen”. Ezzel a kijelentéssel 
Krisztus saját mondását is szerette volna emléke­
zetbe vésni: „... amikor megtettétek ezeket akár­
csak eggyel is a legkisebb atyámfiai közül, velem 
tettétek meg”. (Mt 25,40) Itt könnyen felismerhe­
tő a karitatív tevékenység és a Krisztus-szolgálat 
elválaszthatatlan egysége. A koldus attribútuma 
lett Mártonnak. Márton az álomvízióból levonta 
a konzekvenciákat: a hittanuló (katekumen) ideje 
lejárt, és elérkezett a döntés ideje. 334 húsvétján 
megkeresztelkedett, és a római katonából Krisztus 
katonája lett. Márton megkeresztelése után még 
két évig volt katonai szolgálatban. Felvetődik 
a kérdés, hogy miért vállalt még katonai szolgála­
tot? A római törvények minden kiszolgált katona 
fiát kötelezték harci szolgálatra, így ő is katona lett. 
De talán ő a történelem első alakja, aki a katonai 
szolgálatot megtagadta, és kérte Julianus császártól 
felmentését. Az assisi ábrázolásokon ez hangsúlyt is 
kapott. (24. kép)
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8. k é p  Az amiens-i 
Notre-Dame 

Székesegyház nyugati 
homlokzata
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„Eddig neked szolgáltam -  szólt a császárhoz -  en­
gedd meg, hogy most már Istennek katonáskodjam. 
Adományodat fogadja el az, aki harcolni akar, én 
Krisztus katonája vagyok, ezért nekem már nem sza­
bad harcolnom”20 (Vita 4.). A katonai szolgálatot 
a nagy ókeresztény írók -  mint Tertullianus és 
Laktancius -  a bibliai „Ne ölj!” parancsolat alapján 
elvetették, de őket származásuk miatt nem is kötelez­
ték katonai szolgálatra. Márton elutasító álláspont­
ját nyilvánvalóan nem kis lelki tusa után hozta meg.

9. k ép  Justin Sanson: 
Szent Márton-emléktábla Amiens-ben

Szent Márton a köpeny kettévágásával és a katonai 
szolgálat megtagadásával két ma is aktuális kérdésre 
találta meg a választ: Hogyan viszonyuljunk a társa­
dalom szociális problémáihoz? Lehet-e keresz­
tény ember manipulált hatalmak és ideológiák esz­
köze, katonája?
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io. k é p  A trónon ülő püspök a petersbergi egykori 
Szt. Péter bencés kolostor falképén
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Cervantes Don Quijotéjá- 
ban (1615) a főhős így 
szól egy Szent Márton- 
ábrázolás láttán: „Ez a lo­
vag is a keresztény kalan­
dosok közé tartozott, 
csakhogy azt hiszem, nagyobb volt a bőkezűsége, 
mint a bátorsága, amit abból is láthatsz, Sancho, 
hogy megosztja a szegénnyel köpönyegét, s odaadja 
neki a felét. Akkor azonban bizonyosan tél lehetett, 
mert máskülönben, amilyen könyörületes volt, nyil­
ván az egész köpönyegét odaadta volna.”21 
Mártont a középkori művészek is leggyakrabban 
az amiens-i jelenet főszereplőjeként ábrázolják. 
Ez indokolja, hogy az ikonográfiái szempontból fon­
tos cselekedetet, köpenyének megosztását a koldus­
sal külön fejezetben tekintsük át.
Az ezredik év felé közeledvén az európai művészet­
ben megsokasodtak a teofánikus ábrázolások. 
A romanika fő témája a krisztológia, így Márton 
álomjelenete tematikusán is kapcsolódik a krisztoló- 
giai témához. A 10. században megszaporodtak 
a Márton-ábrázolások. Az első emlékek ebből a kor­
ból a kódexfestészetben jelentkeztek. A 9. századból 
származó illuminált Fuldai kézirat (Vatikán Könyvtár, 
Reg. Lat. 124), amelyben a nagy tudós, Hrabanus 
Maurus (t856), Mainz későbbi érseke -  aki mint ifjú 
szerzetes annak idején Tours-ban Alkuinnál, a híres 
mesternél tanult -  az ábrázoláson most egyik munká­
ját Mártonnak adja át.22 Az Alpoktól északra eső terü­
let egy másik korai ábrázolása a kódexfestészet jellem­
ző jegyeit felhasználó, de azt monumentálissá tevő -  
a Dachau melletti Petersbergben lévő (ma Erdweg te­
lepülés része) -  egykori Szt. Péter bencés kolostor román 
kori falképe (1103-1107). Az északi apszisban a Szent 
mankóra támaszkodó mezítlábas koldussal jelenik 
meg. A szentély déli oldalán trónon ülő püspökként 
látjuk. A szentély kupolájában két angyal emeli 
a püspököt az égbe. Az orommezőt Márton másik 
attribútuma, a liba díszíti. Az eredeti román kori rész­
letek felhasználásával az egész szentélyt 1907-ben 
Haggenmiller teljesen átfestette.23 (10. sz. kép)
A román kori apokaliptikus gondolkodás, eszkatológiai 
aspektus, az utolsó ítélet félelme együttesen a Fuldai 
Sakramentáriumon (Staatsbibliothek, Bamberg) jele­
nik meg a Márton és a ábrázolásban. A 10. század 
utolsó harmadában készült miniatúrát a középpontban,

a szivárvány felett a tróno­
ló mandorlás Krisztus ural­
ja. A bal oldalt álló Szent 
Amiens előtt megosztja 
köpenyét a koldussal. Bal­
ra az alvó Szent alakja. 

A földi szférával ellentétben az égiben „Krisztus fen­
ségét” angyalok kara kíséri. így hasonul a romani- 
kában az üdvözölt lélek Krisztushoz. Az ábrázolás 
a „Maiestas Domini” képtípusból indul ki. Az Úr 
fenségének ábrázolása ezzel a Mt 25,31-46 szöveg- 
állománnyal a Márton-életműhöz kapcsolódik. 
„Amikor pedig az Emberfia eljön az ő dicsőségében, 
és vele az angyalok mind, akkor odaül dicsősége 
trónjára.” (Mt 25,31)
Az „Úr fensége” téma variánsa a már említett kata­
lán ábrázolás is. Az oltártábla közepén a bizáncias 
Pantokrátor típusát képviselő ítélő Krisztus trónol, 
mellette egymás fölötti mezőkben jobbra és balra 
a Márton- Vita jelenetei: Szent Márton megosztja kö­
penyét a koldussal, alatta á koldus mint Krisztus. 
Jobbra az alsó mezőben a Szent halála, a felette lévő 
mezőben két angyal emeli lelkét az égbe.24 E korból 
az egyik legjelentősebb Márton-ábrázolás egy kódex­
ben maradt fenn. (Vita Sancti Martini, Bibliothéque 
Municipale, Tours, ms. 1018, föl. 9 r.).25 A kép két 
egymás feletti mezőjében a köpenymegosztás és 
az álomjelenet. Nemcsak a Márton-ábrázolások két 
legjellegzetesebb eleméről van szó, hanem az alá- és 
fölérendelés kérdéséről. Szent Márton kapcsán 
a cselekedetről és vízióról, a cselekvésről és a kon- 
templációról.26
Az 1119-1135 között az angol Christina Markyate 
psalteriumának egyik egészoldalas miniatúrája az alsó 
mezőben a köpenymegosztást, a felsőben az álomje­
lenetet mutatja be. (Albani-Psaltérium, Dombiblio- 
thek, Hildesheim). Az álomjelenet félköríves man- 
dorlájának Krisztusa éppúgy -  szinte demonstratívan 
- , mint a tours-i ábrázoláson, két oldalra szétnyitja 
(két részre osztja) köpenyét. A rómaiak korában és 
a középkorban használt ógörög szó, a „chalamys” 
jelentése katonai köpeny, egyenruha.27 S most ez 
a köpeny Krisztus vállát borítja.
Walter Myss28 szerint a már tárgyalt miniatúraáb- 
rázolások legközelebbi rokonai a zillisi Szent Már- 
ton-templom  (Svájc, 1130) mennyezeti fakazettái. 
Való igaz, ezek az ábrázolások közelebb állnak
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a könyvfestészethez, mint a monumentális műfa­
jokhoz. A külső kazetták ábrázolásain  állatok, 
démonok, angyalok, madarak, sárkányok. A máso­
dik és belső képciklus főleg ó- és újszövetségi jele­
neteket mutat be. A M árton-ciklus hét kazettán 
jelenik meg, közvetlenül a nyugati bejáratnál, a má­
sodik sorban. A köpenymegosztás két kazettát foglal 
el, az egyiken Amiens falai és a ló, a másikon az álló 
Márton és a koldus látható. A következő ábrázolá­
son Hilarius akolitussá (gyertyavivő) szenteli M ár­
tont, majd Márton halottat támaszt fel. (11. kép) 
S végül három ábrázolás Márton Sátánnal vívott 
harcát mutatja be. (12. sz. kép) „Márton hatalmas 
tekintélye abból fakadt, hogy mint ördögűző meg 
tudta határozni, s így könyörületesen behatárolni és

kezelhetővé tenni a feszült pillanatokat azáltal, 
hogy m eglátta és elszigetelte a bennük rejtőző 
démont.”29 A Sátán gyönyörű ruhát, aranyból és 
drágakövekből készített diadémot akar Mártonnak 
ajándékozni, aki azzal utasítja el a csábítót, hogy 
Krisztus sem azt mondta, hogy aranyban és bíbor­
ban fog visszatérni, hanem szenvedéseiben.30 
A Márton-ábrázolások leggyakoribb ja a köpeny­
megosztás, amely a 12-13. században még inkább 
összeolvadt az álom jelenet kapcsán a M aiestas

n . k é p  Hilarius akolitussá szenteli 
Mártont (jobbra) és Márton halottat támaszt f e l  (balra) 

a zillisi Szent Márton-templom fakazettáin
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Domini-típussal. A 12. század első feléből származó 
moissaci ábrázolás két mezőben mutatja ezt be, 
az egyikben a köpenymegosztást, míg a másikban 
az álomjelenetet a trónoló Krisztus ábrázolásával. 
Hasonló megoldás található egy chartres-i üvegabla­
kon (1220), és a chartres-i a déli kapu keleti timpa­
nonjában (1210). Ugyanezt a típust követi a Varen- 
nes-Jarcy  templom üvegablaka (1230, Musée 
de Cluny, Párizs). Ezen ábrázolási sémák pecsétnyo­
mókon is feltűntek. A 13. század óta Mainz (a város 
védőszentje Szt. Márton) különböző pecsétjein 
jelenik meg a köpenymegosztás, és az álomjelenet 
a Maiestas Domini-val.31

A 13. századi Berthold missale egyik miniatúráján32 
a teljes felső mezőben a Maiestas Domini látható. 
Az alsó mezőben nyitott szarkofágban három halott 
fekszik. Márton püspök szembefordulva áll, és kezé­
vel „feltámadásra” szólít fel.33 Ez az ábrázolás azért 
lényeges, mert teológiailag késő-román gondolko­
dást reprezentál. Az alsó mező bizonyos értelemben 
a halottak számára az alvilágot, az árnyékvilágot 
jelenti. Kettős értelmű „életrekeltés”-ről van szó. 
Az egyik testi (köpenymegosztás), a másik szellemi 
(feltámasztás). Márton Krisztus erejéből életre kelti 
a halottakat (1217, Pierpont Morgan Library, New 
York, MS 710 föl. 125).
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13. k é p  Guidetto da Como köre: 
Szent Márton

A köpenymegosztás első monumentális szobrászati 
megjelenítése Luccábzn található a S. Martino székes- 
egyház homlokzatán (1204 körül, Guidetto da Como 
köre). (13. sz. kép) Az elegáns, galériákkal díszített 
homlokzaton konzolokra helyezett Szent Márton és 
a koldus csoport (14. sz. kép) tudatosan antikizáló. M a­
rosi Ernő34 az ábrázolás antikizáló tendenciáját a ró­
mai katona-téma hatásában is látja. A dóm nyugati 
előcsarnokát Maiestas Domini-ábrázolás uralja. Két 
oldalán négy reliefben a tours-i püspök életének jele­
netei láthatók. Az apostolok álló sorában Márton 
szerzetest püspökké koronázzák.35 A következő jele­
net Márton miséjét mutatja be, amint feje fölött 
a Szentlélek tüze jelenik meg.36 Majd szerzetesi ruhá­
jában -  balról az első mezőben -  egy halottat támaszt 
fel.37 Jobbról a legszélső jelenet a püspöki ornátusban 
és bottal megjelenő főpapot ábrázolja, amint egy 
megszállottat szabadít meg kínjaitól.38 Az ábrázolás 
számunkra azért fontos, mert Krisztus mellett itt egy 
ikonográfiailag jól átgondolt programot látunk. 
A Krisztushoz közeli jobb és bal oldali ábrázolások

(püspökszentelés, mise) a szakramentumok folyama­
tosságát, a két szélső mező a püspök két csodatételét 
mutatja be, amely egyben a szent krisztusi hatalmát 
jelenti a halál és az ördög felett.
Külön figyelmet érdemel a mainzi lovasszobor. 
A Naumburgi M esterként azonosított szobrász mun­
kája az ún. „Bassenheimi Lovas”. Hinz szerint a mester 
a francia katedrálisoktól indult, megállt Amiens- 
ben, Reimsben, talán Noyon-ban és Chartes-ben 
is, majd Metzen keresztül érkezett M ainzba.39 Itt 
1240 körül a nyugati lettneren dolgozott. Ekkor 
készült a lovasszobor, amely feltehetően Márton 
köpenymegosztását ábrázolja.40 A mainzi dóm nyu­
gati lettnerének témája viszont az utolsó ítélet, 
az üdvözöltek és a kárhozat. Márton mint a dóm 
patrónusa kaphatott helyet ebben az ábrázolási kon­
textusban. A mainzi ábrázolás variánsa a landshuti

14. k é p  A luccai 
San Martino-székesegyház
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Szt. M árton-tem plom  főoltárának homokkőből 
készült reliefje 1424-ből.
A gótika kezdetére Márton legfontosabb attribútuma 
a koldus lett. Fokozatosan elmaradtak a Krisztussal 
kapcsolatos ábrázolások, és sokkal inkább előtérbe 
lépett Márton mint karitatív személy. S azon sem 
csodálkozhatunk, ha a legszebb ábrázolások a gó­
tikára annyira jellemző üvegablakokon jelentek 
meg. A chartres-i katedrális 1220-ból származó ciklu­
sa a következő tizenhat jelenetben mutatja be 
a tours-i püspök életét: a köpenymegosztás; álomvízió; 
Márton megkeresztelése; Hilarius akolitussá szenteli;

a rabló megtérítése; a halottfeltámasztás; a megszál­
lott meggyógyítása; püspökké szentelés; halott gye­
rek feltámasztása; pogányok által tisztelt fa elpusztítá­
sa; nyomorék meggyógyítása; találkozás a leprással; 
halálának bejelentése; a Szent halála; holttestét 
Tours-ba szállítják.41
A tours-i Szent Márton-katedrális ábrázolásai a 13. szá­
zad második felében új elemekkel bővítik, de tizennégy 
jelenetre redukálják az előző történetet: Márton 
lemond a katonai szolgálatról; köpenymegosztás; 
álomjelenet; megkeresztelése; a rabló megtérítése; 
az ördög legyőzése; a halott feltámasztása; a megszállott
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is. kép  Mártont püspökké szentelik -  részlet a tours-i 
Szent Márton-bazilika üvegablakáról
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16. kép  Schongauer: 
Szent Márton

meggyógyítása; a pogány fa kipusztítása; 
a leprás megcsókolása; püspökké szen­
telése; (15. sz. kép) Márton miséje; 
a Szent halála; vita Tours és Poitiers polgá­
rai között; a holttest Tours-ba szállítása.42 
A bourges-i katedrális 13. században ké­
szült, de a 16. században részben meg­
semmisült ábrázolásai a következők: 
a Szent megtéríti édesanyját; megke­
reszteli őt; Tetradius prokonzul fiát 
megszabadítja egy démontól; feltá­
maszt egy halott gyereket; Szt. Már­
ton miséje; testének és lelkének felvi­
tele a mennyekbe.43 
Az utóbb említett három sorozat iro­
dalmi és ikonográfiái alapját képezte 
Sulpicius Severus Márton-életrajza.
Az ábrázolások tematikáját befolyásolta 
még Paulinus Périgueux, Venantius Fortu­
náim és a domonkos szerzetes, Jacobus 
de Voragine ( f i 288) által összeállított 
Legenda Aurea (1263-1273), amely 
a barokkig hagiográfiailag meghatáro­
zó jelentőséggel bírt.44 
A késő gótika korában Mártont a temp- 
lomkapu-díszítések is szívesen ábrá­
zolták. így jelenik meg a 14. század 
elején az aschaffenburgi Stifstkirche 
egyik kapuzatán vagy 1300 körül a col­
mari Grófi St. Martin nyugati homlok­
zatának vimpergájában. (Az eredeti ma a colmari 
Unterlinden Múzeumban van.) Ez és a hasonló ábrá­
zolások (Heiligenstadt, Bergkirche, St. Martin, Északi 
kapu) teológiai és liturgiái szempontból azért fonto­
sak, mert Jézus szavára utalnak. „Én vagyok az ajtó... 
senki sem mehet az Atyához. Csakis én általam.” (Jn 
10,9 és 14,6). A portálábrázolásoknak mindig van 
eszkatologikus színezetük. A mainzi dóm ún. „Memo- 
rienportaF Márton-ábrázolását Arens45 a középkori 
plasztika egyik csúcspontjának tekinti. Márton álló 
figuraként, ló nélkül, elegáns köpenyben, Margit, 
Katalin és György társaságában jelenik meg. Az inter- 
nacionális gótika udvari eleganciájával -  szinte táncoló

mozdulattal -  fordul a 80 cm magas szentfigura a gó­
tika naturalizmusával kidolgozott törpeszerű koldus­
hoz (15. század eleje, ma Mainz, Dommuseum). 
A mainzi ábrázoláshoz kapcsolható még Hartmann 
mester ulmi, állóalakos (1420 körül), illetve a münsteri 
nyugati portál (1420 körül) ugyancsak állóalakos 
köpenymegosztása.46 A plasztikában tehát kialakult 
egy ló nélküli, állóalakos típus, melyet a grafika és fes­
tészet ritkábban használt, mint a lovas figuratípusokat. 
Schongauer 15. század második feléből származó Szt. 
Márton-metszete is nagyon figyelemre méltó (1475 k., 
Szépművészeti Múzeum, Bp.) (16. kép) Nem csodál­
kozhatunk azon, hogy Martin Schongauer az övével
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azonos keresztnevű partónusát megjeleníti. A Madon­
na rózsalugasban című képet a művész a colmari plé­
bániatemplom számára készítette, amelynek -  illetve 
a városnak is -  Európa egyik legnépszerűbb szentje, 
Márton volt a patrónusa. A festő számára így több 
irányból is érkezett az inspiráció a szent alakjának 
megjelenítésére.
Az alkotó a metszeten a tours-i püspököt nem negye­
dik századi hősként ábrázolja, hanem 15. századi 
kortárs személyként. Márton korabeli drága prémmel 
díszített nemesi viseletben, lábra simuló harisnyában, 
hegyes orrú és magas szárú karimás csizmában, nagy 
és bő köpenyben jelenik meg. Az öltözet a múlt alak­
ját kortárs arisztokratává emeli, akinek köpenye alatt 
szinte elbújhat a koldus, akinek a feje fölött vágja ket­
té a jobb kézben tartott ruhazuhatagot. A földön ülő 
koldus védekezőén emeli feje fölé jobb kezét. Alakja, 
arckifejezése, csupasz, magas homloka, széles orra, 
vastag ajkai kiemelik alacsony származását.47 Mind­
ezek ugyanakkor arra is szolgálnak, hogy Márton 
finomságát, eleganciáját, nemesi voltát hangsúlyozzák. 
A Szent alakja -  a lap méretéhez viszonyítva -  nagy, 
az egységes, jól megkomponált mű összefogott. A két 
figurát nemcsak a köpeny kapcsolja egybe, hanem 
a Szent kinyújtott karja és a horizontálisan tartott kard 
is. Schongauer oeuvre-jén belül e mű legközelebbi 
rokona a Keresztelő Szent Jánosról készült metszet. 
E tekintetben az^egyszerű kompozíciós sémára, az arc 
és a hajviselet azonosságára gondolunk elsősorban.48 
A budapesti Szépművészeti Múzeum őriz egy másik 
metszetet is „Schongauer Martin iskolájából vagy köve- 
tójétóF (Szent Márton-másolat Schongauer metsze­
te után, 162x102 mm), amelyen kompozicionálisan, 
és a részletmegoldásokban is, az eredeti köszön vissza. 
Hasonló megoldás jelentkezik Hans Baldung Grien 
( f i  545) fametszetén és Dürer tollrajzán 49 Az eszter­
gomi Keresztény Múzeumban van egy A. D.-vel 
(Albrecht Dürer) szignált, de Griennek tulajdoní­
tott fametszet (1505 körül). Ugyancsak itt található 
P. Soutmann rézmetszete (1650 körül), amelyen az 
elegáns lovas -  a páncélos, strucctollas barétot vise­
lő Márton -  leomló hosszú köpenyét a baloldalt 
háttal ülő meztelen férfinak nyújtja. Korabeli lova­
gi öltözetben jeleníti meg Mártont a Burgundi Mes­
ter (XV. század közepe [?], Szépművészeti Múzeum, 
Bp.). A naivan ábrázolt lovon ülő faszobor M árton­
ja visszafordul a mögötte álló béna koldus alakja

felé. A Szent baljával köpenyét emeli, jobbjában 
kard, amellyel köpenyét kettészeli. A koldus jobb 
lábát amputálták, a figura mankóra támaszkodik. 
A kisméretű szobor (86 cm) alkalmas az elegáns 
lovag és a szegény, nyomorék koldus társadalmi, 
rangbeli, viseletbeli szembeállítására.
Az amiens-i jelenetben és annak variánsaiban válto­
zást hoz Johann von Nassau ( f i 419) érsek mainzi sír­
emléke50, amelynek kerethomorulatában először 
jelenik meg Márton mint püspök a koldussal (a mű­
vész neve: Madem Gerthner\ Dóm, Mainz). Újszerű 
ábrázolás ez, hiszen korábban Mártont nem püspök­
ként ábrázolták a koldussal. Ezt a sémát követi 
Diether von Isenburg (“f 1482) érsek és Adalbert von 
Sachsen ( f i 484) epitáfiuma. A német későgótika sír- 
emlék-szobrászatának egyik nagyvonalú alkotása 
Uriel von Gemmingen ( f i  514) nagyméretű epitáfiuma 
(szobrász Hans Backojfen, 1514, Dóm, Mainz), ame­
lyen 2CL elhunyt érsek térdelve imádkozik az álló Már­
ton és Bonifacius előtt. A Márton előtt megjelenő 
érsek tartásában a koldus alakjára ismerhetünk.51 
A budapesti Szépművészeti Múzeum őriz egy fino­
man megformázott koldusfigurát egy Szt. Mártont 
ábrázoló szoborcsoportból. Mivel a kompozíció 
darabjai szétszóródtak, nehéz a mű teljes rekonst­
ruálása. A kutatás mai álláspontja szerint készítője 
Leonhard von Brixen52 (1438-1476 előtt) lehetett 
(1460-1470, festett cirbolyafenyő).
Ugyancsak e múzeumban található a „Frank szobrász” 
Szt. Mártonja (1500-1510, pácolt hársfa). A 10. század­
tól a miniatúrákban, a 13. századtól plasztikában is áb­
rázolták a legenda szerinti jelenetet: Márton a köpe­
nyét megosztja a koldussal Amiens városfalai előtt. 
A főszereplő néha álló alak. A budapesti ábrázolás azért 
is érdekes, mert Márton álló alak, de azért is, mert egy 
püspök jelenik meg itt a koldussal. Balogh Jolán sze­
rint a mű Riemenschneiders köréből származik53, mivel 
„Unterfranken” és környékén ebben az időben 
(1510-1520) számtalan hasonló mű keletkezett. A csu­
kott szemű püspök inkább késszerű karddal vágja le kö­
penyének sarkát a püspök méretéhez viszonyítva kb. 
egynegyed magasságot elérő koldus számára.
Az amiens-i jelenet a 15. századi műveken néprajzi, 
népszokásbeli jegyekkel is gazdagodott. A legszéle- 
sebben elterjedő elem a lúd, amely mint attribútum 
a 15. század első negyedében fordult elő először54, és 
a 19. századig továbbél az ábrázolásokon.
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17. ké p  Szent Márton halálának helyét megörökítő tábla 
a candes-i Saint-Martin plébániatemplomban

November 11. a munkaév utolsó napja volt, amikor 
a különböző kifizetésekre került sor, s ezen a napon 
ludat sütöttek, bort osztottak a szegényeknek, az éves 
kemény munkát vidám ünneppel zárták le. A Már- 
ton-napi ünnepségek megjelenítése külön csoportot 
alkotnak a németalföldi életképek között. Pieter 
Balten kompozíciója (Szent Márton-ünnep, 16. sz. 
második fele, Rijksmuseum Hét Katharijnencon- 
vent, Utrecht) egy valóságos népünnepélyt jelenít 
meg. A több mint hatvan személyt bemutató kép 
ikonográfiái tartalmát a jobb szélen látható Márton 
-  aki köpenyét egy szegénynek adja illetve a bal 
felső sarok Amiens-ábrázolása közvetíti. Szociális 
üzenet ez mind a koldulok, mind a kérők oldaláról. 
Ismerve a reformátussá vált Hollandia hasonló 
kompozícióit, didaktikus, tanító jellege is lényeges. 
Márton patrónusa a perifériára szorultaknak, és 
mint szociális felelősséget vállaló Szent a társada­
lom példaképévé vált.
Id. Pieter Brueghel Márton-ünnep-képe elveszett, 
csak egy kortárs rézmetszetről ismerjük. Németal­
földi szokás szerint, a november 11-i Márton-napot 
olyan ünnepként mutatja be, amikor a koldusoknak 
bort osztanak (16. sz. negyedik negyede, Kunsthis- 
torisches Museum, Wien).
Jan o f  Lucas von Duetecum még tovább aktualizálja 
az ünnepet: holland hajósok kikötőben zajló vízi­
parádéjává alakítja át. Márton az egyik csónak orrán 
állva a közötte és a parton ülő koldusok között 
feszülő köpenyt készül kettészelni. Az 1550 körül 
készült rézmetszet egy Hierorymus Bosch-ábrá- 
zolásra rímel.55
Márton átértelmezett oltárképeken is megjelenik. 
Hans Memling 1487-ben készítette a Szt. Márton- 
diptichont a bruges-i Saint-Jean Kórház kápolnájába. 
A donátor alakja mögött -  gótikus ablak részeként -  
ott van Márton mint a testvéri szeretet örök minta­
képe. Az olasz Bemardino Jacobi Butinone ( f i 570 
után) a treviglioi San Martino számára 1485-1507 
között készítette el a köpenymegosztást mint a kö- 
nyörületesség példáját. El Greco az 1597-es jubileu­
mi évben kapta a feladatot a toledói Capilla S. Jósé 
oltárának -  Szt. Márton és a koldus alakjának

-  megfestésére (Washington, National Gallery of 
Art). (18. sz. kép) Márton szürke lován spanyol ne­
mesként lovagol, a koldus nyúlánk, sovány álló alakja 
a lovag könyökéig ér. A koldus teljesen meztelennek 
tűnik, csak Márton világoszöld, csillogó köpenyda­
rabkájának vége csavarodik ágyékkötőszerűen szikár 
testére. Antonio Tempesta (1555-1630) lavírozott 
bisztertollrajzán Szt. Márton köpenyét szél dagasztja 
vitorlává, míg másik szélét a koldus markolássza 
(Szépművészeti Múzeum, Budapest, 205x155mm, 
az Esterházy-gyűjteményből).
Nagy kompozíciós erővel jeleníti meg a köpenymegosz- 
tás-témát Anthonis van Dyck (1599-1641). A kutatás 
négy kompozícióját ismeri.56 Ezek közül a legkorábbi 
a zaventemi St. Martin-templom (19. kép) számára 
készült. Amikor 1618-ban az oltárképet megrendelték, 
a művész azonnal szállítani tudta. A kompozíció Rubens 
egyik rajzára vezethető vissza57. E tény is jelzi, hogy mi­
lyen kimeríthetetlen egy ilyen ábrázolás bemutatása. 
A jelenet a már ismert dramaturgia szabályai szerint 
épül fel. A vörös kendő felét a Szent tartja, a többit 
a gyékényen ülő heroikus meztelenségű koldus pró­
bálja magára tekerni. A legvilágosabb pont a háttér 
egén az, ahol a köpeny a legvékonyabb, s mintegy 
metszéspontja lesz a kard suhintásának. A ló a maga 
patetikus mozgásával érzékelteti a barokk értelme­
zést. Hasonló témájú van Dyck-művel rendelkezik
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is. k ép  El Greco: 
Szent Márton és a koldus
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19. k ép  Anthonis van Dyck: 
Szent Márton és a koldus

a windsori kastély gyűjteménye (1619-20) és a Natio­
nal Gallery of Art Washingtonban (1620-21). A fes­
tő negyedik művét a pommersfeldeni Gráf von 
Schönborn’sche Gemáldegalerie őrzi. Van Dyck 
mind a négy képe kompozicionálisan ugyanannak 
a megközelítésmódnak az ismétlése. A főszereplő 
a skarlátpiros köpeny, amit mélyzöld tónusok, élesen 
megvilágított kékek kísérnek. A meztelen koldus arca 
titokzatos módon nem jelenik meg, hiszen háttal ül 
a nézőnek. Ez a „nem-arc” része a rászorulók, a szük­
ségben szenvedők gesztusainak. A másik koldus in­
kább beteg, akinek eltorzult arca beszél a mély embe­
ri fájdalomról. A háttérben egy anya gyermekét magá­
hoz ölelve kérőn nyújtja kezét Márton felé. Mögötte 
egy másik hölgy összekulcsolt kézzel mond imát, és 
kérdőn pillant a Szentre, akinek két kísérője majdnem 
értetlenül szemléli a jelenetet. Csodálják Mártont, 
ugyan-akkor gyanúsan szemlélik a koldulok csoport­
ját is. A két csoportot Márton alakja kapcsolja össze, 
aki egyben szét is választja őket. Amiens boltíves ka­
puzata szintén összeköt és szétválaszt, a boltív alatti 
kék ég mezője pedig kiemeli a Szent alakját. Az ifjúi 
szépség, a lovagi gesztus, a fújtató szürke ló, a pom­
pás ruházat, az értékes páncél és a lobogó tollú 
barett Márton alakjának mesebeli herceg jelleget ad. 
Szép és bensőséges, ahogyan ezt az egy pillanat alatt 
lejátszódó jelenetet gesztusokkal, mozdulatokkal 
egybefogja a festő.
Van Dyck zaventemi képének variánsa M. Speer 
1734-ben szignált (a kép előterében balra ugrándozó 
kutya nyakörvén olvasható felirat szerint) műve 
Garmischbzn (Bajorország, Garmisch-Partenkir- 
chen). (20. kép).
Ugyanebben a templomban található a délnémet ba­
rokk nagy alakjának, Matthdus Günthemek (1705-1788) 
a freskósorozata Márton életéről. A mennyezetképek 
az orgona felől: 1. Szülei akarata ellenére templom­
hoz menekült és kérte, hogy katekumen lehessen 2. 
Az ellenséggel a kereszt jelével küzd 3. A rablók 
megtérítése (21. kép). E kép középpontjában Már­
ton, sugárzó fénykoszorúval. A háttér magas hegyei 
az előtérben lankás dombokká alakulnak. A rablók

teátrális gesztusaival szemben áll Márton nyugodt 
alakja, aki szemét az égre emeli. A jobbra a háttérben 
térdeplő alak a Márton által megtérített útonállót jel­
képezheti.58 4. Szent Márton csodái 5. Márton halá­
lát előre bejelenti 6. A főoltár feletti kupola témája 
Szent Márton halála és apoteózisa.
Az 1733-ban készült mennyezetfreskókat az orgona 
mellett jobbra és balra 1776-ban Zwink újabb Már- 
ton-képekkel egészítette ki. (Ugyancsak itt, az ún. 
Alté Kirche-ben található egy 1430-ból származó 
falképsorozat, amelynek egyik ábrázolása a köpeny­
megosztást mutatja be.)
Gaetano Gandolfi (1734—1802) Szépművészeti Múzeum­
beli Márton-festménye ikonográfiáiig azért érdekes, 
mert Márk evangélistával ábrázolja őt (1760 körül, 
Budapest). A Bologna Tiepolójaként emlegetett festő 
a kisméretű képet (52x32 cm) feltételezhetően oltár­
kép bozzettójaként (plasztikus vázlataként) festette. 
A ló, valamint a lovas beállítása Tiepolo Budapesten 
található, Szt. Jakab legyőzi a mórokat című képének 
kompozicionális elrendezését követi.59 
Gandolfi kompozíciója megfelel a velencei festé­
szet elvárásainak. Ezt jelzi a lovas alakja, az a mód,
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ahogy a gyönyörű ló vágtat, ahogyan Márton elegáns 
mozdulattal szinte ráteríti a térdeplő koldusra köpe­
nyét. A kép teljes címe: Szt. Márton a koldussal és Szt. 
Márk evangélistával. Új elem tehát itt az újszövetségi 
író szerepeltetése. A Márton-legendában sehol nem 
találkozunk Márk alakjával, így nem gondolhatunk 
másra, mint arra, hogy Gandolfi a tours-i szentet mint 
második Krisztust jeleníti meg, és Márk mint az első 
életének krónikása csadakozik Mártonhoz.
Van Dyckkel és Gandolfival eljutottunk a barokkig, 
amikor is már nem az amiens-i jelenet a Márton-áb- 
rázolások főtémája, hanem -  a kor stiláris elvárásai­
nak megfelelően -  a glorifikált püspök jótevő, cso­
dálatos gyógyító alakja kerül előtérbe. Az amiens-i 
jelenetnél maradva nézzük ezen ikonográfiái típus

20. k é p  Matthias Speer:
Szent Márton megosztja köpenyét a koldussal

továbbélését a legújabb kor művészetében. A vallá­
sos festészet megújításáért sokat tett az ún. Beuroni 
Iskola. A kolostortemplom nyugati homlokzatán 
található a köpenymegosztás jelenete „Sancte 
Martiné óra pro nobis” (Szt. Márton imádkozz éret­
tünk) felirattal. Hans von M arées A három lovas-tx'vp- 
tichonján 1869-ben ennek az iskolának a tagjaként 
a bal szárnyon megfesti Szt. Mártont a koldussal. 
Havas, kopár erdő mélyén találkozik Márton és 
a koldus. Színekkel teremtett atmoszféra. „Egy férfit 
és lovát misztikusan felmagasztalnak, és a lovagiasság 
ideáljaként ábrázolnak, de a tulajdonképpeni keresz­
tény témáról lemondanak.”60 A Beuroni Művészeti 
Akadémia Desiderius Lenz és Jákob W üger vezetésével 
olyan vallásos festészetet propagált, amely az egyip­
tomi és az antik előképekhez állt közel.61 Ebben az 
összefüggésben az iskola alapítói M árton ikonszerű 
ábrázolását részesítették előnyben.
Ennek a megoldásnak teljes ellentétét képviseli 
Kandinszkij (1866-1944), a modern művészet egyik 
apostola. Az 1909-ben készült Lovas című kompozí­
ción a főszereplő karját kitárva, köpenyét szétterítve 
lovagol a sziklás táj felett. Balra sötét színű alak, aki 
megrettenvén a lovastól, próbál a képmezőből kilép­
ni. A kép figurális felépítése emlékeztet a hagyomá­
nyos Márton-ábrázolásokra, de a téma interpretálása 
lényegesen megváltozott. A vonalak vázlatszerűségé­
ből kiolvasható a téma, de a főszerepet most a szín 
kapja. A mű a figurális és a nonfigurális határán áll, egy 
lépésre az absztrakciótól. A jelenetet két fa keretezi 
jobbról és balról. Háttérben sötét sávként tüzelő 
pirosak és mély kékek jelzik az expresszionizmus 
hatását. Az uralkodó sárga szín sugárzó fényt ad 
a kompozíciónak.62 Kandinszkij nem ábrázolni akarta 
Mártont, hanem felidézni. W emer Tübke is, 1980-ban 
készült vázlatán (grafit, tus), izgató világos-sötét-ha- 
tásra törekszik.63
Befejezésül álljon itt egy kompozíció, amely talán 
a kortárs M árton-ábrázolások kulcsát is adhatja. 
Ottó Dix (1891-1969) 1920-ban festette a Gyufaárus 
című képét (Staatsgalerie, Stuttgart), amelynek vak, 
nyomorék főszereplője egy bolt bejáratánál ládáját 
ölében tartva gyufát árul. Fogatlan száját kinyitva
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ordít segítségért. A képkivágás csak a jól öltözött, 
harisnyás, körömcipős elegáns hölgyet, a divatos 
öltönyt viselő urat és balról a drágán öltözött férfit mu­
tatja, akiknek arca a menekülés közben nem látható. 
Csak egy kutya áll meg egy percre, hogy lábát 
felemelve a koldus műlábának facsonkjára vizeljen. 
Ottó Dix ezzel a képpel az első világháború számtalan 
áldozatának is emléket állított. A rongyos ruha és 
a megtépázott sapka az egykori tengeralattjárókon 
szolgáló matrózokra emlékeztet. Miért számítja a mű­
vészettörténet akkor ezt a képet a Márton-ábrázolá- 
sok közé? Ikonográfiáiig egyértelműen a köpeny­
megosztás tradícióját követi.64 A képen az a koldus 
jelenik meg, akit a 12. század óta a művészettörténet 
megnyomorítottként ábrázol, akinek nincs lába, aki

2 1 . k é p  Mattháus Günther: 
Mártont megtámadják a rablók

testi hibás, aki nyomorék. Ottó Dix Gyufaárusa 
viszont ebbe a kegyetlen világba szeretne világossá­
got és fényt, tüzet és meleget hozni, s ettől mene­
kül mindenki a képen. A koldus által felajánlott ér­
tékek nem kellenek senkinek. Ennek a „negatív” 
Márton-ábrázolásnak az üzenete döbbenetes, és, 
sajnos, ma is aktuális: a részvétnélküliség, a közöny, 
a világ elembertelenedése ez. A festő ugyanakkor 
figyelmeztet is arra, hogy a Márton-ábrázolások 
több mint másfél évezrede milyen módon közvetí­
tették a testvéri szeretetet.
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Fejezetünkben két itáliai 
ciklusra helyezzük a hang­
súlyt, amelyek Assisiben 
és Firenzében találha­
tók. Mindkettő a Krisz­
tusnak szentelt élet kér­
déskörét feszegeti. Simo­
né Martini műve a gótika 
korában, a 14. században született, míg a firenzei 
alkotás a reneszánsz időszakát jelzi.
Assisi S. Francesco alsó templomában van a Szent Már- 
ton-kápolna. 1253-ban IV. Ince pápa (1243-1254) 
fényes ünnepségek keretében felszentelte a ference­
sek főtemplomát, amely Szent Ferenc sírja fölé épült. 
A ferences rendben az arte povera (az egyszerű művé­
szet) ideálja fontos szerepet kapott. Az alapító Assisi 
Szt. Ferenc (1182-1226) 1206-ban mondott le minden 
vagyonáról, és tett fogadalmat az evangéliumi sze­
génység mellett. Giotto a ferencesek firenzei templo­
mában (Santa Croce), a Cappella Bárdiban a mennye­
zeten a ferencesek hármas fogadalmának jelképeit 
szimbolizálja: a szegénységet, az engedelmességet és 
a szüzességet. Joggal mondja Marosi Ernő: „Assisi 
díszítésének története egyben a pápai hatalom harca 
is az apostoli szegénység eszméjét hangoztató mino­
ritáknak a vagyont elutasító álláspontja ellen.”65 Sajá­
tos a helyzet, hiszen az újonnan alapított rendnek 
szüksége van a pápai támogatásra, viszont a pápa is 
szeretné hatalmát gyakorolni.
A pápai hatalmat a kardinálisok közül választott ún. 
protector képviselte. Ezt a tisztet 1263-től Giangaetano 
Orsini viselte, aki 1279-ben -  már mint III. Miklós 
pápa -  a szegénységvitát azzal döntötte el, hogy az 
eddig független rend minden vagyonát a pápai hata­
lom tulajdonának nyilvánította. A felsőtemplom 
díszítése, így Giotto sorozata az 1300-as jubileumi 
évre készen lehetett, hirdetve ezzel az egyház (a fe­
rencesek és a pápaság) dicsőségét és a születendő új 
művészet, a reneszánsz hajnalát. Az alsótemplom 
kifestése korábban kezdődött, mint a felsőé, talán 
1272-re tehető. A Szt. Márton-kápolna kifestését 
Simoné Martini (1280/85-1344) 1317-ben fejezte 
be. A datálások bizonytalanok: Marosi szerint az 
1320-as évek első felében készültek a freskók66, má­
sok szerint 1320 körül67, Küppers68 1333-1338 közé 
teszi a sorozat készítésének idejét. Cecilia Jannella 
kutatásai alapján 1317-re befejeződik a tíz képből

álló ciklus készítése69. 
A Márton-életmű egyik 
legnagyszerűbb ábrázo­
lása ez a ciklus. Jelentő­
ségét növeli, hogy az As­
sisi Szent Ferenc-templom 
a katolikus egyház és 
Európa kegyességtörté­

netének egyik legfontosabb zarándokhelye.
A Márton-kápolna ábrázolásait, ikonográfiái programját 
átszövi az Anjou-ház és a magyar királyi dinasztia 
heraldikus reprezentációja.70 A megrendelő Gentile 
Partim da Montefiore ( f i 312) kardinális, a ferences 
rend és a Római Kúria egyik legbefolyásosabb tagja, 
Magyarország pápai követe. Síremléke a szemben lévő, 
ugyancsak általa alapított Lajos-kápolnában áll.
A kardinális a kápolna bejárata feletti belső falon, egy 
gótikus baldachin alatt jelenik meg, térdre ereszked­
vén Márton előtt. Tekintetük is találkozik, s Márton 
püspök felállni segíti az előtte alázatosan térdeplő 
kardinálist. VIII. Bonifác pápa a Ss. Silvestro 
e Martino ai Monti római templom kardinálisává ne­
vezte ki Gentile Partino da Montefiorét, és Ma­
gyarországra küldte 1307-ben, hogy Anjou Károly 
Róbertét királlyá koronázza. Küldetését teljesítve 
a magyar és a nápolyi Anjou-ház költségén hálából 
alapította a Szent Márton-kápolnát71. Hogy miért 
éppen Assisiben? A magyarázat nagyon egyszerű, 
Márton és Ferenc életének jó néhány azonos vonása 
van, szegénységhez fűződő kapcsolatuk is hasonló. 
Szt. Márton Szt. Ferenc előfutára, példaképe volt.
A Márton-ábrázolásokon kívül a bejárati íven festett 
fülkékben megjelenő nyolc szent alakja az Anjou-ház 
ferences és magyar kapcsolatait reprezentálja. Ki is 
a nyolc szent? Assisi Szt. Ferenc és Padovai Szt. Antal, 
alattuk Mária Magdolna és Alexandriai Szt. Katalin. Bal­
ra az alsó sávban Assisi Szt. Klára és Árpád-házi Szt. Er­
zsébet, felettük IX. Szt. Lajos francia király és Toulouse-i 
Szt. Lajos. Klára, Antal és Ferenc tiszteletet jelent 
a rendnek, akinek a tulajdonában van a bazilika. A töb­
bi szent a nápolyi Anjou Róbert király és anyja, Ma­
gyarországi Mária, V István királyunk lányának meg­
rendelésére készült. Toulouse-i Lajos a király idősebb 
testvére volt, akit 1317-ben szentté avattak, s aki csak 
úgy fogadta el a toulouse-i püspöki széket, hogy Ferenc 
hűséges követője maradhat a szegénységben. IX. Lajos 
(1214-1270) francia uralkodó a nagyapja, Anjou Károly
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23. k é p  Simoné Martini:
Madonna Szent Istvánnal és Szent Lászlóval

testvére volt. Édesapja, II. Károly különösen tisztelte 
Mária Magdolnát és Katalint, s ez az oka, hogy az An­
jouk Nápolyban a Santa Maria Donnaregina-templom- 
ban freskóciklussal adóztak Alexandriai Szt. Katalin 
emlékének. Árpád-házi Szt. Erzsébet Róbert dédapjá­
nak (anyjának, Magyarországi Mária nagyapjának, IV 
Bélának) a húga volt. Alakja a szegények jótevőjeként 
(rózsacsoda) éppúgy összeforrott a karitatív tevékeny­
séggel, mint Mártoné és Ferencé. Erzsébet (1207-1231) 
Magyarországról származott, ahonnan Márton is.
A kardinális segített a magyar trón elnyerésében Ká­
roly Róbertnek. Az Anjouk politikai-vallási viszonyát 
Magyarországhoz szépen mutatja a bazilika jobb 
oldali kereszthajójának közepén álló Szt. Erzsébet-ol- 
tár ikonográfiái programja72. Középen Erzsébet, 
tőle jobbra közvetlenül Toulouse-i Lajos, majd Assisi 
Szt. Ferenc következik. Az oltáron balra Erzsébet 
mellett Árpád-házi Szt. M argit (1242-1270) áll, 
majd Szent Imre, Szent István és Szent László követ­
keznek a Madonna két oldalán (23. kép).
A Márton-kápolnában a két szemben lévő oldalfalon 
Márton életének jeleneteit látjuk: 1. A köpeny meg­
osztása 2. Az álom 3*. A lovaggá ütés 4. M árton 
lemond a fegyverekről 5. A gyermek feltámasztása 
6. M editáció 7. A mise alatti csoda 8. A tűzcsoda 
9. Szt. Márton halála 10. Márton temetése.
A ciklus feletti falmezőket még tizennyolc szent mell­
képe egészíti ki, feliratokkal, szövegekkel, amelyek 
ma már nagyon sérültek. A szentély ablakai is szen­
teket ábrázolnak.
Az első kép a szent attribútumává vált jelenet, 
a köpenymegosztás. Balra Amiens városfala és kapuja, 
ahol az esemény játszódik. Jobbra fent egy fej látszik 
a kék színű mezőben. Eredetileg a festő másképpen 
komponálta meg a jelenetet, és ez egy előző vázlat 
része, amelyet Simoné Martini eltüntetett, ám idő­
közben lekopott a festék, így az első variáns részlete 
előkerült. E kompozíció összehasonlítható a fel­
sőtemplom Giotto-képével, A köpeny odaajándékozá- 
sáw2i\ (1297-1299). Ez a Márton-legendából is ismert 
hasonló jellegű téma variánsa, és Celanoi Tamás és 
Bonaventura Szt. Ferenc legendája alapján készült,

amelyben boldog Ferenc találkozott egy szegény 
lovaggal, és együttérző szeretettől vezérelve neki 
ajándékozta ruházatát. Tematikailag hasonló törté­
net, kompozicionálisan viszont más. Giotto tájba 
helyezi a jelenetet. Simoné M artini amiens-i város­
kapu-ábrázolása térbelibb, Giotto Assisire emlékez­
tető ve-dutája részletezőbb.
A második képen Márton álmában megjelenik Krisztus. 
Jézus a koldusnak adott köpenyben az alvó mellett áll 
és rámutat. Márton a kortárs sienai festők képeiről 
ismert színes, kockás mintázatú takaró alatt alszik. 
(Tudjuk, a festő Sienából származott.) Simoné Martini 
valósághoz történő vonzódását jól mutatják a takaró és
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a párna részletei. A fekvő test mozdulatlanságát old­
ja Krisztus gesztusa, amint keze Márton mellkasától 
a takaró alól kiemelkedő kézen át a Szent arcáig 
vezeti a tekintetet, érzékeltetve: az Ú r szava érin­
tette meg álmában.
A következő két jelenet Márton katonai múltjával foglal­
kozik. Az egyik képen Márton lovaggá ütését látjuk. Ez az 
aktus Márton korában, a 4. században még nem volt 
ismert. „... tizenöt éves korában elfogták és megkötöz­
ték, majd a katonai eskü letételére kötelezték.”73 Márton 
a római birodalom katonapolitikai intézkedéseinek áldo­
zata, hiszen maga az uralkodó a megbecsülés különös je­
leként köti fel a kardot az ifjú derekára. A római császár

babérkoszorús profilja arra enged következtetni, hogy 
a festő a Római Birodalom érméinek ábrázolásait hasz­
nálta modellül. Történetileg nézve a császár nem lehet­
ne más, mint Julianus Apostata, az arcvonások viszont 
inkább Nagy Konstantinusra emlékeztetnek. A negye­
dik századi eseményt a festő saját kora kívánalmainak 
megfelelően aktualizálta. Kérdés, vajon a megrendelő 
akarta-e ezzel a képpel a muzsikusokkal, énekesekkel 
teli, loggiás és famennyezettel ékesített palota udvari 
életét bemutatni? Vagy talán a festő az ellentétet kíván­
ta fokozni, érzékeltetve, miféle eljövendő dicsőségről 
mond le Márton, ahogyan ezt a kép párja is jelzi. Már­
ton itt, e másik képen közli a császárral, hogy ő Krisztus
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katonája, és nem hajlandó katonaként harcolni. (24. kép) 
Balra a római tábor sátrai, előttük a katonák éppen 
a zsoldot kapják meg a kincstárnoktól. Julianus arckife­
jezése ugyanolyan, mint az előző kompozíción. Jobbra, 
egy domb mögött a katonák lándzsáikkal és pajzsaikkal 
a barbárok elleni csata kezdésére várnak. Márton lovag­
ként jelenik meg a kép középpontjában, kezét az ég felé 
emeli, és baljában keresztet tart. Tekintetével egyértel­
műen a császárral akarja tudatni, hogy az ő harca a po­
gányság megtérítése, és az ő fegyvere Krisztus keresztje. 
A középső sáv képei a 371. év utáni eseményeket 
mutatják be, amikor Márton már püspök. A mitra 
egyértelműen Tours püspökére utal. A hármas 
üvegablaktól balra a boltív alatti mezőben a M edi­
táció jelenete. A Szent mély kontemplációba me­
rülve ül egy gótikus széken, hasonlón, mint 
Julianus császár a Márton lemond a fegyverek ról-]z - 
lenetben a perspektivikusan ábrázolt kápolna elő­
terében. Két szerzetes próbálja finoman a való­
ságra ébreszteni.
A hajó jobb oldalán, a kompozícióval szemben A mi­
se alatti csoda jelenete, amely Albengában játszódik. 
Márton tunikáját egy koldusnak ajándékozta, azzal 
a kéréssel, hogy jöjjön és vegyen részt a szentmisén. 
A jelenet már a misét mutatja be, amikor a legna­
gyobb áhítatban, a transzszubtanció után, az ostya 
felmutatásakor, Isten két angyala jelenik meg, 
és arany kendővel takarja be Márton csupasz karját. 
A püspök mögött térdelő szerzetes áhítattal telt, 
meglepődést tükröző arccal tekint a csodára. A tér­
beli kompozíció, az oltár és a felszerelés reális ábrá­
zolása, a hímzett oltárterítő, a gyertya, a könyv 
és a kereszt a jelenet valóságosságát hangsúlyozza.
A következő kép A gyermek feltámasztása-)e\znzt, amely 
feltételezhetően itt, e Márton-ciklusban jelenik meg 
először. Nincsenek hagiográfiai bizonyítékai. Egy sienai 
kegyes hagyomány jegyezte fel 1657-ben74, hogy 
Márton Rómába tartó zarándokúján megpihent 
Sienában, és ott támasztotta fel a gyermeket. A festő, 
Simoné Martini nem az életrajzi tényeket, hanem ked­
ves városának, Sienának helyi aktualitással bíró legendá­
ját ábrázolja, és magyarázza az ottani templom építésé­
nek történetét. Márton életének hasonló csodatétele 
Chartres környékéhez kapcsolódik, mindezt a festő át­
tette a 14. századi Sienába. Azt, hogy a csoda valóban 
a városban történt, a kép jobb szélén megjelenő épület 
sejteti, melyen a sienai városháza, a Palazzo Pubblico

építészeti elemei jelennek meg úgy, ahogyan az épület 
az átépítés (1325) előtt állt. A közel ezeréves történetet 
Siena 14. századi életébe ültette át ezzel a festő. Sőt, 
még ennél is tovább ment. Nemcsak a jelenet szereplői 
hitetlenek, hanem a nézők különböző rétegeiből mások 
is. A kép alaphangulatát az imádkozó személyek maga­
tartása adja. A szakrális méltóságot néhány jól megmin­
tázott figura oldja. Egy lovag az épület előtt -  kék sap­
kában -  arckifejezése alapján kissé szkeptikusan fogadja 
az eseményeket, míg a mellette álló, zöld ruhás alak ki­
tekint a képből, mintha nem érdekelné a csoda valósága. 
A harmadik arc a fa felé néz, az ég, Isten felé, utalva 
Mártonnak a fával kapcsolatos csodatételére. (Vita 13) 
Az arcban a kápolnafestést megrendelő kardinálist, 
Gentile da Montefiorét ismerhetjük fel.
Vele szemben látható A tűzcsoda jelenete. A láng­
nyelvek a császár trónját nyaldossák. Az uralkodó 
széles gesztussal borul le Márton előtt. Az építészeti 
elemek, a gótikus ikerablakok és a boltívek gazdag 
váltakozása eleven és dinamikus hatást kölcsönöz 
a kompozíciónak.
A legfelső mezőben jobbra és balra a mennyezeten, egy­
más mellett -  az egész sorozat zárásaképpen -  egy-egy 
jelenet látható. E képeket hasonló kompozíció jellemzi, 
a színek, a fény és az építészeti struktúra is hasonló. 
Mindkettőn a Mártont követők gyűrűje, akik az utolsó 
tisztességet méltóképpen szeretnék megadni. A szerep­
lőkben -  természetesen más gesztussal, tartással, arckife­
jezéssel -  visszaköszönnek a már jól ismert személyisé­
gek. A Márton halála-jelenetben a pap, kezében egy 
liturgikus könyvvel, a szertartást celebrálja, a Szt. Már­
ton temetése-jelenetben azonban csak néma résztvevő. 
A Márton halála-kép oszlop előtt álló tonzúrás, zöld-pi­
ros ruhás papja, aki szemét áhítatosan az ég felé emeli, 
a temetés-jelenet bal szélén a celebráló püspök dal- 
matdkáját tartja. Külön érdekessége a Márton jele­
netnek, hogy jobb oldalon, az aedikula-szerű építmény 
alatti, összekulcsolt kezű személyben Károly Róbert ma­
gyar királyt vélhetjük felismerni. Mindkét eseményt épí­
tészeti szerkezetben helyezi el a művész. Míg a Márton 
halála-jelenet egy egyszerűbb, inkább romanikát sugalló 
architektúrában jelenik meg, a Szt. Márton temetése na­
gyon elegáns, gótikus épületbelsőt reprezentál. Ebben 
talán a nagy kortárs, Giotto hatását lehet felfedezni. 
O a felsőtemplom Szt. Ferenc élete-ciklusánál hasonló 
perspektivikus megoldásokat alkalmaz, s e képekben 
a Márton-ábrázolások prototípusait ismerhetjük fel.
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A formai átvétel teljesen tudatos, amit tartalmi összefüg­
géssel magyarázhatunk. A Ferenc-ciklus néhány epizód­
ja a felsőtemplomban (a köpeny ajándékozása, a vagyon­
ról és földi javakról történő lemondás, a tűzpróba) direkt 
párhuzamban áll az alsótemplom Márton-ciklusának 
jeleneteivel (köpenymegosztás, lemond a fegyverekről, 
a tűzcsoda). Simoné Martini célja egyértelmű: az Óegy- 
ház szentjét mint kora nagy tekintélyű és híres példaképét

minél autentikusabban Ferenc-kortársként szeretné 
bemutatni. Giotto ábrázolási elvei citátumszerűen tér­
nek vissza Simoné Martininál, de ő teljesen egyénien 
alakítja át azokat. Játék ez a színekkel, formákkal, melyet 
Simoné Martini szellemes találékonysága határoz meg. 
Az eredmény pedig a rend főtemplomában egy nagysze­
rű sorozat, amely Szt. Márton életének a ferencesek szá­
mára követendő példáját hangsúlyozza.

A toszkán főváros poli­
tikai hatalmát jelképező 
Palazzo Vecchio és 
az egyházi központot 
jelentő Santa Maria dél 
Fiore (dóm) között fél­
úton található a Piazza San Martinon egy kismére­
tű kápolna, amelynek Mártont ábrázoló freskóit 
az isteni Michelangelo mesterének, Ghirlandaiórvak 
a műhelye készítette az 1480-as években.
A firenzei San Marco domonkos kolostor szerzete­
sei Antonino Pierozzi vezetésével 1432-ben alapí­
tották a Jótevők Társaságát. (Compagnia dei Buono- 
mini), amelynek a kápolna volt a székhelye. Antoni- 
nót 1445-ben Firenze első érsekévé választották, 
majd 1523-ban szentté avatták. A domonkos szerze­
tesek célja nem veit más, mint a pártharcok követ­
keztében elszegényedett városi polgárok segítése, 
s mindazok támogatása, akik a politikai és szociális 
változások áldozatai lettek. A több mint ötszáz éves 
szervezet ma is tevékenykedik, és az alapítók szent 
akarata szerint segít mindazokon, akik erre rászo­
rulnak. A kis kápolna bejáratánál az alábbi szöveg 
olvasható: „Adjatok a szegényeknek, Szt. Márton 
megsegít benneteket”.
Az ábrázolások a következők: 1. Szent M árton 
megosztja köpenyét a szegénnyel, 2. Krisztus 
megjelenik M ártonnak, 3. Temessétek el a ha­
lottakat, 4. Látogassátok meg a foglyokat, 5. Ad­
jatok szállást az utazóknak, 6. Látogassátok meg 
a betegeket, 7. Ö ltöztessétek fel a m ezítelene­
ket, 8. Adjatok az éhezőknek enni, a szomjazók- 
nak inni, 9. Hozomány adományozó a szegény 
lányoknak, 10. A Jótevők Társaságára hagyott 
javak számbavétele.

A bejárattal szembeni 
fal bal oldali lunet- 
tájában A köpeny­
megosztás je len e té t  talál­
juk. Az amiens-i város­
fallal, a csodálattal teli, 

fiatal fegyverhordó alakjával és a kép hátterében 
emelkedő hegycsúcson elhelyezkedő templommal 
színezi a jelenetet a festő. M ártont nem a fegyver­
hordó csodálata erősítette meg emberi és kereszté­
nyi irgalmasságában, hanem álma, melyet a jobb ol­
dali ábrázolás (Krisztus megjelenik Mártonnak) mu­
tat be. (25. kép) Hősünket kazettás mennyezet alatt, 
reneszánsz belső térben látjuk, amint az igazak ál­
mát alussza. Kísérője -  ugyanolyan ruházatban és 
hajviselettel, mint az előző ábrázoláson -  a Szent 
ágya előtt, a lovag által levetett fegyverek, páncé­
lok között alszik. Az elegáns árkádok között nyu­
galmat sugalló tájkép tárul elénk folyóval és tor­
nyos kastélyépülettel. Ekkor jelenik meg a fél kö­
penyt viselő Krisztus, és az angyaloknak mutatja, 
hogy őt, a szegény koldust e férfiú könyörületes- 
sége öltöztette fel.
A freskók egy csoportja hat lunettában az irgal­
masság hét cselekedetét illusztrálja, mivel az első 
két jelenetet ábrázol. Az irgalmasság tettei a kö­
vetkezők: Adjatok az éhezőknek enni, a szomja- 
zóknak inni; Öltöztessétek fel a mezíteleneket; 
Látogassátok meg a betegeket; Adjatok szállást 
az utazóknak; Látogassátok meg a foglyokat; 
Temessétek el a halottakat.
A jobb oldali hosszanti fal két ábrázolása rendkívül 
érdekes életjelenetet mutat be a korabeli Firenzé­
ből. Az egyiken egy házasságkötés szerződésben 
történő rögzítését látjuk, a másik kompozíció jobb

Firenze, Oratorio della Confratemitá 
di San Martino dei Buonomini
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szélén diagonálisan a kelengyés láda látható. A 15. 
századból több esküvői jelenettel dekorált kelen­
gyés láda maradt fenn. Lehetséges azonban, hogy 
a kép hagyatéki leltárt ábrázol. Az egyházi szerve­
zetek, rendek gyakran kaptak hagyatékot, hogy 
az elhunyt leikéért imádkozzanak. A kép nyilván­
valóan további adományozásra buzdít.
A kis oratórium ábrázolásai a 15. századi Firenze min­
dennapjaiba engednek betekinteni, valódi életképek 
a toszkán fővárosból. A főszereplőket, a jótevőket

jellegzetes, ún. „endiviasolata” kalapjukról ismer­
hetjük fel, amely a gazdagok jelképe volt.75 Az ábrá­
zolásokon visszatérő elem a lúdtoll és a tintatartó, 
ezek a pontos nyilvántartásra utalhatnak. Nem 
veszhetett el egy fillér sem, mivel minden a szegé­
nyeké volt, akik mögött maga Jézus állt, véghetet- 
len szere tétével. A buonomini (jótevők) Szent M ár­
tont választották példaképüknek, a „második Krisz­
tus”, nyilvánvalóan, az első, Jézus, irgalmasságát 
idézi az életképciklusban.76

25. k é p  Ghirlandaio műhelye: 
Krisztus megjelenik Mártonnak
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Firenze kapcsán egy má­
sik kérdésről is érdemes 
szót ejteni. 1419 febru­
árjának 11-ik napján 
zúgtak Firenze harangjai, és tudtul adták, hogy 
a tours-i szent nevét felvett V. Márton pápa (Oddo 
Colonna) bevonult, és megérkezett a városba, ahol 
másfél évet töltött, s elősegítette, hogy a toszkán fő­
város a reneszánsz bölcsője lehessen. Az új pápa 
Genf, Milánó, Brescia és Mantova érintésével érke­
zett Firenzébe, és várta a kellő pillanatot, hogy bevo­
nulhasson Rómába. „Téged Rómába nemcsak 
az olaszok várnak vissza, hanem oda vár minden em­
ber, aki Jézus szent nevét tisztelettel ejti k i.. .”77, 
érvelt jó érzékkel Itália érdekét az egész világéval 
azonosítani tudó módon Alberto degli Albizzi. A pá­
pával nemcsak udvartartása érkezett az örök városba 
1420. szeptember 30-án, hanem a reneszánsz Firenze 
szelleme, géniusza, szépsége is.
Masolinót (Tommaso di Cristofano Fini, 1383-1447), 
a firenzei mestert kérte fel V. Márton pápa, hogy a ró­
mai Santa Maria Maggiore-bazilika számára készítsen 
egy poliptichont. Az avignoni fogság után hazatérő 
pápa a bazilika mellett a Esquilinuson töltötte első ró­
mai éveit. V. Márton nagy erővel fogott hozzá Róma 
újjáépítéséhez és művészetének fellendítéséhez. A hat 
darabból álló poliptichon (Hócsoda; Mária mennybe­
vitele; Jeromos egyházdoktor és Keresztelő János 
[Masacciótól]; I. Gergely pápa egyházdoktor és Má­
tyás apostol; Péter és Pál) darabjai szétszóródtak. 
A feltételezhetően eredetileg jobb oldalon, fent álló 
tábla jelenleg a philadelphiai Johnson-gyűjteményben 
található. Ez Márton püspököt az evangélista Szt. 
Jánossal ábrázolja. Már Vásári említi, hogy 
a Hócsoda-jeleneten a festő V. Márton pápát ábrázol­
ja egy kapával, amint a templom alaprajzát kijelöli.

A bazilika Colonna- 
kápolnája számára a mű­
vet -  mint családi kápol­
na számára is -  a művé­

szetpártoló pápa rendelte meg. így, mint donátornak, 
tours-i Mártonnak arcvonásaiban egy kriptoképmást 
tételezhetünk fel. Az oltár Mártont ábrázoló tábláján -  
a püspök főpapi ornátusán feltűnő dekoratív elemként 
-  több M betű díszíti a pompás pluviálét. A beleszőtt 
minta nyilvánvalóan a Martinus nevet jelzi. De egy 
másik motívum is, mégpedig a Colonna család ismét­
lődő címeroszlopa a pluvialén, V. Mártonra utal. 
Szent Márton főpapi ornátusának jellegzetes darabja 
a pluviálét a mellen összefogó csat, mely figurális 
ábrázolást megjelenítő ötvösmű. A téma a 15. századi 
híres ikonográfiái típus, a Passió Krisztusának Imago 
Pietatis-ábrázolása. Nyilvánvaló, hogy Masolino feje­
delmi megbízójának, V. Mártonnak való tiszteletadá­
sul festette a nagyszerű csatot, és utalt Tours-i Márton 
„második Krisztus”-voltára. Masolino 1427-31 
között a római San Clemente-bazilika Cappella dél 
Sacramento jobb oldali falán a 4. század nagy alakjá­
nak, a négy latin egyházatya egyikének, Szent Amb­
rusnak a legendáját festette meg. Ebben az időben 
Branda Castiglioni volt a San Clemente tituláris kardi­
nálisa. O Milánóban született, ahol Ambrus püspök 
volt, így a választás kézenfekvő. Lényeges összefüg­
gés, hogy Szent Márton, ugyanúgy, mint Ambrus, 
vonakodott a püspökké választástól. Származásuk is 
hasonló volt, de ugyanúgy küzdöttek a tévtanok 
ellen is. Sok hasonló vonást fedezhetünk fel tevé­
kenységükben, személyiségükben.78 Branda bíbo­
ros programja a Jézus-arcú Szent Ambruson keresz­
tül, aki Tours-i Márton kortársa és tisztelője, 
V Márton pápára kívánt utalni, mint az egyházszaka­
dást megszüntető, új korszakot teremtő egyházfőre.

V Márton pápa

26. k ép  A Marmoutier-i kolostor 
harangtomya
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A M árton-ábrázolások 
harmadik nagy egységét 
képezik a püspöki alak­
jához kapcsolódó jelene­
tek. A Sulpicius Severus- 
életrajz szerint püspökké
választását követően még az alábbi tettek fűzhetők 
nevéhez: a M armoutier-apátság alapítása (26. kép); az 
álvértanú leleplezése; a pogányok által tisztelt fa ki­
vágása; pogány szentélyek lerombolása; az életére 
törő gyilkosok kudarca; egy béna lány meggyógyítása; 
két megszállott megszabadítása; csodás gyógyítások; 
Maximus császár lakomáján küzdelme a sátánnal; az 
álmisztikus leleplezése.
A barokk művészet szívesen ábrázolja M ártont mint 
püspököt glóriában, mennyei dicsőségben, falfest­
ményeken Ég és M enny uraként. A kezdetek viszont 
korábbiak. Az első püspökként történő ábrázolás 
Mainz város 1150 körüli pecsétnyomóján található.79 
A chartres-i katedrális déli kapuzatának 1220 körüli 
plasztikáján Márton püspök a két egyházatya, Jero­
mos és Nagy Gergely pápa között jelenik meg. 
Kiemelt szerepe tiszteletének szól (27. kép). A negye­
dik szobor M icy kolostorának apátját, Szt. Avitiust

ábrázolja. Alakját a szo­
bor talapzatán megjelenő 
kutya révén tudjuk azo­
nosítani, hiszen hegyes 
püspökbotjával az egyik 
nyelvét szúrja át, aho­

gyan a történetről Sulpicius Severus Dialógusában 
tudósít.80 A kutyák által űzött és felhecceit nyulak 
motívuma a második század végén, a harmadik szá­
zad elején összeállított Physiologusra vezethető vissza. 
Itt az embert nyúllal azonosítják, és a kutyák mint 
a gonosz ellenség szimbólumai üldözik őt.81 
A Rottenburg-Stuttgart püspökség legrégibb monu­
mentális timpanonjának Márton-ábrázolása Neckar 
bei Laufenben található (1227 után, ma az eredeti 
a Württembergischen Landesmuseumban látható, 
Stuttgartban). A teljes püspöki pompában ülő Márton 
főpapi székének karfáját kétoldalt -  ma már nehezen 
azonosítható -  kutyaszerű motívum adja. Püspöki 
méltóságát hatalmi jelvényei, mitrája, püspökbotja, 
széke külön kiemeli.82
A mainzi dóm ró l már korábban em lítést tettünk, 
hiszen patrocíniuma a 6. századig datálható. Most két 
művet emelünk ki a dóm húsz Márton-ábrázolása 
közül. 1200 körül készült a dóm temetőkápolnájának 
bejárati ajtaja feletti timpanon, melynek a közepén 
trónoló Krisztust Mária és Keresztelő János kíséri. 
A félköríves mező szélén két, már csak fél alakként 
megformált püspök látható, akiket a kutatás Márton­
ként és Bonifaciusként ismer.83 Ez az ábrázolás a for­
ma és a tartalom összefüggésében válik izgalmassá. 
Mária és Keresztelő János az ún. „Deesis”-jelenetek 
szereplői, akik közbenjáróként könyörögnek Krisz­
tushoz. Itt a temetőkápolna bejáratánál ez eszkatoló- 
giai hangsúlyt kap a halottak feltámadása és az Utolsó 
ítélet révén. Márton a többi szereplővel együtt az Is­
ten fia ítélőszéke felé mint közbenjáró fordul, s ezzel 
teológiailag Krisztus közvetlen „munkatársaként” 
jelenik meg. A dóm másik ábrázolása 1220-ból az ún. 
Memória timpanonja. A félalakos püspök jobb kezében 
egy templommodellt tart, a neki szentelt mainzi ka- 
tedrálist, míg bal kezében nyitott könyvet, amelynek 
olvasható szövegét magyarra így fordíthatjuk: „Békes­
sége a háznak és mindazoknak, akik itt laknak”.84 
Santa Verdiana mesterének Trónoló Mária gyerm ekével és 
tíz szenttel (1400 körül, Szépművészeti Múzeum, Bu­
dapest) című képén a felhőkön kissé jobbra forduló
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27. k ép  Szt. Márton, Szt. Jeromos, Szt. Nagy Gergely, 
Szt. Avitius a chartres-i katedrális déli kapuzatán

Mária térdén ülő gyermekét szoptatja, Mária arany- 
hímzéses szegélyű kék palástot visel, amit szűk ujjú 
brokátruha egészít ki. A főalak mellett a szőnyeggel 
borított előtérben szentek alakjai láthatók: balról Ber­
talan, Péter, Julián, Antal és Magdolna, jobbról id. Ja­
kab, Pál, Domonkos, Márton és Alexandriai Katalin.85 
A 15. századi oltárművészetben jól nyomon követ­
hető Márton F/ta-ábrázolásának nagyfokú elterje­
dése. Már a 13. és 14. századi ábrázolásoknál megfi­
gyelhető, hogy amikor Márton a különböző szen­
tekkel együtt megjelenik a kapuzatokon, a koldus 
mint attribútum egyre ritkábban látható. Ugyanak­
kor a koldus nemcsak a katona, hanem a püspök 
szimbóluma is lesz, miként azt korábban láttuk. 
De a fejlődés abba az irányba mutat, hogy kompak­
tabb információ jelenjen meg Mártonról, a püspök­
ről, mint jótevőről. Nem a biográfia anakronizmu­
sa, ha az elemek összemosódnak és átalakulnak, 
hanem a karitatív tevékenység demonstratív ábrázo­
lása iránti igényről van elsősorban szó.
A „Budapesti M ester” néven ismert spanyol 
festő (valószínűleg Kasztíliában, Burgos 
és Palencia környékén működött 
1475 és 1495 között) Jézus életét 
ábrázoló szárnyasoltárának öt 
táblája közül egy Szt. Márton 
püspököt mutatja be (Szép 
művészeti Múzeum, Buda­
pest). A budapesti képen 
a tours-i püspök gyöngy- 
és hegyikristály-fibulás 
palástját áldó jobb és 
pásztorbotját tartó bal 
kezével nyitja szét. Mát­
ráját kockaköves padló­
zató templom belső fa­
lán függő kárpit emeli 
ki, amely mellett az ab­
lakon át egy hegyes táj­
ra tekinthetünk.
A püspök és a koldus 
viszonylatában a követ­
kező stáció az, amikor

a főpap már nem ruhadarabot, hanem -  a középkor 
elvárásainak jobban megfelelően -  pénzt adományoz 
a koldusnak. Az első ilyen ábrázolás a Bemhard 
Strigeltől (1460-1528) származó oltárszárny (1490, 
ma Staatsgaleria Stuttgart), amelyen a megszállottat, 
beteget, koldust megjelenítő figurának Márton egy 
arany pénzérmét ad.86
Grünewald ábrázolása is hasonló gondolatokat köz­
vetít. 1519-ben készült el az aschaffenburgi apátsági 
templom „Mária-Schnee-oltáránák” Márton-ábrázo- 
lása. Grünewald mester tiszteletben tartja az idő­
közben meggyökeresedett Márton-ábrázolásokat, és 
a főpapi ornátusban, püspöki bottal ábrázolt Szent 
a földön térdeplő koldusnak pénzt ad.87 (28. sz. kép) 
Aschaffenburg városának védőszentjét, Mártont, 
számtalan jelentős helyi ábrázolás mutatja be. 
Heinrich, Johann és Konrad Kaltofen megrendelésé­
re készült 1483-ban a Mária koronázása triptichon. 
A bal oldali táblán Heinrich ( f i  520), a donátor Már­
ton lábánál kuporog, és a mellette földön csúszó nyo­
morék koldus a püspök kabátkába kapaszkodik (Bajor 
Nemzeti Múzeum letétje, Stiftsmuseum, Aschaffen­
burg, jelenleg 19. sz. terem). Ugyancsak Márton pél­

daadó, karitatív voltát emeli ki Memling 1487-ben 
készült diptichonja (Szt. János ispotály, 

Bruges), ahol a donátor a Biblia felett 
úgy emeli imára a kezét, hogy a szo­

ba üvegablakain jól látható Már­
ton amiens-i köpenymegosztása. 

Leonhard Beck egyik diptichon- 
ján a Márton püspök és a kol­

dus-elem tovább bővül, 
amikor is a kompozíción 
-  a donátor házaspár Mar­
tin és Barbara Weib mel­
lett -  Márton a fájdalmak 
férfijával (Schmerzens- 
mann), Krisztussal jele­
nik meg. A késő közép­
kor kegyességének ki­
fejezése ez az ábrázo­
lás. Az álomjelenetből

28. KÉP

Grünewald (?): 
Szent Márton és 

Szent György
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ismert Krisztus Márton attribútuma. Ennél az ábrá­
zolásnál azonban másról van szó. A megoldást 
Sulpicius Severus adja, amikor Márton megkísérté- 
séről beszél.88 A köpenymegosztásnál a Krisz- 
tus-testvér-elem a domináns, itt pedig a Krisztus 
felismerése teológiai jelentése. M árton -  mint má­
sodik Krisztus -  a könyörületesség tanújává és a bol­
dogság reménységévé válik.
Ikonográfiailag külön említést érdemel az utrechti Szt. 
Márton katedrális Szt. Anna harm adm agával című 
oltárábrázolása (16. sz. eleje, Van Arkel-kápolna). 
A gótikus és a reneszánsz határán álló alkotás formai­
lag is egyedülálló: a gótikus homokkőből készült szí­
nezett oltároromzatot fent orommezőként egy kerek 
relief zárja le, melyben az Atyaisten foglal helyet. 
Alatta egy baldachinszerű építményben Anna, lábai­
nál Mária a kisdeddel. Annától balra Márton, aki ke­
zében pénzérmét tart, jobbra Mária Magdolna, akit 
hosszú hajfonatáról ismerhetünk fel. Az ábrázolás 
alsó mezőjében attribútumaik alapján a következő

29. k é p  ijj. Hans Holbein: 
Solothumi Madonna

szentek: Antal, Jakab apostol, Alexandriai Katalin, 
Ágnes. Sajátos tehát a Szt. Anna harmadmagával- 
téma átértelmezése, ahogy helyet kap a templom titu­
lusa és a város védőszentje az ábrázoláson. De szintén 
figyelmet érdemel az a momentum, hogy más szentek 
is felvonulnak. 1580-tól Utrecht a holland reformáció 
egyik fő fészke lett. Az utrechti Szt. Márton-katedrá- 
lis ábrázolásai még: a bal oldali mellékhajó bejárat 
felőli első falm élyedésében található klasszikus 
köpenymegosztás másolata a 19. századból (eredeti: 
16. sz. eleje, jelenleg az utrechti Sz. Jeromos Otthon­
ban). A 15. század második feléből származik a kated- 
rálishoz kapcsolódó kerengő ablak feletti vim- 
pergáiban 19 jelenet Márton életéből.89 
Az aschaffenburgi Kaltofen-oltárhoz hasonlóan ifj. 
Hans Holbein M áriát választja főalakként, hogy M ár­
tont is bemutathassa {Solothumi Madonna, 1522, 
Kunstmuseum Solothurn). A Madonna Márton és 
Ursus között trónol a Sacra Conversazione típusnak 
megfelelően. A 25 éves mestertől a képet Johannes 
Gerster bázeli jegyző és felesége, Barbara Guldin- 
knopf rendelte meg, akiknek címerei a pódiumot 
takaró szőnyegen láthatók (29. sz. kép). Bázel védő­
szentje, M ária a kisdeddel a város északi részén, 
az ún. Spalentor előtt jelenik meg. Az elegáns, de 
visszafogott Madonna-ábrázolással szemben áll M ár­
ton végtelenül gazdagon megjelenített alakja. A püs­
pök arany pásztorbotja, gyöngyökkel, ékszerekkel dí­
szített mitrája, skófiummal átszőtt pluvialéja gazdag 
és rangos személyt sejtet. A pluviálé középső sávján 
a passió jelenetei jól kivehetők. Fentről lefelé ezek 
a következők: Krisztus Pilátus előtt; egy angyal a tö­
viskoronával; a töviskoronázás jelenete. A paláston 
építészeti elemek és figurális jelenetek vannak, ame­
lyek közül egy -  a kapernaumi százados Krisztus előtt 
-  jól kivehető a koldus tányérja mellett. A mitra püs­
pököt ábrázol három aranygolyóval, így az nem lehet 
más, mint M irai Szt. Miklós. M a már nehéz azonosí­
tani, vajon a kép magánáhítat céljára készült-e, vagy 
a megrendelők a svájci reformáció megerősödésekor 
ily  módon akartak a katolikus hit védelmére templo­
muknak egy oltárképet adományozni.90
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30. kép  George Desmarées: 
Szent Márton megdicsőülése

A barokk és rokokó művészet a Márton-ábrázolások- 
ban újabb változást hozott, amit „Szent Márton 
dicsőségének”91 nevez a művészettörténet. Főbb 
típusai: a csodatévő, a védő (a helység patrónusa), 
a halálában megdicsőülő püspökalak.
Elsőként nézzük az oltárkép-típusokat. Az augsburgi 
mester,Johann Georg Bergmüller (1688-1762) tannhei- 
mi plébániatemplom-ábrázolásán az égbe szálló püs­
pök egyben a település patrónusa is (17ló).92 Franz 
Sigrist (1727-1803) olajvázlata hasonló felfogást köz­
vetít (Stádtischen Sammlung, Augsburg).93 George

Desmarées (1697-1776) 1730 óta Kari Albrecht válasz­
tófejedelem udvari festője volt Münchenben. 
1744-ben festette a művész a város és az egyházköz­
ség megrendelésére a Szt. Márton megdicsőülése-]ele- 
netet a kaufbeureni Szt. Márton plébániatemplom 
főoltárára, amely az 1880-90-es nagy restaurálásig állt 
a szentélyben. Ma -  részben megcsonkítva -  az északi 
bejárat feletti falmezőben található. (30. sz. kép) A kép 
előterében egy angyal a város és az egyházközség 
összevont címerét hozza. Ez nyilvánvalóan a megren­
delőkre utal. Balra a koldus, mellette a köpenyt tartó
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3i.  k é p  A Szent Márton-plébániatemplom 
Kaufbeurenben

32. k ép  Michael Erhart: 
Szent Márton

figura, akiket diagonálisan repülő 
angyal által tartott püspökbot köt 
össze a többi szereplővel. A kép fő­
szereplője Márton, aki egyszerű szer­
zetesi ruhában visszautasítja az angyal 
által tartott püspöki omátust. Fölötte 
Krisztus jelenik meg -  ugyanolyan 
színű köpenyben, amilyet a koldus ré­
vén már megismerhettünk - , kezében 
a győzelem jelvénye, a kereszt. Jobbjá­
val koronát akar Márton fejére he­
lyezni. Mellette közvedenül a Szendélek 
galambja. A képet az Atyaisten felhőkön 
trónoló alakja zárja. A templomban, ti­
tulusának megfelelően, még több Már- 
ton-ábrázolás található. (31. sz. kép)
A templom késő gótikus, tizenkét 
méternél magasabb főoltárát ulmi 
mester, Michael Erhart készítette.94 
1545-ben a protestánsok a főoltárt 
szétszedték, ma már csak öt élet­
nagyságú szobor idézi az eredeti oltár 
szépségét: Madonna (ma a Bajor Nem­
zeti Múzeumban, Münchenben), Ul- 
rich, az egyházmegye védőszentje, Kozma 
és Damjan, valamint Márton püspök a kol­
dussal. (32. sz. kép) Az ifjú püspök a Bibliát 
lapozza. Az evangélium hirdetője: ezzel 
az újabb attribútummal egészül ki itt a Már- 
ton-ikonográfia. Az, hogy milyen lehetett a szob­
rok eredeti elhelyezése, ma már kideríthetetlen. 
1883-1893-ig tartott az épület teljes felújítása, és ezt 
követően, 1896-ban készült a mai neogótikus oltár 
Johann Marggraff tervei alapján, Peter Sprenger szob­
rász és Julius Frank festő munkájaként.95

A barokk főoltárok egyik csúcs­
pontját jelenti a weltenburgi 
bencés kolostor templomának 

ábrázolása. Cosmas Damian Asam 
(1686-1739) festő, építész és 
testvére, Egid Quirin Asam 
(1692-1752) szobrász oltára 
(1721) a „theatrum sacrum” nagy­
szerű alkotása. A templom titulu­
sa, Szt. György, életnagyságúnál 
nagyobb szobron lovagol körül­
belül egy méterre a mögötte lévő 
főoltárkép (témája Immaculata) 
középmezője előtt. Kétoldalt 
két-két csavart oszlop között 
balra Márton, mint a templom 
és a kolostor másik titulusa, 
illetve a helyi szent, Maurus. 
Márton mitrával, püspökbot­
tal, karján könyvvel, előtte egy 

lúd, míg a koldus a köpenye alól 
próbál heves kézmozdulattal ki­

szabadulni. A barokk fény-árnyék 
bravúros alkotása a mű, hiszen az 

oltárkép az oltárépítmény mögötti 
résen át kapja a fényt, ezért fényben 

úszik, és az előtér figurái -  így M ár­
ton is -  valóságos előadás résztvevői­

ként szerepelnek. Márton alakját könnyed, 
kis formákból építi fel az alkotó, csavarodó 

ruházata a felfelé szállás illúzióját kelti. Keze az 
ég felé mutat, kissé haragos tekintete a földi szem­
lélőt vonja felelősségre.96 Hasonló megoldást köz­
vetítenek az illmitzi (Burgenland) és az amorbachi 
(1754) ábrázolások is.
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33. k é p  Franz Anton Zeiller: 
Pogány ok által tisztelt fa  kivágása

Több mennyezetkép témája ugyancsak Márton. 
Franz Joseph Spiegler (1691-1756) az altheim i (Ried- 
lingen mellett) templom freskóján (1747) azt a jele­
netet örökíti meg, amikor Márton egy ifjút támaszt 
fel. Megnyílik az ég, és a szereplők heves kézmozdu­
lattal áldják az Istent, és dicsőítik Mártont. C. Ferri

mindenek felett győzedelmeske­
dik Ecclesia alakja. (33. sz. kép) 
A finom pasztellszínek és a moz­
galmas megjelenítés a csoda lé­
nyegét próbálja kiem elni.98 
A templom Márton-ábrázolásai 
még a következők: az oltár fölötti 
mennyezetfreskó, melyen Márton 
Schlingenért közbenjáró imádságot 
mond (Franz Anton Zeiller, 1763), 
valamint a kórus bal oldali olajké­
pe Wilhelm Lessingtol -  aki egy 
korábban ismeretlen festőtől vásá­
rolt képet festett át 1768 körül - , 
melyen Márton felöltözteti a kol­
dust. Az ábrázolásokat az orgo­
nakarzat mellvédjének Baumann 
által készített négy jelenete egé­
szíti ki 1955-ből. Az adományo­
zók minden esetben Mártonok 
voltak, tehát a jelenetek: Márton 
feltámaszt egy ifjút (adományozó 
M artin Daser), Márton Krisztus 
katonája (adományozó M artin  
Huber), Krisztus m egjelen ik 
M ártonnak (adományozó M artin 
Schmid), M árton halála (adomá­
nyozó M artin M erbeler).99 
A ,Joan  Georgius Lederer pinxit 
1738” szignálta mű található 
a lemerdingeni Szt. Márton-templom 
mennyezetfreskóján. Témája Szt. 
Márton halála. A nagy méretű mű 
középterében M árton egyszerű 
papi ruhában ül, de mellén püspök­
kereszttel, amely méltóságát jelzi. 
Feje fölött lelke csecsemő képében

ugyanezt a témát dolgozza fel képén. (Kunsthis- 
torisches Museum, Bécs).97 Franz Anton Zeiller a Le­
genda Aurea szövegét követi Schlingenben, az ottani 
Szt. Márton-plébániatemplom mennyezetfreskójá­
nak elkészítésekor, 1763-ban. Az előtér pogány hitű 
figurái nagy érdeklődéssel szemlélik a jelenetet. 
Márton a fa alatt püspökbottal, lúddal nyugodtan 
emeli ég felé kezét, míg a mellette álló, fejszét tartó 
figura mozgalmassága ellenpontozza a jelenetet. 
Az antik épület egyértelműen a régi hitre utal, de
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34. k ép  Georgius Lederer:
Szent Márton felvétele a szentek közösségébe
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az égbe száll. Mellette Ambrus víziója. A téma tulaj­
donképpen nem a Szent halála, hanem Ambrus, Barba­
ra, Alexandrái Katalin és muzsikáló angyalok társaságá­
ban Márton felvétele a szentek közösségébe (34. kép). 
Talán a barokk és a 18. század összefoglalása lehetne 
az egykori rottenburgi Karmelita-templom 1730-ban 
készült Szt. Márton-oltárképe (ma Diözesenmuseum, 
Rottenburg). Elsősorban nem művészi kvalitásai figye­
lemreméltóak, hanem az attribútumok teljes felvonulta­
tása, amelyek a Szent életét idézik fel. A kép előteré­
ben a katonai szolgálatra utaló sisak, lószerszám, kard. 
Mögülük a lúd nagy számycsapásokkal próbál a kép elő­
terébe jutni, utalván a püspökválasztás részleteire. A kol­
dus sem hiányzik, aki a kép bal oldalán az előbbiek ellen­
pontjaként térdelve, egyik kezével botra támaszkodva, 
baljában csészét magasra emelve látható. A teljes püspö­
ki omátusban megjelenő Márton nagyvonalú gesztussal 
a koldus tányérjába egy marék pénzérmét dob. A püs­
pök vállmagasságában megjelenő koldus feletti angyal 
segít a köpenyt széttárni (utalván a köpenymegosztásra). 
O korpuszt, míg a másik oldal angyala nyitott könyvet 
tart a kezében. Két puttó -  kezükben liliommal (tiszta­
ság) és pálmával (győzelem) -  koronát emel Márton feje 
fölé, ezzel az ő glorifikálását fejezik ki.
A 19. és 20. századi ábrázolások erősen historizálóak, 
a tradicionális elemeket elevenítik fel, s gyakran a né­
pi ábrázolások felé mutatnak. René Theodore Berthon 
(Tours, 1776, Paris, 1859) képe a Szt. Márton megala­
pítja a marmoutier-i apátságot (1822, Szépművészeti 
Múzeum, Budapest). Márton 372-ben már püspökként 
alapítja a Loire menti Marmoutier-ben kolostorát,

amely a korai szerzetesség egyik francia központja 
lesz. A kolostor ezt követően számtalan püspököt ad 
az egyháznak. A képen Márton nem püspökként, 
hanem szerzetesként jelenik meg, ugyanis püspökké 
választásakor egyetlen kérése volt, hogy továbbra 
is szerzetesi szegénységben élhessen.100 Egy idősebb 
szakállas és egy fiatalabb szerzetes alaprajzot mutat az 
albát, piros kazulát és stólát viselő Szent Mártonnak. 
Balra a háttérben építkező szerzetesek és munkások 
a Loire partján. A kép szélén balra, a folyó partján, 
Tours városának részletei bontakoznak ki. Jobbra 
a barlang bejárata előtt anya gyermekével, aki a szer­
zetestől rózsafűzért vesz át (35. kép). Az alkotás felté­
telezhetően oltárképnek készült. A képet 1822-ben 
a párizsi szalonban is kiállították.
Ugyancsak e Szépművészeti Múzeum őrzi Leopold 
Kupelwieser (1796-1862) Szt. Márton-házioltárképét 
(1850 körül). A kisméretű kompozíción Márton püs­
pöki ornátusban látható, frontálisan állva, bal kezét 
szívére helyezvén, kezében pásztorbottal. Jobbra 
a háttérben a köpeny felezésének története. Mártont 
két légiós társa kíséri. A térdeplő öreg koldus kezét 
éppoly áhítattal teszi mellére, mint jótevője. A háttérben, 
balra, gótikus épületrészletek utalnak a Márton által ala­
pított kolostorokra. A kompozíció felső harmadában 
a köpenyes Krisztust angyalok emelik az égbe.
A historizmus végével aztán egyre kevesebb ábrázo­
lás mutatja Mártont mint püspököt. A népszerű 
barokk kori kompozíciók többnyire elsekélyesednek, 
és a modern kor Mártonban már nem a püspököt, 
hanem az egyszerű földi halandót látja.

35. k é p  R. T. Berthon: Szent Márton megalapítja 
a marmoutier-i apátságot
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I. Klodvig, a Nyugatrómai 
Birodalom római öröksé­
gét felvállaló Frank Bi­
rodalom alapítója több 
ezer hívével, udvartartá­
sával 498 karácsonyán (?)
Reimsben megkeresztelkedett. Az első dátum ez Nyu- 
gat-Európa krisztdanizálásának históriájában, amikor 
keresztény vallás mellett döntött egy germán törzs. 
Klodvig, az uralkodó már előtte titokban eljárt a kate- 
kumenek (keresztelésre váró felnőtt jelölt) foglalkozá­
saira. Személyes meggyőződésében, döntésében nagy 
szerepe volt a savariai születésű Tours-i Szt. Márton hi­
teles életpéldájának. A nyugat-aquitaniai hadjárat során, 
498-ban meglátogatta azokat a sírbazilikákat, a cso­
dák színhelyeit, amelyek számára a hit, a szent csoda­
tévő erejének példaértékével bírtak. A Meroving-kori

ifi uralkodókat a források 
imádkozó, példás életű 
férfiakként jellemzik, aki­
ket szentként tiszteltek. 
A cseh Frantisek Graus 
meggyőzően mutatja be 

a Meroving uralkodók életét.101 Eszerint sem véletlen, 
hogy példaképül Mártont választották, akinek tisztele­
te meghatározó volt Galliában, Szász- és Bajorország­
ban. E hagyományra épülvén Márton tisztelete újabb 
virágkort élt meg a Karolingok korában.
433-ban érte el a népvándorlás első nagyobb hulláma 
Pannóniát. Savaria városa és annak romanizált- 
keresztény lakossága túlélte a hunok támadásait.102 
Szomorú dátum 456. szeptember 7-e a város életé­
ben, amikor a települést földrengés döntötte romba. 
Erről a korabeli tudósítások is megemlékeztek103, 
ezzel is jelezve Savaria jelentőségét.
A Pannóniában és benne Savariában továbbélő 
keresztény hagyomány történetét többen és alaposan 
feldolgozták.104 E kutatások alapján feltételezhetjük, 
hogy István államalapításáig, a kereszténység felvéte­
léig a Dunántúlon léteztek keresztény közösségek, 
s ezek ápolták Márton tiszteiét. Jól mutatja ezt az élő 
hagyományt az is, hogy Nagy Károly frank uralkodó 
az avarok elleni csatában a Duna és a Rába találkozá­
sáig, Győrig nyomult előre105, és kerülő úton felke­
reste Szt. Márton szülőhelyét.106 (36. sz. kép) A nagy 
műveltségű uralkodó nemcsak Sulpicius Severus élet­
rajzából ismerhette Mártont, hanem tanítómestere, 
a tours-i apát, Alcuin elbeszéléséből is. 800-ban 
az uralkodó személyesen is ellátogatott Tours városá­
ba, és felesége, Luitgarde is itt halt meg, akit a Szt. 
Márton-kolostorban temettek el. A kereszthajó tor­
nyát Nagy Károlyról nevezték el.107 
Aachenben, az akkori fővárosban is nagy tisztelet övez­
te Szt. Mártont. A frank uralkodók ereklyekincseik 
között Szt. Márton elvágott, a koldussal megosztott 
cappáját, köpenyét őrizték palotakápolnájukban. 
A szó eredetileg intézményt jelölt, majd épületet, 
capellát, azaz kápolnát.108 Ugyancsak Szt. Márton 
köpenyéről nevezték el a káplánokat is, mivel a frank 
királyok magukkal vitték csatáikba az ereklyét, s a köpenyt

3 6 . k é p  Szent Márton-kápolna 
a szombathelyi Szent Márton-templomban
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57. kép  Sütő Éva:
Szent Márton köpenye is lehetne

hordozókat hívták káplánoknak. (37. sz. kép) A zarán­
dokok már a korai idők óta felkeresték Aachent, s azt is 
tudjuk, hogy Nagy Lajos 1367-ben a nagyszámú láto­
gató részére kápolnát építtetett a délnyugati oldalon. 
A korabeli híradások szerint a zarándokok jelentős 
részét a magyarok adták, s odarendelt magyar pap lát­
ta el a lelki gondozói feladatokat. A gótikus kápolna 
a 18. században életveszélyessé vált, és 1748-ban 
le kellett rombolni. Joseph Moretti 1767-ben új, okto- 
gonális kápolnát épített, amelynek négy falfülkéjébe 
egy mannheimi művész, Petondi készítette István, 
László, Imre és Adalbert szobrát.
Nagy Károly az avarok leverése után Pannóniát vissza­
csatolta a nyugati kultúrához. Az avarok és szlávok 
közé bajor keresztényeket telepített, és az elpusztult 
Savariába is Krisztus követeit küldte. Magyarorszá­
gon Szt. Márton kultuszának újra felvirágozta tója el­
ső és államalapító királyunk, Szt. István volt. Az ő

Márton-tisztelete három forrásból táplálkozhatott: 
István felesége révén nyilvánvaló a bajor és frank 
hagyomány, mely szerint Szt. György mellett Már­
ton tiszteletét akár dinasztikus elemnek is tekinthet­
jük. István király -  Mária mellett -  Mártont tette 
meg az ország védelmezőjének. Államalapítónk tu­
datosan vállalta a régi -  római és frank-bajor -  ha­
gyományt. Erre talán legjobb példa, hogy a Dunán­
túl egyházi központjait az ősi településeken alapí­
totta: Arrabona-Győr, Cimbriana-Veszprém, Sol- 
va-Esztergom, Sopianae-Pécs. A Márton-tisztelet 
másik forrása Itália, ahonnan Szt. Gellért és társai 
a montecassinói szerzetesi örökséget hozták maguk­
kal. Szt. Benedek, a bencés rend alapítója Márton­
ban a szerzetesség atyját látta, s nem véletlen, 
hogy anyakolostorukban Márton tiszteletére ká­
polnát alapítottak (38. kép). Pannonhalma közvet­
len kapcsolatokat tartott fenn Montecassinóval.
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Az 1002-ben írt alapítólevél szerint: „...de monas- 
terio Sancti Martini in monte supra Pannoniam 
sicca”, azaz Szent Márton tiszteletére Pannónia 
fölött emelkedő hegyen „Mons Sacer Pannóniáé” 
(Pannónia Szent Hegye) kolostort alapítanak. (39. 
kép) A Szt. Márton-tisztelet harmadik forrása 
a Szent Adalberttel jövő francia-clunyi szellem. 
Szent Adalbert Prágából érkezett, ahol már a 8. szá­
zad óta három templom titulusa is Márton volt. Itá­
liai tartózkodása során Montecassinóban és a római 
Szent Elek kolostorban újra megismerhette a Már- 
ton-tiszteletet. Szt. Adalbert mint kegyes férfi az ek­
korra már nagy jelentőségűvé vált tours-i kegyhe­
lyet is felkereste.

A kereszténység felvétele egyben a szentek kultuszá­
nak átvételét is jelentette. Hazánkban, a franciáknál és 
a bajoroknál, az oly népszerű, pannoniai születésű 
Márton kiemelt szerepet kapott. Kezdettől fogva köte­
lező ünnep volt Magyarországon Szent Márton napja. 
Savariában már korábban is így volt ez, mert a salzbur­
gi zsinat 799-ben elsőrendű ünnepnek nyilvánította 
Szt. Márton napját,109 Savaria pedig az új magyar egy­
házszervezet kiépüléséig a salzburgi érsekséghez tarto­
zott, majd ezt követően, a győri püspökséghez. Szt. 
László az 1092-es szabolcsi zsinaton elrendelte a Szent 
ünnepét azzal, hogy „...három napot szenteljenek 
Szent Mártonnak.”110 S így nem véletlen, hogy a teljes 
egyházi szervezet kiépítését követően közel kétszáz
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templom és kápolna, több mint negyven település tar­
totta őt patrónusának.111 Szt. István a Koppány elleni 
csatában Szt. Márton közbenjárását kérte Isten segít­
ségéért. A Képes Krónika szerint: „Szent István király 
azonban összehívta főembereit, és Szent Márton hit­
valló közbenjárása által kérte az isteni irgalmasság se­
gítségét”.112 „...Zent Iftwan kyral halwan az gonoz 
zandekot... hywan az magyary wrakat es dyshöseege 
zenth Marthon pyípeknek feghödelmeet keerwen ky 
zalla kwppan herczeg ellen” -  áll az Erdy-kódexben 
(1526-27).113 Más alkalommal a besenyők elleni csatá­
ban hívta segítségül a szentet. „Megfenyegette őket, 
hogy Márton az ő oltalmazója és vezére, aki nem tűri, 
hogy az igazak nyáját szétmarják.”114 
István fiával, Imrével együtt gyakran meglátogatta 
Pannonhalmát, ahol Szt. Márton oltára előtt imád­
kozott és lerótta kegyeletét.115 A későbbi feljegyzé­
sek szerint a szentély mögötti márvány pilléreken 
a középkorban István és László király, középütt Szt. 
Márton szobra állt.116

3 8 . ké p  Rieger Tibor: Szent Benedek Montecassinón 
felépíti Szent Márton kápolnáját

39. k ép  A Pannonhalmi Főapátság 
a Szent Márton-hegyen

A magyar keresztény államalapítás millenniuma 
kínálja a lehetőséget, hogy számba vegyük a hazai 
Szt. Márton-ábrázolásokat. Vizsgálódásainkat az Ist­
ván által alapított, Mártonnak titulált templomok­
nál, monostoroknál kezdjük, hiszen jogos a feltétele­
zésünk, hogy szinte valamennyiben volt Szt. Márton 
-ábrázolás. Egy pannonhalmi ábrázolásról már szól­
tunk, amely sajnos elpusztult. Említettük, hogy Kop­
pány somogyi ispán elleni csatában István király Már­
ton segítségét kérte, és zászlaját a legenda elbeszélése 
szerint serege előtt vitette. Miután a király győzött, 
hálából a neki járó tizedet a somogyi ispánságból 
a Szent Márton-hegyi apát kapta. így juthatott a so­
mogyi várispánság birtokaiból a pannonhalmi apát­
ság birtokába Bálványos, Mörény (Merenye) és 
Vizetcha (Vizegyke).117 Árpád-kori Szent Márton- 
templom az Aba-nemzetség temploma Feldebron. Aba 
Sámuel királyt (1041-1044) feltételezhetően itt temet­
ték el. A templom titulusválasztásában nyilvánvalóan 
domináns egy helyi hagyomány megteremtésének
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4 0 . k é p  A Magyar Anjou 
Legendárium lapjarn-coftttuu tyntuuifir paliu paujh. 3£qm tfcfftnihut uni itifimu
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a vágya, másfelől az Istvánnal nem mindig békes­
ségben élő Aba nemzetség gesztusa István felé. 
László és Géza hercegek 1074-ben ugyancsak M ár­
tont hívták segítségül a Salamon elleni csatában. 
A győzelem emlékére Szt. László Márton tiszteleté­
re bencés apátságot alapított.118 A másik győztes, 
Géza a Zoborhegy tövében fekvő Pográny (Pohra- 
nice, Szlovákia) faluban Márton titulusú kápolnát 
alapított hálája jeléül. A koronaőrző székesfőváros­
ban, Fehérváron a 12. század második felében nagy­
arányú átépítések folytak az ottani Szt. Márton- 
templomban. Királyaink megkoronázásukat köve­
tően a koronázási esküt a nemzet társpatrónusáról 
elnevezett feh érvá ri Márton-templomban tették le.119 
Uralkodóink nemzedékről nemzedékre öröklődő

Márton-tiszteletét mutatja, hogy Budán, a várban 
1349-ben Márton-kápolnát szenteltek fel.120 1198-ban 
Imre király alapított Szepeshelyen monostort Szen­
tünk tiszteletére.121 Sajnos a fentebb említett temp­
lomok, apátságok és monostorok tituláris ábrázolásai 
közül semmi nem maradt az utókorra.
Márton püspök és István király együttes ábrázolásá­
nak legkorábbi ismert emléke az 1300 körüli, III. 
András király számára készített berni diptichonon jele­
nik meg (Historisches Museum, Bern). István király 
Imrével, László király Árpád-házi Szt. Erzsébettel,122 
Márton Miklóssal került párba. „A 14. század elején 
formálódó magyar nemzeti egyháznak rangban a ró­
mait követő szentjei körét, más országokhoz ha­
sonlóan, az ország védőszentjei képezték. Az ország
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oltalmazójának tisztét rangban Mária után Szent Ist­
ván király óta Szent Márton látta el.”123 
Az első fennmaradt Márton-ciklust a Magyar Anjou 
Legendárium (Bibliotheca Apostolica Vaticana, Róma) 
őrzi.124 A magyar Anjouk Árpád-házi származásukat 
hangsúlyozva rendelték meg a kódexet az 1330-as 
években. A magyar szentekről és az Anjouk kapcsola­
táról már volt szó az assisi Szt. Márton freskóciklus be­
mutatásakor. A kódex tipikus magyar elemei -  Imre, 
László, Gellért, István -  nem zárják ki a magyarorszá­
gi keletkezést sem. A Legendárium 58 szent életét 
142 fólián, laponként 4—4, összesen 549 képecskén 
mutatja be. Az Anjouk számára dinasztikus okok­
ból is fontos élettörténetek voltak ezek. Szt. Márton 
szerepeltetése a szentek e nagyszerű koszorújában 
kettős indokkal magyarázható: részint pannoniai 
származása, másrészt nagy európai tisztelete volt 
az ok. Az ábrázolások a következők: 1. Hogyan osztot­
ta meg a köpenyt a szegénnyel 2. Hogyan gyógyított

meg egy beteget 3. Hogyan szabadított meg egy akasz­
tott embert 4. Hogyan választották püspökké 125 (40. kép). 
A további hazai kódexábrázolások közé tartozik az 1510 
körül készült Pannonhalmi Evangelistarium (Forgács-kó­
dex), amelynek címlapján az ismert Köpenymegosztás 
látható. (3. sz. kép) Az egyik H-iniciáléban a szent püs­
pök egyik kezében a pásztorbotot, a másik kezében egy 
nyársra húzott libát tart (Pannonhalma, Főapátság 
könyvtára. Ltsz. n. f. 22. v). (41. kép) A kódex eredeti­
leg két részből álló kolligátum volt, melynek más lap­
jait a budapesti Egyetemi Könyvtár őrzi. Az evange- 
listárium 24 lapját lapkeretdíszítés és az iniciálékban 
Jézus életéből vett jelenetek gazdagítják. A Jézus 
születése-jelenet alatt a lovas Márton és a koldus figurá­
ja négyzetes mezőben látható (Cod. lat. 113).126 
E témakörhöz kapcsolódik egy 15. századi pozsonyi 
kódexlap A-iniciáléjának ábrázolása (Bibliotéka kapi- 
tularska, Bratislava). A 11. században alapították 
a pozsonyi társaskáptalant, amelynek 12. századi

4 i.  k ép  A Pannonhalmi 
Evangelistarium részlete 

(Forgács-Kódex)
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pecsétjén a kéttornyos templom felett titulusának, 
a Megváltónak könyvet tartó fél alakja van. A 14-15. 
században új templomot emeltek, és a helyinek szá­
mító Mártont választották patrónusnak. A kódexla­
pon a helyi pecsétábrázolás hagyományát Márton 
amiens-i jelenetével egészítették ki. „Ezek alapján 
nyilvánvaló, hogy a lap festőjét nem a városi pecsét 
képe foglalkoztatta, ehelyett inkább a hajdani kápta­
lani pecsét képét változtatta meg, s valamelyest ennek 
köszönhetően az amiens-i városkapu előtt lejátszódó 
eseménnyel összefüggő epizódot, a Szent Márton­
nak álmában megjelenő Krisztus melléktémáját, 
bevonhatta a kompozícióba.”127 A Radkersburgból 
származó Johannes Aquila 1378-ban festette ki a ve- 
leméri Szentháromság-templomot, ahol István, Im­
re, Erzsébet és Margit mellett fennmaradtak a Már- 
ton-freskó halovány részletei. A Háromkirályok

42. k é p  Johannes Aquila: Szent Mártont 
ábrázoló freskótöredék 

a veleméri Szentháromság-templomban

4 3 . k é p  Johannes Aquila: 
Szent Márton halála

alakjában a tehetséges festő a magyar szenteket jele­
níti meg. A kelyhet tartó ősz királyban az országot 
Máriának felajánló Istvánra ismerhetünk: ez egyfajta 
Patróna Hungariae-értelmezés lehetne128. A temp­
lomhajó délnyugati falán Szt. Márton és a koldus lát­
ható129. Mellette a sárkánnyal viaskodó Szt. György 
alakja kapott helyet. (42. sz. kép)
Zseliz (Zeliezorce, Szlovákia) 14. századi plébánia- 
temploma hajójának déli falán az Szt. Márton és 
a koldus-jelenet Szt. Lénárd szerzetessel egészül 
ki130. Ugyancsak Aquila János festi ki a mártonhelyi
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(Martjanci, Szlovénia) plébániatemplomot 1392-ben. 
A szentély északi falán Szt. Márton és a koldus -  a dé­
li falon Szt. Márton a Krisztusért elesett harcosokat 
életre kelti - , és a Szt. Márton halála-jelenet is látha­
tó.131 Magyar ikonográfiái sajátosság, hogy az egyik 
szertartást végző pap rózsát hint (Árpád-házi Szt. 
Erzsébet attribútuma) a holttestre. Az előtér heves 
gesztusú koldusai és szegényei Márton köpeny­
megosztására utalnak (43. sz. kép).
Szt. Márton kultusza a gótika virágkorában, a 15. 
században teljesedik ki. Oltáraink, szobraink, tábla­
képeink nagy száma is ezt bizonyltja. Szepeshely pré­
postsági temploma több képzőművészeti alkotást 
őriz titulusáról. M ár a káptalan 1270-ben kelt ok­
iratán lévő pecséten is szerepel patrónusa132. 
Az 1348-as adat egy korábbi oltárra utal.133 A Szt.

Mártonról elnevezett templom főoltára 1470-78 
között készült, amelyen Árpád-házi szentjeink 
-  István, László, Imre, Erzsébet -  jelennek meg.134 
A királyok imádása-oltáron (1470-1478) Szt. Márton 
és István király alakja áll.135
A kisszebeni (Sabinov, Szlovákia) Szent Anna-oltár 
női szentjei mellett István királyt és Mártont ábrázol­
ták.136 Mégis talán az attribútumává vált koldussal 
szerepel együtt a leggyakrabban Márton. Szmrecsány- 
ban (Smrecany, Szlovákia) a szent lábainál kuporgó 
formában tűnik fel a koldus a Márton és Miklós tisz­
teletére 1510-ben emelt oltáron. Hasonló elem fordul 
elő a segesvári (Sighisoara, Románia) Bergkirche Szt. 
Márton-oltárán, amely egyike a többé-kevésbé ere­
deti állapotban megmaradt erdélyi szárnyasoltárok­
nak. 1510-1520 között az ottani domonkos-kolostor



44. kép  A segesvári 
Szent Márton-oltár

kápolnájába készült. 1871-ben még arról tudósít 
Ludwig Reissenberger, hogy az oltár ép, és minden 
darabja eredeti állapotában megtalálható137. 
Victor Roth viszont 1916-ban már arról kesereg, hogy 
az oltár egyes részei hiányoznak138. (44. sz. kép)
Az oltár nyitott állapotában a középtáblán a koldus 
kuporog Márton püspök mellett. A képmező jobb ol­
dali felét kitölti Szt. Domokos alakja. Lábainál a fe­
hér gyöngyökkel kirakott püspöksüvege, keresztbotja. 
A kezében tartott könyv teszi egyértelművé, hogy az 
1216-ban alapított domonkos koldulórend első 
szentjét látjuk. Balra a felső tábla a köpenymegosztást 
jeleníti meg, amely kompozicionálisan és ikonográ- 
fiailag nem tartalmaz új elemeket. Balra az alsó táb­
la az ifjú feltámasztását ábrázolja, ahogyan erről a Le­
genda Aurea tudósít.139 A festői megjelenítés és a fő 
figurák egyéni megvalósítása erősen emlékeztet

a Dunavölgyi Iskola stílusára. A jobb oldali felső kép 
témája: az öngyilkos (akasztott) ifjú feltámasztása, az 
alsó képé: az utolsó kenet feladása egy nőnek. Csu­
kott állapotban az oltár már nem mutat olyan igé­
nyességet, mint nyitottan. A színek egyhangúsága 
például alig teszi felismerhetővé a szerzetesek köpe­
nyét. Az alakok teátrálisan kifelé tekintenek a kép­
ből. Az ábrázolások a következők: balra fent állam- 
alapító Szent István királyunk országalmát és jogart 
tart kezében (45. sz. kép), alatta Remete Szt. Antal 
disznóval (251-356?), jobbra fent szerzetes kenyérrel 
(Remete Szt. Pál?). Alatta szerzetes könyvvel, ke­
reszttel és egy mesebeli állattal. Radocsay Dénes sem 
tudja teljes értelmezési feloldását adni az oltárnak. 
Feltételezésem a Szt. Márton-ikonográfia összefüg­
gésében értelmezendő. A segesvári Márton-oltár 
korszerűségét és polgári gondolkodásmódját az is

45. k é p  Szent István a segesvári 
Szent Márton-oltáron
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4 6 . kép  A Szent Anna-oltárok Mestere: 
Szent Márton számyasoltár a héthársi Szent 

Márton-plébániatemplomban



adja, hogy Márton püspök pénzadománnyal segít 
a kolduson, s korábban láttuk, ennek megvannak 
az európai párhuzamai.
Az István király és Márton-ábrázolásaink közül még 
megemlítendő a gánóci (Gánorce, Szlovákia) Szt. Sza- 
niszló-oltár (1480-1490), amelyen Márton és István 
egyaránt királyi fenség. A középkorban tehát szívesen 
szerepeltették Mártont István király társaságában, ez­
zel is hangsúlyozva pannoniai, azaz magyar szárma­
zását. A legtöbbször mégis Miklóssal együtt ábrázol­
ták, hiszen mindketten a jócselekedetek jeles képvise­
lői. A dubravai (Dúbrava Liptovska, Szlovákia) Szt. 
Miklós- és Márton-oltárszekrényének ábrázolásán 
nem lovagként, hanem püspökként felezi meg köpe­
nyét. A koldus viszont hiányzik a kompozícióból. 
Ugyancsak Miklóssal jelenik meg Márton a bertóti 
(Bertotovce, Szlovákia) Mária-oltár szekrényszobrain 
1500 körül. Az ugyanitt található Szt. Márton-oltáron 
(1483) Evangélista Szt. János, Szt. Miklós, a Vir Do- 
lorum és Mária is megjelennek Márton mellett. 
Héthárs (Lipany, Szlovákia) Szt. Márton-plébániatemp- 
lomának főoltárán Mária mellett balra Szt. Márton (179 
cm), jobbra Szt. Miklós faszobra található (1520).

(46. sz. kép) Az oltár készítője a Szt. Anna-oltárok meste­
re , aki az 1510-11. évi nagy pestisjárvány során sok 
beteget láthatott, s friss élményét Márton oltárán is 
megjeleníti. A püspök lábához térdeplő koldusalak bal 
kezét térde közé helyezi, míg jobbját kérőén fölfelé 
emeli. Felemelt karja könyökhajlatában, hónaljában és 
mellkasán található hegek egyértelműen bubópestis 
jeleire utalnak140. (1. sz. kép) A Márton-legenda koldus­
alakja lehetőséget nyújt nemcsak a kor szegénységének 
a bemutatására, hanem különböző betegségek, testi fo­
gyatékosságok orvosi diagnosztizálására, analizálására: 
bőrbetegségek, lepra, artritisz (ízületi gyulladás), béna­
ság, vakság, amputációk ábrázolására is.
A középkori ábrázolások közül külön kiemelendő 
a Magyar Nemzeti Galéria cserényi (Cerin, Szlová­
kia) Szt. Márton-oltára (ltsz. 2379) 1483-ból (47. sz. 
kép). A szekrény szobrai: Márton püspök, János evan­
gélista és Miklós püspök (hársfa, festett). Az oltár eredeti 
állapotban maradt ránk, csak az oltárszekrény feletti 
oromzat hiányzik. Jánosréti Mester erős hatása is érzé­
kelhető, a rá emlékeztető epikus előadásmódban, de 
egy kissé szárazabb modorban. Az oltár készítőjét így 
tanítványai körében kereshetjük. A bal szárny felső

47. k ép  A cserényi 
Szent Márton-oltár
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képén az amiens-ijócselekedet. A dombos tájba kompo­
nált jelenet hátterében gótikus városrészlet (Amiens?), 
erdőrészlet, balra szikla, melynek tetején vár látható. 
A szürke lovon ülő, zöld ruhás, vörös köpenyes Már­
ton köpenye csücskét vágja le, és adja a mankóra 
támaszkodó, térdelő koldusnak, akinek mindkét lábfe­
jét amputálták, és alsó lábszárát befáslizták. Az Atyais­
ten alakja két angyallal a felhők között, a jobb felső 
sarokban látható, s az álomjelenetnek megfelelőn 
Márton köpenyét viseli. Az alatta lévő kompozíció 
Márton megkísértése. Kockás kőpadlójú, szürke falú 
térben, balra, a zöld ruhás, brokátköpenyes Márton. 
Kezében nyitott könyv (az evangélium hirdetője), 
jobbjában pásztorbot. Vele szemben a koronás alak, ma­
ga az ördög. Mindkettőjük mondatszalagot tart.
A jobb oldali szárny felső képe az albengai misét mu­
tatja be. Az oltáron a szokásos öltözetben Márton, 
amint a fehér terítővei és lila brokáttal letakart oltár 
előtt a szent ostyát felmutatja. Két repülő, piros szár­
nyú angyalka kíséri az ostyát. Az oltár mögött Mária 
kisméretű, aranykoronás és köpenyes alakja, karján 
a kis Jézussal. Egy pap térdel jobbról és balról M ár­
ton mellett. Jobbra a térdeplő hívek csoportja tanú­
sítja a csoda megtörténtét. Az alatta lévő kép témája: 
Szt. Márton beteget gyógyít. (48. sz. kép) A kép közép-

4 8 . ké p  A cserényi Szent Márton-oltár: 
Szent Márton beteget gyógyít

49. k é p  Szent Márton és 
a koldus (1490 k. -  ismeretlen)

mezőjében fehér hordágyon, fehér ingben egy ifjú 
próbál felülni. Jobbra, szerzeteseitől kísérve, a jól is­
mert öltözetben Márton, aki jobbját, az ifjú felé ál- 
dólag emeli fel. A kép bal felén a kék ruhás, bíbor 
köpenyes, fejkendős édesanya és a szürke ruhás, zöld 
köpenyes, barna kalapos édesapa áll. A predella hát­
tere előtt középen két térdelő angyal Veronika ken­
dőjét tartja, rajta a töviskoronás Krisztus-arc. A pre­
della bal oldalán Szt. Péter háromnegyed-alakos ké­
pe a kulccsal, míg jobboldalt -  ugyanilyen megoldás­
ban -  Szt. Pál felemelt bal kezében kardot tart.
A külső képek közül három Márton halálával foglalko­
zik: a bal felsőn Szt. Márton elbúcsúzik tanítványaitól. 
Legendáját ismerve inkább halálának bejelentésére 
gondolunk (hasonlóan Krisztushoz). A gótikus belső 
enteriőrben a szent fehér ágya rézsútosan, fekete 
takaróval leborítva látható. A jobb felső kép a halálát, 
az alatta lévő a temetését mutatja be. Csak a jobb alsó 
kép tér el tematikailag a többitől. Ennek tárgya: Szt. 
Márton gyereket gyógyít. Újabban a Mártont püspöki 
székében követő Szt. Bereck-legenda egyik jelenetére 
-  amikor szóra bírja a csecsemőt -  gondolnak.141 
A cserényi oltár azért is fontos, mert mind a belső, 
mind a külső táblák a tituláris szent életét mutatják be 
(általában csak az oltárszárnyak belső oldalán volt ez 
szokásban), és így alkotnak tematikai egységet. 
Ugyancsak a Magyar Nemzeti Galéria (Budapest) 
tulajdona az ismereden helyről származó és a Janko- 
vich-féle gyűjtem ényből előkerült két, két oldalán fes­
tett tábla, melyet szétfűrészeltek. A Márton-tábla 
külső képe a legismertebb jelenetet mutatja be. Az ifjú, 
vörös köpenyes, zöld selyembe öltözött, szőke hajú 
Márton fehér lovon kitölti a kép egész előterét. A tér­
den csúszó, meztelen koldus testén sebhely, bal lába 
bekötözve, jobb kezével Márton kezébe kapaszkodik. 
A belső tábla témája az albengai mise, s ez sokkal igé­
nyesebb művészi előadású, mint a külső. A jelenet 
zárt térben zajlik, csak egy nyitott ajtón át tekinthe­
tünk ki a szabadba. Azt láthatjuk, hogy az ostya fel­
mutatásakor Márton csupaszon maradt karját a hirte­
len megjelenő angyalok takarják be. Márton hímzett, 
fehér terítővei borított oltármenza előtt celebrálja 
a misét. Az oltárasztalt realisztikus igénnyel megfestett
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cibórium, gyertyatartók, kehely és paténa díszítik. 
Az oltáron Kálváriát ábrázoló festett táblakép áll. 
Poszler Györgyi szerint az igényesen megfestett táb­
laképek mesterét a Michael Pacher vagy Salzburg kö­
rüli festészetben találhatjuk meg142.
Ismereden helyről került a Magyar Nemzeti Galériába 
a Szt. Márton és a koldus-tábla (1490 körül). A két oldalán 
festett táblakép valószínűleg egy Szt. Márton-oltár része 
volt. (49. sz. kép) A külső oldalon a Krisztus tövisko- 
ronázása-jelenet, amelynek expresszív ereje, és a temp­
lomszerű csarnok a stájerországi Divisio Apostolorum

Mesterével rokonítja az ábrázolást.143 Korábban magyar 
mesternek tulajdonították a képet,144 és a Szt. Márton 
megosztja köpönyegét a leprással címvariáns is szóba került, 
hiszen a két koldus a hónalj-, kéz- és lábmankók külön­
böző változatait is bemutatja. A fehér lovon ülő, piros kö­
penyt, gazdag brokátot viselő Márton alakja kifejezetten 
előkelő. A részletek kidolgozottsága, a friss színkezelés, 
az arcok fájdalmas kifejezése jól iskolázott mesterre vall. 
Feltűnő az építészeti elemek hangsúlyozása. Sassetta 
(1392-1450) egyik képén is ugyanígy részletezi a faltago­
lást, a konzolra állított figurát a kapunál, a tetők vonalát
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(Siena, magántulajdonban). Tóth Csaba, kortárs szom­
bathelyi festő alkotásán is ez a kompozíciós megoldás 
köszön vissza (50. sz. kép). A budapesti kép bal oldalán 
konzolokon álló szobrok között egy gótikus szobabelső­
re tekinthetünk, amelyben piros takaróval leborított 
ágyon fekszik Márton, amint álmában megjelenik neki 
Krisztus. Az emeletes épület szép kidolgozása ugyancsak 
a festő fantáziáját dicséri: „...az épület és a szobabelső 
a németalföldi művészet távoli hatását mutatja”145. 
A Haarlem-i Iskola (1489 körül, Museum of Art, John- 
son-collection, Philadelphia) Márton-ábrázolásán

ugyanilyen részletezéssel mutatják be Amiens város falát, 
és Szentünk is hasonló gesztussal szeli át köpenyét, mint 
a budapesti képen.146 Ennek alapján nem tartjuk kizárt­
nak a kép németalföldi származását. Wolfgang Urban 
ugyanezt az elemet Lukas Moser Magdolna-oltárán véli 
felfedezni (1432, Tiefenbronn).147 Wehli Tünde szerint, 
tekintettel a hátoldal Töviskoronázás-jelenetére, azaz 
a főtéma és a melléktéma kapcsolatára, a 15. századi né­
met művészetben található meg a mű analógiája. Ebből 
adódóan a tábla ikonográfiái párhuzamait egy lamingi és 
Bruck an dér Murból származó mű alapján Stájerország és
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50. ké p  Tóth Csaba:
A szeretet több mint tolerancia

s í . kép Az Apostolv értanúságok 
Mesterének segédje: Szent Márton és 
Toulouse-i Szt. Lajos

Karinthia felől vezeti le.148 A cseré- 
nyi oltár köpenymegosztásán is fel­
tűnő Márton előkelő, bordó bár­
sonyos hercegi kalapja. E képün­
kön a hasonló kalapot még a gaz­
dag brokátruha egészíti ki. Hason­
ló jellegzetességet mutat a 15. szá­
zad első negyedéből származtatha­
tó Győr-Pannonhalma-Pozsony 
(Bratislava)-Wien-Eisenstadt kör­
nyékére lokalizálható Győri kódex­
lap (Székesegyházi Könyvtár, VI/c. 
15).149 A gazdag és a szegény, 
az előkelő és a koldus szembeállítá­
sa egyben társadalomkritika is. 
Ez világossá válik az 1450-ben ké­
szült Sierenz im Sundgan-plébánia- 
templom (Svájc) tábláján (Kunst- 
museum, ma Basel).
A Márton-ábrázolások során fel
kell figyelnünk arra is, kiknek 
a társaságában ábrázolódik Szen­
tünk. Az esztergomi Keresztény 
Múzeum darabja az egykori Kassai 
(Kosice, Szlovákia) táblakép, ame­
lyen Szt. Márton Toulouse-i Szt.
Lajossal jelenik meg (1490 körül,
Az apostol vértanúságok mesterének 
segédje).150 (51. sz. kép)
Az apostolok és segítőszentek oltárán Csegöldről 
(1494, Keresztény Múzeum, BE mester, Esztergom) 
a hét segítőszent álló alakját bemutató táblán Szt. 
Erasmus, Sebestyén, Lőrinc, István vértanú, Már­
ton, Kristóf, György látható. (52. sz. kép) BE mester 
a többi felvidéki festővel egyetemben ez idő tájt

Schongauer, Dürer, Altdorfer és Cranach művészete 
felé fordult útmutatásért. Id. Lucas Cranach 
(1472-1553) Szt. Mártont a városkapu előtt ábrázolja 
a koldussal egy részletgazdag, kékes alapra fehér fedő­
festékkel készített rajzon. Eredetileg a rajz a Regens- 
burg melletti Prüfening kolostorban volt (1504,
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52. ké p  BE Mester: 
Csegöldi oltártábla

Staatliche Graphische Sammlung, ma München)151. 
A Cranach-életművőn belül a rajzok közül ez 
az egyetlen kész chiaroscuro-rajz.
A Felsőerdőfalvi plébániatemplom (Stara Lesna, Szlová­
kia) Szt. Pál-főoltárán (XVI. sz. első negyede) Márton

Padovai Szt. Antal, Szt. Miklós és Szt. Gonzaga Ala­
jos társaságában jelenik meg. Ez azért érdekes, mert 
a Pál-ikonográfián belül, azaz az apostolfejedelem 
társaságában található Márton.152 A képeket a barokk 
korban erősen átfestették. A bánfai (Bardejov, Szlová­
kia) Szent András- vagy Mindszent-oltár (1460 körül) 
tábláján Márton Szt. Lőrinccel kerül egy kompozí­
cióba. A kassai (Kosice, Múzeum) oltárszárny táblá­
ján, Márton Árpád-házi Szt. Erzsébettel szerepel.153
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A városban erősen élt a Szt. Erzsébet-hagyomány, 
a helyi dóm patrónusa is Erzsébet. A kisszebeni 
(Sabinov, Szlovákia) Egyházatyák-oltáron (1520 
körül) Márton kétszer is szerepel: haldoklót támaszt 
fel, s mint püspök is jelen van.154 A márkfalvai 
(Jazevnica-Markovice, Szlovákia) Szent Anna-főoltár 
(1517) külső tábláján Márton püspök Alamizsnás Szt. 
Jánossal egy kompozícióban található.155 
Középkori Márton-ábrázolásainkat ma már nem tud­
juk számba venni, hiszen nagyon sok mű elpusztult. 
Hoffmann Edit például a pozsonyi Szt. Márton- 
templom oltárai között említi az 1403-ban emelt 
Márton-oltárt.156 Ugyanitt egy 1454-es adat alapján 
hallunk a Márton- és Mária Magdolna-oltár javadal­
mairól és oltárigazgatójáról.157 Sopronban a Szt. 
Mihály-templom oltárait a város polgárai alapítot­
ták, az 1457-ben említett Szt. Márton-oltár adomá­
nyozójaként a Moser családot tartják.158 Középkori 
alkotásaink közül sok tűzvész áldozata lett. 1556-ban 
veszett oda a kassai tűzvész során az 1487-ben még 
említett Márton-oltár.159
Összegezve azt mondhatjuk, hogy a magyarországi 
középkori ábrázolások beleilleszthetők az európai 
fejlődésbe, közelebbről a német-bajor-osztrák iko­
nográfiái képtípusok dominálnak. Egyéni vonás, 
hogy megjelenik a Márton-kultuszt propagáló Szt. 
István alakja, s jelen vannak az Árpád-házi szentek 
ábrázolásai. A Márton-téma felelevenítésével a 17. 
században találkozunk újra. A meginduló hazai 
ellenreformáció -  mint általában Európában -  foko­
zottan törekedett arra, hogy a nemzeti múlt esemé­
nyeit, a nemzeti szenteket -  István, Imre, László, 
Erzsébet mellett Mártont -  a maga képére formálva 
megjelenítse. A hazai ellenreformáció a Tridentinum 
ajánlásainak megfelelően a képzőművészettől foko­
zott aktivitást várt a vallási egység megteremtésében. 
Patrona Hungáriáé-ábrázolás látható Pázmány Péter 
Kalauzának (1613, 1623) címlapmetszetén, a Káldi- 
fé le  bibliafordítás (1629) címlapján, valamint a Fe- 
renczffy Lőrinc királyi titkár megbízásából kiadott 
francia jezsuita szerzetes, Montmorency magyarok­
nak ajánlott Canticáját (1633) díszítő fametszet-illuszt­
ráción. Pázmány Igazságra vezérlő Kalauz című művé­
nek második kiadásához (Pozsony, 1623) Tóbiás Biden- 
harter készítette a címlapot (rézmetszet, 25,6x 15,8 
cm, a Magyar Tudományos Akadémia Könyvtára, Bu­
dapest). A reneszánsz remineszcenciákat hordozó lap

építészeti elemeket stilizáló ábrázolásai a követke­
zők: balra fent István, az alatta lévő fülkében Imre, 
jobbra fent László, alatta Erzsébet. Az „épület” 
oromzatát két adoráló angyal között Mária, illetve 
kétoldalt Adalbert és Márton adja. A kezében pász­
torbotot és nyitott könyvet tartó tours-i püspököt 
tehát a középkorhoz hasonlóan a nemzeti szentek 
közé sorolja a szerző.160
Ugyancsak magyar szentek társaságában találjuk meg 
Mártont a Pannonhalmi Főapátság alapításának 700. év­
fordulójára kiadottjubileumi emblémán (1701, rézmet­
szet). Három neves bécsi grafikus, Johann Adreas 
Pfeffel (1674-1750), Christian Engelbrecht (1672-1735) 
és Francz Anton Moser (?—1727) készítette Karner 
Egyed főapát megrendelésére a lapot. Architektúrát 
idéző kagylóelemekből emelkedik ki két kör alakú 
embléma, melyet gazdag növényi folyondárok és két 
repülő puttó vesz körül. A felső mezőben, hármas 
domb mögött az apátság égi patrónusa, Márton látha­
tó felhőmotívumon ülve, püspöki ornátusban, kezében 
attribútumként nyársra húzott Jibát tartva. (Ezt az ele­
met a Forgách-kódex kapcsán mint speciálisan pan­
nonhalmi sajátosságot ismerhettük meg.) Vele szem­
ben Asztrik apát az Istvánnak küldött koronát tartja. 
A második mező Madonnáját István és László királyok 
kísérik. Az ábrázoláson hangsúlyos a gazdag növényi 
ornamentikából kiemelkedő Márton-lúd. Csőrében 
tölgyfalevél-füzér, amely az apátság hét évszázadon át 
tartó, töretlen élniakarását is szimbolizálja.161 
A Nagyszombatban (Trnava, Szlovákia) kiadott Festivale 
Tymaviens (Tymaviae, 1743) címlapmetszetén is meg­
találjuk Mártont. (53. sz. kép) A koronafelajánlás jele­
netén balra, az oszlop medalionján látható Márton 
püspökbottal. Vele szemben, a jobb oldali oszlopon 
Erzsébet. Az oszlopok záróbüsztjét László és Imre 
adja. A kapuzat záróeleme Szt. Adalbert fejszobra. Az 
ábrázolás alsó mezőjében Nagyszombat korabeli lát­
képe (Pannonhalma, Főapátsági Könyvtár).
A Pázmány-Kalauz második kiadásának címlapszerep­
lői elevenednek meg a győri Magyar Szentek-oltárán 
(1642, jezsuita, majd bencés templom), amely Péchy 
Ferenc nemes megrendelésére készült. (54. sz. kép) 
A kép alsó síkjában megjelenő nyilazó törökök táma­
dását a középmezőben álló szentek fogják fel. Az ol­
tárkép felső harmadában Szt. István térdel a Madon­
na előtt, és felajánlja az országot Máriának. Egy repü­
lő angyalka a magyar címert tartja kezében. A földi
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53. kép  Címlapmetszet 
(Festivale Tymaviens)

szférát és az eget összekapcsoló szentek Patrona 
Hungáriáé feliratú pajzsokat tartanak maguk elé. A kép 
közvetlen előzményét jelentő Kalauz-címlapon ugyan­
ezek az alakok megtalálhatók. Jobbról páncélban Lász­
ló, míg Imre liliomot tart kezében. Ok a világból, a po­
litika felől érkező szenteket képviselik. Balra Szt. Adal­
bert nyársakkal és Szt. Márton a koldussal. Szt. Márton 
pontosítását Galavics Gézának köszönhetjük.162 A kép 
megrendelője és programjának kidolgozója jól ismer­
hette Pannonhalma közelsége révén is a Győrött és 
környékén elevenen élő Márton-hagyományt. A győri 
képen megjelenő Patrona Hungariae-ábrázolás Szi- 
lárdfy szerint a középkori ún. „Máriás pénzek” típusá­
ra és hagyományára vezethető vissza.163 
II. Ferdinánd király 1635-ben Szombathely városának 
királyi kiváltságlevelet adatott, amelyben a várost 
mentesíti az adófizetés alól, egy kitétellel, mely szerint 
Márton emlékére a város köteles öt aranyforintot 
a templom plébánosának befizetni. Mi áll e nagyvo­
nalú rendelkezés mögött? 1632-ben (Lützen, 1632. 
november 6.) az uralkodó a Gusztáv Adolf svéd király 
elleni hadjáratban Szt. Márton oltalmát kéri, és győz 
ellensége felett.164 Valószínűsíthető, hogy a szombathe­
lyi Szt. Márton-templom domonkosok általi építését 
(1638-1668) e nagyvonalú ajándék befolyásolhatta. 
(55. sz. kép) Az építkezésekben a Batthyány- és az Er- 
dődy-család is jelentős részt vállalt. A 17. század köze­
pén készült a ma is a Szent Márton-kápolnában talál­
ható nagyméretű olajfestmény: Szent Márton és a kol­
dus (ismeretlen). Zsámbéky Mónika dolgozta fel a kép 
történetét és programját.165 A feltételezhetően gróf 
Batthyány Erzsébet (1619-1674), gróf Erdődy III. 
György özvegye által adományozott kompozíción 
Márton „huszárruhás-szerű” megjelenítése és a koldus 
naturalisztikus ábrázolása adja a festmény feszültségét. 
A koldus egyben nyomorék vagy beteg is, hiszen man­
kóra támaszkodik: ezáltal válik Márton tette még 
hangsúlyosabbá és krisztusivá, s hangsúlyozódik 
az Imitatdo Christi-elem. A kép két oldalán megjelenő

54. kép  Magyar Szentek-oltára

alakok azonosítása nem sikerült. Kérdés, hogy mennyi­
ben lehetnek a kép készítésének kortársai, illetve men­
nyiben az ókeresztény kor reprezentánsai. További 
kérdés, hogy a háttér részletei mennyiben felelhetnek 
meg Szombathely és az egykori keleti városrész, Szent 
Márton-település realisztikus részleteinek -  avagy fik­
tív részletek. További fejtörést okoz a képen látható 
monogram- és címerábrázolás. Ezek megfejtése való­
színűsíthetné a donátor személyét, és közelebb kerül­
hetnénk a kép ikonográfiái programjának tisztázásához 
is. A kép jobb alsó sarkában lévő növényi ornamentika 
Márton legendájára utal, ugyanis egyik csodatétele, 
a halott feltámasztása is mezőn történt. Két tanítványa, 
a Severus és Gallus által összeállított Dialógusból tud­
juk, hogy Mártonnak még a növények is engedelmes­
kedtek, hiszen a felé dőlő fára keresztet vetett, így a fa 
más irányba borult, és kikerülte az alatta lévő, megkö­
tözött Szentet. (56. sz. kép) A 17. századi művek közé 
tartozik a már elveszett ábrázolás a felsőszentmártoni 
plébániatemplomból. A település patrónusa és a temp­
lom titulusa, Szt. Márton díszruhában jelenik meg, 
amely a században feléledő magyar szentkultuszt jelzi:
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5s. k ép  A szombathelyi
Szent Márton-templom madártávlatból

a magyaros, díszhuszárruhás ábrázolásokhoz áll közel, 
ahogyan ezt a már említett szombathelyi képnél is lát­
tuk. 1847-ben az Archeológiái Értesítő még tudósít a kép 
létezéséről166, amelyet -  feltételezhetően 1886-ban 
-  a Maureiter Alajos által készített Szt. Márton püspök- 
főoltárképpel helyettesítenek. A História Domus nem 
tudósít sem a régi kép sorsáról, sem az új keletkezési 
körülményeiről.
A 18. századi magyar barokk művészetben tovább 
öröklődnek azok az ikonográfiái típusok, amelyek 
a korábbi emlékanyagban is megtalálhatók: 
az amiens-i jelenet és a püspök szent megformálása. 
Az ábrázolások köre tovább bővül a szent megdi­
csőülése, apoteózisa irányába, amely a barokk elvá­
rásainak jobban megfelel. Vizsgálódásainkat ezen 
a területen kezdjük.
Ennek legmonumentálisabb változata F. A. Maul- 
bertsch freskója, a Magyar szentek apoteózisa a győri szé­
kesegyházban (1772)167. Zichy Ferenc püspök nevében 
a győri őrkanonok -  a későbbi szombathelyi püspök - , 
Szily János kötötte meg a szerződést a művésszel. 
A szentély presbitériumának téglalap alakú képmező­
jében középen felhőkön lebeg István, aki világoskék

atlaszruhás gyermekét, Imrét vezeti. Mellettük balra 
Erzsébet. A főalakok mögött csoportosulnak a magyar 
szentek, István mögött Márton, majd Adalbert. Jobb­
ra, a kompozíció szélén egy repülő angyal tartja a ma­
gyar címert és zászlót, amely a nemzeti múlt felé irá­
nyuló fokozódó érdeklődést mutatja. E nagyszabású 
freskónak a vázlata is ismert (Berlin, Staatliche 
Museen Preufilischer Kulturbesitz, Gemáldegalerie. 
Ltsz. 78.). A vázlat és a kész freskó összehasonlításakor 
látható, hogy István, Imre és Márton kivételével a győ­
ri alkotás jócskán átalakult. A freskón a magyar szen­
tek alul Lászlóval és a menny égi seregével egészültek 
ki.168 Ismerünk egy másik vázlatot is Maulbertschtől, 
amelynek címe Szt. Márton megdicsőülése (Augsburg, 
Museum).169 A hazai barokk nagy mestere több tanít­
vánnyal dolgozott, így nem zárhatjuk ki néhány Már- 
ton-ábrázolás esetében az e körből való származást. 
Az egykori Bágyog (ma Bágyogszovát, 1778) Szt. Már­
ton megdicsőülése-kompozíciójának szerzőjét Garas 
Klára Schaller, Maulbertsch, esedeg egy győri festő 
körében gondolja.170 Az augsburgi vázlattal összevetve 
nem kizárt, hogy a mester valamelyik tanítványa készí­
tette a kompozíciót. A felhőn lebegő püspöknek an­
gyal hozza a pásztorbotot, körben angyalok, puttók. 
A kép bal oldalán alul az amiens-i jelenet, amint Szt. 
Márton a köpenyét kettészeli. A koldus viszont nem 
mellette, hanem a ló előtt ül, széken megpihenve, 
egyik kezében mankója, míg a másikat kérőn nyújtja 
Márton felé, aki tőle inkább elfordul, hogy köpenyét 
szétvágja: sajátos értelmezése ez az ismert témának. 
Ebben a körben készülhetett a szentmártonkátai oltár­
kép, amely 1722-ben került vissza a protestánsoktól 
a katolikus egyház kezelésébe. A kompozicionálisan 
szépen megoldott mű tanult mesterre vall. Sajnos ma 
már elég sötét a kép tónusa, melynek közepén a kezét
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áldásra emelő Márton látható, aki összekulcsolt kezű 
bénát gyógyít meg. A szenvedőt egy hölgyalak segíti. 
A jelenet résztvevői meglepett áhítattal szemlélik 
az eseményeket. A kép jobb oldalán egy katona tekint 
a nyomorultra, a rátekeredő köpeny vélhetően 
az amiens-i jelenetre utal. Ugyancsak ebben a körben 
kereshetjük a festőjét a balatonudvari ábrázolásnak.

5 6 . ké p  Ismeretlen: Szent Márton és a koldus

(57. kép) 1754-ben valószínűleg Padányi Biró Márton 
veszprémi püspök megrendelésére és adományaként 
került a templomba e kép.171 Márton püspök antik 
oszlop- és épületrészletek között térdel az ölében 
gyermeket tartó Mária előtt, imapultján könyv. Emlí­
tettük, hogy a nagy egyházi íróktól és egyházatyáktól 
eltérően Márton esetében a könyv nem az íróra, hanem 
az evangéliumot hirdető apostoli személyre utal. Balra 
lent a lúd, míg a püspök mellett botja, mitrája és nyitott 
könyv. A feltételezés, mely szerint Padányi Biró Már­
ton adományozhatta a képet, azzal is magyarázható,
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hogy a püspök 17 54-ben szerezte vissza a templomot 
a reformátusoktól172 és a templom titulusának megfe­
lelő képpel akarta ékíteni az épületet. Másodszor 
a Mariológiai-téma feltűnő. Mártont inkább Krisztus­
sal ábrázolták, és nagyon ritkán Máriával, ez így iko­
nográfiái különlegességnek számít.
Padányi Biró Márton munkásságát 
ismerve tudjuk, hogy ő mennyi­
re szorgalmazta a Mária-ábrá- 
zolásokat. Feltételezésünk 
szerint ezért ő rendelhette 
meg a képet úgy, hogy 
azon Márton a Madon­
na és a gyermek előtt 
imádkozik. A háttér 
oszlopa a Szent által le­
rombolt pogány szenté­
lyek sikeres „megszün­
tetésére” utalhat. A lúd, 
az ismert attribútum is 
megjelenik a képen.
A községben egészen az 
1980-as évekig gyako­
rolták a Márton-napi 
szokásokat.173 A Már­
ton-napi szentmisén 
a miséző pap így kö- 
nyörgött: „Isten, ki la­
tod, hogy saját erőnk­
ből meg nem állhatunk, 
engedd meg kegyesen, 
hogy Szent Márton hit­
vallód és püspököd köz­
benjárására minden baj 
ellen oltalmat talál­
junk!”174. A helyi ha­
gyomány szerint175 
a búcsúi ebéd lúdhús 
nélkül nem képzelhető 
el, újra és újra felelevenítik a hagyományt, és idézik 
Márton történetét: „A fiatal Márton szerzetesről világi 
és egyházi előkelőségek megtudták, hogy a munkában 
szorgalmas és viselkedésben alázatos. Ezért dicséret­
ben akarták részesíteni. Márton szerénysége miatt ezt

nem akarta, és a ludak óljába bújt. A ludak gágogásuk­
kal elárulták őt, és kénytelen volt a dicséretet elfogad­
ni”176. A kép megrendelő püspökének, Padányi Biró 
Mártonnak művészettel kapcsolatos igényességét ismer­

ve ugyancsak nem tartható kizártnak festőként 
Maulbertsch köre. Sajnos a kép rossz ál­

lapota és az 1952-es szakszerűtlen 
restaurálás miatt feltételezésün­

ket nem lehet bizonyítani.
A térdeplő, imádkozó 

püspök a témája a söptei 
oltárképnek (18. sz.) 
A balatonudvarin Má­
ria képe előtt, ezen 
az alkotáson Krisztus 
keresztje előtt imád­
kozik a püspök, míg 
a felső mezőben a kö­
penyes Krisztus an­
gyalok társaságában 
fogadja az égbe szálló 
fohászt. Vásárosdombó 
főoltárképén (18. sz. 
vége) a felhőkön szál­
ló, imádkozó püspök 
a balról érkező, kö­
penyt tartó Krisztus 
előtt zárja imára ke­
zét. A bal alsó sarok­
ból repülő angyal 
hozza a püspök pász­
torbotját.
Ugyancsak a megdi­
csőülést választotta 
sümegi ábrázolásának 
témájául (1751, Szt. 
Márton apoteózisa, 
Sümeg, Püspöki nya­
raló, Kápolna men­

nyezetképe) az 1740-50-es évek egyik legtöbbet fog­
lalkoztatott festője, Vogl Gergely, aki 1717-ben Vácott 
született. Vogl a P. Troger által is képviselt festett 
keretarchitektúrát alkalmazta. A magas festett fal 
merész rövidülésben látható, kagylódíszes fülkék,

57. k é p  Maulbertsch köre (?): 
Szent Márton püspök

5 8 . k é p  Vogl Gergely (?): 
Szent Márton püspök



vázák, rokokó füzérek díszítik, s adnak keretet az ová­
lis mezőnek. Az ovális képtér középtengelyének pe­
remén felhőkön térdel, kezét széttárva, a szakállas, 
idős, glóriás püspök. A Szentet angyalok lebegik kö­
rül a főpapi jelvényekkel, míg egy másik a felhőkből 
kibontakozván a mártíromság koszorúját hozza 
(a freskó ma erősen rongált). (58. sz. kép)
Johann Lucas Kracker képének témája: Tours-i Szt. 
Márton betegeket gyógyít (1770. Szt. Márton-plébánia- 
templom, Tiszapüspöki)}11 (59. sz. kép) Kracker tanít­
ványa, Zirkler János készítette a kunszentmártoni temp­
lom főoltárképét (1789, Tours-i Szt. Márton halottat tá­
maszt fel). A főoltárkép festője kánonját, mesterétől, 
Krackertől, illetve annak metszet- és mintakészletéből 
merítette. A kunszentmártoni képet Kracker-másolat- 
nak tartja a művészettörténet.178 A kép középterében 
a fehér inges, kék pluviálés (a tisztaság színe, és nem 
piros, mint általában a köpenymegosztásnál) püspök, 
aki karját áldóan tárja ki, míg bal kezét mellére helyez­
ve tekintetét az ég felé irányítja. Mögötte egyik tanít­
ványa a püspökbotot tartja. A kép horizontját antik 
épületmaradványok zárják le.
Tárnáméra főoltárán (ism., 18. sz. vége, 
1947-ben Benke László restaurálta) 
a festmény majdnem egész felü­
letét kitölti a püspök alakja. Jobb­
ra tanítványa könyvet tart, 
míg a felhőkön Krisz­
tus félalakja, mö­
götte fekvő 
kereszt.

Márton piros köpenye csavarodik Krisztus alakja 
köré és egy szalag, mely „Márton öltöztetett fel en­
gem” szöveggel oldódik fel a felhőmotívumokban. 
A kép középmezőjében jobbra olyan tájba tekinthe­
tünk, ahol a köpenymegosztás jelenetét, s mögötte 
a helyi templomot ábrázolták. Ezt a kompozíciót 
idézi az 1754-ben épült értényi templom főoltárképe is 
(ism., 18. sz. vége). Elmaradt a tanítvány és Krisztus 
alakja, a táj részletezése. A püspök kapuszerű épít­
mény előtt jelenik meg angyalok kíséretében.
A 18. századi magyar barokk művészet -  úgy tűnik -  
a Márton-ábrázolásokon belül a püspököt, a cso­
datévőt részesítette előnyben, s a hagyományos kö­
penymegosztás háttérbe szorult, ahogyan Püspökszi­
lágy (1792), Borsosberény (18. sz. vége), Ólmod (18. sz. 
vége) ábrázolásain láthatjuk. Hegyhátszentmárton (18. 
sz.) oltárképét Péter és Pál szobra keretezi. Mártont 
a kompozíción a felhőkön áttörő fénynyaláb emeli ki. 
Az oromzaton a pokol tüzében vergődő bűnösre lé­
pő, kardját suhintó M ihály arkangyal alakja látható. 
Mosonújfalu (Neudorf bei Parfídorf, Ausztria) plébá­

niatemplomában a két mellékoltár ovális ké­
peiben a Szent Család és Szent Márton látha­

tó Dorjfmaistertől.179 Ugyancsak 
ő készítette a nyúli plébánia- 

templom szentélyének oldal­
falára azt a freskót, amelyen 

Szt. Apollónia, Szt. Ilona, 
Szt. Flórián, Szt. 
M ihály (és más 

női és



59. k é p  Johann Lucas Kracker:
Tours-i Szent Márton betegeket gyógyít

férfi szentek csoportja) mellett a magyar szentek ko­
szorújában Szt. Márton is látható {Szentek társasága, 
1786).180 Az alakok tetszetős elrendezése, visszafo­
gott gesztusaik a tekintetet sodró erővel a kép felső 
harmadában végződő embercsoportot koronázó ke­
resztre irányítják.
Borsosberény Szt. Márton-plébániatemplomában talál­
ható egy két darabból álló, a titulus szentet bemuta­
tó csoport (színezett fa, 18. sz. vége). Az egyik szo­
bor a bal lábával térdeplő, míg a másikkal guggoló 
kopasz, szakállas, koldust mutatja. Bal kezével botra 
támaszkodik, a másikat koldulásra nyújtja. Vele

szemben áll a fiatal, mindkét kezével köpenyét 
felemelő püspökalak. Ma már kideríthetetlen, hogy 
a rekonstruált jelenet az eredeti-e vagy egy szétsze­
dett oltár darabjaiból állították össze.
Ugyancsak az ifjú, szakálltalan egyházvezetőt mutatja 
be az illmitzi (Ausztria), majdnem életnagyságú faszo­
bor. 1299-ben említi először oklevél, mint Szt. M ár­
ton titulusi templomot, amelynek patrocíniuma a Ka­
róikig időkig, a 9. századig vezethető vissza. 1438-ban 
új templomot építettek, amelyet 1580-tól 1622-ig 
a protestánsok használtak, amikor Esterházy Miklós 
segítségével rekatolizálták a települést. A mai temp­
lom 1775-1792 között épült, s ettől kezdve megválto­
zott a patrónus neve Szt. Bertalanra. II. József 
1783-ban feloszlatta a kismartoni ágoston rendi ko­
lostort, és onnan került a főoltár (Szt. Bertalan) 
a szentélybe. A raaberi ferences templom feloszlatása 
után, 1791-ben került Illmitzre a mellékoltár, s vele 
együtt a főhajó néhány szobra, Szt. Flórián, Szt. 
György és Szt. Márton. A Szent kezében pásztorbot­
ja és egy nyitott könyv. Lábánál lúd kuporog. A könyv 
ikonográfiailag nemcsak az evangélium hirdetőjére 
utal. Severinus egyik levelében beszél arról, hogy 
a püspök halála napján megjelent neki, azzal a könyv­
vel, amelyet ő írt a Szent püspök életéről.
A fertőszéplaki Széchenyi-Barkócsi Mária által adomá­
nyozott oltárépítményen István, László és Imre mellett 
az oszlopok között ott áll Márton alakja, akinek megje­
lenítése erősen emlékeztet az illmitzi megoldásra. A bu­
dapesti Kisboldogasszony- (volt pálos-, ma Egyetemi-) 
templom Szt. Márton-oltárának köpenymegosztása 
pedig erősen Van Dyck hatása alatt áll.
A magyar barokk záróműve és akár foglalata is lehet­
ne az amiens-i jelenetet illetően a munkácsi (Munka- 
csevo, Ukrajna) Szent Márton-székesegyház részére 
készített Szt. Márton és a koldus című főoltárkép (1801, 
szignált, Lucas Stibinger). Garas Klára Stipperger 
Lukács (1755-1806) bécsi festőként ismeri az alko­
tót.181 A kvalitásos mű egy baldachinszerű építmény 
része, és gróf Erwin von Schönborn megrendelésére 
készült. A mecénás nyilvánvalóan ismerte a távoli 
rokonai tulajdonában lévő képet Van Dycktól a pom- 
mersfeldeni kastélyban, és instrukciókat adhatott



60. kép  Lucas Stibinger: 
Szent Márton és a koldus

a tehetséges bécsi festőnek a kép elkészítéséhez. 
A kép kétharmadát kitevő lépdelő lovas figura vissza­
hőkölni látszik, amikor a felemelkedni akaró koldus 
a köpeny szélét megragadja. A mozdulatok, színek 
erősen emlékeztetnek a nagy 17. századi mesterre, 
csak a kép legfelső mezőjében repülő angyalfigurák 
érzékeltetik honi származását. A képet 1926-ban és 
1999-ben restaurálták. (60. kép)

A 18. század egyik legnagyszerűbb Márton ábrázolá­
sát a pozsonyi (Bratislava, Szlovákia) Koronázási-temp- 
lom gótikus főoltárának helyére Georg Raphael Donner 
osztrák szobrász 1733-35-ben készítette. Esterházy 
Imre hercegprímás megrendelésére készült a 2,75 m 
magas barokk főoltár (ólom, ón). A szoborcsoport és 
a fölé tornyosuló építmény 1865-ig, a 19. századi 
műemlékvédelem purizmusáig a szentélyben állt, ezt 
követően szétszedték. A templom az itteni koronázá­
sok révén is történelmi jelentőségű. I. Ferenc második 
felesége, Karolina Auguszta koronázásáról rendelkezé­
sünkre áll egy vízfestmény (61. kép), Johann Nepomuk
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Höchle (1790-1835) munkája (Budapest, Szépművé­
szeti Múzeum, 352x268 mm, T. 10589 jelzet). A ké­
pen jól látható a négy hatalmas korinthoszi oszlopon 
álló, magyar koronát stilizáló, baldachinszerű épít­
mény. 1865-1912-ig a szobor a templom külső két 
támpillére között állt, majd a déli mellékhajóba került, 
ahol ma is látható. Az ifjú, huszárruhás -  talán a meg­
rendelő Esterházy Imre gróf ifjú vonásait tükröző -  
kucsmás, mentés, ágaskodó lováról lehajló Szent ele­
gáns mozdulattal készül kettészelni köpenyét, hogy 
azt a heroikus aktként ábrázolt, mankóját szorongató 
koldusnak adja (62. kép).
A historizmus századában, a 19. században Magyar- 
országon is két ikonográfiái elem vált jellemzővé: 
a koldusjelenet és Márton, mint püspök. Az ebben az 
időszakban készült alkotások nagyjából fele-fele 
arányban képviselik e típusokat. Kügler Nép. János 
győri festő182 káptalantóti főoltárképe színvonalas má­
sodrendű munka. A Szent római lovagként szeli át 
barokkosán csavarodó, szélfútta köpenyét. Az álló

Márton ló nélkül jelenik meg. Csököly templomába a jó 
színvonalat képviselő, a nazarénusok hatása alatt álló 
Szoldatics Ferenc készítette az oltárképet 1854-ben, 
a quattrocento szellemében. A kisszóllósi oltárépít­
mény klasszicizáló, így korábbi, mint maga a kép, me­
lyet 1880 körüli időre datálunk. A lovon ábrázolt 
szent lábánál ülő koldus kinyújtott kezei között egy 
maszkszerű arc jelenik meg. Lehet ez az arc a gonosz 
lélek szimbóluma, aki rávigyorog a koldusban megje­
lenő Krisztusra. Mivel az ábrázolás a jótevő Szent 
lábán található, a feloldást abban látjuk, hogy az ördög 
a maga fondorlataival mindig megpróbálta elcsábítani 
Mártont, de ő mindezek ellenére győzedelmesen teszi 
a dolgát, és szeli ketté lobogó köpenyét.
A Divatcsarnok 1853. évi 45. száma beszámol arról, 
hogy a nótincsi templom főoltárára Crouy Frigyes gróf 
egy Szt. Márton-képet festetett. Az 1954-ben kiadott 
Műemléki topográfia is tud ennek létezéséről.183 A fest­
mény ma á plébánián található. Maureiter Alajos 
1886-ban készültfelsószentmártoni főoltárképén a püspök
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6 3 . k é p  Szent Márton és a koldus a kőszegi Jézus 
Szíve-plébániatemplom üvegablakán

pénzt ad az elé boruló koldusnak. Ritka ábrázolás ez a ma­
gyar Márton-ikonográfiában: lépcsőn levonuló Szent, aki 
mögött jobbról és balról mellvédre állított oszlopok lát­
hatók. Barokk angyalok hozzák a püspök jelvényeit. 
A koldus viszont inkább nőnek látszik, és a bűnbocsána­
tért esdeklő házasságtörő asszonyt juttatja az eszünkbe. 
Ha sikerül feltételezésünket irodalmi forrásokkal igazol­
ni, az azért lesz jelentős, mert eddig ismeretlen ikonog­
ráfiái elemmel bővülhet a Márton-ábrázolások köre. 
Ugyancsak egy hölgy játszik főszerepet a Vasárnapi Újság 
1883. évi 19. számának (308. old.) ábrázolásán. A tudó­
sító arról számol be, hogy Peterjanssen az erfurti város­
háza dísztermének falfestményén a német történelem 
nagy alakjai között megfesti Thüringia tartomány védő­
szentjét, Árpád-házi Szent Erzsébetet Márton társaságá­
ban. Márton nagy tiszteletnek örvendett e városban, két 
templomot szenteltek neki, sőt az egyik zárda is az ő ne­
vét viselte. Az ajtó feletti kompozícióban jobbra, fehér 
lovon látható Erzsébet égkék színű ruhában, amelyről az 
a szép legenda szól, hogy amikor ünnepségre menőben 
saját palástját egy meztelen koldusasszonynak adta, ak­
kor az angyalok az ég kékjéből szabtak és vittek neki kö­
penyt. Balról Márton éppen köpenyét vágja ketté, hogy 
a háttal ülő koldusnak adja. Kettejük nagyméretű lovas 
alakját a kép hátterében a Jeruzsálembe zarándokló 
gyermekek figurái egészítik ki.
Székely Bertalan1** a pécsi székesegyház Mária- (más 
néven Szt. Imre-) kápolnájának északi falán Szt. 
Anna, Szt. András, Szt. Kunigunda, Szt. Lajos püs­
pök és Szt. Gergely mellett Szt. Márton alakját is 
megfestette. A kápolna keleti falán a főtéma jelenik 
meg: Szt. István felajánlja koronáját Magyarország 
patrónájának, Máriának, és itt kap helyet a szom­
bathelyi Szt. Márton 1889-ben.
Az esztergomi bazilikában is megtaláljuk a magyar 
szentek sorában Márton alakját. Négy magyar 
szent életnagyságú szobra díszíti a főoltárt (1865 
előtt, Pietro Bonani, carrarai márvány). Balról jobb­
ra: Szt. Márton, mint római katona a koldusnak 
adott ruhával; Szt. Gellért püspök neveltjével, Szt. 
Imre herceggel; Szt. Adalbert vértanúságának esz­
közével, a három szigonnyal; Szt. Mór pécsi püs­
pök, könyvvel. Külön Márton-oltárt rendelt meg

Miskolczy Márton kanonok Kiss György szobrász­
tól 1896-ban. A fehérmárvány oltáron Márton 
mellett Boldog Jolán és Szt. Kinga látható.
A századvégi neogótika szép példája a kőszegi Jézus 
Szíve-templom  kereszthajójának Szt. Márton-ábrá- 
zolása (63. kép). A jelenet az amiens-i városkapu 
előtt történteket idézi, amint az ifjú katona 
megosztja köpenyét a koldussal. Az üvegablakot az 
egyházmegye védőszentjének -  az ábrázolás alján 
olvasható latin szöveg szerint -  a szombathelyi 
egyházmegye papsága adományozta. „Patrona 
Diocesis Clerus Diocesanus” (ismeretlen művész, 
1894). Az ábrázolásnak más aktualitása is van. Vas 
megyei hagyomány szerint az 1532-es török ost­
rom idején a jajveszékelő gyerekek és asszonyok 
kiáltásait az ostromlók fegyveres zajnak hitték. 
Eközben az égen kivont kardú lovas tűnt fel, és 
a titokzatos lovagban a városlakók Szt. Mártont 
vélték felfedezni, aki „a szomszédos Szombathelyt 
annyi nehéz helyzetben megóvta”185.
A gyöngyösfalui templom szentélyének 1905-ből 
származó három üvegablakán a köpenymegosztás, 
Márton püspök és a Krisztus megjelenik Márton­
nak ábrázolás látható. Ezzel az alkotással áttér­
tünk a huszadik századi ábrázolások tárgyalásá­
hoz. Korunkban továbböröklődnek a jól ismert 
sémák, és nem sok új elemet hoznak az ikonográfiába. 
Úgy tűnik, hogy előtérbe került a Szent élete jelene­
teinek egy ciklusba történő összevonása. A nyitányt 
Wosinsky Kázmér 1953-ban készült kópházi sorozata 
jelenti. A szentélyfreskó témái: 10 évesen a temp­
lomban; köpenymegosztás; lecsendesíti a szélvihart; 
a mennyezeten Márton halála. Ikonográfiáiig bővül 
a Vita ábrázolása, a Szélvihar lecsendítése-jelenet 
helyi aktualitással is bír, mert a régi templomot szél 
döntötte le, és a falu védőszentje is Márton. A szen­
tély freskói antik épületelemek között, kissé barok­
kos szín- és formavilágban jelennek meg.
1962-ben Takács István (az egri székesegyházban is 
dolgozott) Szécsenke templomában a tituláris szent 
életének három jelenetét örökítette meg: köpeny­
megosztás, a püspök a lúddal, Márton halála. A szé­
pen megoldott feladatot seccóban kivitelezték. Az aj- 
ka-ajkarendeki templom szentélyfalát Závory Zoltán 
festette ki 1978-ban. A freskó címe Szt. Márton apo- 
teózisa. Középen glóriában Krisztus, akinek köpenye, 
kitárt karja majdnem betölti a képmezőt. A képsor
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balról alulról indul: köpenymegosztás; Krisztus megje­
lenik Mártonnak; Márton gyógyít; missziós útjai; re­
metesége; halála. A kép előterében „Út, igazság, élet” 
szalagfonat, alatta a püspöki jelvények. A vízióvá foko­
zott festmény erős színeket használ, és a szép részle­
tek sem feledtetik a kompozíció zsúfoltságát. Ugyan­
csak Závory készíti az ólmodi szentély jeleneteit és 
mennyezetfreskóját. 1976-ban Závory az undi szen­
télyt festi ki, de csak részben, így befejezeden a mű. 
Feszty Masa 1958-ban készítette el főoltárképként 
Magyargéc templomába Szt. Márton püspök alakját.

A teljes képmezőt kitöltő szent püspöki ornátusban 
látható, mitrával. Bal kezében püspökbotja, míg jobb­
ját áldón emeli fel. A nagyon kevés tájképi elemben 
balra, a válla mögött a távolban az amiens-i jelenet. 
E jelenetet aktualizálta Szalay Lajos egyik grafikáján 
(1948). 1960-ban jelent meg a jeles grafikus rajzköny­
ve. A Buenos Aires-i Füzetek IX. darabja: Impresiones 
de un immingrante. Szalay a kötetkezdő ábrázoláson 
a szombathelyi Szt. Mártont mint Buenos Aires vé­
dőszentjét rajzolja meg, akinek „...köpenye oltalmá­
ba ajánlja a rajzoló önmagát is”186.

6 4 . k ép  Szent Márton szobra a Iáddal 
a gosfai templomban

65 . kép  Franz Anton Maulbertsch: 
Szent Márton
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Szombathely művészeti ™  
életében új fejezetet jelen­
tett az egyházmegye meg- ”
alapítása. Az 1777-ben 
Mária Terézia által alapí­
tott egyházmegye első
püspöke Felsőszopori Szily János, középnemesi család tagja 
volt. Galavics Géza187 kutatásaiból tudjuk, hogy a koráb­
ban általánosan elfogadott vélemények helyett a 18. 
század második felében élő nagy egyházi művészetpár­
tolók tevékenységét árnyaltabban kell tekintenünk.

"Igt Esterházy Károly, a kor- 
- szak egyik legnagyobb 

mecénása mellé kell so­
rolnunk Szily tevékenysé­
gét is,188 aki vagyonának 
nagy részét az építkezésre 

adományozta. A püspök bemutatkozó beszédét Szt. 
István napjára tette, ez nem véletlen, hiszen -  mint ko­
rábban már említettük -  Szent Márton magyarországi 
kultuszának újbóli elindítása államalapító királyunknak 
köszönhető, aki Pannonhalmán kolostort is alapított
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66. ké p  Stephan Dorffmaister: 
Szent Márton apoteózisa
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Márton tiszteletére. Nagyon tudatosan, hiszen a Pan­
nóniából származó Szent helyi aktualitást is adott 
a névválasztásnál. Ugyanez történik 1791-ben is, ami­
kor a püspök Dorjfmaister Istvánnak a korábbi terv, 
a hagyományos koronafelajánlási jelenet ábrázolása he­
lyett a székesegyház mellékoltárára a Szent István meg­
alapítja a pannonhalmi apátságot témát javasolja. Alapítás 
Pannonhalmán, s alapítás 1777-ben, az ősi Savaria 
romjain épült Szombathelyen. Mindkét alapítást össze­
kapcsolja Szt. Márton alakja és egy helyi hagyomány 
megalapításának igénye. Nyilvánvaló, hogy Szily püs­
pök egyházmegyéje patrónusául nem választhatott 
mást, mint a városban született Mártont, akinek kultu­
sza és annak kontinuitása mindvégig kimutatható. 
Márton iránti tisztelete viszont más forrásból is táp­
lálkozhatott, mégpedig a szülőfalu hagyományából. 
Egy 1347. július 25-én kelt oklevél szerint a Sopron 
vármegyei Zupur faluban a Szt. Márton-templom 
kegyúri jogát sértedenül meghagyták.189 Az 1748. 
március 1-jén történt püspöki látogatáskor azt írták, 
hogy jó állapotban van a templom, és egy oltárát Szt. 
Márton tiszteletének szentelték.190 A folyamatos 
átalakítások, bővítések következtében Makkoshetye 
földbirtokosa, Stettner Máté udvari tanácsos Bécsben 
egy oltárképet vásárolt Jézus mennybemenetele-té- 
mával, s ekkor változtatták meg a templom titulusát. 
Szily János korában élő Szt. Márton-tisztelettel szá­
molhatunk Felsőszoporon. Szt. Márton patrocíniu- 
mú templom volt még a környéken Lövőn, de később 
ezt megváltoztatták.
Még tartott a palota építése, amikor 1782. december 
27-én191 már szerződést kötött a püspök Franz Anton 
Maulhertsch-csel a szombathelyi püspöki palota nagy­
termének kifestéséről. A szerződés szűkszavú, ez azért 
is meglepő, mert a minden részletet alaposan kidol­
gozó püspöktől idegen. Nem lehet más magyarázatot 
találni, mintsem hogy az ekkor Pápán dolgozó mester 
Bécs felé utazván személyesen beszélte meg a részle­
teket a megrendelővel. Maulbertschnek Szilyhez írt, 
1782. november 14-én kelt levelében erre csak utalás 
történt.192 (65. sz. kép)
1783 szeptemberének második felében a festő elkezd­
te a nagyterem kifestését. A barokk gyakorlattól elté­
rően Maulbertsch nem nagy egységet átfogó virtuóz 
megoldást választott, hanem a terem adottságaihoz 
igazodva négy formailag jól elkülöníthető, de tartal­
milag annál szorosabban egymásra utaló kompozíciót

jelenített meg. A főbejárattal szemben robusztus nő­
alak látható az éj sötét leple alatt, mellette összeku­
porodó gyermek szorong, feje fölött a facsonkon égő 
mécses hoz némi világosságot az égbe. A kompozíció 
bal oldalán tánclépéseket tevő szatír emeli fel dobját. 
A nőalak mögötti arany csillagokkal ékesített lepel 
mögül kaján tekintettel egy faun szemléli a hölgyet. 
Első pillantásra az Ej allegóriájára gondolhatunk. 
A barokk kori utalás viszont egyértelmű: az új arany­
kor az egyházmegye megalapításával köszönt Szom­
bathelyre. Az eljövendő gyermek alakjában könnyű 
felismerni a tettre kész Isten gyermekét, a megren­
delő püspököt. Vergiliust idézve:
„Most leg-elöre neked, Gyermeki Koszorúdba paraszti 
Kintseit önként adja mezőnk, számodra nevelvén 
Barna peszertze-fiivekkel -  elegy szép földi borostyánt 
Menfisi bab-levelet, j mindenkor zöldes Akantust. ”193 
A bemutatott kompozíció igazi értelmét a bejárattól 
balra található freskó adja. A kép kettős utalással bír: 
egyfelől a katolikus egyház apoteózisa, másfelől 
a Szombathelyre beköszöntő új aranykor kezdetét 
jelzi. A kompozíció közepén -  szárnyas kerub által 
tartott, a megdicsőülést jelképező koszorú alatt -  áll 
a szoborszerű, fehér ruhás, nagyon plasztikusan 
megjelenített Szűz. Az Igazságosság allegorikus áb­
rázolásának megfelelően, mérleget tart kezében. Bal 
kezében az aranykort idéző bőségszaru virágábrázo­
lása. Mária és Justitia ikonográfiái összekapcsolása 
tudatos, hiszen Szily János az uralkodóval történő 
nézeteltéréséért mindig jogtalannak érezte mellőzé­
sét: egyben vágyott egyházkormányzási elve Justitia 
volt.194 A mariológiai hangsúly összefügg a püspök 
Regnum Marianum-értelmezésével. Máriától balra 
magas, királyi trónon, pálmafa alatt ülő, sugárzó 
szépségű nő a Teológia, az Egyház allegóriája. 
Az ikonográfiában a középkortól Mária alakja jelenti 
az egyházat, az Ecclesiát.
Az ellenreformáció időszakában aktuálissá vált 
az Ecclesia apoteózisa, a katolikus egyház győzelme. 
A pálmafa alatti figura jelenti a Synagogát is. Egyik 
kezében a törvény két táblája, míg a másikkal a pé- 
teri kulcsokra mutat. A görög szünagogé gyülekező- 
helyet, gyűlést jelent, de ezzel párhuzamosan a zsi­
dók közösségét és egyben szakrális épületeiket is. 
Az angyal által tartott lapon könnyű felismerni a ró­
mai Szent Péter-templom rajzát, és azontúl a szom­
bathelyi mecénás püspök barokk építkezéseit.
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Justitia és Teológia alakját a két helyi szent alakjával 
egy újabb nőalak kapcsolja össze, aki köré köpeny 
tekeredik. A Márton-legenda ikonográfiái eleme ez. 
A hölgy igát tart a vállán. Zakariás jövendölése alap­
ján: „Örvendj nagyon, Sión leánya, ujjongj, Jeruzsá­
lem leánya! Királyod érkezik hozzád, aki igaz és dia­
dalmas, alázatos, és szamáron ül, szamárcsikó há­
tán.” A prófétai jövendölés a Mt. 11,29-30-ra utal: 
„Vegyétek fel az én igámat, és tanuljátok meg tőlem, 
hogy szelíd vagyok, és alázatos szívű, és megnyug­
vást találtok lelketeknek. Mert az én igám kedves, és 
az én terhem könnyű.” Egyértelmű a megrendelő 
püspök önmagára vonatkoztatott jelentése és a két 
helyi Szent legendájában található szenvedés dicsőí­
tése. A rokokó eleganciájú alak így a patientia (szen­
vedés, tűrés), de egyben az obedientia (engedelmes­
ség) allegóriája is. Mindkettő az egyház szentjeinek 
és vértanúinak sajátja. E motívumot ismétli meg 
Maulbertsch a klosterbrucki premontrei kolostor

67. ké p  Franz Anton Maulbertsch: 
Szent Márton

mennyezetképeihez készített vázlatain is. Itt Márton 
püspök ornátusban, püspöki pásztorbotjával látható. 
A kompozíciót a koldus alakja zárja. Márton másik 
attribútuma a lúd. A püspöki palota nagyterm é­
nél a Szent legendájából, nyilvánvalóan a püspöki 
mivoltot emeli ki a festő. Quirinus mellett a háttér­
ben ilyen adoráló alakokat láthatunk.
A megdicsőült püspök köszön vissza ránk a szombat- 
helyi szeminárium házikápolnája számára megrendelt 
oltárképnél is (1791). A püspök és a festő Dorffmais- 
ter levelezéséből ismerjük a részleteket.195 A Szent 
ősz, bölcs férfiként jelenik meg, feje fölött glória, 
s angyalok kísérik. A kép felső bal harmadában a fel­
hőkből előbukkanó adoráló angyal tartja a püspök 
botját, melyet a kép bal alsó feléből induló angyal 
piros köpenyen kardot tartva egészít ki. Karját 
a Globus-égen pihenteti, és baljával lovagi páncélra 
utal. „A Szent egész lényén látszik, hogy földi dolgok 
már nem érdeklik: égre emelt arca, testtartása, kéz­
mozdulata ihletet és elragadtatást fejez ki.”196 
A főoltárképet a szeminárium falán -  feltehetően 
grisaille-jelenetek -  a szombathelyi Szent életének 
ábrázolása egészítette ki, ami az 1882-es átalakítás­
kor pusztulhatott el. A Szent Márton apoteózisa- 
oltárkép ma a püspöki palotában található. Zsám- 
béky Mónika felhívja a figyelmet arra, hogy Dorff- 
maisternek egy másik Szent Márton apoteózisa című 
munkája a kismartoni plébániatemplomban (ma dóm, 
Eisenstadt, Ausztria) mennyire más szemléletet kép­
visel.197 A diagonális szerkezetű kompozíció jóval 
nagyobb méretű a szombathelyinéi. A kavargó, gesz­
tikuláló alakok és angyalok társaságában a festő által 
sokszor alkalmazott toposz látható: a gyermekét ülve 
szoptató anya motívuma. (66. sz. kép)
Érdekes kompozíció a szombathelyi székesegyház ke­
reszthajójának oltárképe 1791-ből. (67. kép) Ennek 
vázlata, amely a Szent Márton-emlékkiállításon 
1997-ben volt látható, ma a püspöki palotában van. 
A vázlat még elárul valamit abból, milyen megoldást 
választott eredetileg Maulbertsch, a festő, hiszen a szé­
kesegyházban lévő kép már nagyon elsötétedett. 
A művész által 1791. december 2-án kelt, Szily János­
hoz írott levélben a kompozíció még: „Das blat des Hl.
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68. kép Kontuly Béla: 
Jelenetek Szent Márton életéből

Martin ist wie ein heller Dag...”198 A „derűs nap” még 
ott dereng a képen a fény és az árnyék kezelésében. De 
milyen is ez a „derűs nap”, amelyről a történet szól? Új­
ra a Legenda Aureát hívhatjuk segítségül, amely szerint 
az apostolok gyakran látogatták meg Mártont mint tár­
sukat. A Dialógus tudósítása alapján „.. .egyszer Márton 
egyedül ült a cellájában, és tanítványai, Severus és Gallus 
az ajtón kívül várakoztak. Hirtelen különös jelenség 
riasztotta fel őket: hallották, hogy a cellában egyszerre 
többen beszélgetnek. Amikor később faggatni kezdték 
Mártont, azt mondta nekik: „Elárulom nektek, de ké­
rem, hogy senkinek nem mondjátok tovább. Ágnes, 
Tekla és Mária jött el hozzám. Bevallotta, hogy nem­
csak aznap, de igen gyakran meglátogatják, és elmesél­
te, hogy Péter és Pál apostolokat is sokszor látja.”199 
A csodatevő püspököt bemutató képen elöl az ami- 
ens-i koldus, mögötte a chartres-i néma lány és Nolai 
Szt. Pál. A kép hátterében az Istent és Mártont ma­
gasztaló hívek áhítatos csoportja. A kép bal oldalán

alul Taetradius prokonzul szolgája, akit a sátán meg­
szállt, és Márton gyógyított meg. Mellette a chartres-i 
úton feltámasztott gyermek az édesanyjával. A törté­
net így alkalmas a vízió, a látomásos jelenet bemuta­
tására, bár a klasszicizáló, késői Maulbertsch-opusban 
sokkal visszafogottabbá válik az ábrázolás.
A szombathelyi püspöki palota Sala 7errmz-kiállításán 
található egy Mostrancia 1759-ből (Johann Adam Tantz 
[Fantz?] műve, Bécs).200 Az ovális szentségtartó tetején 
trónol a domonkosok Rózsafüzér-királynője, és leha­
jolván a térdelő Szent Domonkosnak adja át a rózsaíu- 
zért. Vele szemben a túloldalon a nagy domonkos rendi 
tudós, a skolasztika atyja, Aquinói Szt. Tamás látható 
a napkoronggal. Halála után szerzetestársainak víziójá­
ban Tamás (1225-1274) egyetemi talárját a napkorong 
díszítette, ami utal arra a fényre, amelyet munkásságával 
hozott ebbe a világba. A szentségmutató alsó szoborcso­
portját a Szent Márton megosztja köpenyét a koldussal kom­
pozíció zárja (aranyozott ezüst).201
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69. k é p  Szent Márton-oltár a szombathelyi 
Szén t Márton -plébániatemplomban

70. KÉP

Szent Márton- 
ereklyetartó 

a szombathelyi 
Szent Márton- 

kápolnában

A szeminárium kápolnájának nagyméretű kompozíció­
ja Kontuly Béla Jelenetek Szent Márton életéből című, 
1942-es keletkezésű képe. (68. sz. kép) Balról antik 
épület, amely előtt a tízéves Mártont látjuk, amint szü­
lei akarata ellenére a templomba megy. Balra a kép elő­
terében imádkozó nő, talán az édesanyja, akit viszont 
már a következő részleten antik kút előtt keresztel 
meg. Ezt követi az amiens-i köpenymegosztás, majd 
a püspökválasztás a legendás elemmel, a lúddal. A há­
romalakos csoport fölött a halottat feltámasztó püspö­
köt látjuk. A Vita jeleneteit Szt. Márton halála zárja,

amint megnyílik az ég, és két repülő angyal a követke­
ző szövegű táblát hozza: „Mane nobiscum”202, „Maradj 
velünk!” A kép jobb alsó sarkában valamelyik tanítvá­
nya látható, talán Severus, aki életét megírta.203 
Tekintettel arra, hogy a szombathelyi Szent Márton- 
templomról Zsámbéky Mónika alapos monográfiát 
készített204, most csak annak Szt. Márton ábrázolá­
sait emeljük ki. A 456-os földrengést követően foly­
tak építkezések az egykori ókeresztény sírkápolna 
templommá alakítása kapcsán. 860 körül már állha­
tott a Szt. Márton titulusú templom. „Az új templom
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7 i . k é p  Rumi Rajki István:
Szent Márton megkereszteli édesanyját

a város szülöttének, Szent Mártonnak és kultuszának 
adott helyet. Szigeti Kilián kutatásai szerint maga 
Theotmár salzburgi érsek szentelte fel 875-ben Szt. 
Márton tiszteletére.”205 A legkorábbi M árton-áb- 
rázolásról Carolus Clusius, a Bécsben élő neves 
németalföldi kutató számolt be, aki gróf Batthány 
Boldizsár vendégeként 1585. április 3-án Szombat­
helyen járt, és meglátogatta a templomot: „... 
amelyről azt mondják, hogy ott éltek Szt. Márton 
szülei, és ő maga ott született... Ebben a templom­
ban a kórus bal oldalán kápolna van, melynek oltárán

Szt. Márton ülő kőszobra van elhelyezve, elég kicsi, 
de arányaihoz képest nagy fejjel, szakálla nyírt, és pa­
pi vagy doktori kalapot visel.”206 Zsámbéky analógiák 
felvonultatásával ereklyeszoborra gondol, amelynek 
legközelebbi rokona a 14. századi Szt. Márton-erek- 
lyetartó Marcolés plébániatemplomában, Franciaor­
szágban (faszobor, Saint-Flour-i egyházmegye, 
Háute-Auvergne)207. Sajnos az említett mű eddig 
ismeretlen ok miatt elpusztult vagy lappang.
Lépjünk be a ma álló Szent Márton-templomba, amely­
nek északi mellékkápolnája a Szt. Márton-kápolna.
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A diadalív felirata: „HIC NATUS EST S. MARTI- 
NUS”, magyarul: „Itt született Szent Márton”. 
A kápolna keleti falánál áll a barokk Szt. Márton-oltár. 
(69. kép) A két csavart oszlop párkányszerű fejezetben 
végződik, és tartja a félköríves oromzatot. A oltárépít­
mény arany keretezésű, felül kagylódíszes, volutás fül­
kéjében helyezték el a közel életnagyságú püspökszob­
rot. Baljában pásztorbotja, míg jobb kezét áldón emeli 
fel. Az ablak alatt a templom jótevőjének, Batthyány 
Erzsébetnek a sírköve208, s a vele szemben lévő falon, 
a bejárattól jobbra a már ismertetett: a Szent Márton és 
a koldus-festmény. A kápolna oltárához kisméretű 
barokk Szt. Márton-ereklyetartó tartozik (17 cm ma­
gas, ezüst, aranyozott) (70. kép) az 1791. körüli idők­
ből. A kápolna bal oldalán Batthyány grófnő sírkö­
ve fölött egy üvegablak 1997-ből 
(Sz. E. monogram, Szabó Erzsé­
bet). Felirata: „Sancte Martiné óra 
pro nobis” („Szent Márton, imád­
kozz érettünk”). A püspök baljá­
ban pásztorbotját tartja, míg jobbját 
áldón emeli fel.
A templom előtt 1938-ban állították 
fel Rumi Rajki István Szent Márton 
megkereszteli édesanyját című szobrát, 
amelyről Kozma Ferenc püspöki ta­
nácsos, Szt. Márton jeles kutatója és 
ismerője, így lelkendezik: „Elsősor­
ban is azt mondja, hogy azok, akiket 
ábrázol, Szent Márton és édesanyja, 
polgártársaink voltak. Azt, hogy itt, 
városunk falai között született a kö­
zépkor legnagyobb csodatévő szentje, 
akinek nevét az apostolokéval szokták 
emlegetni, s akiről egyedül csak Fran­
ciaországban közel négyezer plébánia 
van elnevezve.”209 (71. kép) Külön 
fejezetet lehetne szentelni a Szt. Már- 
ton-kút kérdésének. Egy 1360-ban 
kelt oklevél szólt először Szt. Márton 
kőkútjáról, amelynek legendájáról 
Clusius is tudósít, amely szerint Szt.
Mártont ennek a kútnak a vizével

keresztelték meg.210 Az egykori román kori templom 
tengelyében ásták a 13 5 cm átmérőjű római és közép­
kori köveket egyaránt tartalmazó kutat, amely ma is 
létezik, csak időközben lefedték. A mai szoborcsoport 
nem ugyanazon a helyen áll. A Sulpicius-Vita egyér­
telműen arról tudósít, hogy Mártont Galliában ke­
resztelték meg211. Egy szombathelyi hagyomány 
összekapcsolja a Szt. Márton megkeresztelése és a Szent 
Márton megkereszteli édesanyját jeleneteket. Tóth End­
re a legenda és valóság kapcsán a középkori Szt. Már- 
ton-hagyományt alaposan feldolgozta.212 
1913. június 14-én került sor a Szent ereklyéinek 
elhelyezésére a székesegyházban. Tóth István szom­
bathelyi művész készített a Tours-ból kapott ereklyék 
számára hermát. (72. sz. kép) 1936-ban alapították

72. k é p  Tóth István: 
Szent Márton-herma
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73. k ép  Marosfalvi Antal: 
Gallinariai remete
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a „Szent Márton Céh”-et, amelynek célja nemcsak 
a helyi művészet pártolása, hanem Márton emléké­
nek méltó ápolása.
1997-ben, a Szent halálának 1600. évfordulóján 
„Tisztelet Szent Mártonnak” címmel képzőművé­
szeti kiállítás nyílt Szombathelyen. Az itt felvonul­
tatott művek jól mutatták, milyen erővel és mély­
séggel hat ma is a város nagy fiának szelleme. Sütő 
Éva (37. sz. kép), Marosfalvi Antal (73. sz. kép), 
Tóth Csaba (50. sz. kép) és Tornai Endre András (74. 
sz. kép) munkái egyaránt meggyőző erővel kapcso­
lódnak a szent különféle ikonográfiái ábrázolásaihoz. 
Szombathely a 21. századba azzal a szándékkal lépett 
át, hogy a Szent Márton kultuszát helyi és európai 
távlatokban is több szálon erősíteni fogja, s a 2016-os 
évfordulóra még intenzívebbé teszi.
2000-től új lendületet kapott, és a város programkí­
nálatából kulturális rendezvényeivel minden évben 
kiemelkedik az 1994-ben első alkalommal megren­
dezett Szent Márton hét.
A város erjesztő tényezőként vesz részt a Via Sancti 
Martini projektben. A mintegy 2000 kilométer hosszú 
Szent Márton út főútvonala Szombathelyről indul, és 
a Ljubljana -  Velence -  Pavia -  Lyon -  Tours nyom­
vonalon a szent halálának helyszínéig (Candes) vezet. 
Az Európa Tanács e jelentős útvonalat 2005-ben

Európai Kulturális Útvonallá nyilvánította, mivel ala­
pos és átfogó, ugyanakkor élménydús képet nyújt 
Márton életéről és kultuszának kiemelkedő emlékeiről. 
Külön érdemes megemlíteni, hogy ez az egyeden 
olyan, az Európa Unió által elismert zarándokút, amely 
érinti Kelet-Európát, s összeköti azt a nyugati résszel. 
A Via Sancti Martini főútvonalához alternatív útsza­
kaszok, csatlakozó, tematikus és helyi útvonalak is 
kapcsolódnak. 2006-tól jelenik meg a projekt kereté­
ben a Via Sancti Martini kiadványsorozat, amelyből 
eddig tíz készült el, a zarándokok nagy örömére. 
Időközben a művelődés- és művészettörténeti kutatás 
figyelme is a Szentre irányult. A Szombathelyi 
Képtár Zsámbéki Mónika rendezésében Lőrincz 
Zoltán közreműködésével megrendezte a Szent 
Márton kultuszának Közép-Európai emlékei című kiállí­
tást, amelynek katalógusa 2009-ben látott napvilágot. 
A tárlathoz tudományos ülés is csatlakozott „A Szent 
Márton-kutatás legújabb eredményei” címmel.
Helyi szinten számos új köztéri ipűalkotás létrehozá­
sát indukálta a város, és ezeket -  a már fentebb tár­
gyalt alkotásokkal együtt -  a kilenc állomásból álló 
Szent Márton Történelmi Sétaút segítségével helyezte 
az érdeklődés homlokterébe. A Via Historica Sancti 
Martini „lépőköveit” 2012-ben rakták le Szombat­
hely utcáin, s ezek elvezetik a látogatót azokra

74. kép  Tornai Endre András: 
Szent Márton lámpása
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7 5 . k é p  Koller László: Márton püspök köpenyét egy koldusnak adja

a helyszínekre, amelyek a város ókeresztény hagyo­
mányaihoz kapcsolódnak. Az egyes állomásoknál 
lévő műalkotások, Márton és Quirinus életének egy- 
egy epizódjára hívják fel a figyelmet. A Via Sancti 
Martini gyalogos zarándokútvonal a Kálváriánál éri 
el a város belterületét, s az itteni épületegyüttesnél 
van a kiindulópontja a Szent Márton Történelmi 
Sétaútnak is. Az út 1. állomásán -  az egykori karmeli­
ta kolostor (ma Martineum Felnőttképző Akadémia) 
falán -  Somogyi Tamás domborművei láthatók. (76. sz. 
kép) Somogyi alkotása különválasztja a köpenymeg­
osztást és az álomjelenetet, kár hogy az utóbbi jelenik

meg először, pedig kronologikusan pontosan fordítva 
törtétek az események. Nem szabad elfelejtenünk: köz­
téri alkotásként ez az első köpenymegosztás Szom­
bathelyen. A Szentet erről a cselekedetéről ismerik fel 
a zarándokok vagy éppen a művészettörténészek. Hatá­
sosan használja az alkotó a rendelkezésére álló felületet, 
a bronz anyagszerűségét. Egyaránt tiszteletben tartja 
a hely szellemét, és a hagyományos ábrázolási sémákat. 
Egyértelmű az ikonográfiái tradícióhoz való igazodás, 
de ugyanakkor a felületkezeléssel, adott pillanatban a kon­
túrok feloldásával, a transzcendens érzékeltetése is.
A 2. állomás a hajdani ókori színház területén talál­
ható. Koller László füves területre elhelyezett vaspa­
raván alkotásai Szent Quirinus halálos íté letét 
és Szent Márton megvesszőzését, elűzését mutatják be. 
Ez a hely volt a császárkultusz egyik központja is. Itt 
állították a világi hatalom alkotta bíróság elé Quirinus 
sisciai püspököt, s itt ítélték halálra. Különös jelentő­
sége van az egykori színháztól a Perint hídig vezető 
útnak. Ezen az úton vitték Szent Quirinust elítélésé­
nek helyszínétől a Sibaris (Perint) patak hídjáig 
(3. állomás), kivégzésének színhelyéig, ahol malom­
kővel a nyakában a vízbe hajították.
A 4. állomás (székesegyház, Szeminárium, püspöki 
palota) alkotásait fentebb részletesen tárgyaltuk.
A régi várostorony a Fő téren, a Szentháromság-szo­
bor közelében állt (5. állomás). A fennmaradt leírá­
sokból tudjuk, hogy sisakján az 1700-as években 
Szent Márton festett képe, majd a XIX. század elején 
bádogból készített alakja volt látható. A torony helyét 
ma a T Takács Tibor készítette mozaik jelzi, amelyen 
a méretbeli óriási különbség miatt a hajdani alkotások 
nem jelenhettek meg. (A toronysisak kicsinyített mása 
a Szent Márton Látogatóközpont kiállításán látható.) 
Az egykori városkapu közelében lévő Savaria téren 
(6. állomás) áll Koller László alkotása (75. sz. kép), 
amely Márton legendájának egy viszonylag ritkán lát­
ható epizódját ábrázolja, ugyanakkor sajátosan fogja 
meg a Szent és csodájának történetét: „Márton püspök 
köpenyét egy koldusnak adja” -  ez nem azonos a köpeny­
megosztás jelentével. Koller szinte szublimálja az anya­
got, jelzésszerűen utal az eseményre. A tőle megszokott 
módon a vas, az acél anyagának fel- és újraértelmezésével.
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76 . k é p  Somogyi Tamás: Szent Márton megosztja 
köpenyét és Szent Márton álma

A műalkotás magasra helyezése mintegy utalna 
az égi szférára, a cselekmény földöntúli üzenetére. 
Az eseményt így idézi fel a Legenda Aurea:
„Márton egy ünnep alkalmával a templom felé tartott, 
s egy meztelen koldus szegődött a nyomába. Márton 
megparancsolta az archidiákonusnak, hogy öltöztesse 
fel a nyomorultat, de az tétovázott. Erre Márton 
bement a sekrestyébe, odaadta neki saját tunikáját, és 
kérte, hogy azonnal távozzék. Amikor az archidiáko- 
nus figyelmeztette, hogy el kell kezdenie a misét, azt 
felelte -  saját magára gondolva -, hogy addig nem tud 
elindulni, míg a koldus nem kap ruhát.”
A Savaria Múzeum parkjában (7. állomás) elhelyezett 
szobrok és a dombormű Somogyi Tamás alkotásai. 
A filagória alatti dombormű témája a felirat szerint: 
„A remeteségre hajló Márton a libák 
közé bújik, amikor püspökké akarják 
választani. A libák gágogásukkal elárul­
ják, és így nem tud a feladat elől kitérni.”
Az összetett kompozícióban találunk 
libákat formázó íves elemet fehér kőből, 
fekvő kutyát bronzból, kígyót márvány­
lapon, horoszkópos malomkövet.
A sétaút 8. állomása a Szent Márton- 
templom és a Szent Márton Plébánián 
működő 2007-ben létesített Szent 
Márton Látogatóközpont. A központ állan­
dó kiállításai az alábbiak: Szent Márton 
és Savaria; Szombathelyi Szent Márton 
ábrázolások; Szent Márton ábrázolások 
a Szombathelyi Egyházmegyében; Szent 
Márton a néphagyományban; Régészeti 
leletek és ötvöstárgyak a Szent Márton- 
templom történetéből.
Udvarán T. Takáts Tibor mozaikja jeleníti 
meg a Szent életének legfontosabb ese­
ményeit.
A sétaút befejező helyszíne a Szent Márton 
temető, amely Magyarország legrégibb, 
közel kétezer éven át használt temetője.
A rómaiak idejében itt volt a város óke­
resztény közösségének sírkertje, s itt lehe­
tett Szent Quirinus első nyughelye is.

(A templom és a tér Mártonhoz kapcsolódó műalko­
tásait a megfelelő helyen már részletesen tárgyaltuk.) 
Mezey Nepomuk János énekszerző alábbi gondolatait 
méltán képviseli ma a város, amikor a Via Historica 
Sancti Martini létrehozásával, köztéri műalkotások 
elhelyezésével az első európai formátumú személyiség 
előtt tiszteleg.
Mezey Nepomuk János 1882-ben kiadott énekes­
könyvének szerzőjével együtt énekelhetjük:

„Szombathely dicső szülöttje,
Szent Mánon püspök, nézz ránk,
Mint szent egyházunk védőszentje, 
hallgasd m eg buzgó imánk. ”21S 

(Mezey Nepomuk János 1882-ben kiadott 
énekeskönyve: 165. ének)
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Egy európai szent a művé­
szettörténetben, hangzik 
könyvünk alcíme, s most, 
végezetül, összegezzük 
több síkon és szálon futó 
gondolatainkat. Nehéz az 
Európában nagyon tisztelt Szent alakját összefoglal­
ni művészettörténetben. Erre csak próbálkozásokat te­
hetünk, hiszen újabb adatok, felfedezések, kutatások 
gazdagítják ismereteinket a szent helyét illetően a mű­
vészet világában. Hogy mennyire tisztelt szent, arról 
álljon itt néhány kiragadott számadat. Ausztriában 23 
település őrzi a nevét, Salzburg városának és Burgen- 
land tartománynak a patrónusa. Egy 1997-ben forga­
tott burgenlandi videofilm (Ein Europáischer Heiliger, 
Auf den Spuren des Martin von Tours) ismertetőjében 
a film rendezője, Günter Unger szerint négyezer kul­
tuszhely őrzi Európában Márton nevét.214 
Ha németországi példákat hozunk: Rottenburg- 
Stuttgart egyházmegyében 180 templomot az Isten­
anyának és 126-ot Mártonnak szenteltek.215 Az augs- 
burgi püspökség területén a reformációt megelőzően 
114 Márton-patrocíniumról tudunk.216 Baden- 
Württemberg tartományban 206 Márton titulusú is­
tenházát ismernek, ebből 131 Szent Márton-plébá- 
niatemplom a katolikus egyházé, és 71 Márton- 
templom az evangélikus egyházé.217 
Franciországban 3672 templom titulusa Szentünk, 
és 485 település nevében megtalálható a Márton név.218 
Híres épületek őrzik nevét egész Európában: Lucca, 
Utrecht, Lüttich, Mainz dómja, a St. Martin in the 
Fields Londonban, a Grófi Sankt Martin Kölnben vagy 
a Martinsmünster Colmarban. A sort tovább lehetne 
folytatni. Tengerentúli példaként említsük meg, hogy 
Márton Buenos Aires védőszentje.
A történelmi Magyarországon negyven település viselte 
nevét, ebből harminchárom a mai Magyarország terüle­
tén található. Hazánkban ma 82 templom titulusa Tours-i 
Szt. Márton, Savaria gyermeke, ahogyan azt az 1611-es 
nagyszombati zsinat is megismédi „quod patronus esset 
Hungáriáé”, azaz „az országnak védoszentje”.219

77. k ép  A Szent Márton-bazilika Tours-ban

A középkorban Péter és 
Pál ünnepe mellett csak 
Márton ünnepét előzte 
meg háromnapos vigília­
böjt, míg a magyar szent­
ként tisztelt István és 

Gellért ünnepét csak egynapos előkészület illette 
meg.220 A feldolgozott anyag alapján úgy tűnik, hogy 
a Márton-hagyomány -  és így titulus-választása -  leg­
erősebben a pécsi egyházmegyében élt, hiszen 18 temp­
lom őrzi itt a nevét, míg az újkeletű szombathelyiben 
12. Ennek okát abban látjuk, hogy Pécs esetében job­
ban továbbélt az ókeresztény hagyomány, s így a Már- 
ton-kultusz ismerete. A szombathelyi hagyományt, 
sajnálatos módon, a 456-os földrengés megtörte, bár 
kontinuitása kimutatható. A győri egyházmegyében, 
amelyhez Pannonhalma is tartozik, csak hat Márton- 
patrocíniumról tudunk. Ez számunkra azt is bizonyítja, 
hogy a pannonhalmi születés ténye és hagyománya ke­
vésbé él a köztudatban.
A műalkotásokat számba véve elgondolkodtató, 
hogy Itáliában Mártont elsősorban mint a szegények 
jótevőjét és segítőjét ábrázolták. Személyiségéből 
a szociális felelősséget vállaló, a kitaszítottak felé 
forduló vonása került előtérbe. Hazánkban inkább 
a katona, a lovag alakja ismert. A barokk megjelené­
sével és a Szombathelyi Egyházmegye alapításával 
viszont a püspök személyisége kapott döntő szere­
pet. Az újonnan alapított püspökség ezzel is jelentős 
múlttal, püspöki apparátussal régóta rendelkező 
szervezet benyomását kelthette. Németországban 
inkább a barokk ábrázolások jelentősek. A stílus fon­
tos jegye a vízió, a látomás, az extázis, a csoda felfo­
kozott jellege. Márton ikonográfiájából így elsősor­
ban az ehhez kapcsolódó elemeket emelték ki.
Szent Márton, Savaria szülötte minden kor emberé­
nek példa a krisztusi alázat, a szeretet és a hitben meg 
nem alkuvó következetesség tekintetében. II. János 
Pál pápa magyarországi látogatásakor, 1991. augusz­
tus 19-én Szombathelyen így beszélt: ,Járjon közben 
mindnyájunkért Szent Márton! Példája és segítsége 
támogasson mindnyájunkat a tökéletesség útján, te­
vékeny szeretetté alakítva át a mindennapi életet. 
Ez a szabad és teljes szeretet, amely a Szenthárom­
sággal egyesíti a lelkeket, a hívő lelki útjának csúcsa 
és középpontja, Krisztus valódi tanítványának ismer­
tető jele és a világ megújulásának titka.”221
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303 • A nagy keresztényüldözések kezdete Diocletianus 
(284-305) és császártársa, Maximianus, majd Galerius 
és Constantinus alatt.

303. június 4. • Quirinus siscai püspök Savariában 
mártírhalált hal.

306-337 • Constantinus, I. Constantinus fia császár (Augustus)

311 körül • Közép-Egyiptomban Antal (251-356), 
a szerzetesség atyja, remete lesz.

312* Constantinus legyőzi a milviusi hídon császártársát.
Az uralkodó álmában keresztet látott a felirattal:
„In hoc signo vinces” („E jelben győzni fogsz”).

313 • A Milánói Ediktum, a keresztények vallásgyakorlatának 
engedélyezése. Megkezdődik a kereszténység beépülése 
a Római Birodalomba. Az első keresztény bazilikák építése 
Rómában és Jeruzsálemben.

316 • Márton születése Savariában (Pannónia Superior), a ké­
sőbbi Szombathelyen. Édesapját ezután Paviába helyezik át, 
ahol az ifjú iskoláit végzi. Első kapcsolata a keresztényekkel. 
Márton katekumen lesz.

331 körül • A Római Birodalom törvényei alapján apja kato­
nai („tribunus militum”) pályáját kell választania. ^

332 • A Római Birodalom Rajna-vidékét a germánok 
támadják.

336 körül • Amiens város kapuja előtt Márton megosztja 
köpenyét egy koldussal. 18 (egyesek szerint 22) évesen 
megkeresztelkedik, 336 (vagy 340) körül.

336 • Julianus Apostata császár (332-363) római katonákat 
küld Galliába. Julianus és Márton találkozása Wormsban, 
ahol Márton búcsút vesz a hadseregtől, majd Poitiers 
püspökéhez, Hilariushoz megy.

356 után • Hilariust száműzik, előtte Mártont szülőhazájába, 
Pannóniába és Illyriába küldi, és az ariánusok elleni harcra 
buzdítja. Márton megkereszteli édesanyját Savariában aztán 
a Genova melletti Gallinaria szigetére utazik.

360 • Hilarius püspök visszatér Poiters-be, Márton megláto­
gatja az egyházvezetőt.

361 • Márton megalapítja Gallia első kolostorát Ligugé-ban.

3 71 • Tours népe Mártont püspökké választja.

372 • A Loire-menti Marmoutier-ben Márton kolostort 
alapít. Ezt követően a hely a korai szerzetesség egyik 
központja lesz.

375 után • Missziós utak a püspökség határán kívülre is 
(Chartres, Amboise, Levroux). Párizsban meggyógyít 
egy leprást.

380 • Theodosius császár (379-395) a kereszténységet 
államvallássá nyilvánítja.

384/385 • Az avilai Priscillian elleni tárgyalásban részt vesz 
a trieri (Augusta Treverorum) bíróságon.
Priscilliant a spanyolok tévtanítással vádolják.
Márton a gyanúsított mellett áll ki, és emiatt a császárt, 
Maximus Magnust (383-388) keresi fel.
Márton ellenzi, hogy teológiai kérdésekben állami bíróság 
döntsön.
Priscilliant 385-ben kivégzik.

386 után • Márton Vienne-ben találkozik Rouen püspökével, 
Victriciussal ( 409 előtt) és Nolai Pállal (353/354—431).
Nolai Pál -  pappá szentelése után (394) -  szerzetesi 
közösséget alapít Márton példájára.

392 • Megismeri Sulpicius Severust, aki leghűségesebb 
követője lesz. Sulpicius Severus terjeszti Márton felfogását 
a szerzetességről. Halála után ő írja meg Márton életét.

397 • Márton halála november 8-án Candes-ben 
egy missziós úton. Tours és Poitiers városok vitája, 
kit illet meg a szent földi maradványainak eltemetési joga. 
Végül Tours-ban temetik el.
(Emléknapja november 11-e)

433 • Pannóniát elfoglalják a hunok.

456. szeptember 7. • Földrengés miatt Savaria elpusztul.
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1. A Szent Anna-oltárok Mestere: Szent Márton-plébániatemp- 
lom főoltára (részlet), a koldus alakja. 1520. Héthárs 
(Lipany).

2. Szent Márton-ereklyetartó. Tours, Szent Márton-bazilika.

3. Pannonhalmi Evangelistarium (Forgács-Kódex), 1510 k. 
Pannonhalma, Főapátsági Könyvtár.

4. Szent Márton szobra a ligugé-i apátsági templom bejárata 
felett, 16. század.

5. Szent Márton a mártírok vonulását vezeti. 6. század. 
Ravenna, San Apollinare Nuovo. Az Opera di Religione della 
Dioceri di Ravenna engedélyével.

6. Porta Speciosa, 13. század. Pannonhalmi Főapátság, Bazilika.

7. Szent Márton kidönt egy pogányok által tisztelt fát, 1120 k. 
Vézelay, Ste Madeleine-katedrális.

8. Az amiens-i Notre-Dame-székesegyház nyugati homlokzata, 
1220-1236.

9. Justin Sanson: Szent Márton-emléktábla Amiens-ben, a Palais 
de Justice falán, 1880. (A köpenymegosztás feltételezett helyét 
megörökítő tábla.)

10. A trónon ülő püspök, falkép, 1103-1107. Petersberg, Szent 
Péter bencés kolostor.

11. Hilarius akolitussá szenteli Mártont és Márton halottat 
támaszt fel, 1130. Zillis, Szent Márton-templom mennyezeti 
fakazettái.

12. A Sátán alakja, 1130. Zillis, Szent Márton-templom.

13. Guidetto da Como köre: Szent Márton, 1204 k. Lucca, 
Szent Márton-székesegyház.

14. Lucca, Szent Márton-székesegyház, nyugati homlokzat, 
1160-1201.

15. Mártont püspökké szentelik, 1300 k. Tours, Szent Márton- 
bazilika üvegablaka. Másodlagos beépítésben ma a Tours-i 
Saint-Gatien katedrálisban.

só. k é p  Szent Márton síremléke Tours-ban

16. Martin Schongauer: Szent Márton, 15. század. Budapest, 
Szépművészeti Múzeum. Fotó: Józsa Dénes.

17. Szent Márton halálának (397. november 8.) helyét 
megörökítő tábla. Candes, Szent Márton-plébániatemplom.

18. El Greco: Szent Márton és a koldus, 1597. Washington D.C., 
National Gallery of Art, Widener Collection.

19. Anthonis van Dyck: Szent Márton és a koldus, 1618. 
Zaventem, St. Martin-templom.

20. Matthias Speer: Szent Márton megosztja köpenyét a koldus­
sal, 1734. Garmisch-Partenkirchen, Szent Márton plébánia- 
templom.
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21. Mattháus Günther: Mártont megtámadják a rablók, 1733. 
Szent Márton-plébániatemplom, Garmisch-Partenkirchen.

22. Szent Márton életre kelti a Krisztusért elesett harcosokat, 
1392. Mártonhely (Martjanci), Szent Márton-templom.

23. Simoné Martini: Madonna Szent Istvánnal és Szent 
Lászlóval, 1317. Assisi, San Francesco, alsótemplom. Fotó: 
Scala, Istituto Fotografico Editoraié, Antella, Firenze.

24. Simoné Martini: Márton lemond a fegyverekről, 1317. Assisi, 
San Francesco, alsótemplom, Szent Márton-kápolna. Fotó: 
Scala, Istituto Fotografico Editoraié, Antella, Firenze.

25. Ghirlandaio műhelye: Krisztus megjelenik Mártonnak, 
1480-as évek. Firenze, Oratorio della Conffatemita di San 
Martino dei Buonomini.

26. A marmoutier-i kolostor harangtomya, 13. század (a 19. 
században kiegészítve).

27. Szent Márton, Szent Jeromos, Szent Nagy Gergely, Szent 
Avitius a chartres-i katedrális déli kapuzatán, 1220 k.

28. Grünewald (?): Szent Márton és Szent György, 1519. 
Aschaffenburg, Stiftskirche.

29. ifj. Hans Holbein: Solothumi Madonna, 1522. Solothum, 
Kunstmuseum. Fotó: Kunstmuseum, Solothum.

30. George Desmarées: Szent Márton megdicsőülése, 1744. 
Kaufbeuren, Szent Márton-plébániatemplom.

31. Kaufbeuren, Szent Márton-plébániatemplom, 15. század.

32. Michael Erhart: Szent Márton, 1500 k. Kaufbeuren, Szent 
Márton-plébániatemplom.

3 3. Franz Anton Zeiller: Pogányok által tisztelt fa kivágása, 1743. 
Pannonhalma, Főapátsági Könyvtár.

34. Georgius Lederer: Szent Márton felvétele a szentek 
közösségébe, 1738. Lemerdingen, Szent Márton-plébánia­
templom.

35. R. T. Berthon: Szent Márton megalapítja a marmoutier-i 
apátságot, 1822. Budapest, Szépművészeti Múzeum. Fotó: 
Józsa Dénes.

36. Carlo della Tőrre: Szent Márton-kápolna a Szent Márton- 
templomban, 1668-1672. Szombathely.

37. Sütő Éva: Szent Márton köpenye is lehetne, 1997.

38. Rieger Tibor: Szent Benedek Montecassinón felépíti Szent 
Márton kápolnáját, 1996. Pannonhalmi Főapátság, Bazilika.

39. A Pannonhalmi Főapátság a Szent Márton-hegyen.

40. A Magyar Anjou Legendárium lapja, 1330 k.

41. A Pannonhalmi Evangelistarium részlete (Forgács-Kódex), 
1510 k. Pannonhalma, Főapátsági Könyvtár.

42. Johannes Aquila: Szent Mártont ábrázoló freskótöredék 
a veleméri Szentháromság-templomban, 1378.

43. Johannes Aquila: Szent Márton halála, 1392. Mártonhely 
(Martjanci), Szent Márton-templom.

44. Szent Márton-oltár, 1510-1520. Segesvár (Sighisoara), 
Bergkirche.

45. Szent István. Szent Márton-oltár (zárt állapot), 1510-1520. 
Segesvár (Sighisoara), Bergkirche.

46. A Szent Anna-oltárok mestere: A Szent Márton-plébánia­
templom főoltára, 1520. Héthárs (Lipany).

47. A Jánosréti Mester műhelye: A cserényi Szent Márton-oltár, 
1483. Budapest, Magyar Nemzeti Galéria. Fotó: Magyar 
Nemzeti Galéria, Mester Tibor

48. A Jánosréti Mester műhelye: A cserényi Szent Márton-oltár 
(részlet): Szent Márton beteget gyógyít, 1483. Budapest, 
Magyar Nemzeti Galéria. Fotó: Magyar Nemzeti Galéria, 
Mester Tibor.

49. Ismeretien művész: Szent Márton és a koldus, 1490 k. 
Budapest, Magyar Nemzeti Galéria. Fotó: Magyar Nemzeti 
Galéria, Mester Tibor.

50. Tóth Csaba: A szeretet több mint tolerancia, 1997. A művész 
tulajdona.

51. Az Apostolvértanúságok Mesterének segédje: Szent Márton és 
Toulouse-i Szt. Lajos, 1490 k. Esztergom, Keresztény Múzeum.

52. BE Mester: Csegöldi oltártábla, 1494. Esztergom, 
Keresztény Múzeum.

53. Címlapmetszet, Festivale Tyrnaviens, Tyrnaviae 1743. 
Pannonhalma, Főapátsági Könyvtár.
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54. Magyar Szentek-oltára, 1642. Győr, bencés (egykori jezsuita) temp­
lom. Fotó: Mester Tibor.

55. Carlo della Tőrre: Szent Márton-templom, 1668-1672, Szombathely.

56. Ismeretlen művész: Szent Márton és a koldus, 17. század közepe. 
Szombathely, Szent Márton-templom.

57. Maulbertsch köre (?): Szent Márton püspök, 1754. Balatonudvari, 
Szent Márton-templom.

58. Vogl Gergely (?): Szent Márton püspök, 1750-es évek. Sümeg, 
püspöki nyaraló kápolnája.

59. Johann Lucas Kracker: Tours-i Szent Márton betegeket gyógyít, 
1770. Tiszapüspöki, Szent Márton-plébániatemplom.

60. Lucas Stibinger: Szent Márton és a koldus, 1801. Munkács 
(Munkacsevo), Szent Márton-székesegyház.

61. Johann Nepomuk Höchle: Karolina Auguszta megkoronázása, 19. 
század eleje. Budapest, Szépművészeti Múzeum. Fotó: Józsa 
Dénes.

62. Georg Raphael Donner: Szent Márton, 1733-1735. Pozsony 
(Bratislava), Szent Márton-plébániatemplom (dóm).

63. Ismeretlen művész: Szent Márton és a koldus, 1894. Kőszeg, Jézus 
Szíve-plébániatemplom.

64. Szent Márton szobra a lóddal a gősfai templomban, 19. század.

65. Franz Anton Maulbertsch: Szent Márton, 1783. Szombathely, püspö­
ki palota.

66. Stephan Dorffmaister: Szent Márton apoteózisa, 1777. Kismarton 
(Eisenstadt), Szent Márton-dóm.

67. Franz Anton Maulbertsch: Szent Márton, 1791. Szombathely, székes- 
egyház.

68. Kontuly Béla: Jelenetek Szent Márton életéből, 1942. Szombathely, 
a szeminárium kápolnája.

69. Szent Márton-oltár, 17. század. Szombathely, Szent Márton- 
templom.

70. Szent Márton-ereklyetartó, 1791 k. Szombathely, Szent Márton- 
templom.

71. Rumi Rajki István: Szent Márton megkereszteli édesanyját, 1938. 
Szombathely.

72. Tóth István: Szent Márton-herma, 1913. Szombathely, székesegyház.

73. Marosfalvi Antal: Gallinariai remete, 1997. A művész tulajdona.

74. Tornai Endre András: Szent Márton lámpása, 1996.

75. Koller László: Márton püspök köpenyét egy koldusnak adja, 2012. 
Szombathely, Savária tér,

76. Somogyi Tamás: Szent Márton megosztja köpenyét és Szent Márton 
álma, 2011. Szombathely, Martineum Felnőttképző Akadémia.

77. A Szent Márton-bazilika Tours-ban, 1889-1925. Építész: Victor 
Laloux.

78. Storno Ferenc: Szent Márton püspök, 1868. Pannonhalmi Főapátság, 
Bazilika.

79. Storno Ferenc: Szent Márton püspök (vázlat), 1868. Pannonhalmi 
Főapátság.

80. Szent Márton síremléke az 5. századból Tours-ban. (Újkori 
kiegészítésekkel. Feltételezhetően a 471. július 4-én felszentelt templom­
ban állt.)

81. Szent Márton a koldussal, kályhacsempe, 17. század.

82. Szent Márton tumba, 1860. Tours, Szent Márton-bazilika.
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8 i . kép Szent Márton a koldussal 
17. századi kályhacsempén
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T A R T A L O M J E G Y Z É K

5 Előszó
9 . nem vonakodom a munkától” Szent Márton jelentősége és első ábrázolásai
ío „... elrejtőzni nem tudsz!” Szent Márton-himnusz 
15 .. nem olyan keveset tett”
19 „ .. .a  valódi tökéletesség példája. .. ” Szent Márton és a koldus
3 3  a szerzetesek példaképe...” assisi  és Firenze  sz ent  m á r t o n - freskóciklusa

3 8  FIRENZE, ORATORIO DELLA C O N F R AT E R N I TÁ Dl SAN MARTINO DEI BUONOMINI

4 0  V. MÁRTON PÁPA

41 a katolikus hit terjesztője” Szent Márton, a püspök ábrázolása
5 2  „... rád tekint szülőfölded népe... ” Szent Márton hazai ábrázolásai
8 3  „... szombathely dicső szülöttje... ”
9 7  . kik téged itt tisztelünk”
9 9  Jegyzetek és az idézett irodalom rövidítéseinek feloldása
1 0 5 Időrendi áttekintés
1 0 6  Képjegyzék
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