Horkai Anita
Screenagerek.
/A techno-kultura megjelenési formai a mai Magyarorszagon/

Bevezetés
Az ezredveg eljon, ha akarjuk, ha nem. Nem tulélni, hanem
atélni kell. A techno az ezredvég zenéje, de ezen kiviil a
techno egy életforma, a cyberkultura része. A multban
gyokerezd, szintetizalo és eléremutato. A techno requiem egy
régi vildagért és Groméda egy vj vilagrol.™
(Fiistos Zsolt: Techno, az egyén diadala)

A dolgozat 06ndllo terepkutatdson alapszik, mely 1997 nyara oOta
folyamatban van. A kutatds célja egy Magyarorszdgon eddig még definidlatlan és
leiratlan szubkultura vizsgalata, mely az amerikai irodalomban a screenager-
kultara vagy a techno-kultira elnevezést kapta (Komlddi, 1997: 21).2 Ez a
kultara (?) vagy szubkultura (?) csupan mint megnevezés létezik, némi
jellemzéssel, definicié nélkiil. Ezen leirdsok egyértelmiivé teszik a definidlas
nehézségeit, hiszen nem tarnak fel megkérddjelezhetetleniil kozéppontba
helyezhetd elemeket, igy a tarsadalomkutatd elsddleges feladata ezen kultira
jellemzése (Derrida, 1994). Emiatt a késObbiekben hasznalt fogalmak koriilirasai
sem tekinthetk definicidknak, sokkal inkabb egy Osszetett és fragmentalt
jellemzéskoteg részleteinek.

A kutatds elsédleges célja egy eddig ismeretlen teriileten ,terep”
létrehozasa, konstrudlasa. Ennek megfeleléen egy korabban még nem vizsgalt
jelenség feltardsa, leirdsa, jellemzése a feladat, tudatos (reflektélt) konstruald
cselekedetek sorozatiban. ,,4 terepkutatds kulcseleme, hogy létezik a , beszédre
kényszerités” szandéka: a mindennapi helyzetbe valo belépés annak a
mindennapi helyzetnek a megfigyelése céljabol torténik. A legfobb konstruadlo elv
a kutato szamara: a , kutatds targyanak”, a , kutathatonak” a kiemelése,
elkiilonitése” (Gagyi, 1994: 43). Kutatdsom célja egyrészt egy olyan
»szubkultira” leirdsa, melyben fontos, ¢és a mindennapi haszndlatban
egyértelmiien koriilhatarolhatd szereppel rendelkezik a digitalis és elektronikus
technologia, masrészt ezen kultura jellemvondsainak feltarasa, és megjelenési
formainak vizsgalata a screenager generaciéo mindennapjaiban és vilagképében.

A screenagerek a televizion, szamitogépen, elektronikus zenén felnott
generacio tagjai, akiknek természetes kozeget jelentenek a technikai eszkozok,
vilagképiikbe beépiilve azok hatasara formalodik gondolkodasmodjuk, s ezzel

A tanulmany eredetileg szakdolgozat (1999), melynek konzulense Léder Laszlo és Todd J.
Tubutis voltak. A szerzd részt vett irasaval az 1999-es székesfehérvari tarsadalomtudomanyi
OTDK kulturdlis antropologia tantargyi versenyén ¢&s dolgozatat a szakzsiri kiilondijjal
jutalmazva kiadasra javasolta. /a sorozatszerkeszté/

YIn: Techno, az egyén diadala cimi film, rendezte: Fiistds Zsolt, 1997.

2 Douglas Rushkoff, www.levity.com.rushkoff



parhuzamosan Ujfajta képességeik alakulnak ki. A screenager sz6 harom angol
szobol tevodik Ossze: screen (képernyd), teenager (tizenéves), screen-age
(képernydkor) (Komlddi, 1997: 21). A screenager nem feltétleniil tizenéves, a
huszonéves fiatalok koézott is nagy szamban megtalalhatok képviseldik. Harom
alapvetd megkiilonboztetd jegy jellemzi ezeket a fiatalokat: a techno zenék
preferalasa, az ehhez kapcsolodd szorakozasi formak (partik) eldnyben
részesitése egyéb lehetoségekkel szemben, a televizio €és a szamitogép aktiv
(mindennapos) hasznalata. Ez azt jelenti, hogy informacioik nagy részét
képernyOkrdl szerzik, jatékaik nagy része is video- vagy egyre inkabb virtualis
valosagokat is felhasznald szamitdgépes jaték. Képesek szimultan feldolgozni a
vildg eseményeit, akar tobb csatornat egyszerre nézve — ennek technikdja a
sz0rfozés (a tévécsatorndk folyamatos valtasa) — s mindekdzben igénylik a
monoton, repetitiv, gyors ritmus(, mesterséges hangeffektusokat tartalmazo
techno zenéket, s a hétkdoznapokban nem tapasztalhatdé fényhatdsokat. Ez a
korosztaly olyan technikai koriilmények kozott né fel, amely modositja a
valosagérzet hatdrait (Lanyi, 1998: 296; Havass, 1998: 330). A kutatds soran
hangstlyos a vilagképi elemek sajatsdgainak vizsgélata, és ennek az értelmezési
keretnek az Osszevetése azzal a hagyomdnyos értékrenddel, melyhez képest
eltérd jelentéssel birnak egyes események vagy j elenségek.3

Bizonyos szubkultarak f6 elkiilonitd tényezdje az arra jellemzd zene, és
az altala meghatdrozott szoérakozasi forma, tanc, drogok, o6ltozkodési
sajatossagok ¢és latvanyelemek. ,,Szubkulturdknak tekintheték a meghatarozo
tarsadalmi irdny (social mainstream) szintje alatt szervezodo csoportok, melyek
tobbnyire zeneorientdltak, és a mainstreamtol eltéro életmod, szerepek, normak,
divat és stilus jellemzi oket. A szubkulturak tagjai identifikdacios jelvényekkel
fejezik ki kiilonbozoségiiket, igy onmaguk teremtette 'kiviilallo szerepbe’
helyezodnek. A szubkulturak jellemezhetok a kovetkezo két megallapitassal: (1)
szembe helyezik magukat a mindennapi mainstream életstilussal, (2) a csoporton
beliil pedig Kialakitanak egy kozds gondolkoddasmodot és értékrendszert”
(Wilson, 1993: 44).

E kozosség zenéje a techno. Ezalatt elektronikus és digitélis technikai
apparatussal, gépekkel létrehozott zenét kell érteni, mely ismétlddé dob és
basszus ltemeken alapszik. Repetitiv, monoton ritmusvilag, mesterségesen
gerjesztett hangeffektusok és instrumentalitas jellemzi; két irdnyzata kiilonithetd
el: a kommersz és az underground techno. Ez a zene életre keltette a sajat
szorakozasi formajat: a techno-partit. A terepmunka bazisat ezen techno-partik
adtak, az itt szerzett ismeretségekbdl alakultak a kiilonb6z6 kapcsolatrendszerek
informatorokkal, adatkozlokkel, kulcsadatkozlokkel.

% Erre példa egy 23 éves fiaval készitett interju részlete, amiben arrol szamol be, hogy &
tulajdonképpen eltévedt, félresiklott az élete, nem ezt varta a sajat jovojétol. Ugy érzi nincsenek
lehetéségei, noha egy befutdban 1évé zenekar basszusgitarosa, két szakmaval rendelkezik:
elektronikai miszerész és intarziakészitd butorasztalos. Embergyiilolonek tartja magat, utalja,
hogy az emberek megjatszak magukat, hogy uniformizalodnak. Ezért el akar menni
Somogyvamosra, hogy bealljon a Krishnasok kozé. (A Krishnasok k6zé vald beallas: egy zart
uniformizalodas lenne az ellenszere a vildag képzelt uniformizalédasanak? — mindez
ellentmondasnak tlinik). Az interji a KOTTA-fesztivalon késziilt, Hajduboszérményben, 1998
nyaran.



A kutatas elsddleges moddszereit a kulturalis antropologia metodusai és
adatszerzési technikai adjak. A vonatkozo szakirodalom feldolgozasa mellett az
eddig szerzett adatok terepkutatason alapulnak, az ott alkalmazott elsddleges
technika a résztvevé megfigyelés volt, kiegészitve proxemikai megfigyelésekkel
¢s félig strukturalt interjuk készitésével. A tarstudomanyok koziil segitségemre
van a pedagdgia, a pszicholdgia, neurobioldgia, neuropszichiatria elméleti ¢€s
modszertani apparatusa, mely interdiszciplindrissa teszi a kutatast.

A kutatas modszereirol

A techno-partikkal  kapcsolatos  kutatasi  lehet6ség  1996-ban
fogalmazodott meg eldszor, Osszekapcsolodva a kozépiskolas korosztaly irdnti
érdeklédéssel. Ebben a témaban altalam ismert tudoményos kutatds még nem
folyt, igy a legels6 kérdés az volt, hogy ez a téma hogyan kozelithetd meg
modszertanilag, mi a legjobb modja ez esetben egy kulturalis antropologiai
kutatas, terepmunka létrehozasanak. A témahoz fiiz6d6 ,,strukturalatlan
érdeklédés” (Babbie, 1995: 63) miatt nehézségekbe iitkozott a valtozok és
attribitumok® meghatérozasa, emiatt a kutatas kezdeti stadiumanak a fontosabb
valtozok feltérképezése és kijelolése lett az elsddleges célja. Ez a folyamat nem
zajlott problémamentesen, de nem elhagyhato6 kutatési fazisrdl 1évén sz6, szembe
kellett nézni vele, hiszen barmiféle hozzavetéleges élmény vagy informacio
nélkiil a megfigyelések értelmetlenné valnak, ha nincs egy interpretacios keret,
amelybe beilleszthetok lennének (Pelto, 1970: 3). Hogy ez bekodvetkezhessen,
relevans ismeretekhez kellett jutni, informaciokat kellett gylijteni. Elkezdtem
techno-partikra jarni, rendszeres olvasodja lettem a konnytizenei magazinoknak és
szaklapoknak, gyakori vendége lettem a lemezboltoknak. Tanultam a nyelvet,
melyrdl azt gondoltam, hogy a kapcsolatteremtés kulcsat jelenti. Igyekeztem
naprakész informdaciokkal rendelkezni DJ-kr615, zenekarokrol, eldadokrol;
minderrdl csak késobb deriilt ki, hogy majdnem felesleges energia-befektetés
volt: ekkor még nem tudtam kiilonbséget tenni ebbdl a szempontbol 1ényeges €s
lényegtelen informaciéo kozott. Ezen a ponton valasztani kellett a ,,kiviilrdl
torténd leiras, illetve a beliilrol tortéeno megértés” kozott (Niedermiiller, 1993:
42). A beliilrdl torténd megértésnek alapvetd feltétele a nyelv ismerete (Kontra,
1991: 363), s ennek elsajatitasanak modja a kezdeti idékben az ,,ottlét” és a
szemlél6dés volt.

Két alapvetd valtozorol gondoltam, hogy érdeklddésem szempontjabol
relevans: a partikra vonatkozéan a helyszinrdl, az azokat latogatokkal
kapcsolatban pedig az életkorrél. Mindkettérdl kideriilt, hogy hasznélhatatlan.

Elémunkalatok hianydban nehézséget jelentett a megfeleld helyszin
kivalasztasa, igy Kisérletet tettem egy helyszini eldszondazasos vizsgalatra. A
techno-partik meglétét kifejezetten varosi jelenségnek tartottam, ezért az orszag
négy varosat jeloltem ki techno-szempontbdl a kutatds helyszinének a hiriik,

4 Attributumok: a targyat jellemz6 tulajdonsagok, jellegzetességek. (...) Valtozok: attribitumok
logikailag dsszetartozo csoportjai”(Babbie, 1995: 52-53).
® DJ. - Disc Jockey, lemezlovas.



illetve személyes tapasztalat alapjan. Ez a négy varos: Polgar, Miskolc, Ocsa®,
Budapest. A szondazasos vizsgalat alapjat a résztvevo megfigyelés és proxemikai
megfigyelések adtdk. A négy varosban parhuzamosan kivantam a kezdeti
idokben kapcsolatokat kiépiteni, megfigyeléseket végezni, hogy az igy szerzett
tapasztalatok alapjan kivalaszthatd legyen a tartos terepmunka helyszine. Ez a
feltérképezés folyamata, melyben a teljesen ismeretlen fokozatosan ismerdssé €s
elkiilonithetové kezd valni (Harman, 1998: 66). Nem talalkoztam szignifikans
kiilonbségekkel; kideriilt, hogy sem a zene, sem a parti tipusa, sem a kozonség
nem fliggvénye a helyszinnek. Az interjuk ravilagitottak arra, hogy a partik
kozonsége egy virtualis kozosség, nem a helyszin, hanem a program vonzza a
latogatokat, s igy gyakori, hogy az érdeklédok csoportosan utaznak a févarosba
az orszdg kiilonb6zdé pontjairdl egy-egy megmozdulasra. A fiatalok szocialis
kapcsolathaloja szintén nem kothetd szitken behatarolt f6ldrajzi helyhez.
Ismeretségi koriik kiterjedt, aminek oka, hogy lakhelyiik, munkahelytik, iskoldjuk
nem ugyanazon a telepiilésen talalhat6, igy a kapcsolathald szovevényességének
semmi koze a foldrajzi megkotottségekhez. Ekkor korvonalazodott, hogy a tartos
terepmunka szintén nem kotodhet egyetlen foldrajzi helyszinhez.

Két alapvetd irany kiiloniilt el, mely a késdbbi sziikités alapjat adta, s ez
nem a helyszinre, hanem a parti tipusara vonatkozoan fogalmazodott meg. A két
iranyzat: a kommersz és az underground vonal (Schoemer, 1997). Az
underground vonal igyekszik 6rizni ennek a zenének az eredeti céljait: az Ujra
torekvést, a kisérletezd kedvet, nem divat altal meghatarozott kiilséségeket és
ideologiakat, médiatol valo elzartsagot.” Ez sziikebb korti, kevésbé elterjedt, mint
a kommersz vonal. Az ebben a szellemben torténd megmozduldsok elsésorban
Budapestet jellemzik és a Tilos-radio csapatéthoz8 kapcsoldodnak. A Tilos-partik
nem kotédnek allando helyszinhez. A kommersz vonal az underground erésen
felhigult valtozata, és a kovetkezdé szavakkal irhato koril: divat, iizlet,
vendéglatas, pénz. ,,Ruhacégek, kiadok stb. rakjik a szemetet a kozénségre”
(Fiistds, 1997). Az oOcsai és a polgari partik jellegzetes példai a magyarorszagi
kommersz-techno meglétének. A miskolci techno-partik a két irany kozott
helyezkednek el, kozelebb a kommersz vonalhoz. Erdeklédésem kozéppontjaba
ezutan az underground-partik és az azokat latogatd kozonség kertiilt, hiszen a
vilagképi sajatossagok itt fliggetlenebbek a kommersz sémaktol, intellektualisabb
a beallitodas, a zenét koriillengd ideologia fiiggetlen az aktudlis divatiranyzat
ideologiajatol.’

Az ¢letkorral kapcsolatban eldszor azt gondoltam, hogy ez a jelenség
kifejezetten a tizenéves, kozépiskolds korosztaly sajatja. Azonban hamar
kideriilt, hogy ez a valtozé is megbukott, hiszen a partikon ugyanolyan aranyban
talalhatok huszonévesek, sot idOsebbek is, mint tizenévesek. Extrém példa lehet
a parti kozonségének életkori szortsaganak illusztraldsdra egy negyvenéves

® Ocsa nem véros, hanem nagykozség; de Budapest vonzaskorzetében fontos szérakozasi helyszin
mind a vidékiek, mind a févarosiak szamara.

" Nincs olyan orszagos radié, mely felvdllalnd és sugdroznd ezt a miifajt”. In: Techno, az egyén
diadala cimii film, rendezte: Fistos Zsolt, 1997.

8 Az egykori Tilos az A nevii szorakozohelyhez kapcsolodé emberek.

% A kutatas késGbbi szakaszaban sziikséges lenne egy sszehasonlitd vizsgalat a kommersz és az
underground vonal kozott.



népzenész férfi, aki becsempészett széki szilvapalinkat iszogatott egy Tilos-parti
kozepén.

A kutatds kezdetén eltekintettem egy fontos valtozotdl, ez pedig a drog.
Ennek nélkiilozhetetlensége a késdbbiekben deriilt ki, ekkor egésziiltek ki az
interjuk az erre vonatkozo kérdésekkel, amelyekrdl kideriilt, hogy nemcsak a
fogyasztas tekintetében, hanem a fogalmi keret értelmezhetdsége szempontjabol
is nélkiilozhetetlen a kabitdszerekkel vald kapcsolat vizsgalata.

Az alkalmazanddé modszerek sorrendjérdl alkotott eldzetes terv szintén
modositasok soran ment keresztiil. Elsé helyen a proxemikai megfigyelés allt,
résztvevo megfigyelés keretén beliil vagy onalloan, mellette tajékozodo interjuk
készitése, amely megalapozza a kdvetkezd 1épésben zajlo kérddives felmérést a
relevans kérdések tekintetében, illetve a végkifejletnek szant szemantikai
vizsgalatot. A megvaldsitas sordn kideriilt, hogy a zenei 0jsdgokbol és médidbol
megtanult nyelv nem alkalmas a tajékozodasra, hiszen az underground-partik
kozonségének ez nem sajatja, vagy mads értelmezési rendszer keretein beliil
hasznaljak azokat. Igy a tdjékozodo interjuk egyre inkabb atalakultak szemantikai
jellegli interjukka. Ezek célja a témara vonatkozd szemantikai tartomanyok
feltérképezése ¢és az émikus kategoriak gylijtése, azok megmagyarazisa. A
kutatds harom moddszertani alappillére jelenleg a résztvevd megfigyelés,
proxemikai megfigyelés, és a félig strukturdlt szemantikai jellegli interju. A
kutatés jelenlegi fazisdban bebizonyosodott, hogy kvantitativ vizsgéalat ebben a
»feltérképezd” szakaszban nem végezhetd relevans mdodon, mert a valtozok és
attribitumok kijelolése csak ezen szakasz eredményeként torténhet meg. A
kutatds azon peridodusa, melyrdl ez a dolgozat beszdmol, tdg spektrumot olel fel,
a tarsadalmi-torténeti kontextus feltarasaval igyekszik kialakitani a késObbi
mikroantropoldgiai vizsgdlodas feltételeit, melyben majd helyet kaphat egy
kérddiv, mely attitlidre, értékrendre, vilagképi elemekre vonatkozd kérdéseket,
kérdéscsoportokat is tartalmazna.

Van egy problémads teriilet, mely még megfelel6 modszert keres. Az
¢lmény-jellegli, nem verbdlis tartalmakra valé rdkérdezés csédot mondott az
interjuk soran. Olyan sajat tapasztalatokrol van itt sz6, melyek a partikra
vonatkoznak: hangulatok, érzések, élmények, gondolattdredékek, melyek a
kérdezettek gondolatvilagdban sem jelennek meg verbalis tartalmakként.
Masrészt az erre vonatkozd élményanyag a beavatottsag jelzdje, a kiviilalloknak
nem beszélnek rdla, hiszen ugysem értenék, felesleges energiapazarlas lenne; a
benne 1évonek pedig nem kell besz€lni rola, hiszen 6k is atélték ezeket, tudjak
mirdl van sz6. Ezen tartomdny feltérképezésére tett kisérlet egy asszociacios
kérdéscsoport:

- Milyen szin jut eszedbe a partirol? Milyen szinii a parti, és miért? Egyébként
mit jelent szamodra ez a szin, milyen korabbi élményeid tarsulnak hozza?

Az ezekre a kérdésekre kapott valaszok kissé kozelebb visznek a
probléma megoldasahoz, bar a véalaszok kivétel nélkiil személyspeciﬁkusalk.10

10 Ezalatt azt értem, hogy nagy a kapott vélaszok struktiraja kozotti kiilonbség, igy az adatok
nehezen Osszevethetok. Volt aki a teljes partit egy szinnel, volt aki annak egy részletét emelte ki
(1-2 6ras iddtartamot), volt aki a helyszineket kiilon-kiilon (kisterem, nagyterem), s volt aki
egyesével az elhangzott zenéket, mondvan, hogy csak ezekhez tud szineket tarsitani.



A témara vonatkozo irodalom meglehetdésen Osszetett, konkrétan a
screenagerek vilagképére vagy a techno-partikra vonatkozo szakirodalom nem
létezik, az ezt alatamasztd adatok kivétel nélkiil terepmunka eredményei.
Felhasznalhatoak a terepkutatds modszereire vonatkozdéan a kulturélis
antropolégiai, szociologiai tanulmanyok, az elméleti irodalom nagy részét pedig
a pedagogia, pedagogiai pszicholdgia, szocidlpszichologia targykorébol vett
tanulmanyok adjak. A témahoz kapcsolédnak még a neuropszichiatria és az
informacioelmélet hatarteriiletein sziletett irasok, a drogfogyasztasra ¢és a
sdmanizmusra vonatkoz6 irodalom, s felhasznalasra keriilt szdmos egyéb forras,
mint példaul zenei szaklapok, magazinok, programujsagok, a world wide web,
illetve a kapcsolodo jaték és dokumentumfilmek.

Screenagerek

A technikai vivmanyok hatassal vannak kulturankra, sét ujfajta kulturat
alakitanak ki, melynek jellemvonasai tetten érhetdk az abban felnétt és a benne
¢l6k hétkdznapjaiban. A screenager ennek a technikai vildgnak a sziilotte, benne
¢l, sajatjdnak tekinti azt. Nem tiltakozik, nem ldzad ellene, egyiitt nétt fel az
elektronikus jatékokkal, villanyvasuttal, taviranyitasu autoval, egyiitt él a hi-fi
berendezéssel, szamitogéppel, televizioval,* videoval, hajszaritoval, hiitégéppel,
mikrohullamu-siitovel, walkmannel, discmannel, elektromos ébresztboraval.l? A
felnovekvo gyermek a szocializacid sordn megtanulja az 6t koriilvevd technikai
eszkozok hasznalatat, s Ujfajta technikdkat alakit ki mikodtetésiik soran a
szimultan adatfelvételre. ,,...0rom a matekhazit, kézben meg Tricky legujabb
cedéjét hallgatom, és megy a Z+ hang nélkiil, hatha bejon valami jo klipp, mert
egyébkeént sok szemét megy rajta...”13 Ez a technika koriilveszi ket mindenhol,
nemcsak az otthonukban, de az iskoldban is. A tévétarsasagok politikdjanak
aldozatai és a reklamok nagy részének cimzettjei a gyerekek. A tévéreklamok
tehat megjelennek az iskoldakban is, s a propaganda itt Osszeolvad az
informacioval. Ennek az tizletpolitikanak a hatterében a kovetkezd felfogas all:
»A gyerek, akit eléggé fiatalon megszereztél, ... hosszu évekig a tied marad”
(Edwards, 1999: 74; Korten, 1996: 187). Ugy tinik, hogy az élet konnyedén
megvasarolhatd, ezt alatamasztandd kialakultak a tomegtermelés intézményei,

1 Egy 1995-6s felmérés adatai alapjan, ahol 1525 kdzépisolas, és 703 altalanos iskolas tanulot
kérdeztek Borsod-Abauj-Zemplén megyében, a didkok csaladjanak 53%-a rendelkezik két
televizidval, 20 %-a harom televizioval, 2 %-a pedig négy (!) televizioval. A mitholdas adasok 60
%-uk szamara hozzaférhetok, a videdval vald rendelkezés kozel 70 %-os, a szamitogép a
kozépiskolasok csaladjanak 44 %-aban, és az altalanos iskolasok csaladjanak 40 %-aban
megtalalhato (Velkey, 1996: 255). A televizionézés hatasair6l szamos tanulmany és
konferenciael6adas sziiletett (4 média szerepe a mentalhigiénében, a mentalhigiéné esélye a
médiaban - konferencia, 1996. december 10.), ezek elsésorban vagy médiaclméleti vagy
mentalhigiénés aspektusbol kozelitenek a problémahoz. Bar a televizié és miisorai a tomegkultira
rész¢ét képezik, nem ismeretes a témara vonatkozé kulturdlis antropologiai megkdzelitésii
irodalom.

12 A technikai-kultura elleni lazadas egyik tudatos formaja a televizi6 likvidalasa a haztartasbol.

B3 Interjtrészlet. Késziilt 1998 tavaszan egy 17 éves kozépiskolas lannyal.



ezek pedig kialakitottak a tomegtermelés kulturajat: minden eldallitott termék
tarsai tucatjaival keriilt a piacra. Ez a piac egyre inkabb a televizion keresztiil
kozvetitédik a tarsadalom felé¢ (Korten, 1996: 185). A technika athatotta
mesterséges kornyezet pedig megszokott ,,természetté” alakul at, igy megvaltozik
a hagyomanyos természetfogalom, ami az emberi személyiségre is hatassal van
(Bausinger, 1995).

A témaval foglalkozé kutatok, futurologusok szerint mindez nem lesz
kovetkezmény nélkiili folyamat, am a vélemények két ellentétes polus felé
orientalddnak: az optimistdk szerint tokéletes lesz az adaptacio, a pesszimistak
szerint az emberiség a vesztébe rohan (Komlddi, 1997: 21-22; Virtualis vilagok
ciml film, rendezte: Lawrence Moore, 1996; Harman, 1998: 73). Mindkét
vélemény tartalmazza azt az eldfeltevést, hogy a technikai vivmanyokkal valo
fokozott egylittélés hatdsdra a mostani egyensuly (ha van ilyen) felborul,
moédosulnak a valdsagkritériumokra, értékekre vonatkozé nézetek (Havass, 1997;
Lanyi, 1998). A kialakult stabil személyiség lassan reagal a valtozasokra,
tobbnyire nem fogja diszpozicidit, attitlidjeit megvaltoztatni. Az alakuld
személyiség viszont ezen 1) értékekre lesz fogékony, a lehetdségekhez képest
igyekszik kialakitani onmagat, jelenét és jovOképét. Ennek tiikrében fontos
kritérium, hogy a screenagerek tobbnyire serdiilok vagy fiatal felndttek, mely két
kategoria a személyiségfejlodés és identitaskialakulas tekintetében dsszemoshatd
(Buda, 1986: 298).

A pszichologiai irodalom a serdiilékort 12 éves kort6l a tizenéves kor
végéig, a testi érés befejezddéséig szdmitja, ezutan kovetkezik a fiatal felnéttkor,
mely a tartés kapcsolatok létrehozasanak, a palyaelkotelezettség kialakulasanak
idészaka. Ekkor még javaban tart az identitds kialakitdsa, ebben szorosan
kapcsolodik a serdiildkorhoz (Atkinson, 1995: 92, 98). Téarsadalmi
meghatarozottsaga tekintetében egyetlen interjualany sem tartotta még dnmagat
felnéttnek, de mar gyereknek sem; mindez azt jelentheti, hogy 6nmaga szamara
megfeleld 0Onallosaggal vagy részleges oOnallosdggal rendelkezik, mégsem
azonosul a felndttséggel, aminek a hatterében értékrendbeli kiilonbségek
hazodhatnak (Buda, 1986: 78).

Az ifjukor életkori sajatossagai kozé tartozik a fokozott Ontudat és
onallosag kialakulasa, a ,,centrumba keriilés” vagya (Kelemen, 1981: 507). Ezen
igény és képesség kialakitasat eldsegiti a nevelés és a tanulas folyamata. A
nevelés minden esetben tarsadalmi meghatarozottsagu, tarsadalmi hatdsok
iranyitjak: viszonyok ¢és a jellemzd értékrendszer, maga a szocidlis tanulds is
interakcids €s kulturdlis 6sszefiiggésben megy végbe (jaték, munka) (Kelemen,
1981: 103; Goslin, 1976: 54). A varosi fiatalok személyisége a csalad, iskola,
tarsadalmi szervezetek, kortars csoportok, tarsadalmi értékek és ideologidk
hatasara formalodik (Szekeres, 1995: 89). Az identitdas kialakulasa egy
interiorizacids folyamatnak tekinthetd (Kelemen, 1981: 106; Mérei, 1989: 248;
Buda, 1986: 140). Ez egy fejlodési folyamat, melynek soran a kiilsé hatdsokbol
belsd tartalmak képzddnek, azéltal, hogy a megtapasztalt Ujdonsdgok (amik
lehetnek kiilsé vagy bels6, valos vagy virtudlis tapasztalatok) ellentmondasba
keriilnek a meglévo érték- és fejlettségi szinttel. Igy az interiorizacié kisebb-
nagyobb konfliktusokat, egyensulybomlasokat okoz a személyiségben, s az
egyénnek ezeket fel kell oldania, meg kell haladnia: ez a fejlédés alapeleme. gy



az egyén fejlodése ellentmondasok folyamataban, harom szinten megy végbe: a
személyiség fejlodése vagyis a perszonalizacid szintjén, a tarsadalmi-kulturalis
értékrend elsajatitasa vagyis a szocializacio™ (enkulturalizaci6) szintjén, végiil az
egyéniség fejlodésén, az individualizacio szintjén (Kelemen, 1981: 110).
Mindhéarom szint tekintetében nagyon érzékeny a kozépiskolas kor, hiszen ez az
0nallo vilagnézet és az erkdlesi autondomia kialakuldsanak kezdete, a sajat elvek
valnak dontové. Ekkorra tehetd a szerepek tanuldsanak, a kozosségi elvarasok
tudatositasanak id6szaka, a kiils6 kontroll helyett egyre inkabb a belsé kontroll
valik uralkodova. Fokozodik az oOnallosuldas és az Onismeret igénye, Uj
tevékenységi formak iranti érdeklédések alakulnak ki. Az egyén értékrendje
nagymértékben Osszefiigg a személyiség iranyultsdgaval, az érdeklddéssel és a
motivacios rendszerrel, s ennek megfelelden szelektdlja és valasztja meg
¢letmintait, példa- és eszményképeit is. Ezen 6nmeghatarozas aktiv folyamata az
identitaskrizis, melynek sordan a tarsadalom megengedd a kisérletezések
tekintetében, ez az az iddszak amikor kiprobalhatok a kiilonféle szerepek,
felprobalhatok a kiilonféle viselkedésformak, érdeklddési iranyok, ideologidk.
Idedlis esetben ez a folyamat lezarul a hiiszas évek kozepére, s ez minimdlisan
azt jelenti, hogy az egyén elkotelezi magat egy nemi identitds, egy foglalkozas és
egy ideologiai vildgnézet mellett (Atkinson, 1995: 376). Fokozottan jellemzd
erre a korra, hogy a kortarscsoportok értékei egyre fontosabb szerepet toltenek be
az egyén vildgnézetében, ez hatirozza meg, hogy hogyan 61t6zkddjon, milyen
zenét szeressen (Buda, 1986: 190).

A szakirodalom az iparosodas koratdl szamitja a serdiillok
szubkultarajanak létét, ekkortol jellemzd az, hogy a fontosabb kapcsolataikat
egymds kozott épitik ki, kialakul e kor sajatos, vonzd életformdja: a didk
életforma; igy kevesebb kapcsolat fiizi Sket a felnétt tarsadalomhoz. Ertékeik és
tevékenységeik eltérnek a felndtt tarsadalom értékeitdl és tevékenységeitdl, s a
felndttek értékrendjét megkérddjelezik, kritikaval illetik (Ancsel, 1984: 61;
Coleman, 1976: 588; Kelemen, 1981: 172). Ez a folyamat Magyarorszagon a
hatvanas években kezdddott. Ekkor a felnétt tdrsadalom gy érezte, hogy nem
képes konformizalni az ifjusdgot, hiszen a fiatalok fontos helyzetekben is
radikalisan eltér6 modon valasztottak és dontottek, tudatosan mas értékekre
orientdlodtak. Mindendron massagukat akartdk demonstralni, ez tekinthetd az
hatastalannak tiint, szembed6tld volt gondolkoddsmodjuk ,rendkiviil erdsen
privat, individualisztikus jellege”, erds torekvés arra, hogy masképpen éljenek,
mint a sziileik (Szekeres, 1995: 89).

Az ¢letkor elérehaladtaval az egyén viselkedése egyre fliggetlenebbé
valik a kiils6 ellendrzéstdl, és mindinkabb interiorizalt diszpoziciokra épiil
(Goslin, 1976: 49). Ennek megteremtddéséhez stabil én-képre van sziikség, azaz
rendelkeznie kell az egyénnek Onmagéira vonatkozd tapasztalatokkal, és
onértékeléssel. Az én-kép tanuldsi folyamat eredményeként alakul ki, ebben nagy
szerepe van az elvarasok rendszerének, melyek egyrészt a sziilok, az iskola, a
munkahely, masrészt a kortars csoport feldli elvarasok (Mérei, 1989: 228). Az

Y A szocidlis tanulds nemcsak a gyerekkor alatt, hanem az egész életszakasz folyaméan zajlik
(Goslin, 1976: 33).



egyes elvarasoknak valdo megfelelés jutalomértékétdl fligg, hogy konfliktus
esetén az egyén melyiknek felel meg inkabb, és a fiatalok életében a kortars
csoport elvarasainak valo megfelelés a legdominansabb (McCandless, 1976: 145-
176). Emiatt fontos mind a kulturakutatds, mind a pedagdgia szempontjabol a
fiatalok szubkultardinak ismerete, melyek koziil egy eddig még definidlatlan
szubkultira — a screenager- vagy techno-kultara — koriiljarasara teszek kisérletet
a rola szo0lo irodalom ¢és forrasanyag, az eddig elkésziilt interjlik15 ¢és az elvégzett
résztvevo megfigyelések alapjan.

Techno

A fesztivalok latogatdsa, a szoérakozds nagy szerepet kap a fiatalok
¢letében, mert ez az igazan mindennapi sajat élet megteremtddésének helyszine
(Andorka—Falussy, 1984: 208). Ezekre a helyszinekre mennek ©nall6 dontés,
valasztas alapjan, itt alakul ki és itt formalodik barati koriik, kapcsolatrendszeriik
az iskola és a munkahely mellett. Az iranyadd zenének ¢és az azt koriillengd
ideologidnak, divatnak ezért nagy szerepe van a fiatalok vilagnézetének,
gondolkod4dsmodjanak alakitdsdban, befolyasolasaban.

A ,techno-mozgalom” torténete mar a kezdetektdl Osszekapcsolodik a
szamitogép popularizalddasanak, a PC-k elterjedésének torténetével. A hetvenes
évek kozepéig az informacids technika birtokldja a tudomény és a haditechnika
volt. A szamitdgép, mint mitosz €It a koztudatban, ami egy rendkiviil titokzatos
¢s nagyon draga eszkdznek szamitott, minden esetben mint a nagyvallalatok
tartozéka jelent meg. A mitoszt, ami a szamitogépet korriillengte els6sorban a
média hivta életre és erdsitette meg: a tudoményos kozvetitésekben mindig a
gépeket mutattdk premier planban, azok voltak a fészereplk, a hattal iild,
arctalan technikusok csak szolgadknak tlintek. A hatvanas évekre jellemz6 erds
politikai iranyultsaggal és radikalizmussal bukkantak fel a tdrsadalmi kérdésekre
érzékeny ,,zugszamitogépesek”, akik tenni akartak a hadiipar monopdliuma ellen,
s kovetelték az informacioaramlas ecllenorzését és demokratizalasat, azaz a
tomegek szdmara is az elérhetdség lehetdségét (Roszak, 1990: 236; Computer
Culture, 1984). Ok alkottak az akkori ellenkultira magjat, stilusuk a hatvanas
évek  tarsadalomelit-ellenes,  habortellenes, szabadsdgra  vagyod  és
fegyelemellenes magatartasabol téplalkozott, a Whole Earth Tarsasag és az
Apple cég neve kapcsolhatdé hozzdjuk. A PC sokuk szamara egy ujfajta
felszabadito habort letéteményese volt, melybe nem kevés vilagmegvaltoztatd
cél vegyiilt. ,, A személyi szamitogépeseket és a PC-ipart azok a fiatal

° Négy mélyinterjii késziilt, négy kiilonbozé tipusi és beallitottsagu személlyel, mindegyik
idOtartama valamivel tobb, mint 6t o6ra. Egyikiik egy 19 éves lany, frissen érettségizett egy
budapesti gimnaziumban, de sziileivel Miskolcon ¢él, Osszel kezdte tanulmanyit egy gyori
féiskolan. A masodik mélyinterju egy budapesti foiskolan tanuld 22 éves fitival készitettem, aki
6nallo egzisztenciaval, 6nallo lakassal rendelkezik. A harmadik egy 23 éves budapesten dolgozo
és sziileivel itt €16 fiuval késziilt, a negyedik egy 23 éves miskolci joghallgato lany. Anonimitasuk
megorzése elengedhetetlen. A négy mélyinterju mellett tobb tucat kisebb interju, feljegyzett
beszélgetésfoszlanyok allnak rendelkezésemre. A fontosabb interjurészletek a dolgozat
mellékletében olvashatoak.



tekintélyrombolok teremtették meg, akik tamuii voltak az LSD-forradalom
felsiilésének, a politikai forradalom bukasanak. A szamitogép biztositasa az
emberek szamara egyazon hadjdarat legutolso csatdjat jelentette” (Rheingold,
1994: 299). Hittek a technika kozdsségteremtd erejében, ezért fejlesztették ki a
mikrokomputereket®®, hogy mindenki szdmaéra elérhetd termék legyen, s az
informacio egyenlOséget teremthessen. Az Apple cég 1977-ben mutatta be az
Apple II. csodamasinat, mely rengeteg pénzt hozott a késébbiekben (MONDO
2000, 1993: 52). S ha mar ilyen szerencsésen meggazdagodtak, akkor a pénz
nagy részét a régi eszmék életbentartasara igyekeztek forditani, 1982-ben és
1983-ban megrendezésre keriilt a ,,US-Festival”, két szabadtéri rockfesztival,
melyet a bontakoz6 ,,informécié kordnak™ kivantak szentelni (Roszak, 1990:
249). A kor iranyadd nézetei, az uralkoddo meggy6zddések tehat kifejezésre
jutottak a zenében, szorakozdsi formédban is. A fesztivdlok és az azokon
felcsendiilé rockzene, majd elektronikus zene, mint kdzvetitd eszkoz jelent meg
a tarsadalmi kommunikaci6 szintjén.

Magyarorszagon ¢és altalaban Kelet-Europaban a technoldgia bedramlasa
a kultirdba nem rendelkezett ilyen szubkulturdlis jelleggel. Itt elsdsorban
tarsadalmi-politikai megvaltast vartak a technologiatol. Gyorsabb, jobb életet, a
szocialista allam erejének szimbolikus kifejezését, a védelmi potencial novelésén
keresztiil a rendszer stabilitat, és gazdasagi megljuldsat szerették volna (Tamaés,
1992: 5). Kelet-Eur6paban a modern informacidos technologiak terjedésében
egyszerre jelentkeztek a helyi fejlesztések €és a nemzetkdzi aramlatok. Ezek
egyiitt bizakodast ébresztettek mind a gazdasagi, mind a politikai szféraban, s
¢letre keltettek egy rozsaszin jovoképet, mely elsésorban az ideologidhoz
kozvetleniil kapcsolddo teriileteken jelentkezett: a helyi szamitastechnikai
fejlesztési koncepciok is a technikai fejlédés ¢és a szocializmus elvi
Osszefonodasaként jelentek meg (Tamas, 1992: 25, 33).

Nyugat-Eurdpaban a jovordl festett utdpisztikus latomasok tekintetében
két csoport kiiloniilt el egymastol: a technofobok és a technofilek csapata. A
technofobok tagadtdk az iparosodott vildgot, a technika burjanzasat, az
iparosodéas utani jovot olyannak képzelték, mint amilyen eldtte volt: falvak,
csaladi farmok, tOrzsi telepiilések kozosségének, ahol a technika ezen
kozosségeket elidegeniti és elzarja egymastdl, ezért nincs ra szikség. A
technofilek lelkesen iidvozolték a vérosias rendszert, azt remélték: teljesen 1j
¢letrendet fog 1étrehozni, ahol a tudomany és a technika uralomra jut a természet
erdi felett, és Ujjaformalja bolygénkat. A zugszdmitégépesek e két latszolag
ellentétes elképzelés szintézisére torekedtek, jovoképikk mindkettd elemeit
tartalmazta. Olyan vilagot képzeltek el, ahol a technika teljes kdzremiikodésével
és segitségével ¢lik a falvakra ¢és torzsekre jellemzd kozosségi életet,
hypermodern tirhazakban vagy oriashazakban (Roszak, 1990: 250).

Kezdetben volt a zene, ami mindig is a mozgalom {6 hordozoja volt: a
folk, a rock and roll, a kés6bbi rockvaltozatok, €s a koncertekhez kapcsolodoan
egyre inkabb elterjedt az elektronikus erdsitok hasznalata. A klubokban nytizsgd
fiatalok az ipari tarsadalomtdl valo elszakadast szandékoztak megtestesiteni, de a

16 Az els6 mikrokomputert, amely elterjedt a szamitogépek foldalatti koreiben, a Star Trek cimii
tévéfilmsorozat idegen bolygojarol Altairnek nevezték el.
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zenét diiborgd hangerdvel, a lehetd legjobb eszkozokkel erdsitve és moduldlva
akartdk hallgatni, érezni akartdk poérusaikban a zene liiktetését. Ez a lazado
magatartas idével csendesiil, majd eltlinik, s mara a techno zene felszamolja ezt
az attitidot. A zenéhez mar a hatvanas években gépekre volt sziikségiik, és ahogy
elérkezett a kovetkezd évtized mind tobb €s tobb gépet igényeltek; a korszak
esztétikai divatja teljesen 0j rogzitéstechnoldgiat hivott €letre, elétérbe keriiltek a
hangmérnoki technikak, a digitalis erdsitok. A rockzene hangélményétdl
észrengetd hatést vartak. ,,4 rockzene 6nmagdaban, fényorgonak, villogo feliratok
és egyeb kepzeletszegény eszkozok segitsége nélkiil is az érzékek teljes skalajara
hat, az intelligencidhoz szol az értelem kikeriilésével... A rock torzsi jelenseg...
rock a XX. szazad magi4ja, akkor a techno a XXI. szazad¢é, mely tovabb
tokéletesitette a kordbban tapasztalt hatdsmechanizmust. A fényjaték ebben az
esetben tobb volt, mint a zene vizudlis aldfestése. Megjelenésekor nyomban
rakaptak, mint a pszichedelikus allapot utdnzasara vagy esetleges kivaltdjara,
mert a kabitdszer vizudlis ismertetdjegyeit viselte magan. A kor legkedveltebb
szere pedig az LSD volt. A pszichedelikus szerek oOridsi, megrazod élményt
nyUjtanak, s amikor az érzékeket teljesen elkabitd zenével és fényekkel
Osszefognak, barmit elhitetnek az emberrel, a kozvetitett euforidban a realitas
semmisnek latszik. A kabitdszer felszabaditja az elme Oseredeti misztikus erdit, s
igy az ipari kultara laboratériumaibdl szarmazé kabitdszerélmény valamiképp
sszekot az Osi, primitiv torzsi 1éttel. S ha a nyugati csucstechnika'’ ilyen lelki
gyonyoroket tud nyujtani, akkor miért ne legyen tobb beldle? (Roszak, 1990:
260)

Az anyagok hasznalatarol és terjesztésérdl azonban két ellentétes nézet €t
ekkoriban: mig Timothy Leary a csapvizbe is LSD-t szant, addig Aldous Huxley
a tudomanyos-kulturdlis elit privilégiumanak szerette volna az efféle
tapasztalatszerzési modokat tudni. Am 1965-ben tjra felfedeztek™ a metilén-
dioxid-metamfetamint (MDMA-t), kzismert nevén az Ecstasy-t, ami 0j kultuszt
teremtett minden egyéb tényez6tdl fuggetlenﬁllg, és a nyugati kulturdkban az
elektronikus tanczene tartozéka lett (Schmunk, 1996: 39; MONDO 2000, 1993:
140). ,,A harom mesterséges valosag — a monoton ritmusokon alapulo gépzene, a
szamitogep teremtette képi vilag és a kemikaliak — fuzioja egyszer s mindenkorra
megvaltoztatta az ifjusagi, popularis kulturat. A hatdas hipnotikus, a parti
résztvevoi kiugranak idobol, térbol, torténelembdl, s egy uj, nonlinearis
valosagban talaljak magukat. Szabad teriileten, az anarchista médiafilozofus
Hakim Bey idoszakosan fiiggetlen zondinak (temporary autonomuos zones, TAZ)
egyikében. Ezek a zondk, csak ideig oraig-oraig léteznek, kluboktol,
intézmeényesitett keretektol fiiggetlen valo'sdgok"zo (MONDO 2000, 1993: 246).

A zenében ez azt jelentette, hogy nincsenek tobbé zenekarok, s a
hagyomanyos hangszerek is eltlinnek, de van helyettiik lemezjatszo, szamitogép,

7' Ez a generdcié ugy nyelte a szamitégépeket, ahogy a kabitészert” (Roszak, 1990: 261).

18 Az 1910-es évek elején talaltik fel égy németorszagi laboratoriumban (Schmunk, 1996: 39).

9 Az ecstasy ujraértékelése In: Freee Magazin, 1998/8.; Z Magazin, 1998/3.; EXTrémek cimii
film, rendezte: lan Kerkhof, 1997.

%0 7 Magazin, 1998/3.
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sequencer — analdg ¢és digitalis gépek tucatja. A samplerrel felvett hangminta
visszajatszhato forditva, felgyorsitva, lelassitva, mas hangnemben, mas
hangszinben, igy rengeteg a lehetdség. A valdsag, a miivészet értelmezddik at,
Iényegtelen, hogy mi az alapanyag, ugyis teljesen mas lesz beldle. A techno-
kultararol sz616 monumentélis alapmii, a MONDO 2000, ezt a fordulatot a zene
posztmodernizmusaként irja le (MONDO 2000, 1993: 27). A mindenhonnan
Osszeszedett részletek mégis egységet alkotnak, a toredékek meghatarozott rend
szerint ismétlddnek. Nem véletlen, hogy a nyolcvanas évek egyik alapmotivuma
a Mandelbrot-halmaz.?! Ez akér a techno zene vizualis megfeleléje is lehetne,
alapmotivuma az elemek végtelen ismétlddése a kiilonbozé fraktalszinteken.
Egyszerre jeleniti meg a toredezettséget, a visszatérd ritmust és folyamatossagot
a mintak liiktetésével. A techno-zenében is ez torténik, csak akusztikus
technikakkal.

A zenével egyiitt maga a tanc is atalakult, a hagyomanyos parok helyett
csoportok tancolnak, mindenki mindenkivel. Nincsenek kotott 1épések, illetlen
fordulatok, barki barmikor beszéllhat, s ha valaki egyediil akar tancolni, azt is
megteheti. A nyolcvanas évek végén valik el az underground és a kommersz
vonal, utobbi zenéje a house lett, mig az el6bbi a folytonos kisérletezések
kovetkeztében egyre valtozott és 1j tartalmakkal gazdagitotta a mar meglévd
irémyoka‘[.22

A vilagkép szempontjabol jdonsagot az archaikus, torzsi zenék felé
fordulas jelentette, ez volt az ambient zenék idészaka. ,,Osi vilagok idézédnek
meg, tiiz melletti regdsok, trubadurok, munkadalok és bali folklor. Tudatalatti
utazdsok és sziirrealista dlmok™*® Torzsi kérusok, trzorejek és gyonyori
meldodidk szovevénye szolalt meg. Ezt a vonalat egy erds valtas, a trance koveti,
a maga 200, 220 bpm-eivel?* Uj drog jelent meg: a speed, s uj forma a
szorakozésra: a rave.”® Az chhez a zenéhez kotédd latomésok a hiperdimenzid
kapujardl szoltak, s arrol, hogy valamennyien bionikus®® angyalokka lesziink. Az
Omega—pont27 elérkezését vartak, ami az ultraemberiség kezdetét jelenti majd, a
nanotechnoldgia®® istenitetté valt (MONDO 2000, 1993:186). ,,A Tribe-tagok
csak bologattak, ok mar korabban is felfogtik, hogy a technovilag, cybervaldsag,
szintetikus paradicsomok és az egész cutting edge-kultura egyetlen nagy csalad.
E csaladban minden rebellisnek van szabad hely — a partik is hasonlo
szellemiségben zajlottak, jovdideézés samani diszletek kizot”.* A zenei trend
még ettdl is messzebbre ment a kilencvenes évek vége felé, bar a zene kissé
lenyugodott és intellektualisabba valt, ez lett a jungle és a break-beat id6szaka, s

2 A halmazelméletbél és a kdoszmatematikabol sziiletett fraktal, kitalaloja: Benoit Mandelbrot.

22 7 Magazin, 1998/3.

2 7 Magazin, 1998/4.

2 ppm: beats per minute, egy perc alatti dobiitések szama.

% Nagy szabést parti extrém helyen, repiiltéren, elhagyott gyartelepeken, hajokon.

% Bionikus: (a biologiai és technikai szavak osszevonasabol) egy természeti és mesterséges
entitas szimbidzisa, esetleg szintézise.

2 Az evoluci6 folyamataban az a pont, ahol az emberiség tallép a mostani anyagi szinten, s egy
fejlettebb szellemi dimenziova valik.

%8 A targyakat atomjaikbol felépité technologia.

9 7 Magazin, 1998/4.
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ismét egy 1j drogé: ez a crack. Ekkor lett a cyberjovo a humanizalt technolégia
és a technologizalt humanum egylittes diadala (Komlédi, 1998: 34). ,,Androidok,
borgok, neutronok és protonok tancolnak. A komponistak meg a technologiarol
meditalnak. Kézben miniatiir apokalipsziseket rendeznek meg. Vilagvégi zene! A
techno onnon posztmodern stadiumaba lépett, holott kezdetben pont a
posztmodern miivészeteket valtotta le. Ezredvégi folfordulas, ezredvégi muzsika.
Csak allsz és bamulsz, tulléeptél a fraktalokon, s kemikaliakra sincs mar
sziikséged. A tiiz koriil testek vonaglanak, a hattérben tamtamok liiktetnek.
Megsziint az ido, pedig tudod, hogy paradigmat valtunk. Mindegy hogy a Féld
melyik pontjan vagy, mindig ugyanaz az (0si) érzeés fog el. Szeretet és testvériség,
mindenki mosolyog és nevet és a fiiledbe sikolt, és tanc és tanc és tanc - na meg
csucstechnologia. A techno nemzetek és nyelvek feletti, a legintellektualisabb és
egyben a leginkabb szivhez szolo muzsika. A csoddlatos idbutazds végeén
samanok és robotok csapnak egymds tenyerébe. Ellenparok tomkelegét
sorolhatnam még fel, ha nem jottem volna ra, hogy a digitdlis ellenkultira
pontosan ezt a dualisztikus, fekete-fehérre redukalo és valasztast kényszerité
szemléletmodot szamolta fel”.30

Narcisztikus személyiseégjegyek

Napjaink kultirdjdban felértékel6dott szerepe van az élmény fogalmanak.
A mindennapokban szamottevd az atélt tapasztalat jelentdsége, melyhez gyakran
tarsulnak a valtozatos, érdekes, nem mindennapi jelz6k. Mindez csupan az
unalom eliizését szolgélja, vagy alapvetd emberi sziikségletrél van sz6?

A pszichologiai kisérletek azt mutatjak, hogy mindenkinek sziiksége van
a mindennapi ingerekre, élményekre, minden ember jellemzdje az ingeréhség. Az
ingerszegény kornyezet muld pszichozist vagy legaldbbis atmeneti lelki
zavarokat okozhat (Berne, 1984: 17; Atkinson, 1995: 303). Az emberek tehat
motivaltak arra, hogy ingereket keressenek, aktivan felderitsék, exploraljak
kornyezetiiket (Atkinson, 1995: 302). Kiilonbozéek az egyének azonban e
motivum erdsségében, kiilonb6zd mértékben igénylik a merész kalandokat, az 1j
tipusu szenzoros ingereket. A tarsas kornyezet izgalmait és az unalom
elkeriilését. Az élménykeresés személyiségvonds, azaz kiilonbozd helyzetekben
valtozatlan marad.

Az, hogy élményeken, tapasztalatokon keresztiil gylijtsiink informaciokat
a vilagrol, nem ujkeletii eljaras, ez a lényege a Piaget altal leirt szenzomotoros
szakasznak, mely a sziiletéstdl a méasodik életévig tart. [lyen moédon tanulja meg
az Ujsziilott megkiilonboztetni magat a targyaktol, ezen élmények hatasara kezdi
felismeri magat, mint a cselekvés végrehajtojat, és szandékosan kezd cselekedni
(Atkinson, 1995: 75; Piaget, 1993: 81-164). Mindez azt jelenti, hogy a sziiletés
utén az elsd megtanulandé feladatok kozé tartozik az ,,én” elkiilonitése az egyéb

2

targyaktol, s az ,én” sziikségleteinek maximalis kielégithetdségének

%0 7 Magazin, 1998/7-8.
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megteremtése. Ennek elsddleges eszkdéze az anya, fontos tehat a megfeleld
kommunikécios csatorna kialakitasa.

Freud szerint az ilyenfajta érdeklddés az onfenntartasi 6sztonok iranyitasa
alatt all, s igy eleve adott tulajdonsagnak kell tekinteni (Freud, 1994: 338).
Mindezek mellett megfigyelhetd egy olyanfajta jelenség, amikor a libido az énre
irdnyul, s ez nem pusztan az 6nzésben nyilvanul meg — amit az egyén szamara
ad6do haszonnal jellemezhetiink —, hanem narcisztikus magatartasban is, amit a
libido kielégiilése is jellemez. Freud Ggy gondolta, hogy ha a libidonak van ilyen
rogzodése a tulajdon személyhez egy mas targy helyett, akkor ez nem lehet
kivételes és jelentéktelen eset. So6t elképzelhetd, hogy ez a narcizmus az az
eredeti allapot, amelybdl csak késébb alakul ki a targyi szeretet, anélkiil, hogy
ezért a narcizmusnak meg kellene sztinnie (Freud, 1994: 339). Feltehetd tehat a
kérdés, hogy az emberi 0jsziilott az eredendd nércizmus dallapotdban jon-e
vildgra, ahogyan Freud gondolta; vagy valamilyen eleve adott, o6roklott
kotddéssel az anydhoz (Griinbaum, 1996: 383).

Meg kell kiilonbdztetni a narcisztikus személyiségzavart, mely mint
betegség van szamon tartva a pszichologidban, ¢és a narcisztikus
személyiségjegyeket, amelyek egészséges emberek jellemvonésai; de magukban
foglalnak olyan elemeket, attitlidoket, diszpozicidkat, melyek a narcisztikus
jelzével irhatéak le. A narcisztikus személyiségzavar olyan személyre
vonatkozik, aki tulontil el van telve 6nmaga fontossagaval, dllandéan masok
csodalatat és figyelmét akarja elnyerni, ugyanakkor teljesen érzéketlen masok
szlikségletei irant és gyakran ki is hasznalja ket (Atkinson, 1995: 480).

A narcisztikus személyiségjegyek legeldszor az amerikai fogyasztoi
kultaraval parhuzamosan, mint annak jellemvonasai lettek leirva. Ez a folyamat a
hatvanas évek politikai ziirzavara utanra tehetd, amikor az emberek
visszavonultak a pusztdn személyes elfoglaltsagokhoz. Meggydzték magukat
arrol, hogy legfontosabb a pszichikai Onfejlesztés, érzelmeik megismerése, az
étrendjiik megreformélasa, a kontextus nélkiili szabadidds tevékenységek:
hastancleckék, keleti bolcseletekben valo alamertilés. A pillanatnak élni, ez lett a
f6 motivacids hajtoerd, a jelennek élni és nem az elddoknek, nem az utdédoknak.
Egyre kevésbé érzi az egyén, hogy része a torténelem folyamatanak, hogy
lancszem lenne a multbeli és a jovo felé tartd nemzedékek kozott (Lasch, 1996:
17-18). Az ilyen tipusii embernek a jellemzdje, hogy teljes 1ényével dnmagara
koncentral, igyekszik a pillanatnak élni, a torténelmi érzéke hamar elhalvanyul.
Ahogy kozeledik az ezredforduld, mind szilardabb az a meggydzd6dés, hogy a
XX. szézaddal szdmos egyéb dolog is végetér: viharjelzések, baljos jelek, a
katasztrofa eldérzete kisérti korunkat. A vilagvége-hangulat atitatja a mindennapi
képzeletet, a katasztrofa lehetésége mindennapi gondda valt, oly kozhelyessé és
ismerdssé, hogy arra mar egyik ,,én” sem gondol, hogyan lehetne elharitani.
Ehelyett az emberek tulélési stratégidkkal foglalatoskodnak, rendszabalyokat
dolgoznak ki, hogy meghosszabbitsak életiiket, programokat, hogy garantaljak a
jO egészséget €s a nyugalmat (Lasch, 1996: 16). A tulélési stratégidk egyike a
cybertér meghdditasa és benépesitése (Komlodi, 1997; MONDO 2000, 1993:
78). Lasch szerint korunk kozérzete terapias és nem vallasos. Ez azt jelenti, hogy
az emberek ma nem a személyes megvaltadsra szomjaznak, hanem a személyes
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crcr

29).

Lasch leirasa szerint a narcisztikus tulajdonsagok a kovetkezok lehetnek.
Jellemz6 egyrészt a masoktol valo fiiggés — ez egyben a fiiggéstdl vald
félelemmel is tarsul —, masrészt a belso liresség, a parttalan, visszafojtott diih és a
kielégithetetlen kozlésvagy. A narcisztikus személyiség retteg az dregségtol és a
halaltol, jellemzi a megbomlott id6érzék, a hires emberek iranti rajongas, a
versengéstol vald félelem, a jatékszellem hanyatldsa (Lasch, 1996: 62). Ez a
személyiségtipus {igyesen alakitja masok rola szerzett benyomasait, mohon
igényli, hogy koriilrajongjak, de lenézi azokat, akiket e cél érdekében manipulal;
kielégithetetlen étvaggyal habzsolja az érzelmi élményeket, hogy csititsa a
bensejében tatongd firt. Kronikus unalom jellemzi és nyughatatlan igyekezet,
hogy mindig biztositsa maganak a meghittséget — a belebonyolodas és fiiggdség
nélkiili érzelmi ingert (Lasch, 1996: 70, 72).

Napjainkban két hatas figyelhetd meg, amely a narcisztikus
személyiségtipust mind nagyobb jelentdséghez juttatja. Egyik a biirokracia, a
masik pedig a kultara technikai Gjratermelése: a mozgo-, fény-, és hangképek
elburjanzédsa a tarsadalomban. A jelen embere képek és visszhangok
forgatagaban ¢l, ezen képek pedig megragadjak és lassitva visszajatszak
¢lményeiket. Az ¢€let igy képek és elektromos jelek, azaz fényképpel rogzitett és
lejatszott benyomasok sorozatava valik (Lasch, 1996: §3).

Az ilyen mértékll és mindségli kommersz ingerek szolgaltatasat felvallalta
a szorakoztatoipar, a televizio, a radid. Emellett megfigyelhetd az igény az
ezekhez képest eltérd, mas mindségli, kisérleti jellegli élménytartalmak
begylijtésére, melyet az underground szcéna kozvetit egy rétegkdzonségnek.
Ezeket az élményéket kiegészitik a kiilonféle droghatasok nyujtotta tartalmak, s
ezen keresztiil a normalistol valo eltérd tudatallapot megtapasztaldsa. A techno-
kultira megjelenési formai ilyen underground tipusu élményeket igyekeznek
nyuQjtani.

Megvaltozott tudatallapotok

»A legtobb pszichologus modosult tudatallapotnak tekinti azt, amikor a
szellemi miikédés szokdsos mintaja olyan allapotra valt, amely a valtozast atélo
ember szamdra masnak tiinik. A tudat dllapotai tehat szubjektivek” (Atkinson,
1995: 161). Bar az élmény szubjektiv, a mogottes fiziologiai tényezdk allandoak,
ez minden embernek egyforman sajatossaga.

Az emberi agy mitkodését kémiai és elektronikus tevékenységek vezeérlik,
az agy minden masodpercben elektromos hulldmok sokasigat bocsgjtja ki. A
kiilonbozé agyhullamok azt jelzik, hogy milyen tevékenység jatszodik le az
agyban, mutatjak, hogy milyen tudatallapot jellemzi az egyént. Ezeket a
hullamhosszokat a frekvencidjuk szerint osztalyozzak, ¢és négy jellemzd
hullamhosszt kiilonitettek el egymastol, melyek egy-egy tudatéallapot jellemzoi is
egyben.
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A béta hullamok a leggyorsabbak, a legkisebb amplitiddoval
rendelkeznek, s akar 100 Hz-ig is ,,felporoghetnek”. A koncentralt allapotokban,
amikor az egyén valamilyen probléma aktiv megoldasaval foglalkozik, az atlag
14-40 Hz kozott mozog. Ez a legdominansabb és legerdsebb agyhullam, melyhez
megnovekedett arousal*'-szint tarsul, a mindennapi koncentracid, kognicio és a
tulzott izgalom, stresszallapot velejaroja. Az alfa szintet relaxalt, passziv allapot
jellemzi, az agyhullamtevékenység lelassul, az amplitidé novekszik, 8-13 Hz
kozott egy semleges, nyugodt tudatallapotot allapitottak meg. A théta allapot a
nyugalom ¢és relaxacid szintjérél mélyiil az alom felé, a hullamok tovabb
lassulnak, mikézben né az amplitadojuk; 4-18 Hz kozott talalhatd ez a
»szirkiileti zona", mely az ébrenlét és az elalvas kozotti semleges, disszociativ
atmenetet jelenti. Alomképek, gyerekkori emlékek elevenednek meg, ez a tere a
szabad asszociacioknak és a kreativ gondolatoknak. A kutatds szdmdra nagyon
nehezen hozzaférhetd, hiszen nagyon rovid ideig tart, s a legtobb ember azonnal
elalszik, amikor ebbe az 4llapotba keriil. A leglassabb ¢és legnagyobb amplitidojua
hullamok a delta szint jellemz6i (4 Hz). Ez az alom nélkiili mélyalvas allapota,
az egyén teljesen Ontudatlan, mikdzben az agy regeneralodik, felkésziil a
kovetkezo napra.

A tudatdllapotok egymdst valtdsdnak természetes napi ciklusa van,
¢bredés utan aktiv béta hulldmok jellemzik az agytevékenységet, melyek
elkezdenek lassulni a koradélutani 6rdkban, ekkor az emberek nagy tobbsége
képes elaludni, sok alfa-hullam van jelen. A délutani 6rdkban Gjra novekszik a
béta-hullam aktivitas, s &jjel tiz ora kortil lelassul, alfa, théta szintre, majd a delta
¢és a théta allapotok valtjak egymast (Hutchison, 1994: 26-27). A techno-partik
kezdési idépontja altalaban este tizenegy Ora, a hangulat ,.felporgése” éjfél/egy
ora koriil kovetkezik be, s hajnalig kitart. Ez azt jelenti, hogy az ekkor aktualis
agyhulladm aktivitads is modosul, a megszokott bioritmus felborul. Ez a valtozas
egy ,,mas”-allapot megélését idézi els.*

A tudatallapotokkal kapcsolatos kutatasok és kisérletek ravilagitottak a
stimulacids-, és a terapidban valo felhasznalhatosag lehetdségére. Az alfa allapot
példaul megnyugtatja a pszichét és kellemes, ellazult allapotot erdményez,
csokkenti a kronikus fajdalmat, a magas vérnyomast, a karos stressz hatasait. Az
alvés-zavarok oka pedig a delta hullamok nem megfelelé szdmban valo jelenléte,
tehat a probléma megoldéasa, ha megfeleld mennyiségli deltahulldm generalddik.
Ez pedig ma a technika segitségével konnyen megoldhatd, 1éteznek bonyolultabb
és egyszeriibb stimulald szerkezetek, melyek ellatjak ezeket a feladatokat.** Nem
feltétleniil sziikséges a technikat segitségiil hivni (de ez egy ilyen kor), az
emberiségnek megvannak a sajat természetes technikai a tudatallapotuk
befolyéasolaséra: ilyen eszkdzok példdul a meditacio, a ritmikus 1égzés, a tanc, a
relaxacié (Wells—Rushkoff, 1998). A samanréviilések ¢és transzallapotok
vizsgélatai soran bebizonyitottdk a ritmikus dobszoé tudatallapotmddositéd hatésat,

3! Eberség, gerjesztettség, izgatottsag. A fiziologiai arousal az idegi-hormonalis rendszer izgalmi
szintjére utal (Atkinson, 1995: 585).

%2 Ehhez az allapothoz nem tarsul értékpreferencia, nem tekintheté kéros allapotnak.

% Léteznek tehat a cyborgok, ember és gép Osszekapcsolodasai, melyekrél a korabbi
évtizedekben vizionaltak. Lasd Techno cimii fejezet. Tudati technoldgia: Csontos et al, 1995.;
Hutchison, 1994.
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a saman ¢ber allapotban ,utazik” théta szintre, ahol megjelennek a vizidk
(Harner—Tryon, 1992: 197). A dobolast kiegésziti a tliz lobogasa, mely a csukott
szemhéjon villodzé fényként jelenik meg, s nemcsak a ritmusokra, de
onmagaban a villogé fény hatisara is megvaltozik az egész agykéregben az
agyhullamaktivitas (Csontos et al, 1995: 56; Hutchison, 1994: 61-83). A
vizsgalatok tehat egyértelmuiivé tették, hogy a ritmikusan felvilland fények és az
akusztikus ritmus is valtozasokat idéz el6 a tudatallapotban, melyet a mozgas és
a tanc feler6sit. Mindez azért kovetkezik be, mert a monoton, allandd
frekvenciaval (mindegy, hogy vizualis, akusztikus vagy esetleg kinezikus jelrdl
van sz60) stimuldlt agyhullamok elébb-utobb alkalmazkodnak az ingerhez, ¢€s
raallnak ugyanarra a frekvenciara. Igy az Gsi samani mintara készitettek egy
szerkezetet (audiovizudlis késziiléket), mely egyidében juttat megegyezd
frekvencian hang- és fényingereket az ember agyaba.

Ez a minta nagyon hasonlit egy techno-parti jellemzdihez: monoton,
erésen dob- €s basszus-alapu repetitiv zene, villogd szines fények, stroboszkop.
A felvillano fehér fény szines ingert ad a csukott szemhéjon, ezek a szinvalaszok
tulajdonképpen az agy vaélaszai a tudatallapotra vonatkozoan. A kisérletek
eredményei szerint a béta allapothoz a voros, az alfa dllapothoz a narancssarga, a
théta allapothoz a kék, a deltdhoz pedig a zo6ld szin és 4rnyalatai k6tédnek, mig
az endorfin feszabadulasa rozsaszin (Csontos et al, 1995: 87; Hutchison, 1994:
74). A verbalisan nem kifejezhet tartalmakra emiatt kérdeztem a szinekkel
kapcsolatban,® remélve hogy az asszocidciok a hangulatok mellett a
tudatéllapotokrol is tudodsitanak majd. A tobbség a vords szint jeldlte meg
els6dlegesként, felbukkant a barna és a zold is, amelyek mélyebb allapotra
utalhatnak, ezek az adatok azonban erre a célra teljesen hasznalhatatlanok, mivel
minden interjualany valamilyen egyéb anyag befolyasoltsaga alatt is allt (drog,
alkohol).

Masfajta modszer a tudatallapot modositasara a pszichoaktiv szerek
hasznalata. Hatasuk masképp érvényesiil, a kozponti idegrendszer receptorait
ingerlik vagy blokkoljak, és eszerint csoportositjak dket (Nagy-Lovass, 1985: 23,
24). Az interju-alanyok harom tipusu drog tobbnyire rendszeres hasznalatarol
szamoltak be, egyik az alkohol, masik csoport a hallucinogének — marihuéna,
hasis (spangli, joint, dzsanga, gandzsa, fii, haska); LSD (bélyeg, trip, posta-moka;
kizarolag otthoni hasznélatra, tarsasagban), harmadik a stimulansok,
amfetaminok, szintetikus anyagok csoportja — ecstasy (E, Ex), speed (gyorsito).
A fent emlitett szerek egyike sem okoz fizikai fliggdséget (Nagy - Lovass, 1985:
26, 27).

Az alkohol kis mennyiségben noveli az energiakat, oldja a fesziiltséget, a
gatlasokat, de az alkohol valdjdban nyugtatoszer. Ledllitja az agy mind serkentd,
mind gatlo szinapszisait, s el6szor ezt a gatlokkal teszi, ez az oka a kezdeti aktiv
szakasznak (Atkinson, 1995: 173). A hallucinogének megvaltoztatjdk a
perceptualis élményeket, a szokédsos kornyezeti ingerek jdonsdgnak tlinnek az
ilyen szert fogyasztok szdmara, példaul a hangokat, a szineket drdmaian

% Budapesten, a Szent Janos Korhaz Neuropszichiatria osztalyin alkalmazzak ezeket a
szerkezeteket, mind terapias, mind kisérleti célokra, ott volt alkalmam kiprébalni egyet koziiliik.
% Lasd: A kutatis modszereirél cimii fejezetet és Melléklet, 7. interjurészlet.
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megvaltozottnak tapasztaljak. Az id6- és térérzékelés megvaltozik, a percek
oraknak tinnek. A fogyasztd akusztikus, vizualis és tapintasi hallucinaciokat €l
at, és csokken az a képessége, hogy kiilonbséget tegyen dnmaga ¢és a kdrnyezete
kozott (Atkinson, 1995: 179). Az amfetaminok novelik a szervezet arousal-
szintjét. Kozvetlen hatasuk: az ¢berség fokozasa, a faradtdg- €s unalomérzés
csokkentése, Onbizalom novelése, a fogyasztd nem farad el a tdncolas soran
(Atkinson, 1995: 177). Ezek a hatdsok — audiovizudlis és kémiai hatdsok —,
egymast kiegészitve jellenek meg a partik soran.
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A kezdetek...

Az els6 techno-parti Magyarorszagon 1988. szeptember 13-an volt
Budapesten, a Fiatal Mivészek Klubjaban. Ez Kirdly Tamés underground
divattervezd sziiletésnapi bulija volt, ahol két amszterdami DJ. szolgaltatta a
zenét. ,,Egy olyan szorakozasi formaval ismerkedtiink meg, amivel eddig nagyon
kevesen taldlkoztunk, villogo stroboszkopok, fiistgépek, testfestékek, UV reagens
festékek; nagyon jo buli volt, kb. négyszdazan voltak, ennek ellenére akkor ez
komoly valtozast a hazai underground életbe nem hozott” (Fiistos, 1997). Néhany
évvel késobb viszont a maga eklektikus voltaval érkezett egyszerre a nyugaton
folyamatos iranyzat-aradat, s a szalak bogozasa a mai napig tart a hazai k6zonség
korében.®® A kezdeti id6kben csak kevesek szamara volt hozzaférheto, a zenék
kiilfoldrél, tobbnyire az Egyesiilt Allamokbol és Kanadabél illetve Hollandiabol
szarmaztak, kint €16 baratoktol vagy nyaraldsok alkalmaval tortént vasarlasokbol.
Mara tobb hazai kiado6 is gondozza a miifajt, szamos 1j szorakozohely épiilt, €s
tobb diszko atalakult a partik kozonségét befogadd komplexumma. Az elsé
é¢vekben mulo divatnak tiint ennek a zenei kulturanak a megjelenése, am a
kilencvenes évek kozepére gyokeret eresztett, s meghatarozo iranyzatta,
iranyzatokka noétte ki magat. ,,Hogy mit gondolok errél a miifajrol, mennyire
ismerem? Hat azt hiszem, ez inkabb egy miinem...”%’

A partik kultardja differencialédott és erds rétegzettséget mutat,
mindenféle igényt képes kielégiteni zenére, reprezentativitasra, arfekveésre,
intellektualizmusra val6 tekintet nélkiil. Léteznek hatalmas apparatust mozgato

% A techno iranyzatai kozé tartoznak példaul: acid, house, drum and bass, break-beat, big-beat,
trip-hop, speed garage, jungle, jump-up, trance...
¥ Interjrészlet, 1998. 09. 05. 19 éves lany.
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tobb tancteres, szabadtéri partik, ahova a belépdjegy ara megkozelitheti az dtezer
forintot, a sportcsarnokokban megrendezett partik ara ezerdtszaz—kétezer forint,
nagyobb klubokban hatszdz—ezer forint a belépd, kis vidéki klubokban szazotven
forint. Az ar csak kis mértékben a helyszin fliggvénye, a meghataroz6 a DJ.
kvalitasa, hirneve, nemzetisége.

A techno-kultira megjelenési formai

A techno-kultira megjelenési formai harom szinten értelmezhetéek:

1. az egyén szintje: egyéni, személyspecifikus értelmezések,

2. a kozoOsség szintje: a partik megélése, tarsas interakciok,

3. a tarsadalom szintje: a kornyezettel vald kapcsolat, a techno-kultara
megkiilonboztetd jegyei.

Az egyéni értelmezésekre vonatkozd informéaciok a feldolgozott
interjukon alapulnak, a kozOsségi szint adatai a proxemikai megfigyelések,
résztvevd megfigyelések és az interjuk, beszélgetések vonatkozd részeibdl
szdrmaznak. A tarsadalmi szint megkozelitéséhez a {6 tdmpontot a résztvevd
megfigyelések, illetve a ,,technon kiviiliekkel” készitett interjuk adtak.

A techno-kultaraval valé kapcsolat az egyén szintjén személyspecifikus
értelmezések formajaban mutatkozik meg. Ezek az értelmezések, magyarazatok
olyan individualis sikon jelennek meg, ahol felértékelt szerepe van a
virtualizacionak, a cselekvd attitlidnek, az élménynek, az atélésnek. Olyan
interpretacios keret képzodik ezaltal, mely specialisan individualis, és az egyéni
kontextuson kiviil értelmezhetetlen. A jelenség megragadasahoz sziikséges a
screenagerek diszpozicidinak vizsgalata, melyre a félig-strukturalt szemantikai
jellegli interjuk elemzésével keriil sor. Az interjuk 1ényeges részletei a dolgozat
mellékletében olvashatoak.® Az interjlalanyok kivalasztidsa esetleges volt,
mindegyikiiket Tilos-parti alkalmaval ismertem meg. Ok egymast nem ismerik,
igy bizalmukat ¢lvezve négy kiilonb6z6 barati tarsasag életébe lett
betekintésem.*

Az interjukérdések a kovetkezd kategoriakra vonatkoztak: Onkép, a
techno zene megitélése, a parti és a diszkdé megkiilonboztetd jegyei, a partikra
vonatkoz6 émikus kategoriak, droghasznélattal kapcsolatos kérdések,
képernybhasznélati szokéasok, kulturdlis szignalok a techno altal determinalt
gondolkoddsmoddokra, belsé képekre, problémdkra, célokra, szorongasokra,

% 79. 0. Melléklet, Interjurészletek.
¥ 1asd a 15. jegyzetet.
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jovoképre, a zene szerepére az egyéni identitds tiikrében és altalaban az egyéni
identitasra.

Techno és ideologia kapcsolata Magyarorszagon

A techno-kultara alig egy évtizedes multra tekint vissza Magyarorszagon,
egyidében jelent meg a politikai valtozasokkal, de mivel akkor nem tudott széles
korben elterjedtté valni, nem kotddik hozzd politikai ideologia. A techno
ideologidja az ideoldgiamentesség — a politikai ideoldgidktol valé mentesség.
Tobbnyire instrumentalis zenérdl van szd, mely nem ¢l a szoveges kozlés
lehetdségével. Léteznek viszont politikai célzattal ,,mesterségesen” létrehozott
zenekarok Angliaban és az Egyesiilt Allamokban, akik szdmara a techno zene,
mint az agitativ szovegek kiséréje jelenik meg; itt a zene egyfajta médium, ezzel
elsddleges szandékuk az, hogy az idedkat minél szélesebb kozonséghez
eljuttathassaik.40 Ugyanez 4llt annak a hatterében, amikor punk zenekarok
kezdtek diszkéd stilusban zenét szerezni a nyolvanas évek végén, hogy mind
nagyobb toémegeknek probaljék elhinteni az anarchizmus eszméjét.*! Az interjuk
¢s beszélgetések alapjan elmondhat6d, hogy ezen lizenetek megértése sziik
lokalitashoz kotott, s hidba jelennek meg ezekrdl a zenekarokrol cikkek a hazai
zenel magazinokban, a politikai tartalom nem jon 4at, és nem tudatosul a hazai
kozonség korében. Ennek els6dleges oka, hogy a fiatalok nem ismerik azon
problémak gydkereit és kontextusat, melyekrdl e dalok szolnak, s tobbnyire nem
is érdekli oket. Egy-két fanatikus kivételével senki nem néz utana, hogy ki az a
Saptal Ram,** és miért van bortonben, vagy milyen konfliktusba keveredett a
Cornershop zenekar tagjainak ismerdse az indiai korméannyal. A beszélgetések
soran kideriilt, hogy van néhany fiatal, aki sejti, hogy ezen zenekarok
szOvegeiben ,,lehet valami politika”, de nincs egyetértés kozottiik abban, hogy
jobb- vagy baloldali nézeteket kozvetitenek-e. Az érdektelenség mellett a
megértést neheziti a dalszovegek nyelvezetének stilusa is, hiszen tobbnyire
gyorsan rap-pelt azsiai akcentustl angol szlengrdl van sz6. Ezek ideoldgija tehat
az atlag magyar kdzonséghez nem jut el.

Létezik egy szombathelyi zenekar (Anima Sound System), amely magyar
népzenét O0tvoz technoval (féként drum and bass-el és dub-bal), dalcimeik
alapjan feltételezhetd valamiféle politikai toltet (Evening in Transylvania, '68,
Peace and Love and Politics). A hangszerelés (moldvai népi hangszerek,
sdmandob) és a zenei alapanyag (magyar és moldvai népzene) identitdsjelzd
lehet, a tdnchazmozgalom késéi lecsengésének tlinhet. De létezik-e ez valoban
mint koédolt ideologia, mint valamiféle kollektiv tartalom, mely egy bizonyos
csoport szamara dekddolhatd? A kozonség tagjaival folytatott beszélgetések és
interjuk alapjan kijelenthetd, hogy nem. Bar a megértést nem akadalyozza a
nyelv ismeretlensége, egy-két kivételtdl eltekintve nem értik a szovegek iizenetét,
nem ismerik a hangszereket, homalyos elképzeléseik vannak a

“0 pgldaul az Asian Dub Foundation vagy a Cornershop nevii zenekar.
“! pgldaul a Chumbawamba nevii zenekar.
%2 Asian Dub Foundation dalszéveg szerepléje.
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tanchazmozgalomrol. Rutinosan megkiilonboztetik a dub-ot a drum and bass-tél,
de nem észlelnek kiilonbséget a dunantali és a moldvai népzene kozott.

Elmondhat6 tehat, hogy van néhany olyan techno-formacid, mely
szandékosan igyekszik politikai ideoldgiat kozvetiteni, &m a hazai partilatogatok
koréhez ez mégsem jut el, szamukra a techno ideoldgiamentes. ,,Ebben a zenében
nincs semmi, nem akar semmi mast, csak jot az embereknek. Nem kell
gondolkodni rajta, nem kell politikai nézetekkel azonosulni hozza, csak élvezni
kell a zenét, a bulit, a tarsasagot, szeretni az embereket és mosolyogni... Ez egy
uj életstilus, a 90-es évek rock and rollja. Uzenete nincs, mindenki valamit taldl
benne, de nem azeért, mert ez a zene ad valamit, hanem mert ez az ember keres
benne valamit” (Fistos, 1997). Ideologiat nem taldlnak mogotte, a zene
egyénileg értelmezett, s igy az egyén szamara tokéletes projekcios eszkdz, hogy
hangulatait, 6romeit, banatait belevetitse, mikdzben a hatdsara — tobbnyire
kiegészitve a drogok hatdsaval — kiilonleges élményt tapasztalhat meg.

Az ¢élményszerliségnek kiemelt szerepe van, a hangstly a megélésen,
atélésen, a kozvetlen tapasztalaton van annak ellenére, hogy az élmények nagy
része virtudlis kozegben jelenik meg. A techno tanczeneként indult, de méara mar
hatasat, az eurdpai fiilnek szokatlan volt ez a szivritmusra allitott dob, basszus
utem.

r__er

Sztereotipiak

A techno-partikkal kapcsolatban szamos nem helytallo vélekedés,
sztereotipia ¢él a koztudatban. Mentalhigiénés szakemberek nyilatkoznak
kiilonboz6 tévémiisorokban a parti kdros hatdsairol, meg-nem-értéssel szemlélve
a jelenséget. Negativ megitélését elsdsorban a drogfogyasztassal vald
sszekapcsolasanak koszonheti,” és elterjedt az a feltevés is, hogy alkalmatlan
tarsas interakciok lefolytatasahoz, ,,ilyen helyen nem lehet udvarolni.**

,,Technon-kiviiliekkel” készitett interjuk ravilagithatnak a félreértések
forrasaira. A technohoz valé viszonyulds szempontjabdl harom csoport
kiilonithetd el: az ,,elharitok™, a ,,még elfogadok™ és az ,,elfogaddk’™ csoportja.

Az ,elharitok” tobbsége az idésebb generacidk tagjai, vagy konzervativ
gondolkodasmodu huszonévesek. Tobbségiik semmiféle érdeklédést nem mutat a
jelenség irant, esetleg voltak egyszer ,valami technos partiban”, de nagyon
rosszul érezték magukat. A viszonyulasuk egyértelmiien negativ és elitéld. ,,En
nem értem, hogy érezhetik jol magukat egy ilyen helyen? Majdnem megoriiltem...
Iszonyu volt, hogy bementem, és diiborgott a zene, és ott talaltam magam tok
egyediil egy iszonytato tomegben a tancparketten. A szivem megfagyott... Sokszor

* A parti és a drogok kozott nincs kolesondsségi viszony, hiszen minden szubkultura rendelkezik
sajat drogkultiraval is. A téves tarsitas annak tudhato be, hogy a két dolog nagyjabol egyidében
érkezett Magyarorszagra (szintetikus drogok, Techno zene), s ugyanakkor valtak hozzaférhetévé
a magyar kozonség szamara.

* Elhangzott a Z+ televizié Feketén - fehéren a drogrol cimii miisoraban, 1998. szeptember 18-
an.
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gondolkodtam azon, hogy nekik nincs sziikségiik tarsasagra, baratokra, hogy
egyiitt legyenek emberekkel? Mindig olyan jo érzéssel gondolok a tabortiiz
melletti gitarozos, csondes beszélgetésekre. Volt hangulata. Miért nincs mar ez?
Nem értem..”® A fenti interjurészlet szimbolikusan is kifejezi a hattérben
huz6do ellentétet, mig a technohoz a jég kapcsolodik, addig a sajat
szorakozasdhoz a tliz. A kozOsségi €rzést a verbalis interakcio adja, alacsony
zajszinttel (nem rock-koncertrél, hanem barati gitarozgatasrol beszél); s
mindehhez tarsul egyfajta ,,romantikus mellékiz”: tabortliz, csendes beszélgetés,
gitarhang. A vélemény nem tartalmaz rugalmas elemeket, a sajat kedvelt
szorakozasat tartja egyediil értékesnek, a sajat tempodjat, kozosség fogalmat
terjeszti ki altaldban a fiatalsdgra. A beszélgetés késobbi szakaszédban azt
javasolja, hogy meg kellene sziintetni a techno-partikat, akkor taldn a fiatalok
visszatérnének a  régi, kellemesebb szorakozasi formékhoz, ,,nem
kabitoszereznének annyit, mégis mds csondesen iszogatni baratokkal egy kevés
finom bort”. A betiltast tobb ,,elharitd”is emlitette, mint esetleges ,,megoldast a
bajra”. Techno zenén tobbnyire diszkd zenéket vagy kommersz technot értenek,
a kiilonboz0 irdnyzatokat nem ismerik, underground techn6t még nem hallottak.

A maésodik csoport a ,,még elfogadok™ csoportja. Fiatalabbak, mint a fent
emlitett csoport tagjai, s nyitottabbak a kiilonféle zenei iranyzatokra. A
technohoz valo viszonyuldsuk is toleransabb az el6z6hoz képest. Nem itélik el,
de nem is kedvelik, semleges a hozzaallasuk. Véleményeik nagy részben arrol
sz6lnak, hogy a techno is egy olyan zenei irdnyzat, mint az Osszes tobbi,
egyenrangu a heavy metallal, a rockkal, a diszkoval, a punkkal. ,,Hdt ha valami
house megy a radioban, azért még nem kapcsolom ki. Mondjuk ha mar ketto
megy, akkor lehet. De remekiil megvagyok nélkiile. Nem mondom, hogy utdlom,
mert néha én is szivesen meghallgatok egy-két jobb szamot...”*® Ez interju alanya
bizonytalannak tlinik, hiszen egymas utan kdvetkez6 mondatai nem tiikroznek
konzekvens véleményt. O maga sem tudja eldonteni, pozitiv-e vagy negativ a
véleménye errdl a dologrol. A semlegesség ezt a bizonytalansagot takarhatja. A
techno alatt altaldban a kommersz technot értik, amit meg tudnak kiilonboztetni a
diszko zenéktol.

A harmadik csoport tagjai az ,elfogadok”. Ok a felnovekvd generacid
tagjai, s 0nallo zenei érdeklédésiik kialakuldsdnak idején mar a techno zenét
kaptak a zeneipartdl. Iranyzatait névrél mindannyian ismerik, kiilonbséget tudnak
tenni kommersz és underground techno kozott. Akik életiik soran kedveltek mas
tipusu zenéket is, azok az elektronikus zenét emlitették és az alternativ, vagy uj
hullimos (new wave) irdnyzatokat. Az underground techno technikailag az
elektronikus zenékbdl épitkezett (Kraftwerk, Pink Floyd, Depeche Mode),
Magyarorszagon gondolatvilagdban pedig a new wave-bdl (Bizottsag, URH,
Eurdépa Kiado), ennek tiikrében gy tiinik, egyenes Ut vezetett a techno-partikhoz.
Ezen a csoporton beliil is elkiiloniil egy ,,rajongd” réteg, akik kivétel nélkiil
screenagereknek tekinthetdk. Viszonyuk ehhez a zenéhez egyértelmiien pozitiv,
¢és nem jellemz6 az egyéb iranyzatok elitélése. Véleményiik szerint ez a ,,jovo
zenéje”, ez az irany lesz a mérvaddo nemcsak a zenében, hanem a divatban,

*® Interjurészlet, 1999. 02. 21. 28 éves lany
“® Interjirészlet, 1999. 02. 24. 27 éves fit
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gondolkoddsmoédban, technikaban is; ez egy olyan folyamat, amely
visszafordithatatlan, s aki nem tud alkalmazkodni ezekhez a feltételekhez, az
elvész. Kizarolag varosokban felnott és €16 fiatalok tartoznak ebbe a csoportba.
,Ott vannak a barataim, a partikon talalkozhatom veliik. Meno srdacok. Az a jo,
hogy olyankor egyiitt van az egész banda, tancolunk, csajozunk, meg ilyesmi.
Buli, haverok. Errdl szol, mint barmelyik mas ilyen dolog. Csak az a kiilonbség,
hogy nekem a tébbi nem jon be... Ehhez van password-om. Ez a zene hozzdm
tartozik”.*” E vélemény tartalma hasonlé az ,.elharito” lany ellentétes iranya
véleményének elemeihez: megjelennek a baratok, az interakcidok, a
bennsdségesség, mint azok a jellemvonasok, amik kellemes szorakozéssa teszik
szdmara a techno-partikat. A screenagerek kivétel nélkiil ,,elfogadok”. A fokozott
képerny6hasznélat mellett a techno zene irdnti érdeklddés jellemzi Oket, mely
magaval vonja a technoldgia, technikai fejlodés iranti érdeklddést, és kialakitja a
sci-fi regények és filmek kozvetitette képzeleti Vilaigot.48 Ezek azok a vonasok,
melyek kialakitjak a screenagerekre jellemz6 gondolkodasmodot —és
vilagfelfogast.

Drog - Képernyo

A drogokkal kapcsolatban az 6sszes altalam megkérdezett partikba jard
fiatal a lagydrogok tobbnyire rendszeres, de tudatosan kontrollalt hasznalatarol
szamolt be. Aki nem hasznal rendszeresen, az is kiprobalt mar néhanyat koziiliik.
Az élményszerliség megfogalmazhatatlansagahoz a droghatas is nagymértékben
hozzajarul, masrészt az emlékezés tudatillapot-specifikus lesz (Feldmar,
1997:28).

A drogok és a technikai élményvildg hatasara az asszocidciok a
hypermodern technikai (sci-fi) valosagtol az dsi samanisztikus képekig nyulnak
vissza, melyben maganak a drognak a szerepe is atértelmezddik. Visszdjara
fordul a ,,betépett” és a ,tiszta” kozdsségi értelmezése. Ez azt jelenti, hogy az
elme tisztasdga valamilyen ,,természetes” drog hasznalata soran teljesedik ki, mig
a totalis besziikiilés, ,betépettség”, ,behavazottsdg” a tarsadalom médian ¢é16
részét jellemzi. , Kiilonben meg nem a fiitél tépsz be igazan, hanem a médiatol. A
fii az, ami visszazokkent a normalis kerékvagasba. Attol vagy jol, a médiatol
rosszul. Ha egy napra vagy két napra megsziinne minden adas, az emberek
belepusztulnanak az elvondsi tiinetekbe. Mindenki megoriilne. Erre az esetre
tartogatok mindig egy kis fiivet magamnal, hogy én legalabb hozzdjussak minden
szamomra fontos informdciéhoz”.49

Annak ellenére hogy a kérdezetteknél a médidhoz fiz6d6 viszony erésen
kritikus, a képerny6k aktiv hasznalatarol szamolnak be, melybe beletartozik a
tévénézeés, a szamitogép, mind munkaeszkozként, jatékként, szorakozéasként,
mind informécio-gylijtésként haszndlata. Elterjedt szokas a tévézés, mint

" Interjarészlet, 1999. 02. 26. 16 éves fiu
*8 5. interjurészlet. 82. o.
* 6. interjurészlet 83. 0. 1998. 09. 26. 22 éves fii.
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kozosségi tevékenység, Osszekotve lagydrogok fogyasztasdval (mintegy a
drogmentes allapotot megvalc')sit'clndc')).50

A televiziorol szolo irodalomban is megtalalhato a ,, TV, mint drog”
felfogasa. Ugy tartjak szamon, mint az élvezetes agymosas eszkozét, ami segit az
egyéni  higiéniaban, Onmeditdcioban. Ez a funkcidja rokonitja a
drogfogyasztassal. Egyes vélemények szerint a televizid a drogoknal jobb
megoldds, mivel nincsenek mellékhatdsok ¢€s egyaltalan nem veszélyes
(Enzensberger, 1998: 303). Ezzel cllentétes nézetek kritikusan kozelitik meg ezt
a felfogast, s nem tartjak hasznos kovetkezménynek, hogy a posztindusztridlis
korbol kilépve az informdcidos kor technikai szdrakoztatassal narkotizalt
kozonséget ,,gyart” (Postman, 1998: 316). Masrészt pszichologusok ¢és
mentélhigiénés szakemberek felismerték, hogy egyaltaldn nem veszélytelen és
mellékhatasok nélkiili drogrol van sz6. 1996. december 10-én rendeztek egy
konferenciat Budapesten, 4 média szerepe a mentalhigiénében, a mentalhigiéné
esélye a médiaban cimmel. Tobben ravilagitottak a nem megfeleld televizionézés
mind a személyiségre, mind a testi fejléddésre gyakorolt karos hatasaira (Vekerdy,
1997; Velkey, 1997; Bedthy-Molnar, 1997; Vetrd, 1997).

Azt azonban ténynek lehet tekinteni, hogy a televizionézés a tarsadalmi
¢rintkezés egyik modja, s a tarsadalmi kommunikaciénak ez az egyik
legfontosabb médiuma (Lanyi, 1998: 295; Hickethier, 1998: 9). ,,Ha Isten a
vilagot a fejlett indusztrialis civilizaciobol kiindulva teremtette volna, a hetedik
napot valosziniileg a tévékésziilék elétt toltétte volna” (McGuigan, 1992: 129). A
keépi illuzidval, s azzal, hogy egyidében teszi az emberek fejébe ugyanazt,
kialakit egy mesterséges tarsadalmi kornyezetet, léterhozza a technikai
reprodukciok valdsagat. Az 1étezik az ember szdmara, amit technikai eszk6zok
utjan képes észlelni, befolyasolni, kdzvetiteni és barmikor képes tjra eléallitani.
Ezen kovetelményeknek a TV képernydje és a szadmitdgépes haldzatokban
keringd adat ugyanugy megfelel. A hasznal6 is igyekszik megfelelni ezeknek a
kovetelményeknek, és viselkedésével alkalmazkodik a techno-telemédiumok
vilagédhoz (Lanyi, 1998: 295). Ez a médiavaldsadg az emberek egyre tobb kiilsd
tarsadalmi kapcsolatat helyettesiti, igy atalakitja és hattérbe szoritja azok nem-
medidlis észleléseit (Strinati, 1995: 238-239). A boviilé kindlat valasztisra
kényszerit, s igy kifejlesztddnek korabban nem alkalmazott valasztasi stratégiak,
melyek a ,mindenbdl egy kicsit” elvén alapulnak. A nézd folyamatosan
kapcsolgat, valtja a csatorndkat, igy egyidében ¢éli meg a programok
parhuzamossagat olyan toredezettségben, amely megismételhetetlen. A néz6 az
adasok toredékeibdl ,,sajat” filmet hoz létre, mellyel 1) O6nallosagra tesz szert a
médidval szemben (Hickethier, 1998: 16).

A screenagerek magas szinvonalon miivelik a parhuzamos adatfelvétel
technikajat. Nemcsak tobb kiilonb6zd tévécsatorna egyidében folyd miisorairdl
képesek informativ beszdmolot tartani, hanem mindekdzben képregényt olvasnak
és zenét is hallgatnak. A technikai kornyezet okozta felgyorsulashoz ¢és
ingertaltermeléshez valo alkalmazkodas els6 jeleként jelenik meg ez a képesség,
mely kizarolag a tizenévesek korében figyelheté meg.

%08, interjurészlet, 85. o.
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En-kép - Utak a techn6hoz

Az dnképre vonatkozé kérdésre a négy kulcsadatkdzldbol minddssze egy
tudott hatarozottan, zavar nélkiil valaszolni. Ez a hatirozottsag lehet egyéni
vonas, vagy tanult magatartas, hiszen (egyikiik személyében) joghallgatorél van
sz0. A tobbi esetben érezhetd volt a ,keresgélés”, az onmagukra vonatkozo
informaciok folytonos kijavitdsa, pontositdsa, visszavonasa, esetleg az interju
kozepén esziikbe jutott részletekkel torténd kiegészitése. Amit mindannyian
kiemeltek, azok elsésorban mindségi megjegyzések voltak: ,.Jo fej vagyok...”.>
Fontosnak tartottdk az iskolazottsag és a szakmdjuk emlitését: a négy
interjualanybol harom f6iskolara vagy egyetemre jar. A kdvetkezo leggyakrabban
emlitett jellemvonas a hobbi és az érdeklddési kor volt, melynek spektruma a
hacker-kedéstdl az amatér szinjatszasig terjed. Mindez azt jelenti, hogy a techno
zenék, a partik preferdlasa, az ezt jellemz6 gondolkodasméd nem fiiggvénye sem
a tarsadalmi statusznak (bar a partik rétegzettek, mindenféle intellektualis
igénynek ¢€s anyagi hattérnek megfelelnek), sem az iskolai végzettségnek vagy
csaladi allapotnak.”

A techno zene megitélésére vonatkozo kérdésekre adott valaszokbol
kideriil, hogy a vidékiek esetében is fontos kapcsoloddsi pont a fovaros,
mindenkit kotnek valamilyen szalak Budapesthez. Ezek lehetnek csaladi
kotelékek, iskolai kotelékek, vagy virtualis kotelékek — ami azt jeleni, hogy a
bulik és néhany haver kivételével dologi vagy személyi kotottségek nem
jellemzdek, mégis fontos és meghatarozo pontnak érzddik az egyéni életben.

A bulikra jar6 emberek nagy tobbsége meglepd modon nem ismeri ezeket
a zenéket eldadokat és cim szerint nagyon kevesen meriilnek el ennek
tanulmanyozasaban. Az ¢érdeklddés gyokerei valahol az elektronikus zenék
vilagaban keresenddk, emellett a magyar ,,0jhullamos”, alternativ zenék
kozonségébol is nagyszamban tartoznak ma mar a techno-partik k6zonségéhez,
mégsem lehet kategorizalni a megel6z6 zenei érdeklédés alapjan a mostani
kozonséget, hiszen szamos kordbban diszko-zenét kedveld fiatal szorakozik ma
mar inkabb partikon, s nemcsak kizardlag a kommersz, hanem ugyanugy az
,idegtép8bb” underground partikon is.>® A parti és a diszko kozott az interjuk
szerint nincs nagy kiilonbség, a parti tobbet és jobbat nyujt abbol a
megfogalmazhatatlan valamibél, amit a diszké meg sem tud kdzeliteni.”*

Racz Jozsef a szubkulturakhoz vald csatlakozas harom okat irja le, ezek
lehetnek egyrészt a fojtogatd tarsadalmi kontrol eldl valé menekiilés; masrészt
kitorési kisérlet valami értékteljesebb kozegbe; végiil individualizalodasi kisérlet.
Ezeket a megnevezéseket étikus kategoriaként hasznalja (Racz, 1992: 115-116).
Az interjukbol kideriil, hogy a techno valasztasa abban az esetben, ha kordbban
tagjai voltak egyéb szubkultiranak — ,eleve elrendelt” tutnak tinik. Nem
egyértelmiien a ,,new wave” €s az ,,alternativ” folytatasaként jelenik meg, mert a

5! Interjurészlet, 1998. 09. 05. 19 éves lany
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kettd kozott sziikség van egy gondolati valtasra, ami egyfajta ,,belatasi aktusként”
értelmezhetd. Ez a belatas a jovore vonatkozik, ez az a gondolatrendszer, amivel
a screenagerek tObbsége mar kordbban is rendelkezik: ideoldgiamentesség,
melynek hatterében elsdsorban az érdektelenség all; a sebesség, a gyors ritmusok
kultusza; a technikai eszk6zOk nyujtotta valosag, élménytipus esztétikai €s
emocionalis értékekkel vald felruhdzasa. Az egyén tehat a koézosséggel tart,
barataitol kapja az inspiraciot, tehat kozosséget valaszt maganak, vagy ezzel jarul
hozza korabbi kapcsolatai fenntartdsahoz, elmélyitéséhez.55 ,Volt egy idoszak,
amikor akarmelyik haveromat meglatogattam, mindegyik valami borzalmasan
unalmas és elviselhetetlen kopacsolos zenét mutogatott nekem. Bali oda volt téle
teljesen. Figyusz! - mondta -, most kaptam ezt kolcson Bécitdl, de nem az 6vé ez
a kazi, hanem az écese bardtndjéé, vigyhogy gyorsan dt kéne venni. En meg
hazavittem, hogy atvegyem, és tiz perc utan azt gondoltam, hogy ez a borzadaly
valami olyasmi, amit még nem tapasztaltam kordbban. Es ettél a borzadalytol

nincs is jobb zene”.

A kozosség szintjén a techno-kultara egy 0j szorakozasi formaként jelent
meg. A techno-partik vilaga az eddig megszokottdl eltér6 kommunikacios
csatornaként és kommunikacios lehetdségként értelmezhetd. A tarsas interakcidok
hétkdznapitol eltérd gyakorlatdnak megvaldsitasahoz kinal lehetdséget, alternativ
szorakozasi eljarast a kiilonféle igényeknek megfelelden.

A kozosség mindig normaképzd, kozvetitd szféra az egyén és a
tarsadalom kozott (Mérei, 1996: 42). Ez az a kozeg, ahol az egyéni talalkozik a
tarsadalmival, igy vizsgéalata soran mind az individualis, mind a szocidlis
jellemvonasok megfigyelhetdvé valnak. Az egyiittesen atélt élménynek nagyobb
ereje van, mint az egyediil atéltnek, a k6zosségi élmény misztikus bizalmassagot
kolesondz az abban részt vetteknek, hiszen azt az illuziot kelti, hogy az élmény a
résztvevok kozos ,tartalma” lett, és ezaltal identitasteremtové is valik (Mérei,
1989: 31).

Térhasznalat

A proxemikai megfigyelések eredményeképp egyértelmiien kijelenthetd,
hogy a parti alapmomentuma a tobb szinten zajld tarsas interakcio. Ezek a

% 3. interjurészlet, 80. o.
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kapcsolatrendszerek nem a hétkéznapi élet interakcidi, s az arra nem nyitott
szemléld észre sem veszi azokat.

Térhasznalat szempontjabol a parti két tipusa kiilonboztethetdé meg:
vannak szabadtéri és belsd térben megrendezésre keriild Osszejovetelek. A
szabadtéri megmozdulasok mindig egyediek térhasznalatukat tekintve,
alapvetden a kornyezeti adottsagok hatarozzak meg. Tobbnyire erdokben vagy
toparton keriilnek megrendezésre, ,.természetes” kornyezetben. A hangulat
fokozasara tabortiizeket gyujtanak, reflektorokkal megvilagitanak fakat ¢&s
bokrokat, az iddjarasi viszontagsagok kivédésére satrakat emelnek. Nagy ¢€s
altalaban alkalmanként eltéré mindségi infrastruktirat mozgositanak, emiatt a
megfigyeléseket zart térben megrendezett partikon végeztem, ezeken a kdrnyezet
¢s az infrastruktira nagyfoka hasonl6sagot mutat.

A zart térben rendezett partiknak két tipusa kiilonithetd el: klubokban
megrendezett és miivelddési hazakban tartott partik. A klub-partik elsddleges
megkiilonboztetd jegye, hogy egy kisebb tactérrel rendelkeznek, és egyféle zene
sz0l. A miivelddési hazakban megrendezett partik két tanctérrel rendelkeznek,
ahol két kiilonbozé zene hallhatd; ennek megoszlésa: egy nagyterem, ami a
nagyobb hirnévvel rendelkez6 DJ.-k és a kiilf6ldi vendég DJ.-k szintere, illetve
egy kisterem, ahol a feltorekvé fiatal DJ.-k kapnak gyakorlasi lehetdséget. A két
terem kozotti 6sszekotd rész tartalmazza a pultokat — ahol étel, ital és dohanyéru
szerezhetd be —, illetve a mellékhelyiségeket. Itt talalhaté a ruhatér és a kijarat/
bejarat is. A parti teréhez azonban nemcsak ezek a belso terek tartoznak, hanem
az épiilet kornyéke is.

Minden térrész sajatos funkcioval rendelkezik. A nagyteremben és a
kisteremben zajlik a tanc, két kolonféle zenére. A vilagitasi rendszer és a
hangtechnika hasonlé végeredményt mutat, mind a megvilagitas mértéke, mind a
hangeré egyforma szinten van. A nagyteremben tobb hely jut egy tdncoléra, a
kisteremben altaldban nagyobb a tomeg. Az itt zajlo elsddleges interakcio
kinezikus: maga a tanc. Mivel nincsenek szabalyai, mindenki a megjelenésével
kommunikal a tobbi ember felé. Fontos az irdnyultsdg: hogy egymagaban tancol-
e, esetleg partnerrel, szinpad fel¢ fordulva, hattal a szinpadnak, vagy csoport
tancol egyiitt. Mindebbdl le lehet vonni kovetkeztetéseket a tancoldra
vonatkozoan: 4ll-e barmiféle drog befolyasa alatt, tetszik-e neki az éppen
hallhaté zene, érdekli-e a DJ. munkaja, kivel van éppen, elfogad-e barmiféle
kozeledést, kozeledik-e barkihez stb. ,[tt van példaul a tanc. Ez valaha kifelé
fordulo tarsas tevékenység volt, most elmész egy partira: tobbnyire azt latod,
hogy teljesen oncélu, befelé fordulo dolog, az emberek lehajtott fejjel, egymastol
teljesen eltekintve tancolnak, mozognak a zenére. Maga a mozgds a lényeg és
nem az egyiittmozgas”.”’ Bz az egyik széls6séges vélemény, a masik véglet éppen
a kozosségi jelleget emeli ki. ,,Egy diszkoban sosincs kézosség, nem érdekli az
embereket ki van még ott rajtuk kiviil. Kis tarsasagok zart kéroket alkotnak, csak
egymassal foglalkoznak. Egy partin valodi kozosség van. Barkihez odamehetsz,
barkivel elkezdhetsz tancolni anélkiil, hogy azt hinnék akarsz toliik barmi madst is,
mint tancolni veliik. Ez az egyik lényege szdmomra a partinak”.”®

5 Interjurészlet, 1998. 08. 10. 19 éves lany. Egy ,,még elfogad6” véleménye.
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A kornyezeti tényezok, mint példaul a hang €s a fény, hatassal vannak az
interakciokra. A zaj sokszor gyengiti az emberi teljesitményt, de a kellemes
hangok, mint példaul a zene, pozitiv hatast gyakorolhatnak az interakciokra. A
hattérzaj mindsége példaul jelentds befolyassal birhat egy személy iranti
szeretetre. Ez azt jelenti, hogy kedvelt zene jelenlétében a partner iranti
vonzalom jelentdsége nagyobb, mint zene nélkiil, vagy nem kedvelt zene mellett
(Forgacs, 1996: 344). A fénynek vagy hianyanak hasonloan erds hatasai lehetnek.
Tarsas ¢életiink dontd része jol megvilagitott kornyezetben zajlik, és az erre
vonatkozd normaék, szabalyok és szerepek legnagyobb része ,,nappali” norma.
Alacsony megvilagitasu térben az intimitds magas szintje viszonylag gyorsan
elérhet6. A névtelenség, a lathatatlansag érzése segit elvesziteni a nappali
gatlasokat, és nyitottabbd tesz az intim emberi kapcsolatokra. Erre az
egyéniségvesztési helyzetre, ahol a fény hianya kedvelt zenével jar egyiitt, az
emberek tobbnyire szeretet és intimitas kifejezésével reagalnak (Forgacs: 1996:
345). Mindezek mellett meghatdrozo tényezd, hogy egy adott térben hany masik
emberrel lehet érintkezésbe keriilni. Az, hogy az emberek mit tekintenek
zsufoltnak, az csupdn az Osszehasonlitdsi alapuktol fiigg. A tomeg észlelése
izgalomnovekedéssel, az arousal-szint emelkedésével jar (Forgacs, 1996: 346).

Sem a nagyterem, sem a kisterem zajszintje nem teszi lehetdvé a verbalis
kommunikéciot, igy felértékelddik a nonverbélis kommunikacié szerepe.

Gesztuskommunikacio a partikon

»A parti lényege a kommunikdacio. Nem miikodhetne anélkiil. A
kozonségnek és a DJ.-nek meg kell tanulnia egyiittmiikodni, kiilonben nem lesz jo
a buli. A DJ. provokdlja a kozénséget, feltesz lemezeket, amire a kézonség
reagal, tancol, alldogal, mutogat, ramosolyog a DJ.-re. Aztan erre a DJ. masik
zenével reagal, és igy tovabb a parti végéig. Van amikor Osszejon, van amikor
nem. A lényeg, hogy érezzék egymast, hogy informaciot tudjanak cserélni”,”® Ez
az interakci6 egy kozosség €s egy kiemelt szerepben 1évd személy kozott zajlik,
akik egymastol a térben is elkiilonitettek, a DJ. tobbnyire szinpadon, a kozonség
felett helyezkedik el, jol lathatja annak rezdiiléseit, s a tancold sereg is
figyelemmel tudja kisérni a ceremonia vezényl6jét. Tobbszor eléfordul, hogy két
DJ. tevékenykedik egyszerre a szinpadon, ekkor bonyolodik a helyzet, hiszen
nemcsak a kozonséggel, de egymassal is kell kommunikalniuk. Tobbnyire
megvannak a bejaratott gesztusaik, melyek alapjan megértik egymast, néha
probalkoznak verbéalis kommunikacioval, de alapvetéen a zenén keresztiil
cserélnek informaciot.

A tancolok kozti informéciocsere egyszerli gesztusok hasznalataval zajlik,
melyek értelme eltérhet a hétkoznapok sordn alkalmazott hasonld gesztusok
jelentésétdl. Az tidvozlési formuldk kozé tartozik az intés, a bdlintds, a masik
vallanak végigsimitdsa, az arcra adott két (esetleg harom) puszi. A résztvevok
kozotti tavolsag mindig a bizalmas zénan beliil van (Hall, 1995: 130-132). igy
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felértékelt szerepe van az érintésnek, a testkontaktusnak. Ha valaki megérint
valakit, az a megszolitasnak felel meg, ezért az emberek kozotti kozlekedés soran
ovatosak, hogy ne litkzzenek neki senkinek. Ha ez mégis megtorténik, akkor a
bocsanatkérés gesztusa egyrészt hatrébb 1€pés, ezzel a tavolsag novelése;
masrészt a felemelt kéz, kiforditott tenyérrel, egyfajta elharitasként, vagy
felemelt mutatoujjal. A hétkéznapok interakcioiban ez a gesztus ellentétes
jelentéssel bir, tobbnyire figyelemfelketést (mint a jelentkezés gesztusa) és nem
elharitast szolgal. Ha valaki ,,megszolit” egy masik embert (azaz megérinti),
akkor amig kulcsszavakkal, kozel hajolva a fiilébe kiabalja a mondandojat,
folyamatosan tartja a testkontaktust az érintéssel. Ez a gesztus helyettesiti a
hétkdznapi interakciok szemkontaktusat. A kinezikus informacidk a tanc soran
egyértelmiien elaruljék a tancpartnerekhez vald viszonyt. A jatékos mozdulatok a
haveroknak, baratoknak szolnak, a simogatas, Olelés a ,tarsat” illeti meg, a
szimpatikus idegenek pedig mosolyognak egymasra. Az arcmimika tobbnyire az
éppen hallhato zenét értékeli. A fintor a negativ, a mosoly a pozitiv visszajelzést
takarja.

A tanctermeken kiviil nincs tanc. Ezekbdl a helyiségekbdl kilépve,
alacsonyabb zajszint jelenlétében az emberek verbdlis kommunikacioval
probalkoznak. Hogy jol halljdk a masikat, kozel kell allniuk egymashoz, ez
egyfajta bizalmas alaphangot ad a beszélgetéseknek. Ezek a tevékenységek
Osszekapcsolodnak dohanyzéssal, evéssel, ivéssal, ilildogéléssel. Van lehetdség
bennsdséges beszélgetésekbe bonyolodni, erre alkalmas az épiilet kornyéke, ahol
biztosan talalhato egy pad, ahova le lehet iilni, s a zene rezgése is érezhetd. Itt
fogyasztjak altalaban a tiltott drogokat is. Ezeken a helyeken bizalmas
beszélgetések folynak, ha valaki arra halad, tobbnyire berekesztik a tarsalgast.

A ,,ceremonia”

Felmeriil a kérdés, hogy ha a partik ilyen tag lehetdségeket biztositanak a
kiilonféle tarsas interakcidknak, van-e barmiféle szandékoltsdg az esemény
lebonyolitasaban, van-e mogottes szandék, ami rejtett modon ,.iranyitja” a
kozonséget, vagy minden teljesen esetlegesen torténik az egyes egyénekkel?
Tovabbgondolva: az egyének (kiscsoportok) izoldltan vagy kozdsségi
élményként ¢élik meg a hétvégi szoérakozasukat? A parti intencionaltsdgéara
vonatkozoan elsdsorban a DJ.-k diszpozicidinak, attitiidjeinek vizsgalata soran
szlilethet valasz. A lemezlovasok két csoportja kiilonithetd el a kérdésfeltevésnek
relevans modon: az egyik csoport els@sorban pénzért, foglalkozasszertien vallalja
»fellépéseit", a masik csoport hobbibdl, foként a buli kedvéért tesz fel lemezeket.
1998-ban sziiletett egy rendelet, mely szerint a DJ.-k miikdését allamilag
elismert OSZK-vizsgahoz kell kotni, s ez kotelezd vizsgat jelent — egyenlére nem
tisztazott  vizsgabizottsag el6tt. Maga a tevékenység megitélésének
problematikussaga deriil ki a DIJ.-k felhdborodasabol: a hivatalos szervek
szakmanak tekintik azt, amit 6k miivészetnek.”® A DJ.-k kérében e tevékenység
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megitélése tekintetében egyetértés van, amit csindlnak — muvészet. Akik ebbdl
mégis elsdsorban pénzt akarnak €s tudnak csindlni, azok tébbnyire a ,,kommersz-
iparban” miik6do, ,befutott” DJ.-k. Az interjik soran a parti menetére
vonatkozdan célozgattak titkos receptekre, amivel meg lehet mozgatni az
embereket, am elmondasuk szerint ez egyénenként kiilonb6zé modon zajlik. Mas
a véleményiik azoknak a DJ.-knek, akik els6sorban a buli kedvéért zenélnek egy-
egy partin. Elmondasuk szerint senki részérdl semmi tudatos dolog nem torténik
kiegészitésképpen a zenekar koncertje utan feltesznek néhany lemezt, s ebbdl
kerekedik ki a parti, a koncertélményt kiegészitendd eseményként. Itt elsddleges
a zene, a probalkozasok, a kisérletezés, igy ebbdl a szempontbol ezek a zenészek
(DJ.-k) kozel allnak az underground vonalhoz, s tobbnyire csak klubokban, ,,nem
hivatalos” partikon zenélnek.®*

A DJ.-k diszpozicidira vonatkozdan megallapithatd, hogy egy sziik réteg
kivételével (kommersz partik befutott DJ.-1) nem jellemzd a parti lebonyolitasara
az, hogy szdndéka szerint hasonl6 idében hasonld élményt nydjtson a kozonség
minden tagjanak, igy elmondhatd, hogy a parti sokkal inkabb izolalt, mint
kozosségi €élmény. Ez azt jelenti, hogy a partirdl sz6ldo beszamolok nagy
kiilonbséget mutatnak abbdl a szempontbol, hogy ki mikor érezte magit a
legjobban, mikor érezte a buli ,.ellaposodasat”, stb. Mindehhez hozzajarul az
éppen aktudlis droghatas keltette érzetek, rosszullétek, euforidk idébeni szortsaga
és személyspecifikussaga. Tehat a parti szandéka szerint nem kozdsségi
élmény,62 ennek ellenére a kdzonség tagjai gyakran szdmolnak be arrdl, hogy
egy-egy bulit mégis kozdsségi élménykeént éltek meg, s tobbnyire ez a jellemzdje
a JO partinak.

A buli élményjellegére vonatkozoan, a konkrét érzésekrdl nagyon nehéz
verbalis informdacidkat gylijteni, ugyanis ez nem fogalmazodik meg verbalis
tartalomként az élményt 4tél6 szdmara sem. Olyan hangulatokrodl, érzésekrdl van
sz6, melyek nehezen fordithatok le verbalis kozlésekké, s az interjuk sordn
gyakran vdlaszoltak az ezekre vonatkozo kérdésekre zenei magazinok
beszamoldinak idézeteivel. Masrészt az erre vonatkoz6 tudas és élményanyag a
,beavatottsag” jelzdje, annak ellenére hogy az interakciok soran az errdl torténd
kommunikéacioban is tobbnyire csak gesztusok, mozdulatok utalnak az
élményekre, verbalis kozlés nem. Ezen élmény homadlyossagat kifejezi a
kovetkezd  Ujsageikk, mely az 1998. november 20-i  Tilos-parti
,elménybeszamoloja”: ,,Erre nincs szo, bazzmeg, erre nincs szo!” - orditotta a
most mar 148 bevetést megélt dzsungelhaborus tudosito bajtarsa, mindéssze ot
perccel azutan, hogy a magat Ed Rushnak hivo lény elkezdte azon szettjét, amirdl
egy-ket orokkévalosaggal késobb kideriilt, hogy messze az idei év legjobbja.

®! Interjirészletek: Melléklet, 1. részlet

%2 Ebb6l a szempontbol szandékosan kozosségi élménynek nevezhetd példaul egy szindarab,
melynek megrendezettségébdl kovetkezik, hogy minden eldadas hasonld élményt nyujt a
kozonség minden tagjanak, ugyanott nevetnek majd a vicceken, ugyanott fakadnak sirva a
szomoru részeken, s a katarzisélmény is nagyjabol egyidében kovetkezik be. Ez nehezen
megvalosithatd egy parti soran, am ha mégis bekovetkezik, akkor kiemelt eseményként emlegetik
majd. (Es persze léteznek underground szindarabok is, melyek viszont a kisérleti jellegiikbél
adddodan az élmény szempontjabol hasonlatosabbak a techno-partikhoz).
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Teljes joggal orditott hat magabol kikelve a bajtars, hisz hidba is lapozgatta
nagy boszen mentalis jegyzeteit a tudosito, arra, amit Ed Rush miivelt, valoban
nem talalt szavakat. Leszamitva persze az ,,aztakurvaéletbe!”, az ,,apaaam!” és
a ,, huhuuuu!” kifejezéseket. (...) A kezében voltunk mindannyian. Ha az ajtok
zarva lettek volna és mondjuk végig olyat nyom, mint a Quantum MechanicS-rol
a Genotype Extra Terrestial cimii borzalmdnak a remixe, akkor nyugodtan
megolhetett volna minket. De szerencsére rendes volt és nem tette. Ez persze nem
jelenti azt, hogy nem Oriilt meg mindenki percenként és nem dobott le olyan
tancot, hogy ha azt egy pszichidater meglatjia, nem zarja be azonnal az egész
bagazst, csak azt jelenti, hogy nem haltunk meg. Mert ez a feltiinéen kimért és
hidegvérii uriember zsenidlis érzékkel centizte ki azt a finom vonalat, ahol az a
sulyos zuzas mar elviselhetetleniil jo, de még nem faj. A 'sulyos zuzas' egyébként
megint csak szavak hianydaban keriil a tudositasaba, mert igazabol nem az volt,
hanem valami mds, csak nem tudjuk, mi. Tan dimenziovadltasnak hivhatnank,
Jjelentésstiritésnek vagy -nyujtasnak, esetleg gondolatatvitelnek,
tomegpszichozisnak vagy valami hasonlonak. (... )”.63

A probléma tovabbgondolasara az interjuk adta fogalmi keret ad
lehetdséget, ennek segitségével mélyithetd el a partik interakcidinak tovabbi
vizsgalata.

A technéval kapcsolatos ¢élménybeszamolok alapjan, az émikus
kategoridk tiikrében a parti két tipusa kiillonboztetheté meg. Egyik a ,,porgds
parti”, ahol a tanc a lényeges vonas, a kifelé fordulds és a nylizsgés, masik a
,»belassulos parti”, ahol a nyugalom, elmélyedés, befelé fordulds. Az, hogy éppen
milyen partin van az egyén — ,,p0rgéson”, vagy ,,belassuloson” —, nem fiigg a
zenétdl, csupan egyéni diszpoziciditol, attitlidjeitdl, hangulatatol, és attol, hogy
milyen tipust drog hatasa alatt 4ll. Igy az alkoholhatas alatt mindkettd ,,bejchet”,
az amfetaminok a ,,porgést” segitik eld, a THC®* tartalmu drogok pedig a
»belassulast”. A kozonség is elkiiloniti a kommersz és az underground vonalat,
eldbbi jelzdje a divat, utobbié az intellektualizmus. Az intellektudlis parti mésik
fontos jellemzdje inspirativ ereje, hogy gondolatokat, belsd képeket general.
Ezek a képek és gondolatok a technika altal er6sen meghatarozottak, s egy
atértelmezett, kitagitott valosagfelfogasrodl tanuskodnak, ahol a valdsag virtudlis
térként jelenik meg, a cyber-kultirdhoz kapcsolva ezzel az egész techno-
jelenséget.®

% Freee Magazin, 1998/ 12. szam. 11.0., a jungle brother tudoésitdsa az 1998. 11. 20.-i Tilos-
partirol, Budapest, Pet6fi Csarnok.

% THC: tetra-hidro-cannibol.

% Lasd 5. interjarészlet.
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Szubkultura?

Egy 0j tarsadalmi jelenség jellemzése soran felmeriil a kérdés, hogy az
hogyan kapcsoldodik a tarsadalmi szférahoz, elkiiloniil-e, beépiil-e, rendelkezik-e
0nall6 érték- és normarendszerrel, szimbolumrendszerrel. Tekinthet6-e a techno-
kultira, a techno-partik kultiraja 06néllé szubkultiranak? Hogy a kérdés
megvalaszolhato legyen, meg kell vizsgalni magat a szubkultura-fogalmat.

A Dbevezetésben idézett szubkulturadefinicié tint a leginkabb
hasznalhatonak a techno szempontjeib(')l.66 Az errdl sz616 irodalom nagy része a
meghataroz6 zenei iranyzatra helyezi a hangsulyt, és az ahhoz kapcsolodo
formalis és szimbolikus megkiilonboztetd jegyekre (Réacz, 1992; Beke, 1976;
Kopeczi, 1976; Schwendtner, 1976). Egyik sem zarja ki a nem zenei alapokon
nyugvo szubkultarak 1étét.

A szubkultira elnevezés mellett parhuzamosan megjelenik az
ellenkultura fogalma is. Schwendtner szinonimaként haszndlja a két fogalmat
(Schwendtner, 1976: 75), Mardthy és Roszak kiilonbséget tesz kozottik: az
ellenkultara kritikusabb, alapvetd torekvése az emberi emancipéacid (Mar6thy,
1976: 42; Roszak, 1976: 303). Megjelenik az underground, mint szubkulttra-
szinonima Kdopeczinél, Bekénél, és Schwendtnernél is (Kopeczi, 1976; Beke,
1976; Schwendtner, 1976). A hatvanas években — és igy a késdbbi évtizedekben
is — néhany teoretikus egyenldségjelet tett ,,szubkultira”, ,,ellenkultira” és ,,nem-
politizaldo hippik” kozott. Ennek egy tovabbgondolt verzidja, amikor
egyenldségjel keriil a fent emlitettek és a ,,kapitalista kultura alfaja”, azaz a ,,z61d
ellenréten kapitalista herét zabalok” koézé is (Schwendtner, 1976: 77). A
kommersz- és a tomegkultura fogalmai szintén felcserélhetdként szerepelnek
Davidovnal ¢és Miklosnal (Davidov, 1976; Miklés, 1976). A kommersz
tomegkultura viszont oppozicioként jelenik meg a szubkultira - ellenkultara -
underground hadrmassal szemben az §sszes fent emlitett szerzénél.

A szubkultira tehat elvalik és szembehelyezkedik a kommersz vonallal,
mely ugy jellemezhetd, mint olyan kultarjavak 0Osszessége, melyek a
kereskedelem utjan jutnak el a tomegekhez. A koztudatban negativ
mellékjelentés tarsul hozza: olcso, silany, tomegesen eldallitott, s igy gyengébb
mindségli (Miklos, 1976: 35). A tdmegkultura az amugy is meglévé és fennalld
allapot felmagasztositd megkettézése és igazoldsa minden transzcendencia és
kritika megsziintetésével (Kopeczi, 1976: 6).

Az ellenkultira-fogalom elsésorban a hatvanas évek radikalis
szubkultirajara hasznéalatos, melyet mint az 0j baloldal megerdsddése illetve

8 Szubkultiirdknak tekintheték a meghatdrozo tarsadalmi irdny (social mainstream) szintje alatt
szervezodd csoportok, melyek tobbnyire zeneorientiltak, és a mainstreamtdl eltérd életmaod,
szerepek, normdk, divat és stilus jellemzi éket. A szubkulturdk tagjai identifikicios jelvényekkel
fejezik ki kiilonbozdségiiket, igy dnmaguk teremtette 'kiviilallo szerepbe' helyezédnek. A
szubkulturak jellemezhetok a kévetkezé két megallapitassal: (1) szembe helyezik magukat a
mindennapi mainstream életstilussal, (2) a csoporton beliil pedig Kialakitanak egy kozos
gondolkodasmaodot és értékrendszert” (Wilson, 1993: 44).
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hippi-kultaraként is szamon tartanak, a ketté azonban nem azonos csoportok
megnevezése. Mindkettd ¢letforma-forradalomként jelentkezett, egy értelmiségi
kisebbség helyezte magat szembe a polgarsag kultarajaval (Kopeczi, 1976: 4).
Mindkét aramlat a személyiséget allitja elOtérbe, ezzel egyiitt az egyéni
tudatossagot ¢€s nem az ideologiat. Ezzel tiltakozni akartak a technokrata,
szcientista ideoldgia ellen, és a kiilonbozo irracionalis—misztikus filozofidkat és
miivészeti irdnyzatokat felhasznalva probaltak az embereket boldogga tenni. Ez
egyfajta elszakadasként jelentkezett a ,,parhuzamos tarsadalomtol”. Elsédleges
feladat: az ember valassza meg ¢letét, élvezze és iinnepelje azt. Megjelenik a
droghatas alatt megélt tiszta allapot leirasa, ahol a droghasznalat nem oncélu
(Kopeczi, 1976: 10).

A {6 kiilonbség a norma- és értékrendszerben van, hiszen a kultirdk
bizonyos aspektusai értékpreferencidk mentén szervezddnek (Davidov, 1976:
93). Schwendtner megkiilonboztet ebbdl a szempontbol ,,progressziv”’ és
»regressziv”’ szubkultirdkat. A ,,progressziv’ irdnyzat célja, hogy a tarsadalom
jelenlegi helyzetén javitson, alapvetd oOhaj, hogy a tarsadalom fejlédjék, s uj
helyzet alakuljon ki. A ,regressziv”’ irany a tarsadalom egy elmult allapotat
akarja visszahozni, célja olyan normdk kialakitdsa, melyek a recens
tarsadalomban nem, vagy nem azon a modon hatnak (Schwendtner, 1976: 83).

Felmeriil a kérdés, hogy létezik-e egyaltalan szubkultira, s mi az, ami
elkiiloniti a tomegkulturatol, hiszen az megszeliditve igyekszik beolvasztani az
ujonnan felbukkano jelenséget. Ez a beolvasztds a szorakoztatd iparon beliil
zajlik, s a két irdnyzat ezutan egyiitt €l, parhuzamosan. De mig az ellenkultara
~kommersz” részére a TV reflektorai vetiilnek, addig az igazi ellenkultirara a
renddrautok fényszordi iranyultak (Marothy, 1976: 42).

A kommersztol valo menekiilés az underground. Ez tobbnyire a
szubkultira alatti szervezddésként iti fel a fejét. Termékei csak egy szlik barati
kor szamara hozzaférhetéek. Tobbnyire mint underground miivészet él a
tarsadalomban, s mint ilyen ideologiamentes (do it!). Miifajai nem miivészi,
sokkal inkabb kommunikécios jellegliek. Az undergroundnak van zenéje, ez a
legfontosabb miivészeti 4ga, de ez tobb, mint zene: latvanyossag, akcio,
koltészet, fesztival és életforma. Van szinhdza: ez a happening ¢€s a tiintetés, s
van irodalma: publicisztika, ropcédula, graffiti, song vagy performance (Beke,
1976: 51).

F6 miivészeti 4ga mégis az 61tdzkddés, ami onkifejezés és kommunikacid
is egyben. Ez példaul a hippiknél egyértelmlien a személyiség kifejezését
szolgalta, indian hajleszoritd, a boOr sokszinli kifestése, sajat készitésii
nyaklancok, karperecek, fiilbevalok, csorgdk, boérovek, szines folk-ruhak,
szottesek, kézzel festett kelmék. Az dsszkép egyrészt a nomad ,,térzs” idealjadhoz
igazodtak, masrészt szinességével a pszichedeliat jelenitette meg (Beke, 1976:
53). Ezekhez jarult a vibracio kultusza, a szinek, hangok, ritmusok forgatagaban.
Az extazis utjainak tlint: megérteni, majd befogadni mindenfajta vibraciot.*” Az
underground ellentmondédsok sorozatiban jelenik meg. Természetszeriileg
ellentmondasos, mert arra kényszeriil, hogy az oppozicidokkal fejezze ki
mondanivaldjat. Tagadja a technikai fejlddést, de csak azért, mert iranyaval nem

%7 Jelszo: ,,Elektronikus Tibet” (Beke, 1976: 55)
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ért egyet — ugyanakkor javasolja a technoldgiai fejlodés vivmanyainak masfajta
hasznalatat. Tulkapasainak, széls0séges megnyilvanuldsainak értelme: mindent
ad abszurdum kell vinni ahhoz, hogy a jovo tarsadalmaban ne legyen sziikség
tulkapasokra (Beke, 1976: 60).

A techno a fent elemzett szubkultura-fogalomnak megfelel. Létezik a
szorakoztatoipar altal 1étrehozott kommersz iranyzata, mely a tomegkultura
részét képezi. Létezik oOnalldo szubkultaraként, zart kozosségek sziikkord,
exkluziv partijai formajaban, s barati tarsasagok mivészete keretében. Nem
ellenkultara, nem helyezkedik szembe a tarsadalommal, csak egy alternativat
kinal a zenei izléshez, szoérakozasi formak, gondolkodasmodok, vilagnézetek
mellé. Vannak formai és szimbolikus megkiilonboztetd jegyei specidlis zenében,
szorakozési formdaban, 61tozkodési sajatsagokban (Schoemer, 1997; MONDO
2000, 1993: 106), hajviseletben, drogkultirdban. Szimbolikus tartalmakkal
rendelkezik a specidlis kommunikécios formdk szintjén. Az 6ltdzkddés a hippik
»torzset” megjelenitd jellemvondsaival ellentétben a jovot idézi. A ruha anyagai,
szinei egyrészt a sci-fi filmek jelmezeit idézik, masrészt reflektadlnak a hetvenes
évek pop-art divatjara.

A screenager ¢letérzés

Milyen érzés fiatalnak lenni a XXI. szdzad kiiszobén, s mirdl
abrandoznak, mitdl félnek, mik a céljai ezen generacié tagjainak? Ha az erre
vonatkoz6 kérdésekre adott valaszokat tekintjiik, a kiviilalld joggal érezhet
valamiféle trt, kidbrandultsagot, céltalansagot, jovokép-nélkiiliséget. Mindez
azonban nem igy van, s ami a félreértés alapja, ami miatt paradoxonok sokasaga
sorakozik fel e tanulméanyban, az az alapvetd fogalmak eltérd értelmezése, s ezen
kiilonboz6 értelmezések egyidejii jelenléte a kultiraban.®®

A techno-kultira egyszerre visszafordulds az Gsihez és elérenytilas a jovo
hypermodernitdsdhoz; egyszerre nyujt kozdsségi €s izolalt élményt; egyszerre
sziikit be és tesz nyitottd; erdokben és topartokon vonultat fel hatalmas technikai
apparatust; zenén keresztil ny0jt képeket; droghatdssal él at drogmentes
allapotokat; egyszerre tarsas és személytelen; természetes és mesterséges; hideg
¢s meleg. Hipotetikus szinten erre a jelenségre magyarazat lehet a mozgalom
ideoldgia-mentessége, s a vélemények ez esetben az interjlialanyok dnprojekcioi,
s igy olyan reagdlasok, melyek csak egyéni Osszefliggésben értelmezhetdk.
Masrészt az underground természetszeriileg ellentmondésos... (Beke, 1976: 60).

A techno-kultaraban valo élés egyedi értelmezések keretein beliil zajlik,
mely megneheziti a kutatds soran a valtozok és attribitumok kijelolését,
maganak a jelenségnek a definidlasat. Lényeges a virtualizacio szerepének
felértékelddése, egyfajta referencianélkiiliség figyelhetd meg. Nem all
rendelkezésre egyeldre mas moddszer, mint egyfajta jellemzés, a klasszikus
értelemben vett tudomany nem képes ezt a szintet kezelni. Ez azt jelenti, hogy
mar a kutatds megkezdésénél a hatarpontok kijeldlése nehézségekbe itkozott.

8 Lasd 11.,12.,13., 14., 15., 16., interjirészletek.
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Felértékelt szerepe van a cselekvo attitlidnek, az €élmény, atélés kap hangsulyos
szerepet, annak aran is hogy vélasz nélkiill hagy bizonyos kérdéseket. A
tarsadalomkutatd szempontjabol kereteket kell kijeldlni, kiindulopontot, amihez
viszonyitani lehet, tehat szorit a definicidkényszer. Azaltal azonban, hogy ez a
cselekvd attitiid érvényesiil, a probléma individualis sikra helyezddik. A jelenség
a kovetkezd valtozok egyikéhez sem kothetd: foldrajzi hely, életkor, tarsadalmi
statusz, anyagi hattér, csaladi allapot, iskolai végzettség, korabbi zenei izlés
hasonlosaga vagy kiilonbozosége stb. Ami a kozds kereteket megadja, és e
kultira tagjaira, a screenagerekre egyarant jellemzd, az a televizio, szamitogép
(képernydk) aktiv hasznalata, a technika ,,megbecsiilése”, minden elérhetd
technikai eszkoz ismerete és hasznalata az ¢életmod részét képezve, a techno-
zenék preferalasa, az ehhez kapcsolddo szorakozasi formak eldnyben részesitése,
a lagydrogok tobbé-kevésbé rendszeres hasznalata, budapesti szorakozohelyekkel
valé kapcsolat, a vilaglatas, valosagfelfogds, gondolkodasmoéd virtualis sik felé
torténd elmozdulasa.

A virtualizaciot els6sorban a média segiti el6. A médiumok feleslegessé
teszik az eligazodast a fizikai tér-iddben, megkimélik hasznéloikat a
helyvaltoztatas, a testi érintkezés és a gondolkodas faradalmaitol. Olyan tudas
hasznalatara képezik ki 6ket, mellyel nem rendelkeznek, s olyan kommunikécids
helyzetet teremtenek, amiben a megértés a megszerzéssel ¢és taroldssal egyenld
(Lanyi, 1998: 296). Jelentds valtozadsok mennek végbe olyan kategoridkban, mint
1d6, tér, valosag, kapcsolatok, kozosség, nyilvanossag, ideiglenesség,
véglegesség, bonyolultsdg, cselekvés. Mas lesz az értelmiik, jelentésiik,
jelentdségiik a kultiraban. A tudds és a kornyezet gyors, generacion beliili
valtozasa hatasara elveszlik a szilard, alland6 vilagnézet (Havass, 1998: 331).

Egy jelenség kiemelt figyelmet igényel, ez pedig a screenagerek
idészemlélete. Ennek sajatsdgainak megértése magyarazatot adhat a jovokép
specializaltsagara is. A magyar elektronikus zene idején (a techno gyokereinél)
szliletett egy dalszoveg, mely szemléletesen illusztralja ezt az iddkezelést.
~Egyszerre dzsungel, egyszerre sivatag, a multad beszédes, a jovod hallgatag.
Egyszerre sivatag, egyszerre dzsungel, a jovod még nincsen, a multad mar nem
kell”.®® Az id8 érzékelése nem mint folyamat jelenik meg (mult - jelen - j6v0),
hanem egy kiterjesztett jelen megéléseként, a manak ¢élés, a pillanatnak élés
technikajaval. Ez a jelenkozpontisag mint ,,acid perspektivizmus” jelenik meg a
szakirodalomban (Storey, 1993: 170). Ez a szemlélet ranyomja bélyegét a
jOvOkép megrajzolasara is, hiszen ebben az idé muléasat az éppen adott feltételek
kiélezésével, a jelen elemeinek nagyitdsaval érzékeltetik az emberek. A mai
koriilmények, a mai viselkedések, a mai értékrendek vetitdédnek felnagyitva és
intenzitdsaban megsokszorozva a jovo ernydjére. Ez az anticipacidos modszer
haromféle eredményre vezethet: 1étrejohet egy utdpista idill, mely az erények
megsokszorozasabol 4ll; vagy egy futuroldgiai vilagvége, mint apokalipszis,
biintetés; vagy semmi sem valtozik (Mérei, 1989: 182). S mivel a screenagerek
jelenében csak rovid tava célok szerepelnek, ezek kivetitddései sem jelennek
meg hossza tavu tervekként, s abszurditdsat attdl nyeri, hogy hosszi tava
id6intervallumra adott valaszokként jelennek meg. A jovore vonatkozo tervek

% Bonanza Banzai: Induljon a Banzai

36



kozott emiatt szerepelhet tehat teljes joggal a kovetkezé valasz: ,,Meg akarom
nezni a Csillagok haboruja befejezé részeit”.”

A zar6 idézet a techno-kultura kezdeinek korabol, 1970-bol szarmazik,
szerzOje Theodor Roszak: ,,4 vdlasz szerintem az, hogy én képtelen vagyok az
altalunk most oly magabiztosnak kovetett utnak a végén mast latni, mint ama
bizonyos fonnyadt fa alatt Samuel Beckett két szomoru csavargojat, amint csak
varjak, egyre varjak, hogy elkezdodjon az életiik. Legfeljebb csak azzal a
kiilonbséggel, hogy azt hiszem, az a fa sem lesz valodi fa, hanem valamiféle
milanyag utanzat. Meg aztan még... az is kideriilhet, hogy a két csavargo is
automata... de természetesen széles, beprogramozott vigyor fog iilni arcukon”
(Roszak, 1970: 303; forditotta: Sz. Zehery Eva).

" Interjirészlet, 1998. 09. 15. 23 éves fiil.
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A Kkutatas tovabbi lehetoségeirol...

Jelen dolgozat és a mogotte alld kutatas feltarja azt a kontextust, melybe a
magyarorszagi techno-kultura belehelyezhetd €s értelmezhetd. Ezen ismeretek
tilkkrében megtervezhetévé valik egy sziikebb spektrumu kutatds, melyben
kiemelt szerepet kell hogy kapjon az émikus kategériak pontositasa, s tovabbiak
feltarasa. Sziikségessé valik egy kvantitativ vizsgalat, mely ,,objektivizalhatobb”
adatokkal szolgalhat. Ez kérdéiv formdjadban jelenne meg, mely attitidokre,
értékrendre is rakérdezne, s elsdleges feladata a valtozok végleges kijelolése
lenne. Részletes megfigyelést igényel a techno-kultira vizudlis megjelenésének
vizsgalata, mely a latvadnyelemekre és a kulturélis szigndlokra is kiterjedne. Az
eddig elvégzett munka ezen tovabbi kutatdsok kiindulopontjanak tekinthetd.
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Summary

We can hear about different visions of the future from futurologists, and
these are similar to sci-fi novels. Some of them think that living with technology
is producing the next level of human evolution: the coexistence of machines and
humanity. Others think it will be a deadly co-evolution, and robots, cyborgs,
bionic ‘organisms' will survive us. But there is one common element in these
apparitions: there will be a place for everyone, where everyone will be equal in
perfect democracy and freedom, independent of age, gender, nationality and any
formality (Roszak, 1990: 250). Where will it be? Cyberspace? Will technology
redeem humanity? The slogan of this future might be: ,,Accessibility of
information for everyone!” (Roszak, 1990: 236; Computer Culture, 1984). These
are large questions | pose, but in this paper, | would like just to touch on some
connections between culture and technology. It reflects the both the original
fieldwork | have conducted in Hungary at techno-parties as well as independent
research | have completed with traditional text sources and the Internet.

The influx of technology into Hungarian culture — just like any other
culture — has changed a lot of things in everyday roles, because new ,,objects”
and ,,instruments” have arrived in the community. It has generating changes in
business life too, and a new way of thinking parallel with a new way of life. It
started accelerating the pace of everyday life. Some things — like money — started
to have virtual existences. From a cultural aspect the influx of technology into
everyday life brought about a new subculture in Western countries beginning in
the 70-s, parallel with the spreading of personal computers. It was the time of
political dissapointment and the failure of the LSD revolution (Rheingold, 1994:
299). The members of this subculture belived in the community-making power of
technology. It was the time of humanized technology and technologized
humanity (Koémlédi, 1998: 34). The vision was that everyone would be equal in
living community life as a tribe.

So technology appeared in every area of life. At the time, in rock and roll,
it became central to music too (Roszak, 1990: 258). And nowadays techno music
- as its name shows - is produced with electronic and digital instruments, so its
production requires extensive technical equipment. Techno is monotous
monotonous, repetitive music with quick rhythms and artifical sound effects. As
music, it is based on rhythms, different kind of drums, percussion and bass lines.
This music is similar to shamanic music in its ability to cause changes in
mindstates (Harner — Tryon, 1992: 197). Neuropsychological research has
unambiguously shown that the acoustic rhythms and flashing lights
accompanying the music on the same frequency can generate different
mindstates, because the stimulated brainwaves accomodate to this stimulus, and
start to run on that same frequency (Csontos et al, 1995: 56; Hutchison, 1994:
61-83).

Techno became the new music of the age of technology based on this
ancient shamanic method of changing mindstates, and it developed a new kind of
amusement: this is the techno-party. Two types of techno-parties can be isolated
from each other: one of these is the commercial party, and the other is the
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underground party (Schoemer, 1997). The underground techno party is about the
original purposes of this music: it aspires to be new and interesting. It is
experimental music, and its formality and mood are not determined by media’
and fashion. It is more exclusive and has not become so widely appealing as the
commercial type. The commercial techno-party is a strongly diluted version of
the underground party, which can be characterized by fashion, business, money,
and a profit-driven music industry. ,,Fashion shops and publishers are putting
the trash into the audience” (Fustos, 1997). From a social aspect, the
underground parties are more interesting, because these can show the real
subculture, which is not glossed by business, fashion and salability.

The first techno-party in Hungary took place in Budapest on 13
September 1988."2 It was a new social occurence, a new kind of amusement, and
its appearance brought a new way of life to Hungary. It appeared at the same time
as political changes in the nation, but in spite of this fact, techno had no overt
political ideology. Now it has become a new youth subculture. Fifteen years ago
teenagers were Young Pioneers in Hungary, and now the teenagers are
screenagers, much as teenagers in western cultures.

Screenagers are members of a generation who have grown up watching
TV,” using computers and the internet, and listening to electronic music
(Douglas Rushkoff, www.levity.com.rushkoff; Komlédi, 1997: 21). Three
distinctive, yet fundamental features characterize these young people: they prefer
techno music, they go to techno parties, and they use TVs and computers almost
every day. This group is coming of age among technical conditions that are
radically modifying their sense of reality. Screenagers are generally adolescents
or young adults. This is the time of developing personal identity and self-
image.”* From a social aspect, none of the screenagers | interviewed thought
about themselves as a child or as an adult. It means they have partial or complete
independence, but they don't identify themselves as adults. The core of this
problem, can be the differences between the value systems. The values of peer
communities become increasingly more important in the individual's way of
thinking and worldview. It determines how to dress, what kind of music to like
and where to go on Saturday evenings (Ancsel, 1984: 61; Buda, 1986: 190;
Coleman, 1976: 588; Kelemen, 1981: 172; McCandless, 1976: 145-176).

To address the particularities of techno-culture and its appearance in
Hungary, | have to introduce three levels of interpretation: the level of the
individual, the level of the community, and the level of society.

The ideology of techno discards political ideology. It is said, that this
music has no aim other than just to give pleasure to its listeners. There is no need

! There is not any country-wide radio station which is broadcasting underground techno music.

"2 1t was an underground party, open to just 400 people. In Hungary commercial techno appears
in the Discos. Any event advertised with the word party (such as Tilos Party) it will have
undergrund music, but the type of music depends on DJ.-s.

3 If the Judaic God had created the world as an advanced industrial civilization from scratch
(s)he would probably have spent the seventh day in front of the television set” (McGuigan, 1992:
129).

™ Buda, 1986. p. 298.; Atkinson et al, 1995. p. 92, 98.
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to think about it or to identify yourself with any political opinion, just to enjoy
the music, the party, the community, to love people and to smile (Fiistds, 1997).
This is a quotation from an interview: ,,It's a new way of life. It is the rock and
roll of the 90-s. It has no message, but everyone can find something in it. But it is
not because this music would like to give something; it is because that person is
looking for something in it” (Fiistés, 1997). This represents the first level of
interpretation: the level of the individual person. At this level the connection
with techno-culture is a personal experience that is explained in an
individualized worldview. This worldview can be a framework or a structure on
which people hang their experiences of ideas and events. It can be illustrated
with this next quotation from an interview:
,,You don't get high from pot [marijuana], but from the media. Pot [marijuana]
puts you back into the normal groove. If broadcasting stopped for just one or two
days, people would perish from withdrawl symptoms. Everyone would become
crazy. For this reason, | always have some pot [marijuana] in my pocket to get
all the information | need”"

The second level is the level of community. It is represented by the world
of techno-parties. It is about various forms of social interactions including a
special form of interpersonal communication in which nonverbal communication
is the most important feature, because the loud music prevents verbal
communication. Techno appeared at this level as a new kind of entertainment.
The interviewees disringuished between two types of underground party can be:
the ,,spinning” party and the ,,slowing-in” party.76 In a ,,spinning” party, dancing,
moving, swarming and openness are the important features. Here you can make
friends with anyone, you can dance with anyone, and you can easily get
aquainted with strangers. In a ,,slowing-in” party calmness, meditation, turning
inwards are the important features. The type of the party — ,,spinning” or
,slowing-in” — doesn't depend on the music or the place, just on individual
dispositions, attitudes, moods, and the influencing drugs. Under the influence of
alcohol both types of parties can happen. Amphetamins, like ecstasy and speed,
help ,,spinning” parties, and the drugs which contains THC, like marijuana and
hashish, help ,,slowing-in” parties. In an underground party everyone can find
different experiences and sensations, different colours, sounds, and effects. If
someone is under the influence of any kind of alcohol or drug, it can be a real
,»insanity”. You can break away from consensual reality, time and perspectivite.
That is why it is a particular experience for every individual, and, as | found in
my interviews, there is no common interpretation of this phenomenon of an
underground party. The audience of each party is a virtual community. The
occasion is the important feature and not the scene of the party. So it often
happens that people who are interested in a special party go collectively to
Budapest, or to forests, and lakeshores. People come from different places of the

78 22-year old boy; 1998. 09. 26. Budapest. Translated from the Hungarian.

’® The Hungarian word for ,spinning” is ,,porgés”, it means a special kind of movement in
dances, and it shows a dynamic, vigorous way of life. The Hungarian word for ,,inslowing”is
,belassulos”. In this form it has no sense. It makes perceptible slow sensation, and it means
listening inwards, to the self.
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country just to attend underground parties. There is no connection between the
social network of the party-goers and location of the party.

Considering the third social level, it is clear that techno-culture is an
independent subculture (Ross, 1991: 120). Subcultures consist of the practices,
fashions and styles of subgroups in society. Most of these are music oriented.
Members of subcultures tend to stigmatize themselves and thus establish roles as
social outcasts. They use signs and badges of identifications, because subcultures
want to be different (Wilson, 1993: 43). ,,The style of a subculture has two
points: (1) to oppose everyday life and (2) to establish acceptance within the
subculture” (Wilson, 1993: 44). Techno-culture contains all the distinguishing
features of a subculture, for example: special music, dances, the given form of
amusement, drugs, and clothing associated with it. But techno-culture is not
oppositional to mainstream Hungarian culture, just different.

Techno came as a new kind of music and it brought new kinds of dances.
In place of traditional pairs, people dance in groups, everyone together. There are
no set steps, unstylized turns, anyone can start dancing at any time, and if
someone would like to dance alone s/he can do it. As it does not have any rules,
the form of the dance communicates to other persons. The position of dancers is
important, if they are dancing alone, or with partner(s), facing the stage or the
audience. All of these things and the form of the movements suggest if the
dancer is under the influence of any kind of drug, if s/he likes the music, is s/he
is interested in the DJ.'s work, s/he accepts anyone's approach, s/he approaches to
anyone, and with whom s/he is in this party.

Techno-culture or screenager-culture is not depend on: location, age,
social situation, financial situation, qualifications, or similarities and differences
in previous tastes in music. What can provide the common elements in this
subculture, and characterizing all members of this group are the active use of
television and computers (screens), the use of any attainable technical
instruments; prefering techno music, attending techno parties, more or less
regular and consciously controlled consumption of soft drugs, and virtual
elements of ways of thinking, different senses of reality,”” and worldviews.
,What is important is to ‘throw' my energy into it. I save it up so I can dance all
night. Whatever you imagine comes into existence. Alien, Terminator, the
Robocop - they all exist. They were the heroes of the old sci-fi novels. What you
are too scared to imagine today will be reality in a few years. Computers will
become living creatures, and everything will speed up and keep speeding up.
Reality doesn't exist. There are only subjective things, which are as you
experience them, so they can't be repeated again. This chair is as many number
of chairs as many people come into contact with it If you imagine something, and
you belive it exists, then it becomes real. It was the same with the [Stanislaw]
Lem book | was reading. | thought that it could be possible, then I asked my
physicist friends about it and they said it was not; it was only his imagination.
But if | imagine something, any molecules, and that they exist in the air, then

" It means nothing is impossible, everything can happen, all that a person able to think is
possible.
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they are there. And if I am able to make you belive in them, then they will exist
for you as well”."

Techno-culture both turns back to ancient images and looks ahead to
future's hypermodernity at the same time. It is summons a future among
shamanic imagery. It can provide a common and isolated experience at the same
time, make you ,,spin” or ,slow-in”. It requires setting up huge technical
equipment in forests and lakeshores. You can experience a lucid idea under the
influence of drugs. It is simultaneously natural and artifical, cold and warm. The
explanation of this phenomenon can be the discarding of ideology, and in this
case, these opinions are self-projections, which can be interpretated in connection
with the individual.

What does it feel like being young at the threshold of the twenty-first
century in Central and Eastern Europe? What are they dreaming about? What are
they afraid of? What kind of goals do the members of this generation have? If an
outsider sees the answers to such interview questions | posed, s’/he might find
some kind of a gap, dissapointment, purposeless way of thinking without images
of the future. It is true that today's young people do not have long term plans
about the future, and they live for the day. They experience time not as a
continuum (past/ present/ future), but as a perceptual present. It is called ,,acid
perspectivism”, and it means an intensified sense of the present and not the sense
of self as always located within a temporal continuum (Storey, 1993: 170). But |
think this apparent pointlessness is a social misunderstanding. There are different
definitions of relationships, values, experiences, entertainment within and across
different generations, and that is why there is huge individual variation in the
interpretation of these basic notions, although they are simultaneously in our
culture.

"Finally shamans and robots are shaking hands with each other...".

"8 23 year old boy, 1998. 10. 10. Budapest, Translated from the Hungarian
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Interjurészletek

1.

A doboléds az igy jon az emberbdl, fizikai rezgés, beindul és aramlik... (...) A
zene olyan, mint barmi més az életben. En nem teszek kiilonbséget az evés, a
szeretkezés és a zene kozott. Mindegyik kell az embernek. Ezekkel a dolgokkal,
mint példaul zene, ndk, kabitészer, nem szabad veliik til sokat foglalkozni, mert
egyébként is tele van vele az ember feje, nem szabad tlzésba vinni. El kell
engednie magat az embernek, az élet hagy menjen. (...) En nem indulok r4 a
technéra, vagyis érdekel, de sok zenét meghallgatok. Ugy alakul, hogy valaki
kisérletezik, kitalal valamit, bejon. Aztan rakap mas is, és beindul. Szép lassan
kommercializalodik. Raallnak példaul arra, hogy 60 Hz, akkor mozdul, beindul.
Akkor a sok parasztnak mar mindegy mit nyomsz. (...) A zenén a képek
kialakulasa tekintetében nincs kiilonbség a szoveges és a nem szoveges zene
kozott. Mindegyikre lat képeket az ember, az ember mindig is akart képeket
latni. En nem vagyok vizualis tipus, bennem ez nem ugy rogziil. De az emberek
nagy tobbsége az, ezért néznek annyi TV-t. En nem szeretek TV-t nézni, mert
van mellette egy zigas, amit nem viselek el, ez a zigas, sistergés idegesit. (...) Ez
a nemzetkdzi kommunikacid, Gjfajta kommunikéci6. Ez a zene nem mas, mint a
régi, csak ujfajta talalasban. Fejlodik a technika és ez latszik rajta. A zenében
mar mindent megcsinaltak, nem lehet Gjat csindlni benne. (...) Meg az van, hogy
az ember olyan csodalatos lény, hogy amit gondol vagy kitalal, azt mar
megvalositja. Minden létrejon amit elgondol, és mindenhez tud alkalmazkodni.
(...) Most hogy a I¢lek az itt van egy bef6ttesiivegben, vagy itt ropkod koriilottem
- nem tudom, nem is érdekel. Nem kodositem ezeket a dolgokat, na jo persze
kodositem. Az ember mindent magyarazni akar, mindenre magyardzatot keres.
Ez nem jo. Pedig én is tudni akarom a miérteket. Ebben a zenében nincsenek
miértek, nincs mit megérteni rajta. Ez igy van és beindit. Ezért nem kell
gondolkodni azon, hogy mi utan mit tegyek fel, ami éppen eszembe jut, teljesen
raérzéses alapon megy a dolog. Es fontos, hogy én nem sok ugymond techno-
zenét jatszok, a lemezeim nagyon széles korli zenéket tartalmaznak. A népies
beiitésii egzotikus darabok a kedvenceim. Es persze meghatarozé, hogy dobolok,
igy elényben részesitem a finomabb drum and bass-t is”."

" Interjirészletek, underground DJ, Diaksziget, 1998. 08. 06.
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A félig-strukturalt interju kérdései a kovetkezok voltak:

2.

- Mi az, amit fontosnak tartasz elmondani magadrol?

Ez a kérdés tulajdonképpen az onképre vonatkozik, arrol szol, hogy mennyire
tudja megitéini onmagdt az interjualany. A kérdés varatlanul hangzott el, nem
lehetett késziilni ra, ezért a tobbség zavarba jott. Kivéve a joghallgato lanyt, aki
hatdrozottan belevagott: ,23 éves vagyok, a Jogi Karon tanulok. Ugy érzem,
kezdem megtaldlni Onmagam, els6sorban a munkdban: alapitvanyjogasz
szeretnék lenni, mert nem vagyok karrierista jogasztipus. Az alapitvanyi munka
nem business, lelkiismeretileg korrekt. Hat 15 éves korom 6ta porgds vagyok,
ekkor elkeriiltem otthonrol, és ez nagyon meghatarozd, nem volt mellettem anya.
Mas hullamhosszra keriiltem ekkor érzésem szerint, mint a t6bbi hasonl6 kora.
Szeretek este nekivagni az éjszakanak, nekem ez nem gond, felstoppolni egyediil
Pestre valami buliba, mindig taladlkozom valakikkel, 6sszejovok arcokkal”.%

3.

- Hogy nevezed meg azt a zenét, amit szeretsz, amit hallgatni szoktal?

- Az irdnyzatait hogy rakod 6ssze magadban?

- Ha hallasz valami gjat, be tudod sorolni?

- Hogy jutottal ehhez a zenéhez?

- Miért ezt szereted, mi van ebben a zenében, ami masban nincs meg (beat, hippi,
punk, diszko) ?

Ez a kérdéscsoport a techno-zene meqitélésérol szol. Tipikus vdlaszok a
kovetkezok: ,Hogyha annyit mondok, hogy gépzene, vagy nevezzikk ezt
szamitogépes zenének, vagy gombnyomogatds zenének, meg minden, hat aki
nem kedveli mondjuk, 6k igy nevezik. Meg miizene... de ez pontosan az, hogy
ilyen ginyneveket adnak ennek a zenének, miifajnak, vagy hat inkédbb ez egy
miinem. Azok pontosan csak ezt a house, techno, rave, ezt a szintjét ismerik a
dolognak, ez a basszus, dob, amit mondjuk egy diszkoban meghallgat éjfélt6l egy
(')rélig81 »Elektronikus zenét szeretem, ezt szerettem mindig is, a Kraftwerkt6l
napjainkaig. A szintipoptol a kortarsig, a mai iranyzatokig, trance, house, acid, a
bpm-ek nem érdekelnek, dallamos ének a lényeg”.82 ,»lranyzatok? Hat a big-beat,
ezt nem tudom micsoda. Egyébként nem is érdekel, mindegy, ha bejon akkor jo.
Mindegy milyen irdnyzathoz tartozik. Hetente talalnak ki 0j vonalakat, ezekkel
1épést tartani lehetetlenség, nehéz hozzaférni, sok pénz kell hozza”® | Ami
leginkdbb meghatarozo6 volt, az egyrészt az, hogy Pesten tanultam négy évig, és
hat ott azért egy-két osztalytarsam, aki ebben mozgott, de 6k is inkdbb csak ilyen
buli, tehat szorakozas-szinten, eljarogattak partikra, ide-oda, de szerintem
eldadokat, tehat igy magukat az eldadokat nem ismerték. Es amikor
hazakeriiltem most egy éve, akkor a tesom is hazakeriilt, és végiilis altala, O
kezdett el ilyen irdnyban nagyon mozogni, és mivel hat ugye egyiitt laktunk, egy

8 Interjirészlet, 1998. 10. 14. 23 éves lany.
8 Interjtrészlet, 1998. 09. 05. 19 éves lany.
8 Interjirészlet, 1998. 10. 03. 23 éves fiu.

8 Interjtrészlet, 1998. 09. 10. 23 éves lany.
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szobaban voltunk mind a ketten, amit nyilvan amikor 6 hallgatta, én is hallottam.
Es akkor ez egy id6 utan atfolyt egy olyan dologba, hogy amikor 1j zenéket
hozott, akkor nekem is mindig megmutatta, mit szélok hozza, tetszik-e, nem
tetszik, és hat ezaltal most mar egy kicsit nagyobb ismeretem van benne, de

tényleg még ez is elenyészc’i”.84

4.

- Mi a kiilonbség a diszko €s a parti kozott?

A parti és a diszko megkiilonbozteto jegyeire voltam kivancsi. ,,Amiért ezt
szeretem, szeretek tancolni. A diszké nem jo, mert nem tetszenek azok az éles
valtasok, jon egy jo szdm tancolok, utdna lassii vagy, nem tetszik. Emellett
megragadott a partik monotonitasa, a ritmus, ami tartja benned az erét. Eszre sem
veszed, hogy mulik az id8”.%° |, A diszko 4llando helyen, 4llandé Dj.-vel. A partik
kiilonlegesebb helyen vannak, tobb a meghivott vendég Dj, sokkal atfogobb.
Nem ugyanaz a tarsasag jar, a partikra elsdsorban a zene miatt mennek és nem a

buli miatt”.%®

5.

- Milyen a j6 parti?

- Milyen a j6 Dj.?

- Melyik volt életed legjobb partija, miért? Mit éreztél kozben?

Ez a kérdéscsoport a partikra vonatkozo emikus kategoriakat célozta meg. ,,Ami
legjobban bejott, az a PATEX-buli volt. Nem divatmajmok bukkantak fel, hanem
természetes arcok, természetes kiilonlegesség jellemezte Oket. Van rajtuk mit
nézni, lepukkadt, profi. A hely is szuper volt, oda régen dolgozni jartak. Most
négy helyiségben nyomtdk, az egyikben ment a lelassult porgés spanglisoknak,
fotelek, kanapék, trip-hop zene. A kisteremben harom Dj. porgetett, csak a
mozdulataikkal dumaltak. Intelligens zene ment, jO volt a kdzonség, nem az
ment, hogy sipolni a gagyira, Budaira, hat ecstasyval”.87 ,»Aki tudja tudja, hogy
mi ez, aki nem nem. Neked minek mondjarn”.88 »Ami a lényeg: energidk
bedobasa. Arra forditom, hogy itt tincolok, ahelyett, hogy rajzolnék. Nagyon sok
minden eszembe jut errdl, beinditja a fantazidmat. Sci-fi irany. Sci-fi filmek
latvanytervét, tirhajokat akarok tervezni. Amit az ember elgondol, az mar van,
létezik. Létezik az Alien, a Terminator, a Robotzsaru. Ezek a régi sci-fi regények
hései voltak. Amir6él ma félve gondolkodunk az néhény év mulva ugyanolyan
valosagos lesz. Eletre kelnek a szamitogépek, minden felporég és beindul.
Valdsag nem létezik. Csak szubjektiv valdsdgok vannak, az, ahogyan te megéled,
s igy nincs mégegyszer. Ez az asztal is annyi asztal, ahany ember kapcsolatba
kertil vele. Ha valamit elképzelsz és elhiszed hogy van, akkor létezik, akkor

8 Interjirészlet, 1998. 09. 05. 19 éves lany.
% Interjirészlet, 1998. 09. 10. 23 éves lany.
8 Interjirészlet, 1998. 10. 03. 23 éves fiil.
¥ Interjirészlet, 1998. 09. 10. 23 éves lany.
8 Interjirészlet, 1998. 10. 03. 23 éves fiil.
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valés. Igy voltam a Lem-konyvvel, azt hittem van ilyen, beszéltem fizikus
ismerdseimmel is rola, 6k mondtak, hogy ilyen nincs, ez csak egy konyv. De ha
¢én kitalalok valamit, barmilyen részecskéket, hogy vannak a levegdben, akkor
azok vannak. Es ha be tudom neked bizonyitani olyan eszkozokkel, hogy elhidd,
akkor mar neked is léteznek ezek a dolgok. Elmegyek a boltba veszek
kapcsolokat, zsindrt stb., 0sszekdtom, bebizonyitom ugy hogy elhidd, akkor
vannak, akkor l1éteznek azok a dolgok”.89

6.

- Milyen drogokat hasznaltal, probaltal ki életed sordn?

- Milyen élményeid tarsulnak ezekhez az eseményekhez?

- Manapsag hasznalsz-e valamilyen drogot?

- Voltal-e tisztan partiban?

- Mi a kiilonbség tisztan €élvezett és a betépett parti kdzott?

- Milyen képek jutnak eszedbe rola, mire inspiral ez a zene?

Ezzel a drogokkal, droghaszndlattal kapcsolatos kérdéscsoporttal késobb
egésziilt ki az interjii, fontossaga kideriil a valaszokbol: ,,Osi zene, maga a drog,
bedllitja az embert. Szinhazat képzeltem, és nektek az volt a szerepetek, hogy
nézok vagytok, tehat szinészek voltatok, akik azt jatszottdk, hogy néz6k”. %
,Osihez valo visszanyiilas. Nekem olyan saménisztikus az egész: megfog, de én
nem hallgatok ilyen zenéket”. " | LSD megy otthon, a tobbit kevertiik mindig.
Egyrészt radtornek a héhatdsok a zenétdl, mert tulajdonképpen két kiilon zene
megy egyszerre, ez normalisan idegesitene. Igy cstiszik. Jobb a hallasom ettdl a
zenétdl, meg a drogtél. Olyan dolgokat is észreveszek, amiket korabban tiszta
fejjel nem hallottam benne”.%? |, Ma teljesen betépve és bepordgve arrdl beszélek,
hogy elmegyek keletre meditativ zenékkel foglalkozni. Es nemcsak én. Milyen j6
ott! Hova rohannak ugyan, nézzetek szét, hova rohannak? S ugyan minek?
Kiilonben meg nem a fiit6l tépsz be igazdn, hanem a médiatol. A fii az, ami
visszazokkent a normalis kerékvagasba. Akkor vagy jol, a médiatol rosszul. Ha
egy napra vagy két napra megsziinne minden adas: radio, tv, az emberek
belepusztulnanak az elvonasi tiinetekbe. Mindenki meg0riilne. Erre az esetre
tartogatok mindig egy kis flivet magamnal, hogy én legalabb hozzajussak minden
szamomra fontos informéciohoz”.% ,»Luc-tlic bejon, ha be van éllva az ember.
Egyszer probaltam ki a Tripet, de nagyon pardzok tdle, félek, hogy ottmaradok.
Mir a futsl is félek”.* | Kilatés bulik 6ta megy a spangli meg a szintetikus is.
Mas szemszogbdl latom a dolgokat. Ha egy zenét eldszor betépve hallok, akkor
ha utdna tisztdn hallgatom, olyanokat is észreveszek benne, amit akkor nem
hallanék, ha csak tisztan hallottam volna meg. Egyébként amit érez kdzben az
ember, a hangulat sokmindentdl fiigg. Tisztdn nem nagyon megyek partikba,
Pestre nem megyek, ha nincs Speed. Ami a Iényege: a porgés, felviszed a ritmust.

% Interjirészlet, 1988. 04. 27. 22 éves fiu.

% Interjirészlet, 1998. 10. 03. 23 éves fiu.

% Interjurészlet, 1998. 09. 07. Didksziget, Hatodéves orvostanhallgato.
%2 Interjtrészlet, 1998. 10. 03. 23 éves fiu.

% Interjirészlet, 1998. 09. 26. 22 éves fiu.

% Interjtrészlet, 1998. 09. 05. 19 éves lany.
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Tudsz tancolni egy egész ¢éjszakan keresztil a drum and bass-re is. Erre
egyébként nem tudnal maésként. Azt érzed, hogy mesterséges energia, de
felhalmozodik”.”

7.

- Van-e szine? Milyen szini a parti?

Ezek a kerdések iranyulnak a nem verbalis élményekre: ,,Z51d, szeretem a zold
1ézerfényt, a szemem is zold, szeretek tirazni, hegyek..., minden, ezt juttatja
eszembe”. % ,,Valtozo, minden zene mas szinii, minden terem mas szinli, mert
mindeniitt mas a hangulat. A Kraftwerk példaul kék, sziirke. De ezek tobbnyire
hideg, rideg szinek. Ilyenek még az UV szinek, és a foszforeszkalo szinek.
Fatboy Slim teljesen szines™.%’ »Hogy szint mondjak ra, hat talan a barna és
annak arnyalatai. Ezek nekem nyagyon nyomasztd szinek, egyaltalan nem

szeretem ezeket. De igen talan barna, meg drapp, ilyenek”.98

8.

- Milyen viszonyban van a televizioval, szamitogéppel?

A screenagerség fokozatdara voltam kivancsi, arra, hogy mennyire meghatarozok
az interjiialany életében a képernydk. ,Teljesen tévéfiiggd vagyok. Allandoan
megy, ha otthon vagyok, és nem hallgatok éppen zenét. Kaja kdzben, mindig.
Mar tudom melyik csatornan mikor mi megy, nem is kell tévéﬁjsélg”.99 »A
szamitogépes jatékok kozott példaul vannak jok, vannak rosszak, én a stratégiai
jatékokat szeretem. Ezek arrol szolnak altalaban, hogy le kell 16ni valakiket, el
kell foglalni mas helyeket. Ezekben a jatékokban masként kell gondolkodni, mint
az egyszerll egyéb jatékokban. Kell tudni eldre latni, s ezek akkor a legjobbak,
amikor valamilyen problémaval keriilsz szembe, problémat kell megoldani. Ha
valamit nem tudok megoldani, akkor felhivom a haverokat, hogy 6k hogy
csinaltdk ezt vagy azt a dolgot. Volt olyan, hogy mondjuk az egyik jatékban nem
jutottam tovabb a nyolcadik palyan, ekkor felhivtam az egyik baratomat, aki
szintén szokott ezzel jatszani; és kideriilt, hogy oda kell valami z6ld kulcs, amit a
hatodik pélyan kell megszerezni, amit csak ugy lehet, hogy ha hatulrél 616d meg
a szornyet, mert akkor kinyilik mogotte egy ajto, ott egy ladaban van egy kulcs,
aminek a kulcsat a negyedik palyan kellett megszerezni és igy tovabb. Most
ezeket vagy megkérdezed valakitél, ha mar nem birsz tovabblépni, vagy addig
kisérletezel a kiilonféle variaciokkal, amig valahogy véletleniil r4 nem jossz,
hogy lehet tovabblépni. Ha rajossz, az nagy sikerélmény. Ami nem egészen
ilyesmi, az példaul a Tetrisz. Bar ott is elére kell gondolkodni valamennyire. Azt
nem szeretem, bar egy id6ében sokat jatszottam, és amikor abbahagytam és
becsuktam a szememet akkor is mentek a szemem el6tt a dolgok. Pergett a jaték

% Interjirészlet, 1998. 09. 10. 23 éves lany.
% Interjirészlet, 1998. 09. 10. 23 éves lany.
% Interjirészlet, 1998. 10. 03. 23 éves fiil.

% Interjirészlet, 1998. 09. 05. 19 éves lany.
% Interjirészlet, 1998. 09. 05. 19 éves lany.
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a szemem elott akkor is, amikor mar nem jé‘[szottam”.100 LA tévét és a videot is
tobbnyire csoportosan nézziik. Osszejon 6t - hat ember, és csapunk egy Twin
Peaks partit, elspanglizgatunk. A szamit6géphez, Internethez ritkén jutok, az E-

mail pedig szuper dolog”.101

9.

- Meglatasod szerint, milyen 6ltozkodési sajatsagok kapcsolddnak a partikhoz,
mennyire befolyasol a divat?

A kérdeés a kulturdlis szignalokra utal. ,,Ha a partin ranézel valakire, akkor meg
lehet rola allapitani nagy valosziniiséggel, hogy milyen figura, hogy mit nyom.
Példaul a bélyegesek tobbnyire kis UFO-s polokban nyomulnak, a fiivesek
mindegy hogy néznek ki, csak jol érezzék magukat, vannak ilyen jegyek. Ezek
ott vannak a par‘[in”.102

10.

- Més-e a gondolkoddasmddja az ilyen zenét szeretOknek? Miben?

- Viltoztat-e barmit az emberen, amikor bekertil egy ilyen kozegbe?

Az érdekelt, hogy 6k maguk megkiilonboztetnek-e gondolkoddasmodokat a zenei
iranyzatok fiiggvényében, a vdlasz egyértelmiien igen lehet. ,,Akik ilyen zenét
szeretnek, azoknak mas a gondolkodasmodjuk, van kapcsolat, de nem jellemzo.
En méshogy latom a vilagot, egészségesebben élek. Jobban odafigyelek aprobb
dolgokra, magamra, mint egyébként a normalis életben”.'® | Ez ugyanolyan
szubkultira, mint barmi mas. Ott vannak a VBK-s bulik, azokhoz mar nincs

kozom. A kébszer miatt persze vannak vilaglatasi kiilé')nbségek”.104

11.

- Milyen gyakran szoktal abrandozni? Mirdl1?

Ezek a kérdések a belsé képekre vonatkoznak, a problémdkra, amik
foglalkoztatjak Jket. ,23 éve almodozom, de tudom példaul, hogy sosem leszek
Grhajos. Egyébként nem akarok semmit, sok pénz azért jo lenne” 1%
,Folyamtatosan almodozok, ha lesz egy lakdsom, hogy fog kinézni, mit
csinalnék, ha nyernék, almodozok a nyaraimrél - mind a pénz miatt. Mert a

kivitelezhetdség etté] fiigg”.'°

1% Interjirészlet, 1998. 09. 15. 23 éves fidl.
1% Interjarészlet, 1998. 09. 10. 23 éves lany.
192 Interjirészlet, 1998. 09. 15. 23 éves fidl.
193 Interjirészlet, 1998. 10.03. 23 éves fit.
1% Interjirészlet, 1998. 09. 10. 23 éves lany.
1% Interjirészlet, 1998. 09. 15. 23 éves fiil.
1% Interjirészlet, 1998. 09. 10. 23 éves lany.
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12.

- Mi az, amit mindenféleképpen szeretnél elérni az €leted soran?

Ez a célokra vonatkozo kérdés: ,Meg akarom nézni a Csillagok haboraja
befejezo részeit”. !’ ,,A munkdmban fasza szeretnék lenni, pozitiv céloknak
alarendelni magam. Kényelmes életet szeretnék, alapkocsi, kis lakas, gyerek férj
nélkiil, nem kell férj, pasi lehet. Nem tudom elképzelni, hogy harminc évesen

Osszeakadok valakivel és azzal kell le¢lnem az egész életemet”.*®

13.

- Mitdl félsz?

Az egyéni szorongdsokra valo rakérdezés. ,Jlgazandibol nem félek semmitdl,
csak utalok dolgokat”.109 ,,Onmagamtol. Egyre tobbszor. Ugy reagalok, dolgokra,

ahogy nem lenne szabad. Sokszor elengedem magam”.**

14,
- Hogy képzeled el a jovddet 30 év mulva?
A jovoképre vonatkozo keérdés. ,Furcsa vilag lesz”. 1! »A jovOot nem tudom

elképzelni, a véletleneken mulik. Nem szoktam tervezgetni, mert ugyse jon
be”.llz

15.

- Mennyire fontos a zene a mai fiatalok életében?

A zene szerepére kérdezek ra az egyéni identitas alakulasaban. ,Hogy kinek
mennyire meghatarozo, azt nem tudom, nekem nagyon. Manapsag sokat elarul az
emberrél az, hogy milyen zenét szeret, mert nagyon nagy a valaszték. Es ezen a

téren is halmozottan érvényes a hasonl6 a hasonloval elv” 112

16.
- Mik azok a dolgok, amik meghatarozzak egy fiatal helyét a vilagban?
Ez a kérdés arra iranyul, hogy az egyéni identitas mihez kotodik. ,,Hogy 10 éves

koraban milyen sikon mozog az ember, nagyon meghataroz6, s emellett hogy

mennyire van eleresztve sziileitol anyagilag”.114 »Egyértelmiien a pénztdl fiigg,

hogy ki vagy”.'*® | A Fold az, ami meghatarozza egy fiatal helyét a Vilélgban”.116

7 Interjurészlet, 1998. 09. 15. 23 éves fit.
1% Interjurészlet, 1998. 09. 10. 23 éves lany.
19 Interjurészlet, 1998. 09. 15. 23 éves fii.
"0 Interjurészlet, 1998. 09. 05. 19 éves lany.
" Interjurészlet, 1998. 09. 15. 23 éves fit.
12 Interjurészlet, 1998. 09. 10. 23 éves lany.
3 Interjurészlet, 1998. 09. 05. 19 éves lany.
Y Interjurészlet, 1998. 09. 10. 23 éves lany.
5 Interjurészlet, 1998. 09. 05. 19 éves lany.
8 Interjurészlet, 1998. 10. 03. 23 éves fit.
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INusztraciok

A mellékelt képek szines diar6l eldhivott papirképek szines
fénymasolatai. Az elsé két kép kivételével - melyek a Didkszigeten késziiltek -,
mindegyik kép a Pet6fi Csarnokban késziilt, Tilos Party-k alkalméaval.

58



Absztrakt

Jelen dolgozat egy 6nalld kulturalis antropoldgiai terepkutatast mutat be.
A kutatds targya egy eddig még definidlatlan szubkultura vizsgalata, mely az
amerikai irodalomban a screenager-kultira vagy a techno-kultura elnevezést
kapta. A screenagerek a televizion, szamitogépen, elektronikus zenén felnott
generacio tagjai, szamukra természetes kozeget jelentenek a technikai eszk6zok,
vilagképiikbe beépiilve azok hatasara formalodik gondolkoddsmodjuk. A kutatés
fo célja ezen kultura jellemvondsainak feltardsa, s megjelenési formdinak
vizsgalata a screenager generaci® mindennapjaiban ¢€s vilagképében; a
kapcsolodd  szakirodalom feldolgozasa mellett a kulturdlis antropologia
modszereit hasznalja adatszerzési eljarasként, igyekszik komplex képet adni a
téma kontextusarol a proxemikai megfigyelések, a résztvevé megfigyelések és a
félig-strukturalt szemantikai jellegli interjuk elemzésével. A dolgozat a fogalmak
tisztazasa utan tudosit a kutatdsi modszerek hasznalatardl, a kutatas iddbeni
alakulasarol, a nehézségekrdl és a megoldasra vard problémakrol. Ismerteti a
pszicholdgiai hatteret, feldolgozza a techno-kultura irdsos forrasokban fellelhetd
torténetét, bemutatja a hozza kapcsolodd vilagképi elemeket. A tudatéllapot-
valtozasok kapcsan sz6 esik a neuropszicholdgiai hattérrdl, és a droghatasrol. A
proxemikai megfigyelések feldolgozédsa soran fény deriil a partikon zajlod tarsas
interakciokra, majd a félig-strukturalt szemantikai jellegli interjuk elemzése
kovetkezik, melyek megadjak a témara vonatkozo émikus kategoridkat. A
techno-kultira megjelenési formai harom sikon kozelithetbk meg a
tarsadalomtudomanyi kutatds szamara: az egyén-, a kozosség- €s a tarsadalom
szintjén. E harom aspektus szerint tarhato fel a techno-kultira kontextusa, mely
kiindulopontul szolgalhat szamos tovabbi fokuszalt kutatashoz. A dolgozatot a
techno-partikon késziilt foto-illusztraciok egészitik Ki.

Screenagers. The Appearances of Techno-Culture in Hungary
Abstract

The first ,,techno-party” in Hungary took place on 13 September 1988 in
Budapest. It was a new social occurrence, a new kind of amusement, and its
appearance brought a new way of life to Hungary. The purpose of my research
has been to study this as yet undefined subculture in Hungary that is called
,screenager-culture” or ,,techno-culture” in the American literature. Screenagers
are members of a generation who have grown up watching TV, using computers
and the internet, and listening to electronic music. Three distinctive yet
fundamental features characterize these young people: they prefer ,techno
music”, they go to ,techno-parties”, and they use TVs and computers almost
every day. It means that they obtain their information from computer and TV
screens, and that games they choose to play are also video-based, including
virtual reality simulations. They learn of world events by simoultaneously
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watching more than one TV channel through ,,surfing”: changing TV channels
continuously. This group is coming of age among technological conditions that
are radically modifying their sense of reality. It is said that distinguishing features
of a subculture are the music that characterizes it and the given forms of
amusement (dances, drugs, etc.) and dress associated with it. The music of
screenager community is ,,techno”, a monotonous, repetitive music with quick
rhythms and artifical sound effects made with electronic and digital instruments.
,»lechno” refers to lots of styles: ,,house”, ,,acid”, ,,drum and bass”, ,,trip-hop”,
and so on. The first goal of my research, therefore, is to reveal distinguishing
characteristics of this subculture and to study their appearances in everyday
Hungarian life by understanding the worldview of the screenager generation.

This paper is a summary of my research based on original fieldwork
begun in 1997, and also the difficulties I've found in studying a previously
unstudied subculture. My research methods are grounded in cultural
anthropology. | have attended more than twenty techno-parties and spoken with
dozens of Djs, party-goers, musicians, and other participants. | have examined
the pertinent literature (American as well as Hungarian) and | have been using
participant and proxemical observations and semi-structured semantic
interviewing in the field. The theoretical approaches of education, psychology,
and neuropsychology have also informed my work, making the research
interdisciplinary. Through the various ethnographic methods available to me, |
hope to be able to illustrate screenager culture as it is described to me by
screenagers themselves.
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