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ELOSZO

A Gulyds Gyorgy Szakkollégium 2008-ban jott létre azzal a céllal, hogy a DE
Zenemivészeti Kar szakmailag kiemelkedd hallgatéinak lehetdséget biztositson
az elmélyiilésre sajdt szakeeriiletiikon.

A szakkollégiumban rendszeres és szinvonalas tevékenység folyik, amely az
oktatds kiegészitéseként el@addsokkal, hangversenyekkel késziti fel tagjait a kii-
16nb6z8 megmérettetésekre. A szervezet a szakmai napok mellett hangversenye-
ket, ismeretterjesztd eléaddsokat, mesterkurzusokat, szakmai kirdnduldsokat is
szervez. Tagjaik kiildetésiiknek érzik a felnvekvd generdciok megismertetését
a klasszikus zene vildgdval, amelynek érdekében hangszerbemutat$ foglalkozd-
sokat rendeznek. A hazai és nemzetkdzi hangszeres versenyek mellett a helyi és
orszdgos Tudomdnyos Didkkér OMDK ¢és az InterTalent konferencidn is tobb
hallgaté részt vett eldaddéként.

A zenei el6adds sajitossdga az Gjraalkotds sziikségessége, a zeneszerz$ gondo-
latait az eléadémiivész tolmacsolja a hallgatésig szimdra. Elézenei eléaddsban
egy mi pontosan ugyanugy kétszer nem hangzik el hangversenyen, az inter-
pretécio sajdtossdga és vardzsa a megismételhetetlen egyediségében rejlik. A leirt
szavak tudomdnyos tanulmdnnyd formédlédva megérzik eredeti formdjukat. Az
eléadémivésznek kivételes ajaindék, amikor a zenérél megfogalmazott gondo-
latai nyomtatdsban is megjelennek, a befektetett energia, id6 a szerz8k szakmai
élettitjit tdimogatva mégis egy mésféle tevékenységben nyilvdnul meg.

A kiadvadnyban taldlhat6 hat zenei témdjd tanulmdny kivdléan mutatja a zene-
miivészeti és zenepedagdgiai képzés sokszinliségét.

A legtobb tanulmdny kozponti témdja a szerzék altal is jdtszott zenei miivek
értd elemzése mind formailag, mind zeneelméleti megkozelitésben, feltdrva a ba-
rokk korszak és napjaink zeneszerz6i tjitdsainak hangszertorténeti, technikai és
zenei megolddsait. Simon Bence és Lukdcs Hedvig Johann Sebastian Bach szvit-
jének kiilonbozd tételeit elemzi, valamint megtudhatjuk, hogy a zenei analizis
hogyan segiti az interpretdciét. Radécz Miklés irdsa megismertet a meguajuld
trombitairodalommal, Lengyel Erik bemutatja hogyan vilt a vibrafon a jazz és
a klasszikus zene hangszerévé és Nagy Roland tanulmdnydbél kideriil, mi koze
van a kisdobnak Dante Isteni szinjdtékdhoz.Teljesen Gjszerti gondolatként jelenik
meg a zenepedagdgia eddig feltdratlan teriiletének, a balkezes gyermekek oktatd-
sdnak problematikdja, amellyel Svéd Fanni Virdg foglalkozik.

A tudomdnyos munkdk a 2015-ben megrendezett 31. és a 2017-ben megrende-
zett 33. Orszdgos Didkkori Konferencia Mivészeti és Mivészettudomdnyi Szek-
ciéjdban elhangzott prezentdcidk szerkesztett véltozatai.

A kotetben taldlhaté tanulmdnyokat szeretettel ajanljuk az olvasé figyelmébe.

DR. VARADI JUDIT egyetemi docens
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Nagy Roland

1. A kisdob eredete és megszélaltatdsi médjai

A kisdob eredete a kozépkori Eurdpdra nyulik vissza, ahol a maihoz képest a
hangszernek merdben eltérd volt a kialakitdsa. Mindegyik kisdob fdbdl késziilt,
mind a teste, mind a kdv4ja és a dobtest jéval nagyobb volt. Allatbért feszitettek
rd, aminek ma egy kifinomultabb, rendkiviil specidlis médon kezelt valtozatdt
haszndljuk, de érzékenysége miatt legtobbszor mlianyagbdl késziile rezg8hdrtydt
szokds réfesziteni a kisdob testére, ami ma mdr késziilhet fémbdl is. A kozépkori
Eurépédban elsésorban a hadseregekben haszndltdk a kisdobokat, a hangszeren
jatszok adtdk a tempét a katondk meneteléséhez.

A kisdob menetzenében betoltott szerepe alapjin a 17. szdzadi Nyugat-Eurépa-
ban kialakult egy 6j kisdoboldsi irdnyzat, az Ggynevezett rudimental kisdobolds.
Az elsé fennmaradt lejegyzett rudimental stilust kottdt 1621-ben taldltdk Basel-
ben. Ez az irdnyzat a kisdobnak azt a lehet6ségét haszndlja ki, hogy a dobiité
visszapattan a bér feliiletérdl, valamint jobban kihasznélja az ujjak és a kéz apré
mozdulatait, ezdltal virtudzabb jétékra tehet szert az eléadé. Ezt a technikai bra-
vurt haszndledk ki a 20. szdzadi amerikai konnytzenészek. A széléirodalomban
is helyt kapott ez az irdnyzat, mai f6bb képviseldi példdul Mitch Markovich' és
Charley Wilcoxon? akiknek darabjait és ettidjeit a kisdobtechnika alappilléreinek
tekingjitkk. Ezekhez a mivekhez 4ltaldban nagy test(, kevlir bdros dobot szoktak
hasznélni, aminek rovid csattandés hangja van, ezdltal tisztdbban hallatsz6dnak
az apré értékek.

Klasszikus szimfonikus zenekarokban fébél vagy fémbdl késziilt pergéddobot
haszndlnak, ahol legtobbszor a kisdob normal iitéfoltjin szoktdk iitni a dobot,
hiszen itt érik el azt a hangzdst, amiben a sodrony és a bér kiegyenlitetten szdl.
Professziondlis hangszereken — valamint 4llatb6rés kisdobokon — el8fordul,
hogy a bér kézepének hangkarakterét is kihaszndljdk magasabb dinamikaknal.
Amennyiben az adott darabban nincs meghatdrozva a kisdob hangjinak magas-
sdga, Ugy az eléadd sajdt izlése szerint dénthet, hogy milyen mélységti pergdt ki-
vén haszndlni. A nagyobb testd hangszereknek mélyebb a hangja, ezzel szemben
vannak nagyon magas hangu kis hangszerek. Amennyiben az adott md halkabb
jatékot kovetel meg a muzsikustdl, a jitékos kozelit a hangszer kivdjihoz. Igy
csokkentjiik az titd dltal keltett rezonancidt a béron, viszont magasabb hangszint
kapunk.

A kortdrs kisdobdarabok szerzdi legtobbszor tit6hangszeres miivészek vol-
tak, akik keresték, milyen hangszineket tudnak kicsalni a kisdobbél. Példa erre
Alexej Gerassimez® Asventuras cim(i darabja, valamint Gert Mortensen® March-

! Amerikai Gt6hangszeres mivész (1944-)

2 Amerikai tt6hangszeres mivész (1897-1966), hires etidgydjteménye: , The All-American
Drummer — 150 Rudimental Solos

* Német itShangszeres miivész (1987-)

* Dan GtShangszeres miivész(1958-)
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Az irodalom és a zenem(ivészet talalkozasa...

Cadenza cimi kisdobdarabjai. E mivekben megszélal a kisdob kdvdjinak a
hangja tobbféle médon. Ezeket a hangszineket kordbban csak a konny(izenében
hasznéltdk. A jazz korszak kedvelt eszkdze, a dobsepri is megjelenik a darabok
egy-egy részletében. Ennek az eszkoznek a hasznilata egy teljesen Gj hatdst kelt a
kisdobon. Szintén a konnytizenébdl szdrmazik az dgynevezett rimshot hangszin,
ami a bér és a kdva egyiittes megszélaltatdsaval jon létre.

2. Sydney Hodkinson: Kerberos cimii miivének keletkezése

Sydney Hodkinson: Kerberos cim(i mive 1988-ban keletkezett, erre utal, hogy
a mi végén két ddtum taldlhaté: 1988. szeptember 29. és 1990. februdr 8. Valé-
szind, hogy az elsé ddtum a m{ keletkezésére utal, a mdsodik pedig a nyomddba
adds détumdra. A miivet a Sonic Art Editions adta ki egy gytjteményes kotetben
Stuart Saunders Smith amerikai itémiivész és zeneszerz kezdeményezésére.

Stuart Saunders Smith 1948-ban sziiletett a Maine dllami Portland-ben.
Zenei tanulmdnyait hat évesen kezdte. Tanult a Berklee School of Music-on, a
Hartt School of Music-on, és az Illinoisi Egyetemen. Megkapta a Kelet—Nyugat
Mivészeti Dijat, tagja a Maryland Allambeli Mtivészeti Tdrsasdgnak, valamint
megkapta a Mivészetek Mestere Mivész Dijdt. 1988 és 1990 kozote gydjedee
ossze egy négy kotetre sz0l6 kisdobgytijteményt, amelyet 7he Noble Snare cimen
adote ki.

A sorozatban kiilonb6z8 témadju-, stilusi- és lejegyzésti darab taldlhaté meg
osszesen harminchdrom zeneszerz6tdl. A szerz8k kozott olyan nevek is felttin-
nek, akik nem csupdn az iitds irodalomban tevékenykedtek, mint példdul John
Cage,’ akinek Composed Improvisation for Snare Drum cimi darabja kertilt bele
a sorozat masodik kétetébe. Sydney Hodkinson mive a sorozat harmadik kote-
tében kapott helyet.

Sydney Hodkinson 1934-ben sziiletett Kanaddban, a manitobai Winnipeg-
ben. Az alap és a mester képzését az Eastman School of Music-ban végezte zene-
szerzd szakon, majd a Priceton Seminars-on folytatta tanulmdnyait. Itt tdbbek
kozote Elliott Carter® is tandra volt, akinek darabjai fontos helyet tdltenek be az
tit6hangszeres repertodrban.

3. A mi notacidja

A reneszdnsztdl kezdve a kottairds és a kottakép rengeteg véltozdson ment
keresztiil. Eleinte a szerz8k neumdkat haszndltak miveik lejegyzéséhez, majd
az évszdzadok sordn fokozatosan kialakult az 6tvonalas rendszer, ami a legtobb

5 Amerikai avantgird zeneszerz$ (1912-1992)
¢ Amerikai kétszeres Pulitzer-dijas zeneszerz8 (1908-2012)



Nagy Roland

hangszeres és vokdlis mi leirdsdhoz a mai napig jél funkciondl. A klasszikus
tit6hangszeres miivek lejegyzésekor a notdcié nem egyszeri kérdés, hiszen az
tit6hangszerek legtobbje nem rendelkezik konkrét hangmagassdggal. A zenekari
kottdkban a ritmushangszerek lejegyzésekor tgynevezett tit6s kulcsot irnak a
zeneszerzOk az titemmutaté elé és egy vonalra irjdk a ritmust.

A klasszikus sz616 kisdobdarabokban a szerz8k rikényszeriiltek, hogy a kiilon-
b6z8 hangszineket valamilyen médon jeloljék. Ezeket a szimbdlumokat teljesen
egyénileg és szabadon taldledk ki. A darabok elétt vagy utdn azonban mindenhol
talilkozhatunk egy olyan oldallal, ami egyfajta jelmagyardzatként funkciondl az
el6add szdmdra, hogy képes legyen megfejteni a hangszinek instrukcidjit.

Valaki egy vonalat haszndl kisdobdarabjai lejegyzéséhez, mint példdul Eu-
gene Novotney,” , Minute of News” cimi darabjdban, és ez alapjdn jel6li a hang-
szineket, néhdnyan csupdn kettd vagy hdrom vonalat haszndlnak, mint példdul
Nebojsa Jovan Zivkovic,® ,, Pezzo da Concerto” cimi darabjdban, és vannak, akik
az egész tvonalas rendszert kihaszndljik, mint példdul Askell Mésson, ,, Prim”
illvetve ,, Kim” cimi kisdobdarabjéban. Syndey Hodkinson, , Kerberos” cim( da-
rabjéban dsszesen hdrom vonalat haszndl, és néha pétvonalakat is.

Hodkinson a kévetkezd notdciét csatolja darabjahoz:

I~ Conventional Stroke: Hagyomdnyos iités a kisdob normal iitdfoltjan.

+  Dead Stroke (Dead stick): Rovid, szdraz hang, amelyet a b8rre nyomott
kisdobiitével hozunk létre.

-J— Fingers: A bér ujjakkal valé megszolaltatds.
£ Crush Roll: A kisdobtremoléban hasznilt technika egy kezes viltozata.
'-_r_ Brushes: Dobsepriikkel t6rténé megszolaltatds.
-ﬁ Brush — Stir: A dobseprii cirkuldris mozgatdsa a b6rén.
-f.—'- Rim: Kisdob titével, vagy dobsepriivel a kisdob kédvdjin valé jacék.
Rimshot: A hivatalos elnevezéssel ellentétben a szerzé nem a hagyomi-

nyos értelemben haszndlja a rimshot hangszint. Itt az egyik titét a bérre és
a kisdob kavdjdra fekrtetjiik, ezt iitjitk meg a mésik kisdobvergvel.

7 Amerikai tit6hangszeres miivész (1960-)
8 Szerb tit6hangszeres mivész (1962-)
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4. A Kerberosban hasznalatos iit6k

A Kerberos eldlapjin a szerzd leirja, hogy milyen iit8kre lesz sziitksége a meg-
sz6laltatdshoz az eldadénak. Emellett Hodkinson leirja azt is, hogy milyen tit6t
ajdnl a darab hitelesebb megszélaldséhoz. Egy konnyd, és egy nehéz kisdobiitét
ajanl, ezen kiviil szitkség van egy par dobsepriire, amit manapsag elészeretettel
haszndlnak a kortdrs szerz8k tit6hangszeres darabjaikban, valamint kér egy par
marimba {itt.

A muben alkalmazni kell négyiitds fogdst. A négyiitds fogdsokat a huszadik
szdzad kozepén taldledk ki, eredetileg dallamhangszer jétékhoz, hogy lehetévé
tegye, hogy a jatékos ne csupdn két hangot tudjon megszélaltatni egyszerre, ha-
nem hdrmat vagy négyet is. A szerz8 ahhoz is ad ajinldst, hogy melyik négyiitds
fogdst haszndlja, hiszen négy fogdst is a legnépszertibbek kozott tartunk szdmon.
A tradiciondlis-, a Burton-,” a Stevens-,'® és a Musser!' fogds. Ez utdbbit ajdnlja a
szerz8, de természetesen az eldadén mulik, hogy neki melyik a legkényelmesebb.
A Musser-fogdst Clair Omar Musser taldlta ki, akinek marimba et(idjei és darab-
jai fontos részét képezik a marimba irodalmédnak. Ez a fogds merdben eltért az
addig 1étezd tradiciondlis négyiitds fogdstdl, mert itt az titdk teljesen fiiggetlenek
voltak egymdstdl. Ennek a fogdsnak a modern véltozatdt Leigh Howard Stevens
fejlesztette ki. A darabban az idedlis megoldds az, ha a kiilsé verdk helyén a sep-
rik vannak, a belsd verdk helyén pedig a marimbaiitdk.

A ver6haszndlaton kiviil az eléadénak hangszint kell kredlnia a kezével, ha-
sonlé technikdval, mint a tradiciondlis kézi dobokon, példdul a congdkon, a bon-
gokon, vagy akdr a djembén. Néhdny helyen viszont, ahol nem megoldhatéak a
hangok eljétszdsa tenyérrel, vagy ujjakkal, bizonyos technikai okok miatt, ott az
eléadé kreativitdsin mulik, hogy hogyan szdlaltatja meg azt a bizonyos részletet.

5. A mii témdja

A mi Dante Alighieri: Isteni szinjdatékdbdsl merit otletet, mégpedig olyan mé-
don, hogy kiragad egy mondatot a mabdl és ez kiséri végig az alkotdst kiilonboz6
moédokon. Dante Alighieri 1265-ben sziiletett Firenze-ben. Koltd volt, tudds,
és politikus. Firenze vdros nagymértékben kotédik az élete fontos pontjaihoz,
mivel itt sziiletett, itt nevelkedett, itt tanult, és itt ismerte meg élete szerelmét,
Beatrice-t, valamint fontos politikai életet élt. Dante a ghibelinpdrt képviselsje
volt, Firenze 6ndllésdgéért harcolt. Ekkoriban nagy ellentét hizédott a pdpasig
és a csdszdrsdg kozote. Dante pdpaellenes volt. Amikor kettészakadt a guelfpdre,

° Gary Burton, amerikai jazz-vibrafon miivész (1943-)
10" Leigh Howard Stevens, amerikai marimba mivész (1953-)
1 Clair Omar Musser, amerikai marimba miivész (1901-1998)
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a radikdlisabbak segitséget kértek a pdpatdl, és kaptak is. Dante a csdszdri olda-
lon volt, ezért a pdpa szdmiizette 6t, majd tdvollétében mdglyahaldlra itélte, ezért
élete végéig bujdosnia kellett. Szamiizetésében kezdte el irni az Isteni Szinjétékot,
amit haldla el6tt nem sokkal fejezett be. 1321-ben hunyt el Ravenndban. Haldla
utdn megbocsdjtottak neki, és tanitani kezdték miiveit.

Az Isteni Szinjitékban hatdrozott rend uralkodik: 6sszesen szdz énekbél dll,
ezek hdrom részre oszlanak fel, ez a hdrom talvildgi birodalom. A bevezetésen
kiviil mindegyik rész 33 éneket foglal magdba, ezen kiviil a hdrom biroda-
lom hdromszor hdrom részre van osztva: kilenc kor, kilenc gytird, és kilenc ég.
A hdromnak és a kilencnek misztikus jelentdsége van a miben. A hdrmas a
Szenthdromsdgra utal, a kilenc pedig Beatrice-re, mivel a kilenc az a hdrom ma-
gdval megszorozva, ami a legtokéletesebbet jelenti, és Dante szdmdra Beatrice
volt a legtokéletesebb. Ezen kiviil a hdrmas szdm megjelenik a mi tobb pontjin
is, példdul Kerberosz egy hdromfeji kutya, és maga az 6rddg is haromfejti. Pdpa-
ellenessége megjelenik az Isteni Szinjétékban is, ahol a V1. kérben szenvednek az
eretnekek Ugy, hogy egy kozos sirban égeti 8ket a tliz. Dante Pokla egy lefelé szii-
kiilé tolesér, ami kilenc korbél 4ll. Kerberosz a gorég mitoldgidban az alvildgot
6rz6 démon, aki az 6rids Tiiphdn és a félig né, félig kigy6 alaka Ekhidna gyer-
meke. A mitosz szerint Kerberoszt az istenek koziil egyediil Hddésznak sikeriilt
megszeliditenie, igy tette 6t a birodalma 6rz8jévé. Kerberosz barkit beengedett
az Alvildg kapujdn, azonban onnan senkit nem engedett ki. A gorég mitoldgidval
ellentétben, Dante miivében Kerberosz nem a Pokol kapujit &érzi, hanem a Po-
kol harmadik kérében van. A neve gorégiil azt jelenti, hogy a mélység démona.
A gordg mitoldgidban azt tartjdk, hogy amikor a halott ringatézik, Kerberosz
vérfagyaszté tivoltését hallja.

6. A szoveg és a darab dramaturgiai és tematikus elemzése

JEn rajtam jutsz a kinnal telt hazdba,/én rajtam dt oda, hol nincs vigassag,/rajtam
a kdrhozott nép vdrosdba./ Nagy Alkotom vezette az igazsdg;/Isten hatalma emelt
fel égi kénnyel,/az ds Szeretet és a f5 Okossdg./ En nem vagyok egykoru semmi lény-
nyel,/csupdn drokkel; s én Grokkon dllok./ Ki itt belépsz hagyj fel minden reménnyel!”
Dante Alighieri: Isteni szinjdték; Harmadik szin: A Pokol kapuja /Babits Mi-
haly forditisa/

A felhasznélt szovegrészlet Dante: Isteni Szinjdtékdbol szirmazik, ami a vi-
ldgirodalom egyik leghiresebb mive, ebbdl merit otletet a szerzé. Dante miivén
beliil a harmadik szinben hangzik el a mondat, ahol a Pokol kapujival taldlja
szemben magit Dante és Vergilius."> Az utolsé mondat mdr-mdr kozismertté
vélt, ami azért lehet, mert ez 6sszegzi a Dante dltal leirt pokol kapujinak és ma-

12 Publius Vergilius Maro, rémai koltd (i. e. 70—i. e. 19)
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gdnak a pokolnak a jelentését, lényegét. A szerzd is az emlitett mondatot ragadta
ki a mtbél, majd a darabban t6bbszor is elhangzanak kiilonbozd részletei olasz
nyelven, ami igy sz6l: , Lasciate ogni speranza voi che entrate!” A szerz§ nem az
eredeti Dante dltal irt szoveget haszndlja a miben, hanem E. M. Forster' 4tira-
tdt, amiben a ,speranza” szét helyettesiti a ,,baldanza” széval.

A szerzé megkoveteli, hogy olaszos kiejtéssel haszndlja az el6ad6 a megadott
szavakat. Az eldadandé vokalis anyagnak hdtborzongaténak és extrovertdlenak
kell lennie, ily médon nem téve kiilonbséget a beszéd és a suttogds kozott, ezzel
érzékeltetve, hogy a kimondott szdveg egy gonosz rejtett ,dramlat” a dobolds
mellett. A szoveget a szerz8 ugyanugy elldtja dinamikdval és ritmussal, mint ma-
gdt a jatszani valé anyagot, a kisdob felé irja, mint egy mdsik szélamot, vala-
mint elldtja utasitdsokkal olyan médon, hogy az el6adé milyen médon jitsszon a
hangjéval a sz6veg és a darab dramaturgidja érdekében.

Hodkinson formailag visszanytl Dante mivéhez, mivel a zeneszerzd is hdrom
kiilonboz8 részt nevez meg a Kerberos-ban, épplgy mint az Isteni Szinjdtékban.
A szerz§ altal meghatdrozott részek leginkdbb hatdsaikban és karakteriikben tér-
nek el, habdr mind a hdrom résznek ijeszt6 atmoszférit kell teremtenie. Az elsé
rész az elejétdl az 59. titemig tart. A miiben gyakran hasznil a szerzd hirtelen
dinamikavaltdsokat, ezzel fokozva a zaklatott hangulatdt a darabnak.

Az elsé két sorban felfedezhetd némi kapcsolat a darab és a koltészet kozore,
mégpedig, hogy az titemek ritmusa pontosan rdillik két versldbra, az anapesz-
tusra, ami gy épil fel, hogy rovid — révid — hossza, mint ahogy példdul az els§
titem: 2 nyolcad + 2 nyolcad + 3 nyolcad. Megtaldlhaté még a Pacon verslab, ami
pedig rovid — révid — rovid — hosszti, mint példdul a mdsodik titem: 2 nyolcad +
2 nyolcad + 2 nyolcad + 3 nyolcad. A darab eleje halkan, sejtelmesen kezdddik,
véltakozd titemmutatéval, itt bemutat egy témdt, ami az elsd részben, valamint
mdshol is feltinik kiilonb6z6 médokon varidlva. A szerzé azt is eldirja, hogy az
elején valamiféle tompitds haszndlata ajdnlatos a kisdobra, a fojtott, halk és szdraz
hangok eléréséhez. A téma végén egy ritmikai moduldciéval az addig viltakozd
litkktetés dtmegy egy teljesen statikus litktetésti dtvezetd részbe, ahol a hallgaté
teljesen elvesziti a tempéérzetét, ezzel még jobban fokozva az eléadé dltal keltett
instabilitdst és zavartsigot a darabban. A 15. iitemben visszatér a téma, de mér
dinamikailag varidlva. A téma elsé két titemében a két nyolcad értékli moti-
vumokat emeli ki, a mdsodik felében pedig a hdrom nyolcad értékiieket, ezzel
is kontrasztot éllitva, hiszen amit kiemel, azt forte dinamikdn irja le, amit pe-
dig nem, azt piano dinamikdn. A 24. iitemben bekovetkezik egy Gjabb ritmikai
moduldcié, és megjelenik egy motivum, ami a mi folyamdn szintén megjelenik
még szdmos alkalommal, 4ltaldban dtvezet§ vagy visszavezetd témaként, ezért
a dolgozat tovabbi részeiben ezt vagy az ehhez hasonlé részeket dtvezet§-moti-
vumként fogom emliteni. A 26. titemben az eldadénak csak a jobb kezében van

'3 Edward Morgan Forster, angol regényird, novellairé, esszéir6 (1879-1970).
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kisdobiit, a bal keze tité nélkiil iiti a kisdobot. Ebben a részben a kézhangok
csupdn kitoltd hangok, a kénnytizenében ezt ugy nevezik, hogy ,ghost note”.
A 30. titemben indulé folyamatos tizenhatod litktetés a fesziile hangulatot késziti
el6 a szoveg megszolaldsa eldtt, aminek a dinamikdja mezzoforte. A darab 33.
taktusiban szélal meg el6szor az eléadd, amihez azt irja a szerzd, hogy ,,spoken”
valamint hogy ,hoarsely” ami a kett§ egytitt azt jelenti, hogy rekedten beszélni.
A 39. titemben ujra kisdobverdvel kell jitszani a bal kézzel is. Ezen a ponton a
szovegnek csak egy bizonyos részletét mutatja be a szerzd, majd a 42. titemben
egy masik részét is, amit mdr forte dinamikdn ir el8 a szerzd, viszont ehhez mér
nem irja a ,hoarsely”, vagyis ,rekedt hangon” utasitdst. Az 52. titemben megje-
lenik djra az dtvezetd-motivum, amely ez esetben visszavezet a mi elejére egy
»,Da Capo al Coda” jellel, ami azt jelenti, hogy az elejétdl egy bizonyos ,Coda”
jelig, ami a 24. taktus végén van. Az ismétlés nem teljesen redlis, mivel az elsé
eljdtszdstdl eltéren lekapesolt kisdobhurral kell elkezdeni a darabot, tompitds
nélkiil, és forte dinamikdn. A ,Coda” utdn az 54. titemre kell ugrani, ahol ismét
sziitkséges visszakapcsolni a hirt. Az 56. titemben a szerzd visszanyul egy barokk
zeneszerz6i eszk6zhoz, az ekhéhatdshoz, vagy mds néven visszhang-hatdshoz, az
55. titem témdjdt ismétli meg visszhangszerien. Az 59. taktusban kezdédik a
miésodik rész, és bekovetkezik egy viltds, ami egy teljesen 4j atmoszférdt hoz
létre a darabban. Ez a darab mélypontja mivel a tempé itt a leglassabb, legvon-
tatottabb, az elétte bekdvetkezd ritmikai moduldciénak koszonhetSen és egyben
egyik legijesztdbb pontja is, de hasonléan, mint az elsé beszéd elétt, itt is fe-
sziilt, hektikus hangulatot teremt a folyamatos pianissimé tremoléval, amit vd-
ratlan id6kozonként crescenddl sokszor fortissiméra, majd hirtelen decrescenddl
pianissiméra és idénként megszakitja sziinetekkel, apré halk hangokkal a kis-
dobbdr szélén, vagy dead stroke-okkal. Ebben a részben szdlal meg az idézett
szdveg teljes egészében a rész elején, valamint a vége felé. A 70. titemben Ujra
a kezét kell haszndlnia a kisdobon az eléadénak, majd a 72. iitemtdl egy tjabb
dtvezetd-motivum utdn, dobsepriit kell felvenni a mdsik kézbe. A 72. takeustol
egy Uj karaktert jelenit meg a rész elejéhez képest, innen lekapcesolt kisdobhurral
kell jatszani, és egy tdncos karaktert hallhat a kzonség, ami a hangszinek miatt
a torzsi doboldsokra hajaz. A 80. iitemtdl mind a két kézben dobsepriire lesz
szitkség, a 83. litemben pedig megszolal az egész idézett széveg masodik része,
amit a jdtszott anyagban folyamatos dinamikai hullimzis eléz meg. Ezutdn a
92. titemben egy Gjabb dtvezet-motivum taldlhaté, majd egy ritmikai moduld-
ciéval a 93. titemben elkezdddik a harmadik rész, és Gjra az mi elején taldlhaté
téma ugyanabban a tempdban, ugyanazokkal a hangstlyokkal, de leroviditve,
egy teljesen Gj hangszinen, a kisdob kdvdjdn dobsepriivel nagyon alacsony dina-
mikdn. A harmadik rész a leghosszabb, és egyben a legvéltozatosabb is. Innentdl
egy folyamatos fokozds kévetkezik a darab cstcspontjdig. Amint a téma véget ér,
megismétli, ezdttal kiilonbozd részeit kiilonb6z6 hangszinein a kisdobnak, de
véltozatlanul alacsony dinamikdn. A téma ismétlése utdn megszélal két — mér az
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elsd részbél — ismerds téma. Megszdlal az dtvezetd téma ritmikailag ,egyenlete-
sitve”, ez azt jelenti, hogy nem hidnyos tizenhatod értéki kvintoldk 4ltal, hanem
nyolcad és tizenhatod értékeket felhaszndlva szélal meg, valamint felttnik a 25.
és az 54. litemben taldlhaté motivum, a kiilonbség, hogy itt mds hangszineken.
Ezutdn megmarad a labilis hangulata a darabnak, majd a 101. titemtd] ugyanez
kezdédik el egyenletes litktetésben, ekkor kell haszndlnia az el6adénak a négy-
titSs fogdst. A 120.—121. titemekben Gjbdl megszolal a mi elején elhangzé téma,
itt hangszineiben is és dinamikdjiban is varidlva van. A 123. iitemben ismét egy
ritmikai moduldcié kovetkezik be, aminek koszonhetden gyorsul a tempd, ezdl-
tal még hajszoltabb lesz a darab hangulata, és egyre inkdbb a csticspont felé koze-
lit a darab. A 134. iitemben fel kell venni mindkét kéznek a nehéz kisdobiitSt és
a hart is szitkséges felkapcsolni. A gyors tempdnak koszonhetden a hirtelen di-
namikai véltdsok még hatdsosabbak, mint fogottabb tempéban. A 141. iitemben
ismét megjelenik az ekh4-hatds, ami mér egyszer felbukkant a darabban. A 147.
taktusban Gjra megjelenik a vokdlis anyag, amit suttogva kell elmondani, mialatt
a kisdobon jdtszott anyag is halk, itt 95-os titemmutatéban eltolva van egy %5-os
motivum leirva a 150. iitem kozepéig. Ezek utdn egy iitemre elhallgat a vokalis
anyag, a kisdob szélam piano dinamikardl fokozatos crescendo-t kezd, majd a
kovetkezd titemben a szerzd a beszédhez azt az utasitdst adja, hogy ,,shout” vagy-
is Gvolteni, ezzel meglepetésszertien hat a kozonségre az eléadd, és ezzel jelzi,
hogy a darab a cstcspontjdra ért. A 157. litemre a jdtszott anyag is hangosodik
fortissimé dinamikdra, és itt a folyamatos tizenhatod értékd rimshot hangokat
kell a kisdobra titni fortississimé dinamikdn a 162. iitemig. Azt ezt kovet§ 163.
taktusban a szerzd dltal leirt ,rimshot” hangszint kell haszndlni, szintén nagyon
magas dinamikdn, ezzel jelezve, hogy a miinek még mindig a csticspontja tart.
A koronds {item utdn ugyanazt a szovegrészletet kell elmondani, mint a ma ele-
jén, ezzel a szerzd bizonyos szempontbdl egy keretes szerkezetet kredlt a miinek.
A darab vokalis anyaggal ér véget, ami teljesen elhal, mind hangerében, mind
pedig hangmagassdgban.
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Simon Bence

1. Bevezetés

A barokk interpretdci6 vizsgdlata nem jszert kezdeményezés. Nyugat-Eurd-
paban mdr az 1950-es évek 6ta foglalkoztatja a szakmabelieket, de mdr Magyar-
orszdgon is tobb mint 25 éve elérhetdek a témdban sziiletett alapvetd fontossigt
irdsok. Emiatt dltaldnosan elterjedt az a nézet, hogy a barokk zenér6l mar nem
lehet Gjat mondani. Alapvetden egyet tudok érteni a nézettel és az én dolgozatom
sem valami friss felfedezéssel foglalkozik, ami 4j megvildgitdsba helyezi az egész
régizenét. Ezzel szemben a célom inkdbb az, hogy a meglévé és rendelkezésre 4116
informdciokbdl dllitsak 6ssze egy olyan rendszert, ami végeredményben mds —
reményeim szerint jobb — ttra tereli az egész jatékot.

Az interpretdci6 kialakitdsit véleményem szerint két fazisra kell osztani, me-
lyek mindegyike elengedhetetlen a hiteles és magas szinvonald produkcidhoz.

Az elsé fizis sordn meghatdrozzuk a darab alapvetd sajdtossigait — ez szol-
gdl majd a szakmai hitelesség alapjdul —, majd a mdsodik fazisban ehhez képest
azonositjuk a megszokottdl eltéré dolgokat, szabalytalansigokat, amik pedig az
izgalom forrdsai, a figyelem fenntartdsit biztositjdk.

A darab alapvetd sajdtossdgai kozé tartozik az titemmutatd, a hozzd tartozé
sulyrend, a hangnem, a karakter, a leggyakoribb ritmusértékek, ritmusfordula-
tok, a leggyakoribb 1épések, hangkozok. Eldszor ezeket kell letisztdzni, rendbe
tenni.

Ezutin — és csakis ezutdn — johet a kovetkezd 1épés, az eltérések felderitése.
A misodik fézis sordn megkeresiink minden stlyrendi eltoléddst, modulicidt,
hangnemi kitérést, ritka vagy szokatlan ritmust, hangkézt, lépést vagy akkordot.
Ezek szolgdlnak majd az izgalmassdg alapjdul.

A két lépcsé egyikének hidnya komoly hidnyossigokhoz vezethet. Az elsé 1ép-
csé kihagydsa szakmailag hiteltelenné teszi az eléaddst, mig a mdsodik lépcsd
kihagydsa vezet a szabédlyos de unalmas jétékhoz.

Eléaddsomhoz maga a marimba, mint hangszer csak eszkoz lesz. Azért nem
térek ki a marimbdval kapcsolatos szakmai dolgokra, mert sokkal fontosabbnak
tartom, hogy a mégottes gondolkodds j6 legyen. Es ebben taldn mds hangszere-
seknek is segitséget tudok nydjtani: a tapasztalatom ugyanis az, hogy az ember
sokszor a kezével kiizd, ott keresi a bajt, aztdn kideriil — vagy még ki sem deriil
— hogy fejben van a gond. Altaldnossigban tehdt bétran kijelenthetem: ha az em-
bernek van egy tisztdn zenei koncepcidja, célja, gondolata a fejében, akkor el6bb-
vagy utébb meg fogja taldlni az ennek a kifejezéséhez sziikséges eszkozoket is.

Most az elébbiekben felvazolt rendszert fogom megmutatni a gyakorlatban J.
S. Bach c-moll preladiumdn keresztiil.
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2. Analizis
2.1. Elsé benyomds

Elsé 1épésként kirakjuk magunk elé az egész kottdt, hogy a maga teljességében
tudjuk dttekinteni a mivet és késébb a nagytdl haladhassunk a kicsi felé. Amel-
lett, hogy gy tekintiink a mire, mintha el8szér ldtndnk, bizonyos dolgok miatt
muszdj legaldbb a hangok ismeretét feltételezniink. Az els§ benyomdsok a don-
t6ek, figyeljitk meg, mi az a dolog, ami a legszembet(inébb. A legszembetinébb
dolog véleményem szerint az, hogy két nagy, eltérdé anyagu részbdl 4ll (1. dbra).
Van egy szabdlytalan, improvizativnak tling és egy kovetkezetesebb, hatdrozott
ritmikdji anyag. Ez egyébként a zenében jératos ember fejében mér egy , preludi-
um és fuga’-szer( alkotdst sejtet.

1. dbra: a két nagy rész

2.2. Elsé rész

Elsé fizis

A fent leirt rendszer alapjén az elsd fdzis sordn megdllapitjuk az adott rész
alapvetd sajatossdgait. Az litemmutatd 2/2. Ez papiron elég egyszer(i sulyrendet
feltételez, egy erés, stlyos 1-et és egy gyenge, sulytalan 2-6t. Az eltérések taglald-
sandl fogok rd kitérni, hogy vajon ez tényleg ilyen egyszeri-e valdjaban vagy sem.

Itt érdemes kitérni arra, hogy a szerzék milyen eszkdzoket haszndltak és hasz-
ndlnak az el6adé pszicholdgiai befolydsoldsdra. Arrdl van sz6, hogy az ember
elsd rdnézésre joggal teszi fel a kérdést: miért nem 4/4-ben irta le Bach? Ennek
a vizsgdlatdhoz meg kell nézniink, hogy mi véltozna, ha 4/4-ben lenne leirva.
A legszembedtldbb kiilonbség, hogy mig a 4/4-es titemben két erds karaktert
tités van, a 2/2-ben csak egy, méghozz4 az titem egy. Ez szdimomra azt tizeni,
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hogy az litem egyek — ahol nem ritkdn akkord szélal meg, tehdt tdgabban értel-
mezve akdr a harméniaritmusra is gondolhatunk — a fontosak és az 6sszes tobbi
futam, figura vagy diszit8elem csak a fontos hangok 6sszekotésére szolgdl.

Az alaphangnem c-moll, ehhez fogunk viszonyitani minden hangnemi kité-
rést és moduldciét a mdsodik fézis sordn.

Karakterként a két nagy rész egymdshoz viszonyitott sajdtossigai miatt az
improvizativ, spontdn, szabdlytalan tulajdonsigokat tudom hozzérendelni, ami
alapbdl feltételez egyfajta tempébeli szabadsdgot is. Illetve itt is segit az, ha a
szabadsdgot és a harmdnia-ritmust dsszekapcsoljuk. Ha tisztdban vagyunk a da-
rab akkordikus felépitésével bdtrabban jdtszhatunk az idével és nem kell attdl
félniink, hogy hiteltelen vagy szakmaiatlan lesz az el6adds.

A leggyakoribb ritmusértékek tdrgyaldsinal titkoziink az elsé kisebb problé-
midba. Elsé ldtdsra nincsenek leggyakoribb figurdk, csak egy spontdn, improviza-
tiv anyag 4ll eléttiink. Mivel gyakorlatilag nincs ritmikai kohézié, ez alapvetden
azt vetiti el8re, hogy fontos lesz a darab akkordikus felépitése, a harméniaritmus,
és a rész gyakorlatilag nem mds, mint akkordok egymds utdn, koriilirva ilyen-
olyan diszitésekkel.

Am ha kicsit kitartébbak vagyunk, és nem dllunk meg az elsé benyomdsnil,
hanem végignézziik az egyes titemeket, akkor azért taldlunk analég helyeket.

Az els§ titemben taldlhaté ritmusfordulat tobbszor is szerepel. Ez mdr 6nma-
gaban tagolja a részt, ez az elsé kapaszkodénk.

A misodik legszembet(indbb dolog, hogy viszonylag gyakoriak a nyujtott rit-
musok. A nyujtott ritmus nagyon szélséséges médon szemlélve kétféleképpen
keriilhet megvaldsitdsra: pajkosan, tdncosan vagy komolyan, fesziiltséggel teli
médon.

Jelzésérték(i még az is, hogy az elsé nagy rész vége felé — még az litemmutaté-
véltds elétt — folyamatos tizenhatodokkd stirtisddik az anyag. Ez gyakorlatilag
kadenciaszert befejezést biztosit az els6 nagy résznek.

A leggyakoribb hangkozlépések és akkordok vizsgilatdhoz nem sziikséges a
konkrét zenei szoveget dttekintentink. Itt nyugodtan lehet dltalinossdgokban
gondolkodni. A legegyszertibb formdk a szekund-terclépések, skdlamenetek,
hdrmashangzat-felbontdsok, akkordok terén pedig a hdrmashangzatok kiilonbo-
2§ forditdsai. Ha ezekhez képest jeloljitk az eltéréseket, rogton kirajzolédik egy
Gjabb kép, a sokadik segitségként, amit a darab interpretdldsihoz kapunk.

A médositott hangok megjelenéseire is az el6z8 bekezdésben irtak érvényesek,
alapvetdnek tekinthetjiik az alaphangnem el8jegyzését és a vezetd hangot (moll
tételrdl 1évén sz6), viszont minden médositd jel, ami nem a fentiekre vonatkozik,
fontos helyet jelsl. Erre részleteiben a hangnemterv végigvezetésénél és az eltéré-
sek vizsgdlatdnal fogok kitérni.

Meghatiroztuk tehdt a mi bazisit, kovetkezhet a mdsodik fazis, az eltérések
azonositdsa.
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Mdsodik fizis

Az titemmutatéban mutatkozé eltéréseket a kiilonbozé hosszusdgu frazisok-
ban érzékeljiik. Gyakori, hogy a médsodik, stlytalan titésen indul Gjabb mondat
vagy mondatfoszliny, ezeket azonban az (j inditds tudatositdsa mellett feliités-
ként kell kezelniink (2. 4bra). Ehhez egy j6 mddszer, ha sajit magunknak ve-
zényeliink és arra énekeljiik rd a tdrgyalt rész hangjait. Itt tudok visszautalni a
bevezetdben leirtakra: ha a gondolkodds rendben van, az eszkozoket mar nem
olyan nehéz megtaldlni.
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2. dbra: példa a siilytalan helyen tirténd inditdsra

A hangnemhez tartozé véltozdsok elsd tiinetei nyilvdn a médositott hangok,
hangnemi kitérések lesznek. Az elsd résszel kapcsolatban megéllapitott kisérlete-
28 jelleget tdmasztjak ald a hangnemi kilengések is. Konkrét, szabdlyos modu-
ldci6t az egész elsd részben nem taldlunk. Azonban vannak azért tobbé-kevésbé
hatdrozottan elkiilénithetd teriiletek, ezek azonban olyan leheletfinoman vannak
egymadsba dgyazva, hogy ez Gjfent egy dolgot iizen: nem szabad nagyon tordelni,
legyen egy természetes folydsa az egész résznek.

A hangkozlépések vizsgdlatindl arra érdemes figyelniink, hogy hol tapaszta-
lunk sz(ik, gazdasdgos mozgdst és hol kezdenek novekedni a 1épések, ezzel fe-
sziiltséget generdlva. Az elsé hirom sorban kis mozgdsokat ldtunk, aztdn a negye-
dik sor tdgabb, az 6t6dik sor eleje Gjra sziik, az 6todik sor vége-hatodik sor eleje
Ujra tdg, aztdn az egész beletorkollik a sziik folyamatos tizenhatod-mozgdsba.

Bar Bach dltaldban nem irt dinamikdt a kottdiba (a korabeli jitékosoknak
ugyanis egyértelm( volt, hogy mit hogyan kell megszélaltatni), azt gondolom,
ezeknél a részeknél célszer(i a fent megfigyelt jelenségeket dinamikdval és drama-
turgidval is aldtdmasztani. Nem 6ncélt dologrél van sz6, pont akkor dolgozndnk
a zene ellen, ha egységes mezzofortéban jitszandnk mindent és nem mutatndnk
meg a darab kiilonb6z6é hangulatait és drnyalatait. A hangkozok példdjaval ezt
kivdléan lehet szemléltetni.

A ritmusériékek tdrgyaldsdndl két jelenségre szeretnék révildgitani, és ez is osz-
szefligg az elébb elhangzottakkal.

A negyedek interpretdldsa torténhet nyugodt, békés vagy fesziileséggel teli,
drdmai médon. Ez két dologtdl fiigg: hogy milyen dramaturgidja résznél és hogy
adott frézison beliil hol vagyunk.
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J6 példa erre az 2. sor 2. iiteme és az 5. sor 4. liteme. Az els6ként emlitett példa
egy frézis lekerekitése, ezért szélal meg nyugodtan, mig a mdsik helyen pont egy
frdzis csticspontjdn, kellés kozepén jarunk, ezért szélal meg az a két hang fesziile-
séggel teli médon. (3. dbra)

A nyjtott ritmusokndl is hasonlé dolgot figyelhetiink meg. A negyedik sor-
ban a hangkozok fesziiltsége miatt fesziilt médon szdlaltatom meg a kis nyujtot-
takat, mig az 6todik sor elején, ahol szlik mozgdst tapasztalunk, jétékosabban,
puhdbban, hangszint véltva.

T s e
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3. dbra: az interpretdcid megviltoztatdsa a zenei kozeg figyelembevételével

A kiilonleges jelenségek cimszé alatt térgyalok minden olyan jelenséget, amely
nem volt beilleszthetd a fenti kategéridkba, azonban alapvetd fontossigu, hogy
sz6t ejtsek réluk.

Fontos megfigyelés, hogy az elsé kilenc titemben hétszer konzekvensen meg-
szblal a nagy C hang. Az elsé oldal negyedik sordban tovdbbad taldlunk négy
anal6g titemet, amik egy vdz-ritmus feldiszitett verzidi. A hangkézlépésekrdl ta-
pasztaltakat és ezt a négy litemes analdgidt dsszerakva, azt kapjuk eredményiil,
hogy ez egy folyamat, ha gy tetszik egy fennsik, ahol folyamatosan fesziilten
kell jétszani.

2.3. Mdsodik rész

Elsé fazis

Az els6 részhez hasonlban itt is a fent leirt rendszer alapjdn allapitjuk meg az
adott rész alapvetd sajdtossdgait. Az titemmutatd %. Az ehhez tartozé legalapve-
t6bb stlyrend az erds — gyengébb — leggyengébb. Azonban én a tdncossdg és a
folytonossdg miatt szeretek gy gondolni a harmadik nyolcadra, mint ugrédesz-
kira a kdvetkezd titemhez. Ez viszont valamelyest a stlyrendet is drnyalja: erds
— gyenge — kevésbé erds.
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A karakter a harmassdg miatt tincos, kénnyed. A hdrmassig alapvetéen nem
feltétleniil utal konnyedségre, ha pl. 3% vagy 32 lenne, az teljesen mdst jelentene,
de a ¥-ndl meglehetdsen biztosan kijelenthetjiik, hogy ez valami konnyedebb
karakter.

A leggyakoribb ritmusértékek megfigyelésénél nagyon szembet(ing, hogy a
rész nagy hdnyada tizenhatodokban mozog. Ezzel kontrasztba éllitva jelennek
meg kiilonb6z8 helyeken nyolcados teriiletek.

Az elsé nagy rész vizsgilatakor azt irtam, hogy a leggyakoribb hangkozlé-
pések és akkordok vizsgdlatdhoz nem sziikséges a konkrét zenei szoveget dtte-
kinteniink. Abban a viltozatos zenei kidzegben ez teljesen helytallé volt, 4m itt
nyugodtan lehet konkrétumokban gondolkodni. Elsé rinézésre nagyon szik,
gazdasdgos mozgdst litunk, sokszor skdlamenetekkel, egyszerd, kis 1épésekkel.

Misodik fizis

Ha tényleg teljesen 8szintén tigy akarom elemezni ezt a részt is, mintha el8szor
ldtndm, akkor be kell ismernem, hogy a 3%-os részben mutatkozé eltéréseket elsd
ranézésre nem olyan konny érzékelni, mint a bevezetd 44-es részben.

A fenti alapvetd sajdtossdgok koziil taldn a legegyszer(ibb, ha ennek a résznek a
szovetét kezdjiik el vizsgdlni, mert ez az elsé igazi kapaszkodénk. Azt mdr az elsé
fazis sordn rogzitettiik, hogy tilnyomé részt tizenhatodokbdl 4ll és ezt a szdvetet
szakitjdk meg a nyolcados teriiletek.

A nyolcados teriiletek vizsgalatakor kideriil, hogy fugato-szer(i imitdcids szer-
kezetrdl van sz6. Tehdt a nyolcados teriiletek tartalmazzak a témds szakaszokat,
dm attdl, hogy megtaldltuk a témdkat, még nincs garancia arra, hogy esetleg
nincs elrejtve valami a tizenhatodos teriiletekben. A most felderitett informdcidk
alapjdn viszont mddositani kell az eredeti haladdsi terven, ugyanis egy imitdcids
szerkezetet a legkézenfekvébb témds és kozjarék szakaszok mentén értelmezni és
elemezni.

El6szor tehdt a téma keriil kivesézésre. Ha jo6l meghgyeljiik a témdt, kidertiil,
hogy valéjaban t6bb szélamrél van benne szé. A legalapvetébb dallamvezetési
1épés a szekund, a skdlamenet és itt elég szembedtld, hogy kis motivumok szélal-
nak meg egymdstdl terc-kvére-kvintszext tdvolsigban. Nagyon fontos, hogy fel-
ismerjiik az ilyen helyeket, mert ennek az (ij informdciénak kihatdsa van a darab
végs6 megszolaldsira. Ha ugyanis egyetlen dallamként jétszandnk az egészet, ak-
kor pont a lényeg maradna ki bel8le, ugyanis érintetlen, szabdlyos és azt gondo-
lom, unalmas maradna a stlyrend. Ha azonban megnézziik és komolyan vessziik
az egymdstol bizonyos tévolsigban megszélalé motivumokat, akkor mdris egy
olyan jdtékba csoppeniink, melynek lényege, hogy biztos és bizonytalan szaka-
szok véltogatjak egymdst, aszerint, hogy a motivum induldsok, a stlyok valéban
stlyos titésre esnek-e vagy a szabdlyokat megbontva eltoldsokat eredményeznek.

(4. 4bra)
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A misik titemmutatéval kapcsolatos valtozdst kicsit mélyrehatobb 4tnézés
utdn észleljiik, viszonylag sok hemioldval taldlkozunk, ami ez esetben annyit je-
lent, hogy két 3%-os titembél csindl a szerzd egy nagy %-et. Ezek a pontok is mér
el6re sejthetd, hogy fontos helyeket, sarokpontokat jelolnek.

— — — |—||‘—|

4. dbra: a téma kétféle felfogdsi lehetdsége

Az els nagy résznél rogzitettiik, hogy a karakterben nincs véltozds, mert nem
lép ki az improvizativ keretek koziil. A mdsodik nagy rész esetében sem feltét-
leniil kell kitérést keresniink a tdncos karakterbél, azonban a hangnemterv és a
motivika egyiitt meghatdroz egy bizonyos teriiletet, ahol kicsit ha nem is kitér
az eredeti karakterbdl, de mindenképp homdlyosabbra, tapogatézdébbra szinezi
azt. Ez alatt azt értem, hogy amikor a legtdvolabb, legmélyebben vagyunk, és a
legtovdbb nem jelenik meg a téma, akkor lehet kicsit véltoztatni a hangvételen,
lehet puhdbb, akdr improvizativabb kicsit.

A leggyakoribb ritmusértékeket mar emlitettiik, azonban van egy hely, ahol
harminckettedeket haszndl a szerzd, ez nagyon fontos rész, azt jelzi, hogy mér
nem tudja hova fokozni, kozeledik a tétel vége.

A leggyakoribb hangkozlépések a kis 1épések, de mivel a motivumok végig
mindig igy épiilnek fel, ez esetben a motivumok megszélaldsa kozti tavolsdgot
kell vizsgdlnunk. Ahogy egyre né a tivolsdg, a fesziiltség is novekszik. Erdemes
megfigyelni, ahogy az egymdsnak vilaszolgaté motivumok egyre tévolabb keriil-
nek egymadstol. (5. dbra) Ha mdr a motivika széba keriil, fontos hely, ahol a téma
eredeti magassdgban, pontosan gy szélal meg, ahogy eldszor hallottuk, nyilvin

csak a tovibbmenetel mas beldle.
e

(34

p

5. dbra: a motivumok kizti tdvolsdg novekedése
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3. A két rész kapcsolata

A két rész kiilén targyaldsdn til érdekes még a két rész kapcsolata is, ugyan-
is itt is kiilonleges jelenséggel taldlkozunk: az els§ rész végén szabdlyos, hirom
funkcids zdrlattal érkeziink meg g-mollba, azonban a kévetkezd rész, mintha mi
se tortént volna, c-mollban megy tovdbb. A g-t ld-bSl mi-vé értelmezi dt a szerzé.
A leirdsban valé folytonossdg és ez a hangnemi tritkk szimomra egyet tizen: nem
szabad tdl komolyan venni a zdrlatot. A jitékmédnak vildgosan jeleznie kell,
hogy megdll6rél van ugyan sz6, de ez kordntsem a végallomds.

4. Az analizis és az interpretdci6 kapcsolata

Most, hogy izekre szedtitk a miivet, elérkeztiink a dolgozat legfontosabb pont-
jdhoz. Ez az a [épcsd, ami nélkiil az egész eddigi munka semmit sem ér.

Ugyanis az a tapasztalatom — a sajdt jatékombdl is —, hogy minél tobb inform4-
ci6 birtokdba jutunk, anndl inkdbb vagyunk hajlamosak elveszni a részletekben,
vagy szem eldl téveszteni a nagy egészet. Ez a gyakorlds sordn nem probléma, sét
ez a cél, kisérletezni, formdlni, alakitani kell a részeket, tartalmat és alakot kell
adni minden egyes hangnak.

Am ezutin az egész darabot egyben is végig kell vezetni. Itt hangsilyozndm
ki, hogy a rendelkezésre 4ll6 sok informdciora ilyen szemmel is lehet tekinteni.
Minél t6bb pontunk van, anndl kénnyebb pontos vonalat htznunk. Az egész
analizis célja tehdt végeredményben nem a darabokra szedés, hanem pont az,
hogy az informdciékbdl alakuljon ki egy minél részletesebb interpreticio.

A darab nagyon sok rétegben lett kielemezve, ami alapvetéen nem baj, mert
az emberi agy képes dtldtni és rendszerezni ezeket az informdcidkat, 4m igy el8-
addsszer(ien nagyon nehéz — szinte lehetetlen egyben dtfogni a sok részletet és
parhuzamosan végigvezetni azt.

Ez egyszerre 4tok és dldds. Arok, mert igy 6nmagéban nem lehet teljes ez a
dolgozat, viszont 4ldds, mert igy még szervesebben kapcsolédik majd a zenei
eléadds a beszédemhez, a két megnyilvdnulds igy vélik elvdlaszthatatlan, dssze-
tartozd egésszé.

Az informdcidk 6sszegzése, az analizis és az interpretdci6 végsé dsszekapcsold-
sa tehdt torténjen meg a zene nyelvén.
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1. Bevezetés, a témavalasztis indokldsa

Bérmilyen szinten is végez valaki csellstanulmanyokat biztosan megismer-
kedik Johann Sebastian Bach sz6l6 cselléra irt szvitjeivel (BWV 1007-1012).
Magyarorszdgon a zenemiivészeti szakgimndziumokban a csellévizsgdk kotelezd
elemét képezi egy-egy tétel el6addsa, késébb féiskolai vagy egyetemi vizsgdkon
is hasonlé fontossiggal szerepel. A lelkesebb zeneiskolai vagy autodidakta tanu-
16k, ha nem is kotelez8en tanuljék a szviteket, de sajat kedviikre felfedezhetik az
internet adta kimerithetetlen informdci6forrdsnak vagy egy koncertélménynek
koszonhetden.

A hat egymdst kovetd szvit fokozatosan dsszetettebb zenei anyagot mutat és
egyre magasabb technikai képzettséget kovetel a jitékostdl, vagyis sokkal ne-
hezebb feladat az utolsé, D-dur szvit, mint az els¢ G-dur szvit eljdtszdsa. Ez a
jelenség akar egy-egy adott tételtipus vizsgdlatdn is végigkdvethetd. Ennek kovet-
keztében a leggyakrabban tanult és jdtszott szvitek kozé az elsé hirom tartozik,
az utolsé két szvit pedig taldn kevésbé ismert és ritkdbban hallhatjuk tételeit vagy
az egész miivet koncerteken.

Gordonka tanulmdnyaim sorin mindig is kozel alltak hozzdm Bach csellé-
szvitjei, azokon beliil is a sarabande tételek. Véleményem szerint taldn ezeket
a tételeket a legnehezebb megtolteni az interpretdlds sordn hiteles tartalommal,
példdul azért is, mert sokszor nehéz megtaldlni az egyensilyt a lassi tempé és a
sokszor énekl karakter, valamint a tdncossdg kozott.

A dolgozatom célja a hat csellészvit sarabande tételeinek 6sszehasonlité elem-
zése, és annak bemutatdsa, hogy a c-moll sarabande a hat kozott és 4ltaldban a
miifajban, mennyire kiildnleges helyet foglal el. Elemzésem eredménye pedig az
eléadédi koncepcié fontos kérdéseire is valaszt ad.

2. A szvit miifaj eredete és jellemz8i

A szvit tanctételek sorozatdbdl 4ll6, dltaldban zenekarra vagy széléhangszerre
irt md. Az elnevezés a francia suite sz6bdl ered, ami azt jelenti kovetés, sorozat.
Eredetileg ténczene volt, csak késébb véltak a benne szerepld tincok annyira
stilizdltakkd, hogy az eredeti ténc csak bizonyos sajitossdgait mutatjék a tételek,
példdul ritmusképleteket, litktetést, karaktert. Johann Froberger (1616-1667)
német zeneszerz6tdl maradt fenn elsének nyomtatdsban ennek a miifajnak meg-
felels egybefiiggs alkotds a fellelhetd forrdsok alapjin. 12 szvitet irt csembaléra,
melyek tételei Allemande, Courante, Sarabande és Gigue.

Ezek a tételek lettek a szvit dllandé tételei, melyeket a kés6bbi zeneszerz8k
egy Preludiummal, illetve mds egyéb tdnctételekkel (pl. bourrée, branle, forlana,
gaillarde, gavotte, meniiett, loure, passepied, pavane, rigaudon, saltarelle) egészi-
tettek ki. (Denizeau, 2009) A szvit jellemz8en a barokk kor mifaja volt, a 19.
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szdzadban nem keletkeztek 4j kompozicidk ebben a miifajban, csak a 20. szd-
zadban elevenitette fel, példdul Claude Debussy, Prokofjev és Darius Milhaud
(Denizeau, 2009).

A szvitben kiilonb6z8 tempdji és karakteri tdnctételek kovetik egymadst,
melyek azonos hangnemben irédtak, esetleg egyéb formai elem is erésitheti a
tételek kozotti kohézidt; példdul a német teriileteken elterjedt partita tételei vari-
4cids formdt adnak vissza. A francia szvitek, vagyis rende-ck vagy ordre-ok, téte-
lei lazdbban kévették egymdst és némely tételitk leird cimet kapott. (Denizeau,
2009). A tdnctételek nagyrészt bindris szerkezettliek, vagyis két, kettdsvonallal
elvélasztott részre oszthatok, melyek nagyjébol hasonlé terjedelmiek és megis-
métlenddk. Az els6 rész az alap hangnembdl kiindulva dltaldban a domindns
hangnemben (illetve moll esetén a parhuzamos dirban) zdr, majd a mdsodik
részben pedig mds egyéb hangnemeket érintve tér vissza a tétel végére az alap
hangnembe. (Denizeau, 2009).

3. A sarabande tdnctétel eredete és jellemzdi

A sarabande tehdt a szvit egyik jellegzetes és szinte kotelezd tdnctétele. A sara-
bande (vagy spanyolul zarabanda) a 17-18. szdzadi hangszeres zenében elter-
jedt andaldz vagy moér szdrmazdsu tanc fajta. Tdncdal szovegek is fennmaradtak
ugyanezen megnevezéssel, melyek egyezést mutatnak egy arab refrénforméval az
ugynevezett zéjel tincdal formdjéval. (Brockhaus—Riemann, 1985) A zéjel egy a
rondéformdhoz hasonlatos stréfaszerkezet(i tincdal, mely refrén és ugyanazon
rimmel rendelkezd hdrom soros stréfik valtakozdsdn alapul (zéje/ definicid).

Erdekes adat, hogy a sarabande éneklését 1583-ban Spanyolorszdgban betil-
tottak. A korabeli spanyol irodalmi alkotdsokban ugyanis féktelen, buja tdncnak
irtdk le, melyet kasztanyettdval és esetleg csorgédobbal kisérve egymdssal szem-
ben 4llva parokban tdncoltak. 1618-ban a spanyol kirdlyi udvarban kedvelt tdnc-
cd valt, majd innen tovabbterjedt mds eurdpai orszdgokba és 1625-ben a francia
udvarban is bevezették. Az 1740-es évekig a sarabande eléfordult csembaldra,
egyéb szdlohangszerre, vagy hangszeres egyiittesre irt miivekben, de operdkban
és balettekben is. Legfébb tulajdonsdgai kozé tartozik, hogy édltaldban 3/2-ben
vagy 3 /4-ben jegyezték le a dallamot, és hogy sokszor az titem mdsodik titése is
hangsilyt kapott. (Brockhaus-Riemann, 1985) A tinctétel jellemz ritmusmin-
tdi, ritmusképletei a melléklet elsé abrdjén ldthatok. (Little, Jenne, 2009)

4. Johann Sebastian Bach sarabande-jai

Johann Sebastian Bach mintegy 40 sarabande-ot irt melyek mind egy-egy
tobb tételes szvitjében kaptak helyet (Brockhaus—Riemann, 1985). J6 néhany
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vokidlis mitvében is fellelhetSk a sarabande-ra emlékeztetd tulajdonsdgok, mint
példdul a BWV 6. szdm kantdtdjdnak elsé Bleib bei uns kezdeti kérustételé-
ben, a BWV 57. szdmu kantdtdjdnak harmadik tételében az Ich wiinsche mir den
Tod cim( dridban (Mdté Baldzs, 1965-ben sziiletett barokk csellé tanulmédnyokat
végzett gordonkamiivész észrevétele), vagy a Mdté passié (BWV 244), illetve a
Janos passié (BW'V 245) zdrékérusdban. Mindegyikben egyértelmien kiveheték
a sarabande alapvetd tulajdonsdgai: a hdrmas litktetésen kiviil, a mdsodik {ités
hangstlyossdga, valamint a tipikus, sarabande-ra jellemz8 ritmusképletek. (Mel-
léklet, 2-5.) A két passié zdrd, illetve utolsé kérus tételében 1év8 szoveg témdja
a haldl, a gydsz és az azzal jiré fijdalom, majd a megnyugvds. A Bleib bei uns
kezdet(i kantdta sz6vege egy részlet Lukdcs evangéliumdbol: ,, Maradj veliink mert
esteledik, a nap is lehanyatlott mdr!” (Mt 24;29 Kairoli Biblia). A BWV 57. szd-
mu kantdta harmadik tétele kiilondsen hasonlit a c-moll szvit sarabande tételére.
Nem csak a hangnemiik egyezik, de a hangzasvildguk, a hasonlé lehajlé, illetve
késleltetd szekund 1épéseik, és hasonlé egyszer(iségii ritmusuk. Ennek a tételnek
a szdvege pedig igazdn beszédes: ,,/ézusom, ha nem szeretnél, haldlomat kivanndm.
Ha mégis elszomoritasz, fijdalmam nagyobb lenne, mint a pokol.” (sajit forditds)
Ha ezekbdl a szévegekbdl indulunk ki, a c-moll sarabande interpretdciéjanal vé-
leményem szerint hasonld sotét, gydszos karakternek kell domindlnia.

5. A Bach csellészvitek keletkezése

Bach a szdmos billentyis hangszerre és lantra frott miivén kiviil mds szél6hang-
szerekre is komponalt 6ndllé alkotdst: hegedtire, csellora és fuvoldra. A barokk
korban ezekre a hangszerekre kevesen irtak sz6l6 darabokat, mivel e hangszere-
ken adottsdgaibdl fakadéan nehezebb rajtuk harmoéniai teljességet, és tobbszé-
lamusdgot elérni. Ennek ellenére a zeneszerz8 gy tudta megszerkeszteni a fent
emlitett miiveket, hogy egyik sem szorul kiséretre, vagyis harmoéniai tdmaszra.
(Igaz Robert Schumann, német romantikus zeneszerzd, zongorista, késébb irt
kiséretet a hat sz616 csellészvithez, de a korra jellemz8en tobb mas mi kiséretét
is a kozizlésre hivatkozva dtirtak. Melléklet 6. dbra) (Krod, 1974).

Bach a zenei anyagot tgy irta meg, hogy a hangszerek adottsdgait teljes mér-
tékben kihaszndlja, és ebbdl adéddan a jatékostdl igen nagy hangszeres tuddst is
kovetel meg. A zeneszerz6 1717-1723 kozt a kotheni Lipét herceg szolgélatdban
allt, és itt irta a hangszeres miveinek tekintélyes részét, mint példdul a Bran-
denburgi versenyeket (BWYV 1046-51), Das wohltemperierte Klavier elsé kote-
tét (BWV 846-869), a Francia szviteket (BWV 812-817) és példdul a hdrom
heged(ipartitdjdt és hegediiszondtdjit (1001-1006). 1720-as évek koriil itt kom-
pondlta a hat csellészvitet is (BWV 1007-1012), feltehetdleg Ferdinand Christi-
an Abel (1682—-1761 gambavirtu6z) vagy Christian Bernhard Linigke (1751-ben
elhunyt német csellista) részére (Wolff, 2009).

32



A Bach csellészvitek (BWV 1007-1012) sarabande tételei...

Sajnos az eredeti Bach-kéziratot nem ismerjiitk a csellészvitekbdl, csak négy
mdsolat maradt fenn, melybél kett§ még Bach életében keletkezett. Az egyiket
ezek utobbiak koéziil Anna Magdalena Bach (1701-1760) készitette, aki Bach
misodik felesége volt. Elemzésemben és eléaddsomnal ezt a kéziratot veszem
alapul, valamint a c-moll szvit lantdtiratdt (BWV 995) melybdl ismerjitk Bach
sajdt lejegyzését.

6. A hat sz616 cselldszvit sarabande tételeinek 6sszehasonlité elemzése

A hat sz616 csellészvit tételeinek sorrendje a kovetkezd: Preludium, Allemande,
Courante Sarabande és Gigue, valamint a Gigue eldtt az els6 két szvitben Me-
niiett, a harmadik- negyedikben Bourrée, az utolsé két szvitben pedig Gavotte
szerepel.

Az utolsé két szvit kiilonleges hangoldst kivdn, az 6todik, c-moll szvit ‘A-rél
‘G’-re lehangolt felsd hurral (scordaturdval) jatszandd, mig a hatodik, D-dur pe-
dig 6t huron, egy fels6 ‘E™-hurral kiegészitve a megszokott négyet.

A tovibbiakban a sarabande-tételeket szeretném elemezni a kovetkezd szem-
pontok alapjdn: hangnem, metrum, {itemszdm, hangnemi vdz, ritmus, kiirt di-
szitések, akkordok, kettdsfogdsok szdma, és tételek zdrdiiteme.

A hat sarabande-tétel bindris szerkezetd, és hangnemi vdzukban igen ha-
sonléak, ugyanis a ddr hangnemiekre jellemz8, hogy az els§ részitk domindns
hangnemben zdrul, illetve a két moll hangnemi szvit elsé fele pedig a parhuza-
mos dirban zdr, és mind a hat tétel mdsodik felében tér vissza az alaphangnem.
A harméniavéltdsok igen sokszor éreztetik az titem mdsodik negyedének stlyos-
sdgdt, valamint a pontozott ritmusképletek elhelyezkedése is ezt erdsiti. (Mel-
léklet 8-10. dbra) A tételek metruma %-es kivéve az urtols6 ¥2-es titemmutatdja
D-dur sarabande-ot. Jellemzé a tételeken beliil a kiilonféle pontozott ricmusok
és az aprébb ritmusértékek, mint példdul tizenhatodok esetleg harminckettedek
eléforduldsa. Ez egyediil a c-moll sarabande-ra nem igaz, ahol végig nyolcadok és
negyedek viltakoznak. A tdbldzatban 1év4 adatok (Melléklet 7. dbra) alapjdn jél
észrevehetd, hogy a tételek egyre hosszabbak, egyre szinesebbek, példdul az ak-
kordok gyakoribb haszndlata miatt, és ez aldl is kivétel a c-moll sarabande, mivel
ott nem szerepelnek akkordok. A hat sarabande-ban el6re haladva a kiirt diszité-
sek szdima nem névekszik az akkordok, kettds fogdsok szdmadval ellentétben, de
ebben az esetben elképzelhetd, hogy Bach nem dolgozta ki ebbdl a szempontbdl
teljesen a darabokat, hanem az el6adéra bizta a diszitések hozzdaddsat.

Erdekességképp megfigyelheté a G-dir és d-moll sarabande utolsé titemében
egy lefelé oktdv taldlhatd, a C-dur és D-dur sarabande egy-egy akkorddal végz6-
dik, mig az Esz-dur és c-moll sarabande tételek befejezése egy felfelé tart6 akkord
felbontds. (Melléklet, 11. 4bra)
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Az els6 hirom szvit hangnemei egyszer(ibbek: itt taldlkozunk 1 egy keresz-
tes, 1 bés, valamint 1 eljegyzés nélkiili hangnemmel (G-dar, d-moll, C-dur
szvitek). A negyedik, 6todik szvit el6jegyzése médr hdrom ‘bé’, illetve az utol-
s6 szvitté pedig két kereszt, melyek példdul intondldsi szempontbdl is nehezebb
hangnemek, f6leg ha a D-dur szvitet négy huros csellén jitsszuk. Bach kordban
a hangnemekhez egészen konkrét hangulatot, karaktert, jelentést tdrsitottak.
A G-dar hangnemet Johann Mattheson 1713-ban megjelent Das neue- erdffnete
Orchester cim( értekezésében ilyen szavakkal irja le: ,sok behizelgés és beszédes-
ség van benne”. Athanasius Kircher Musurgia universalis cim(i mtvében (1650)
Ugy nevezi: ,szerelmes és kéjes” (Pintér, 2002—-2003, 4-5. 0.). A G-dur sarabande
tétel kifejezetten mutatja a fentebb emlitetteket, énekld dallamossaga, és nydjtott
ritmusai sugallnak szerelmes érzelmeket.

A miésodik szvit (BWV 1008) d-moll hangnem(i melyrél Mattheson igy véle-
kedett: ,, Hogyha (...) a d-mollt megfigyeljiik / (...) tigy, azt fogjuk taldlni, hogy, va-
lamiféle aldzatossdg, nyugalom / egyfajia nagysdg, kellem és megelégedettség jellemzi
rd” (Pintér, 20022003, 4. 0.). Megfigyelhetiink a d-moll sarabande tételen beliil
egy mindig felfelé tart6 két iitemes szekvencidt, ami szerintem valéban valami
emelkedettet, valami 6romtelit sejtet (Melléklet 12. dbra).

A harmadik csell6 szvit C-dar hangnem (BWV 1009). Mattheson gondola-
tai a hangnemrdl:

~A nyers merészség, vagy szemtelenség jellemzd rd / nem rossz ujjongd tételekhez
és olyanokhoz, amelyekben az ember az oromét juttatja kifejezésre; ugyanakkor egy
iigyes zeneszerzd valami kellemeset és finomat is ki tud hozni beléle.” (Pintér, 2002—
2003, 4. 0.). Ha a C-dur sarabande tételt nézziik, valdban elég finom szovést.

A sorozatban a negyedik helyen az Esz-dur szvit kovetkezik (BW'V 1010). ,, Sok
emelkedettség van benne...” (Pintér, 2002-2003, 4.0.) irta Mattheson a hang-
nemrdl. Christian Friedrich Daniel Schubart szerint ,,A szerelem, az dhitat, az
Istennel valé meghitt beszélgetés hangneme; a hdrom ”b”-jével a Szenthdromsa-
got fejezi ki.” (Fodor, 1998, 48. o0.). Az egész tételben szinte dllandé a jelenléte a
kis nydjtott ritmusnak, mely tinnepélyessé teszi a karaktert. A kétiitemes téma,
amivel a tétel indul, mintha egy kérlel§ gesztust rejtene. A zdrétitem, a tobbi
sarabande tétellel ellentétben nem lefelé 1ép8 oktdv, hanem egy felfelé mend ak-
kord felbontds, mely éterivé teszi az egész tételt és valéban egy utolsé séhajhoz,
vagy hédlaadé széhoz hasonlatos egy ima végén.

Az 6todik szvit (BWV 1011) c-moll hangnemd, és egyik kiilonlegessége hogy
scordatura elnevezésli médszerrel jegyezték le, ami annyit jelent hogy a legma-
gasabb ‘A-hurt kell ‘G-re hangolni a hangszeren. Ezzel a lejegyzéssel nem csak
konnyebben eljitszhatébbd vélik a tétel, illetve az egész szvit, hanem mds hang-
szint is kap a hangszer. Schubartnak a hangnem kévetkezdket jelentette: ,, Szerel-
mi vallomds és egyszerre a boldogtalan szerelem panasza. A szeretetéhes lélek minden
sovdrgdsa, vdgydddsa, sohajtozdsa benne taldltatik ebben a hangnemben” (Schubart,
1806, 377-378. 0.). A lehangolt hangszer valéban kiilonés fétyolossigot koleso-
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noz az egyébként is szomort hangnemnek. A tétel puritinsdga és hangzdsa va-
lamiféle mély gydszt, fdjdalmar sejtet, f8leg ha figyelembe vessziik f6hangokat
késleltetd szekund lépéseket, melyek akar séhajokra is emlékeztethetnek. Hang-
zésban ez taldn a legfoldontulibb tétel a hangok kozotti nagy tévolsigaival és har-
monidkat megbonté hangjaival. A hatalmas hangtdvolsigok mellett nagyon sok
kis szekund [épés taldlhaté a tételben, amit J. Ph. Kirnberger értelmezése szerint
ez a hangkozlépés valami szomortsdgot jelent (Kirnberger, 2014, 103-104. o.)

Az elsé titemben egy c-moll felbontdst hallunk a mdsodik negyeden egy ‘H’
hanggal, amely vezet6hangként megjelenve silyossd teszi a médsodik titést, vi-
szont a c-moll akkordba nem ill§ ‘Asz’ hanggal fejez8dik be az titem. Ez a hang
egyrészt véleményem szerint mds megvildgitisba helyezi az addig elhangzott ak-
kordot (egy szeptimakkord keletkezik), illetve megel6legezi a kovetkezd titem
harménidjdt is, igy nagyon erds a tovabbvivé funkcidja. A lant dtiratban (BWV
995) mely a Bach-kézirat tantisdga szerint késébb sziiletett mint a c-moll szvit,
ezt a kiilonleges szerepi hangot kiilon szélamban és egy oktdvval lejjebb jegyezte
le Bach. (Melléklet 14. dbra)

A masodik titem felépitése hasonlé az els6hoz, csak magasabbrél indulé f-moll
felbontdssal kezdédik, majd ‘H’ hangra 1ép. A harmadik titemben pedig még
magasabbrdl indul egy szikitett akkord, mely a harmadik negyeden a domi-
ndnssal elékészit egy c-moll zdrlatot. Ha az elsd és médsodik titemben a harmadik
negyeden lév6 hangokat linedrisan nézziik, bévitett szekundlépést mutatnak. Ez
a két hang elbizonytalanitja a harmoénidk érzékelését az iitemekben, egy teljesen
tulvildgi, megfoghatatlan hangulatot jelenit meg altaluk a kezdd két titem. Az
otodik titem mdr Esz-duar felé mutat, csak a f6hangokat egy-egy szekund lehaj-
lds nyomatékositja. A tétel elsd része ugyanigy a parallel darban fejezddik be,
mint a d-mollndl mér tapasztalhattuk. A mdsodik rész eleje a tétel kezdetét idézi
fel, és a 12. titemben megérkezik fmollba, amely az eredeti hangnemhez ké-
pest egy szubdomindns irdny. A folytat6dé akkordfelbontdsok hangjai egyre na-
gyobb regisztert jarnak be, majd eljutunk a 17. titem harmadik negyedén péld4ul
egy dodecima fellépésig, amely egy ‘A’ és egy ‘Esz’ hang kozott jon létre. Ezek
utdn a g-mollt végleg elhagyva zdrédik a tétel c-mollban, hasonléan az Esz-dur
sarabande tételhez felfelé mend akkord felbontdssal. (Melléklet 11. 4bra)

7. Az elemzések eredményeibdl kialakitott el6adéi koncepcié

A c-moll sarabande harmoéniailag és formailag is nagyban kiilonbozik a tob-
bi csellészvitben taldlhaté sarabande tételektdl. Diszitetlensége, egyszerlisége
és késleltetd kis szekundjai fdjdalmassd, teszik a tételt. A hangnem az Esz-dur
parhuzamos mollja, mely Schubart értekezése alapjan , Istennel valé beszélgetésre”
(Schubart, 1806, 377. o.) illetve a Szenthdromsdgra utal. Ebbél, valamint Bach
vokdlis sarabande-szdvegeibdl kiindulva, ebben a tételben a valldsi dhitat mellé
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mérhetetlen nagy elkeseredettség tdrsul. Kiemelném a BWV 57 kantdta harma-
dik tételének szdvegét, mely zenei anyagban is sok hasonlésdgot mutat ezzel a
sarabande-dal. A scordatura nagyon fontos az el8addsndl, nem csak azért hogy
fennmaradt kéziratokhoz htiek maradjunk, de sokkal kiilonlegesebb hangszint

ad

a hangszernek, és konnyebb azt a s6tét és reményvesztett hangulatot kelteni,

amit a tétel sugall. A hangvételébdl és a sarabande alaptulajdonsdgdbél fakadé-

an

nem lehet gyors tempdju az eléaddsa, és ki kell emelni, hogy a ldtszélag egy

szélam helyett t6bb rejlik a tételben. Fontos szempont ezeken kiviil a tagolds,
hogy az els§ rész kétszer négy titemre bonthat$, mig a mdsodik hiromszor négy
itemes egységre.
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Fig. VII-3: Typical rhythmic patterns in the sarabande.
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Utem Hangnemi . K,ur/t Akkogd,
BWV | Hangnem | Metrum im o Ritmus diszit | kettds
s e és fogds
negyed ponto-
1007 | G-dir %% 848 | G-D-e-aG | 20U NCBY 4 6-1
és nyolcad,
tizenhatodok
pontozott
1008 | d-moll %% 12416 | dFgd | eBvedés 7 | 9-13
nyolcad,
tizenhatodok
pOntOZOtt
1009 | C-dir % sa6 | © g éd nyolcadok, 1 15-7
i tizenhatodok
pontozott
Esz-B-c-B-
1010 | Esz-dir % 12420 SZE 7 | nyolcadok 1| 13221
¥ negyedek
lcadok
1011 c-moll % 8+12 c-Esz-f-c r’lyo caco nincs | nincs
és negyedek
pontozott
A-G-D-
1012 D-dar 3 8+24 D ng féléreékek, nincs | 36-33
negyedek

7. dbra: elemzé tabldzat

-
o ¥ W SEASSN. SRS S DD SR
A RN Ak 4. G PR AR A2 A
e e TR ————]
A . R

10. dbra: C-diir sarabande részlet

41



Lukéacs Hedvig

y - H d
[E———
G-dtr sarabande tétel zdréiiteme d-moll sarabande zdréiitem
/
-
o
)
-~
D-dur sarabande tétel z4réiitem D-dr sarabande zdréiitem
: I
/ . " A
-
Esz-dur sarabande tétel z4rbiitem c-moll sarabande tétel z4rbiiteme

11. dbra: sarabande tételek zdréiitemei

-

12. dbra: d-moll sarabande részlet

42



A Bach csellészvitek (BWV 1007-1012) sarabande tételei...

; ol % 2

= ] v_%fi_‘_’f_ ?“%#Iigtj:é—__ _q_;.______
14.

dbra g-moll lantszvit sarabande tétele (BWV 995)

43






A VIBRAFON MINT JAZZHANGSZER
KOMOLYZENEBE VALO
BEILLESZKEDESENEK BEMUTATASA
ANDRE| PUSHKAREV VALSE BRILLANTE CIMU
MUVEN KERESZTUL

LENGYEL ERIK

Debreceni Egyetem ZenemUvészeti Kar
El6éadomUvész, klasszikus Utéhangszer, BA/IIl. évfolyam

Témavezetd:
Dr. Szabd Istvan f6iskolai tanar

45



Lengyel Erik

1. Bevezetés
1.1. A vibrafon kialakuldsinak kezdete

A zenetorténetben az tit6hangszerek megjelenése egészen az Gskorig nyulik
vissza, amikor mdr kiilonb6z6 fadarabokon megszélaltatnak ritmusokat, dal-
lamokat. A kezdeti csorgd és dorzsolt hangszerek megjelenése utdn Afrikdban
kialakulnak az els6 membranofon hangszerek. A dallamjdtszd, azaz idiofon
hangszerek els eurépai megjelenése 1511-re datdlhaté. 1735-ben mdr Hindel
harangjdtékot haszndlt egyik operdjiban, és a zeneszerzdk egyre nagyobb érdek-
16dése hozzdjarult az iitds hangszercsaldd fejlédéséhez (Aldridge, 1994).

Az ipari forradalom hatdsa, az 4j manufaktirdk megjelenése elésegitette az
tithangszerek szakosoddsdra létrejovd gydrak megjelenését. Ilyen volt a Leedy
Drum Company Indianapolisban, ahol az elsé vibrafonhoz hasonlité hangszer
megjelent a 20. szdzad elején. Hermann Winterhoff, a Leedy Drum Company
mérnoke a marimba el8djével, a fémmarimbdval (1. dbra) kisérletezve tremold
hangzdst, vibrdtét prébdlt meg elérni. A hangszeren vékony, lapos, acél hang-
lapok voltak. A fémmarimba, marimbafon hangterjedelme két, két és fél vagy
hdromoktdvnyi volt. El8szor egy motort szereltek a fémmarimbdra ami le—fel
mozgatta a rezondtorcsoveket, igy kozelitve-tdvolitva azokat a lapoktSl. A mdso-
dik kisérleti modellben a rezondtorok oldalra mozogtak (Blades, ]. 2005; Blades,
J. 1992; Mucsi, 2010; Blades, Holland, 2016).

1.2. A végleges forma létrejorte

1922-ben George H. Way eladdsi menedzser és tandcsadé kezdeményezésére
megsziiletett a ma is hasznélatos neve a hangszernek: ,Vibraphone” (vibrafon).
1924-t8l kezdve elindult a hangszer gydrtdsa, de eleinte még kevés példdnyszdm-
ban. Louis Frank Chiha, vaudeville miivész, szérakoztaté darabokban haszndl
»Leedy vibraphone™t (2. dbra), és ennek hatdsira rohamosan nétt a vibrafonren-
delések szdma (Smith, 2008; Mucsi, 2010; Scott, 2015).

A vaudeville 1880 és 1930 kozdtt népszert tedtrdlis szorakoztatd miifaj volt
az Amerikai Egyesiilt Allamokban és Kanad4ban. Az el6addsokon (kabarékon)
szdmos miivészeti 4g képviseldje fellépett, mint zenészek, tdncosok, artistik, mu-
tatvdnyosok, szinészek. ,Az amerikai show-business eléfutdra”. 1927-ben Henry
Schluter, aJ. C. Deagan Company f6gépésze egy Uj hangszert épit a Vibra-Harp-
ot (3. dbra). Az Uj hangszer aluminiumlapokat kapott és a lapok hangoldsin
és méretein valtoztattak, igy kikiiszobolve a disszondns harmoénidk, felhangok
megszo6laldsit. A Leedy cég ennek hatdsdra lecseréli a hanglapjait aluminiumra.
A hanglapok egy huzalra vannak felfiizve, és a hanglapok mindkét végiiknél ki
vannak farva. A huzal dthaladt minden hanglapon, amit egy kis pillér tartott
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minden lap kdzott (Mallows, 2004; Mucsi, 2010; Deagan 2006). William D.
,Billy” Gladstone 1927-ben feltaldlja a 1dbdobpedailt, és ennek hatdsdra Schluter
konstrukcidjdban megjelenik a vibrafonhoz sziikséges tompitépeddl. A tompitd-
peddl a hangszer fontos része. A peddl mozgathatdsiga megkonnyitette az eld-
ad¢ jdrékdr. A pedail lenyomdsdval a lapok szabadon zengtek, mint a zongord-
nal. Amikor felengedik a pedalt, akkor a tompitésin filcrétege hozzdnyomddik a
hanglapok aljahoz, igy elfojtva a hangot. Késébb a kisérletezések sordn sziiletett
néhdny konstrukcid, melyeken a peddl mechanikdja ellentétesen miikddott. Eze-
ket a hangszereket ma mdr nem haszndljdk(Mallows, 2004; Mucsi, 2010). Két
tengely halad a két sor alatt végig a hangszeren, pulzdtorokkal. Ezek vékony, ke-
rek fém korlapok voltak minden egyes rezondtorcsé f6lott (Mucsi, 2010; Blades,
Holland, 2016).

A motor, ami a kis lapdtokat forgatja, a lapok alatt, a hangszer jobb oldaldn
helyezkedik el. Motorral véltoztathaté sebességli vibrdté hangzds, mig motor nél-
kil egyenes hang érhetd el. A motorral a mai hangszereken is ugyanezt a hatdst
lehet elérni (Mucsi, 2010).

A Vibra-Harp konstrukcidja sokkal népszertibb lett, mint a Leedy hangszere,
szinte sablonjdvd vilva minden mai vibrafonnak. Mai vibrafongydrté cégek pél-

ddul: Adams, Musser, Ross és a Yamaha (4. 4bra).

2. A vibrafon mai megszélaltatési technikdjdnak kialakuldsa

Eleinte a xilofonhoz hasonléan két darab kemény verdvel jitszottak a hang-
szeren. Red Norvo volt az elsé vibrafonos, aki kezdeményezte a négyverds jaté-
kot, a kétverds jaték mellett. A négy verd haszndlatdval lehetdség nyilt akkordok
megszolaltatdsira, és ennek hatdsira kiséré hangszerként is funkciondlhatott a
vibrafon a kiilonb6z8 jazzformdciokban. A négy verd tartdsdra hdromféle méd-
szer alakult ki, ami a mai napig haszndlatban van. A hagyomdnyos veréfogis, a
Gary Burton-féle verdéfogds és Musser dltal kitalalt, Stevens 4ltal tokéletesitett ve-
réfogds. A vibrafonon a tradiciondlis mellett a Burton-féle veréfogdst haszndljik
leginkdbb. Milt Jackson volt az, aki a puhdbb verdk haszndlatdt kezdeményezte,
és igy lehetdség nyilt ligyabb, énekszert hangzdst kialakitani a hangszeren.

A hangok és akkordok osszeziigdsinak elkeriilésére kiilonféle lefogdsi tech-

nikdk jelentek meg. A lefogds torténhet kézzel, illetve verdvel a hangszeren
(Mallows, 2004).

3. A vibrafon kezdeti szerepe a zenében

A vibrafon létrehozdsinak kezd8 szdndéka az volt, hogy 1j szint adjanak a
hatalmas iit6hangszeres arzendlhoz, melyet zenés-tincos show-miisorokban,
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vaudeville-ekben konnytzenei egyiittesek alkalmaztak Amerikdban. A vibrafon
az 1920-as évektdl a tinczenekarok szerves része. Tobb jazzmuzsikus, aki elkezd-
te haszndlni a vibrafont, késébb féhangszerévé valasztotta, gy mint Red Norvo,
Mile Jackson, Lionel Hampton. Az elsd jazzhangfelvételt vibrafonnal Lionel
Hampton jétszotta fel 1931-ben Memories of You cimmel, Louis Armstronggal
és zenekardval. Az 1950-60-as években Terry Gibbs és Gary Burton tovdbb né-
velték a hangszer népszertiségét. Magyar eléadok is hozzdjérultak a hangszer is-
mertségének elnyeréséhez. Ilyenek példdul: Beamter Jend, Tommy Vig, Szaniszlé
Richdrd (Smith, 2008; Mucsi, 2010).

4. A hangszer megjelenése a szimfonikus zenekarokban

Nem sokkal azutdn, hogy a vibrafon megjelent a jazz-zenei életben, megin-
dult kortdrszenei és klasszikus zenei karrierje is. A hangszert tobb neves szerzd
is alkalmazta szimfonikus zenekari maveiben, néhdny példa: Darius Milhaud:
Lannonce faite d Marie, Alban Berg: Lulu, Benjamin Britten: Spring Symphony
és A Midsummer Night's Dream, Pierre Boulez: Le marteau sans maitre, valamint
Leonard Bernstein: West Side Story. Bernstein miivében 6tvoz8dik a jazz és a
klasszikus zene, egyik legjobb lehetSség a vibrafon alkalmazdsira (Smith, 2008;
Mucsi, 2010).

Az els versenymivet Milhaud komponalta a hangszerre. A Concerto for Ma-
rimba, Vibraphone and Orchestra cim( miive 1947-ben irédott, az elsé bemutaté
1949-ben volt a St. Louis-i szimfonikus zenekar dltal, a sz6lét Jack Conner jit-
szotta. Milhaud ezzel a miivel egy 4j oldaldt mutatta be a hangszernek, és meg-
alapozta a vibrafon helyzetét a komolyzenei koncertéletben. Késébb szdmos ver-
senymii sziiletett még a hangszerre, ilyenek példdul: Siegfried Fink: Concerto for
Vibraphone and Strings, Emanuel Sejourné: Concerto for Vibraphone and Strings
Orchestra, Ney Rosauro: Concerto for Vibraphone and Orchestra. A Fink-m
tartalmazza az elsé lejegyzett kadencidt is vibrafonra (Smith, 2008; Mucsi, 2010).

5. A vibrafon repertodrja

Az els§ sz6lémi, amely kifejezetten vibrafonra irédott James Beale 7hree
Pieces for Vibraphone Op. 27. cim(i miive, mely 1959-ben késziilt. Azéta rengeteg
miivet komponaltak sz6l6 vibrafonra, mely ékes bizonyitéka mind a hangszer,
mind a sz6lékoncertmiifaj népszerliségének. A szeridlis zene egyik képvisels-
jét, Karlheinz Stockhausent is megihlette a hangszer sokszintsége. A Freitag
aus Licht operdjanak egyik részletét dtdolgozta vibrafonra, és igy sziiletett meg a
Vibra-Elufa cim( alkotds 2003-ban (Smith, 2008).
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A technika fejlédésének hatdsdra egyre jobban novekedtek a lehetdségek, és a
szélomiivek mellett el8szeretettel kompondltak zongora-, elektroakusztikus kisé-
retes miveket is erre a hangszerre. Elektroakusztikus mi példdul: Chris Hanning
Mirror Image cim( darabja, amelynek az elején vonéval szdlaltatjdk meg a hang-
szert. Ez az 4j alternativ megszélaltatdsi technika kiilonleges hatdst kelt a pub-
likumnak. A vibrafon puha és ligy hangzdsa lehetéséget nyujt dtiratok készité-
sére is. A barokk kor egyik kival6 zeneszerz8jének, Johann Sebastian Bachnak a
miivei, szdmos kortdrs dtiratkészitdt megihlettek. Korunk jelentds transzkripcié
készit6i példdul: David Friedman, Steven Machamer és Andrei Pushkarev.

6. A Valse Brillante keletkezésének hattere

A Valse Brilliante Manos Hadjidakis ,, 7he Waltz of the Lost Dreams” cim(i zene-
miivének dtdolgozdsa. Manos Hadjidakis gorog zeneszerzd négy évesen kezdett
el zongordzni, 15-18 évesen zeneelméletet és zenetdrténetet tanult, de a hdboru
miatt a tanulmdnyait nem tudta befejezni. Szinhdzi munkdin kiviil filmzenéket
is irt. 1960-ban Oscar-dijat kapott Jules Dassin Never on Sunday cimi filmjének
zenéjéért. Manos Hadjidakis kiadott négy verseskotetet is (Hadjidakis, évszdm
nélkiil). A m{ egy keringd, mint a nevében is szerepel. A keringd eredete egészen
az 1100-as évekig nyulik vissza. VII. Lajos udvardban mdr lithattunk kering6z4
embereket. A keringd elsd operabeli megjelenése Vicente Martin y Soler Una
cosa rara mivében taldlhatd. Az évek sordn meghdditotta egész Eurdpit ez a
miifaj, és a korai 19. szdzadban két tipusa alakult ki: a német vagy bécsi és a
francia. A francia tdnc lassabb és ndiesebb volt, mint a német. A kezdetekben
a keringd 2x8 iitembdl dllt. A kdzonség igénye megndtt, és kibdvitették a zene-
szerz8k a szerkezetét, megjelenik a trio, meniiett és CODA. Johann Nepomuk
Hummel volt az elsd zeneszerzd, aki 6ndllé sz616, eldaddsi, keringd darabot irt.
Franz Schubert és Carl Maria von Weber a bevezet6k megjelentetésével és az
titemszdmok periodikus novelésével megdgyaztak a romantikus keringd béviilé
szerkezetének. Weber mdr zenekarra is kompondlt. A romantika korszakdban a
kering8k nagy alkotéinak Josef Strausst, Johann Strausst és Chopint tekinthet-
jik. A bevezetSk és a Coddk tokéletesitése mellett érdekes harménidk és kiilon-
b6z8 zenekari effektek jelennek meg. A 20. szdzadban a keringd népszeriisége
toretlen, Mahler és Sztravinszkij alkotdsai mellett Lehdr Ferenc is belecsempészi
a miifajt operettjeibe. A jazzben is megjelenik a mifaj, dmde sz6l6 vibrafonra
nagyon kevés mi irédott. David Friedman Vienna cimi alkotdsa mellett Andrei
Pushkarev Valse Brilliante-ja a jelentés (Blom, 1961).

A Valse Brillante zongorira és tangéharmonikdra irédott keringd. Hadjidakis
miive eredetileg viligzenei kompozicié, és egy téma folyamatos, végtelenszerd
ismétlése. A harmonika folyamatos hangzdsdt el8szor a kozéprészben érzékelhet-
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jik. Ami érdekesség, hogy Hadjidakis alkotdsiban is kés6bb szdll be a tang6har-
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monika, és Pushkarev dtiratdban is a darab kdzepén vehetjiik észre a hangzaské-
pét a jobb kéz folyamatos hidnyos triolds mozgdsaval.

Andrei Pushkarev zenészcsalddba sziiletett 1974-ben. 5 évesen zongordzni
kezdett, majd 14 évesen kezdett tit6hangszerekkel foglalkozni. 1992-ben felvet-
ték a Kijevi Csajkovszkij Zenemtvészeti Konzervatériumba és itt folytatta tanul-
mdnyait. Egyetemi évei alatt Pushkarev elkezdte irni sajdt miveit, dtiratait, és a
vibrafon t6bb mint kedvenc hangszerévé vélt. 1995-ben Pushkarev megnyert egy
ukrdn nemzeti versenyt sz6lévibrafonosként. 22 évesen a Kijevi Szimfonikus Ze-
nekar timpanistdja volt. 1999-ben csatlakozik a Kremerata Baltica kamarazene-
karhoz. Szélétimpanistaként hallhat6 az After Mozart cim(i, Kremerata Baltica
dltal eladott albumon, ami 2001-ben Grammy dijat, 2002-ben ECHO-dijat
kapott. Szdmos zeneszerzé miiveibdl dtiratokat készitett mar. Ilyen zeneszerzék
példdul Astor Piazzolla, Richard Rogers, Pjotr Iljics Csajkovszkij (Pushkarev, év-
szam nélkiil).

7. A Valse Brillante jitéktechnikai megvaldsitdsa vibrafonon

A Valse Brilliante négyverds el6addsi darab, amely szerkezetileg egy varidciés
formédnak tekinthetd. Az elsd rész 8 titemes bevezetd. Az elsd 4 iitem Fréderic
Chopin Grand Valse Brillante mii kezdetének hasonmdsa, ebbdl is ldtszik
Pushkarev széles kor(i ismerete a komolyzenében. A fanfirhoz hasonlité nyitdny-
ban hemiola figyelheté meg a harmadik és negyedik titemben. (Melléklet, 5.
dbra)

A bevezetd mdsodik felében decrescendét és ritartandér irt ki a zeneszerzd.
Ezek a jelzések halkuldst, illetve lassitdst jelentenek. Utalhat a fivés hangszerek
pl.: trombita elhalé hangjdra. (Melléklet, 6. abra)

Majd kovetkezik a téma bemutatdsa. %-ben, a keringd-alaplitktetésben. Az
elején tonikai, majd domindns szeptimes kisérettel. A zongora transzkripci6jat
az 4llandé basszushangok megszdlaltatdsdval és a jobb kezes dallam leirdsdval
oldja meg. Periodizalé jellege van a 8. {itemek végén megalldsokkal. A f8témdt az
eredeti md témdjdnak a lefelé tartd részébdl képezi. (Melléklet, 7. dbra)

Az els rész utdn Gjra megszolal a f6téma, de immdr varidlva, diszitve, széle-
sebb dinamikai sikon. A mdsodszori f6téma megjelenés utin egy Ggynevezett
kozjarék kovetkezik, egy kicsit gyorsabb tempdéban, itt mar harméniailag is mds
akkordok szélalnak meg. Ez a rész az eredeti mliben nem hallhatd, abszoldt
Pushkarev egyéni gondolata. Jatéktechnikailag is egy virtuéz triolds futamokkal
tarkitott rész, a négyverds jéték maximilis kiakndzdsa. A basszushangok itt is a
zongora bal kezét szimboliziljak az elsé négy iitemben. Ebben a részben a pedilt
csak akkor alkalmazzuk, amikor basszushangok is megjelennek.

A visszavezetés utdn megszolal az eredeti md témdja. Pushkarev triolds di-
szitése kiilonbozik az eredeti nyolcados megolddstdl, de a téma teljesen ugyan-
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az. A tangéharmonika diszité szerepe kifejezhetd a triolds jobb kéz szerepével.
Hadjidakis egész mive egy tempdban van, mig Pushkarev tempdkat vl és kii-
16nboz8 lassitdsokat és gyorsitdsokat ir darabjaba. (Melléklet, 8. dbra)

Ezek utdn Pushkarev moduldlva és mds ritmikdban szélaltatja meg a forrds-
ként funkciondlé mivet, elérkeziink a darab csicspontjahoz. Ebben a részben
nagy szerepe van egy mdr kordbban is haszndlt zenei utasitdsnak, a colla parte-
nak. A kifejezés arra utal, hogy a kisérész6lamnak, nevezetesen itt a bal kéznek,
a f8szélamhoz, a jobb kézben vezetett dallamhoz kell alkalmazkodnia (Szabolcsi,
1965). (Melléklet, 9. 4bra)

Kovetkezik egy Da Capo rész, a bevezetd nyolc titem visszatérése. Ezek utdn
az eredeti mi egyik fétémdja szélal meg ismét halkan és lassti tempéban, kiilon-
leges peddlhasznalattal.

A pedailt csak az elsd negyedre kéri lenyomni a zeneszerzd, és utdna secco, (szd-
razon), peddl nélkiil kell jétszani. Ez egy 1j, egyediilallé hangzdskép a darabban.
A zenei anyagot zongordn tompitépeddl alkalmazdsdval lehetne megvaldsitani.
Ez a szakasz egy gordg népi tdncra hasonlit, a sirtakira, mellyel Pushkarev utal
az eredeti dallam szerz8jének a szdrmazasi helyére. (Melléklet,10. dbra) Ezutin a
mii leghalkabb és leglagyabb része kovetkezik, egy altaté jellegti rész, melyet egy
viddm triolds ritmikdju, virtudz lezdrds kovet a kezdd tempéban.

8. Befejezés

Ez a mli megmutatja a vibrafon felhasznélhatésiginak sokrétegiliségét. A kiilon-
leges peddlhaszndlattal és a virtu6z technikai elemekkel Pushkarev megmutatja a
vibrafon hangszinbeli sajétossdgait. A vibrafon egyre jobban elterjedt. A szimfoni-
kus zenekari miivek és versenymiivek azt mutatjak, hogy a hangszer komolyzenei
eszkozként is haszndlhat. Manapsig még mindig a jazzformdcidk alkalmazzék
leginkdbb a hangszert és ennek koszénhetéen sokszor a komolyzenészek is jazz-
hangszerként tekintenek ra.

A dallamjdtsz6 tit6hangszerek megjelenése 0j irdnyokat mutat a zenében. Az U
hangzdsok megjelenése a publikum tetszésnyilvdnitdsdban is kifejezédik. Ennek
hatdsdra az tit6hangszeres repertodr folyamatosan béviil.
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Melléklet

Desgen "Steal Marimba" No. 4346
Total Length of Instrument, 44 inches
Prices o pade G-11

1. dbra: Deagan fém marimba
Forrds: http:/fwww.deaganresource.com/steelmar. htm!

First commercizlly avzikble Leedy Wibmphone,
without pedal damping rmechanism.

2. dbra: Leedy Vibraphone
Forrds: http:/lrhythmdiscoverycenter.orglonlinecollection/leedy-vibraphone/

. -./,»f')-,

S

3. dbra: Deagan 45-65s Vibraharp
Forrds: http:/fwww.deaganresource.com/vibraphones.html
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4. dbra: Adams Koncert vibrafon
Forrds: http:/fwww.steveweissmusic.com/category/vibraphone
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Tempo di Valse Brillante J =80
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Ualse Brillante

forUibrdphone
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1. A témavilasztds elzményei

Napjainkig szdimos zeneszerzéssel és zeneelméleti témdval foglalkozé éreekezés
jelent meg, 4m az a tapasztalatom, hogy egyes hangszerek specifikus djitdsairdl
nagyon kevés 6sszegz6 irdst olvashatunk. Nincs ez mdsképp a trombita esetében
sem, pedig kialakuldsa 6ta mind szerkezete, mechanikdja, mind felhaszndldsi
modja rengeteget valtozott, ebbdl adéddan pedig a zeneszerz8k is mdsképpen vi-
szonyultak hangszerhez. Eppen ezért tartottam — a nagy kihfvés mellett — rend-
kiviil fontosnak, hogy ilyen témdji rendszerezést készitsek.

Miel8tt munkdhoz littam, komoly problémdt jelentett szémomra, hogy mi-
lyen Gt mentén vizsgdljam ezt a teriiletet, mivel az évszdzadok alatt nagyon sokat
véltozott a zeneszerz8k hangszerhez valé viszonyuldsa, a 20. szdzadi és a kortdrs
trombitairodalom pedig mdr egyenesen bévelkedik az jitdsokban. Hosszas el-
mélkedés utdn arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy a téma teljes kor(i osszegzé-
séhez és megértéséhez érdemes elészor réviden dttekinteni a hangszer torténelmi
fejlédését. Ez nagyjabdl — egészen a 20. szdzad kozepéig — viszonylag kénnyen
rendszerezhetd képet alkot, hiszen a barokk kor kivételével a trombita — néhdny
versenym(i mellett — legf6képpen zenekari hangszerként funkciondlt. Az 1950-es
évektd] kezdve viszont, a modern zeneszerzdi kultdra eredményeként a hangszer
egyre Ujabb és Gjabb szerepekben tiinik fel.

Bér a kortdrs zenében a trombita zenekari megjelenése is nagy fejlédésen ment
keresztiil, értekezésemben elsésorban a sz6lé-irodalomra, azon beliil is leginkabb
Stanley Friedman So/us cimd miivére koncentrdlok. Természetesen a So/us mel-
lett tobb kivélé kortdrs trombitadarab is sziiletett, amelyeknek részletes bemu-
tatdsa azonban nem lehet célom. Ugyanakkor emlités szintjén néhdny alkotdsra
mégis ki fogok térni. Friedman miivére azért esett a valasztdsom, mert annyi
Gjitdst, illetve Gjszer(i megolddst tartalmaz, hogy ezek 4ltal viszonylag 4ttekint
hetd képet kaphatunk a kortdrs zeneszerz6knek a trombitazenében alkalmazott
innovativ eszkozeirdl.

2. Torténelmi héttér
2.1. A hangszer kezdeti megjelenése

A trombita a vildg egyik legdsibb hangszere, hiszen mdr eléadémivészi alkal-
mazdsa el6tt is haszniltdk, eleinte jellemzéen harcdszati feladatok betéltésére,
mivel a trombitdsok nem csak zenészeknek, hanem kiilon katonai egységnek is
szamitottak (Hontvéri, 2008). A trombitdn elsésorban szigndlokat és felhivéjelek
kiilonbozd varidcioit szélaltattdk meg. Ez a hagyomdny a hangszer tovdbbfejls-
dése mellett egyébként tobbé-kevésbé a katonasdgndl a mai napig haszndljdk a
hangszert jelzéeszkozként.
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A kora kozépkorban a trombita szerepe jelentdsen meg-
valtozott. Harci feladatai megérzése mellett a hangszer a
hatalom és a pompa jelképévé vélt, rdaddsul egyre nagyobb
szerepet kapott az egyhdzzenei életben is (Zilez, 1971). A ki-
ralyi udvarok egyre nagyobb fény(izése, az udvari zenei élet
felvirdgozdsa szinte torvényszerlien hozta magdval a trom-
bita szélesebb korben valé alkalmazdsit (Velenczei, 2011).
A hangszer magas, kissé érces hangja iinnepi, magasztos
hangulatot teremtett, igy elészeretettel haszndledk jeles ese-
mények és lovagi torndk megnyitdsara, illetve természetesen
a kirdly vagy egyéb magasabb rangti nemesek koszontésére,
éltetésére. Ettdl az idészaktdl kezdve a trombitdsok mar kird-
lyi zenészeknek szdmitottak, ennek megfeleléen megitélésitk
és tarsadalmi rangjuk is elékelbb volt (Hontvari, 2008).

A kovetkezd nagyobb zenemivészeti korszakban, a re-
neszdnsz korban mdr megtaldljuk a virdgz6 barokk trom-
bitakultdra kozvetlen elézményeit. A 15-16. szdzad a hang-
szer szempontjabdl elsésorban a technikai kisérletezésrél, a
mechanika tokéletesitésérdl szolt. A hangszerkészitGk egyre nagyobb hangsulyt
fektettek a minél nagyobb hangterjedelem elérésére, ugyanakkor rengeteget fej-
16détt a trombita hangzdsvildga is, amely egyre tisztdbb4 és kifinomultabbd vil.

1. dbra: 17. szdzadi
nattirtrombita

2.2. A natiirtrombita kialakuldsa, a virdgzé barokk trombitakultiira

A barokk korszakot tarthatjuk a trombita elsé igazi fénykordnak. Mind a
hangszer technikai adottsigai, mind a jitékosok technikai képességei hatalmas
méreékben fejlédtek. A hangszer hosszas tokéletesitésének eredménye az Gn. na-
turtrombitdk megjelenése. Ezek a hangszerek — mint a neviik is mutatja — han-
goldsuktdl fliggden az alaphangjuk természetes felhangjainak megszélaltatdsdra
voltak alkalmasak. Az addig alkalmazott hangszerektdl azonban kiilénboztek,
mert a hozzdjuk készitett precizebb, sekély fuvokdkkal a felhangok sokkal sti-
lusosabban és tisztdbban szdlaltak meg. Az (j hangszertipus jdtékosai sajitos
technikdikkal elképeszté magassigokat értek el: nemcsak az akkor viszonylag
dtlagosnak szamité 16-17. felhangot, hanem akdr még a 24. felhangot is képe-
sek voltak megszdlaltatni. A kor trombitdsainak felkésziiltségét mutatja az a tény
is, hogy képesek voltak néhdny a természetes hangrendszerbe nem ill6 hangot
is kijdtszani (bizonyos hangokat fél hanggal lejjebb intondltak), ezzel is tovabb
bévitve lehetdségeik tarhdzdt (van der Meer, 1971). Ez a bravirsorozat végleg uj
szerepet bizott a trombitdsokra. A zeneszerzék szemében a hangszer egyre tobb
lehetdséget rejtett magdban. Ennek oka rendkiviil egyszerti, magas hangfekvés-
ben a felhangok egymads utdn diatonikus sorban kovetkeznek (Zilez, 1971), ilyen
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moédon a trombitdsok képesek voltak 6sszetettebb dallamokat is jitszani, nem
csak az addig megszokott fanfir jellegli felhivéjeleket. Ez természetesen egyre
vonzébbd tette a hangszert a kor nagy zeneszerzdi szdmdra. Példaként emlit-
hetjitk Johann Sebastian Bach h-moll mise [BWYV 232], Kardcsonyi oratérium
[BWYV 248], 2. Brandenburgi verseny [BWYV 1047], vagy Georg Friedrich Hindel
Vizizene [HWYV 348-350], Tiizijdték-szvit [HWV 351] cim(i miveit (Stanley,
2006). Bar az elébb emlitett alkotdsok egyike sem ,trombitaverseny’, de a hang-
szer mindegyikiikben kiemelt, szélisztikus szerepet kap. A barokkban virdgzott
a trombita sz6l6-irodalma is. Szdmos ma is népszer(i és gyakran jétszott barokk
trombitdra irt versenym(i maradt fenn, mint példdul Georg Philipp Telemann
D-diir trombitaversenye (TWV 51:D7) vagy akdr Antonio Vivaldi C-duir két trom-
bitds versenye (RV. 537). Ezek eljitszdsa még a ma haszndlatos, lényegesen kor-
szerlibb hangszerdllomdnnyal is igen nehéznek szamit, csak kifejezetten képzett
trombitdsok adjik el8. A korszak végén olyan kompozicidval is taldlkozunk, mint
Michael Haydn D-dsir trombitaversenye (MH 104.), melyben kifejezetten el6irds
a 24. felhang megszdlaltatdsa, ugyanis a versenymiinek az a legmagasabb hangja

(Tarr, 1977).

2.3. A bécsi Elasszika trombitairodalma

A trombita fejlédése nagyjabdl a 18. szdzad mdsodik
felére hirtelen megtorpant. A nattrtrombita — hidnyos
hangkészlete miatt — egyre kevesebb Ujitdsi lehetdséget
tartogatott, mig a magas fekvésti (an. clarino) jatékméd
tobbé-kevésbé elérte lehetdségeinek hatdrait, igy a zene-
szerzOk szép lassan el is fordultak a hangszertdl. Ezt az
Lelidegenedést” tovdbb erdsitette az a tény, hogy a zenei
kultdra is nagy viltozdson ment keresztiil. A bécsi klasz-
szika térhoditdsdval a trombita elvesztette vezetd szere-
pét. A ldgyabb, egyszer(ibb, dallamosabb hangzdsidedl-
nak a virtudz, szdlista trombitajiték kevésbé felelt meg;
a zeneszerz8k tobbnyire az erre lényegesen alkalmasabb
vonds, illetve faftivés hangszereket részesitették elény-

2. dbra: Hagyomdnyos  ben, mig a rézfivés hangszereket tobbnyire akkordokat

klappentrombita megerdsitd, tutti zenekari hangszerként alkalmazedk.

Nagy 1épést jelentett a hangszer fejlédéstorténetében az tgynevezett klappen-
trombita feltaldldsa. Ez az 4j tipusd trombita mdr képes volt a teljes kromatikus
skdla megszdlaltatdsira, igy a zeneszerzék szdmdra egy sor Uj lehetdséget bizto-
sitott. Ekkor sziiletett Joseph Haydn hires Esz-diir trombitaversenye (Hob:VIle/I)
illetve Johann Nepomuk Hummel E-diir trombitaversenye (5.49.) is. Ezek a ver-
senymivek a trombitairodalom taldn legszebb alkotdsai, dm a maguk kordban
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— a hangszer mechanikdja miatt — kissé jellegtelen, tompa hangon szélaltak meg
(Zilcz, 1971), ezért kisebb volt a sikeriik. A trombita Gjabb aranykordt nem ez az
idészak hozta el.

2.4. A 19. szizad kromatikus trombitdja

A 19. szézad kozepére végiil megtortént az igazi technikai dttorés, feltaldledk
az Ggynevezett ,ventilcrombitdt” (szelepes trombitdt). A szelep alkalmazdsa révén
nem csak megndtt a trombita hangterjedelme, hanem elérhetébb lett egy sokkal
kiegyenstlyozottabb, hajlékonyabb jitékmdd, mely természetesen szintén szd-
mos Uj utat nyitott a kisérletez8 alkotdk szdmidra.

Valészintileg a sors irénidja lehet, hogy a trombita végiil mégsem ennek ko-
szonhette Gjabb felemelkedését, hanem a szintén a 19. szdzad kozepén Francia-
orszdgban elterjedt — a postakiirthéz és a trombitdhoz hasonlitd — kornettnek
(Velenczei, 2011). A kornett és a trombita — szerkezetiiket és hangképzési mod-
jukat tekintve — testvérhangszerek. Megszdlaltatdsuk és jatékmoédjuk lényegében
teljesen megegyezik (a hangszerkezelés miatt apré intondcids eltérések eléfordul-
hatnak). Ezt mi sem bizonyitja jobban, mint az, hogy a kornetten is trombitdsok
jétszottak és jatszanak a mai napig. A kornett hangzdsa azonban teltebb, ligyabb
volt, mint a korabeli trombitiaké, ezért a zeneszerzok eldszeretettel alkalmaztik
kiemelt zenekari hangszerként (pl. Hector Berlioz: Fantasztikus szimfonia). Sajé-
tos médon éppen a kornett hangzds-idedlja irdnyitotta a zeneszerzék figyelmét
ismét a trombita felé. A fejlesztés arra torekedett, hogy a trombita megdrizze
nemes, sz6lisztikus hangzdsdt, de képes legyen a kornett ldgyabb, sotétebb szinei-
nek f6lidézésére is. (Ennek készonhetden a romantikus miivek kornett-szélamait
ma mér gyakorta trombitdval jdtszatjak.)

3. dbra: zomék, 6blos épitésii kornett 4. dbra: hagyomdnyos épitésii piszton trombita

Erdekes tény, hogy bar a trombita Gjra egyre népszer(ibbé vélt, a romantika
korszakdban mégsem sziiletett egyetlenegy 6ndllé versenymi sem, az igazi fejlé-
dés a zenekari jatékban ment végbe. Kilépve a klasszikus szimfénidkban betoledee
tutti szerepiikbdl, egyre tobb drdmai, szdlisztikus feladat hdrult a zenekari trom-
bitdsokra (Boldoczki, 2008).

A késb6romantika legnagyobb mesterei mér kifejezetten vezetd szerepben al-
kalmaztdk hangszert: Gustav Mahler: 5. cisz-moll szimfonidja a mai napig az
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5. dbra: Gustav Mahler: 5. cisz-moll szimfonia elsé sorai trombita széléval
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6. dbra: Richard Wagner Parsifal cimii zenedrdmdjdnak részlete,
nagy tii trombita vezérdallammal

egyik legnagyobb kihivds a zenekari trombitam(ivészek szdmdra. A zeneszerzdk
miveikben a trombitdt mdr nem csak a monumentilis, hdsiességet kifejezd effek-
tekhez haszndltdk, hanem egyre gyakrabban pattogés viddm, scherzo gesztusok,
vagy akdr sotét, hosszi fvii melankolikus dallamok megszélaltatdsara is: Richard
Wagner Parsifal cimii zenedrdmdjdnak elsé sorai a trombita lirai oldaldt mutatjik
be (Boldoczki, 2008).

2.5. A 20. szdzadi modern trombitairodalom kialakuldsa

A 20. szdzad elejére a gazdag zenekari irodalomnak koszénhetSen a trombita
végleg visszaszerezte régi fényét, ugyanakkor sz6l6 irodalma tovdbbra is hidnyos
maradt. A hangszerre (elsésorban tovabbra is inkdbb kornettre) néhdny alig is-
mert alkotén kiviil (Oscar Bohme: fmoll trombitaverseny Op. 18; Willy Brand:
Elsé és Mdsodik koncertdarab) nem irtak versenymiiveket (Boldoczki, 2008), vi-
szont az ezutdn toretleniil b6viilé zenekari repertodr hatdsira a zeneszerz6k djra
felkaroltik a trombita széldirodalmat is, ennek készonhetden az 1950-es évektdl
egyre tobb kivdlé mi sziiletett sz616 trombitdra is.
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7. dbra: Willy Brandt: Mdsodik koncertdarab cimii
posztromantikus mitvének virtudz futamai

A kor mivészi elvardsainak megfeleléen kisérletek kezdédtek, melyek a hang-
szer lehetdségeit feszegették. A zeneszerz8k a modern hangzasvildg mellett (hang-
rendszerek; bonyolult ritmus) egyre merészebb technikai tjitdsokat is felhasznal-
tak alkotdsaikban, ennek megfelelden az eldaddi korldtok feszegetése is egyfajta
szempontként szerepelt egy kortdrs trombitadarab megirdsakor. Az 4j effektek
alkalmazdsa mellett a korszak sajdtossdganak tekinthetjiik a kiséret elhagydsdt is.
Egyre tobb m sziiletett kiséret nélkiil, sz6l6 trombitdra is. A trombitdsoktdl ez
az Uj szitudcié még nagyobb felkésziiltséget igényelt, hiszen a kiséret nélkiil még
tobb feladat marad az eléadéra, ilyen médon még nagyobb dlléképesség sziiksé-
ges egy-egy hasonld stilusti darab el6addsdhoz.

A kortdrs trombitairodalom tbb jeles magyar zeneszerz§ 4ltal is gazdagodott.
Lendvay Kamillé, Petrovics Emil, Jereb Ervin, Ligeti Gy6rgy és Dubrovay Liszl6
is szamos kitliné kompoziciét irt trombitdra. Ezek el6addsa nemcsak rendkiviil
nehéz, de gyakran kifejezetten sajdtos: a szerz8k korszakalkoté ujitdsokat alkal-
maznak, mint példdul az emberi hang hasznélata, glissando, érdekes hangutdnzé

effektek.

3. Az el6adbémiivészi és technika elemek béviilése
3.1. Stanley Friedman élete és munkdssdga

Stanley Friedman 1951-ben sziiletett a Tennessee dllambeli Memphisben. Na-
gyon fiatalon, mdr kozépiskolds évei alatt végleg elhatdrozta, hogy életét pro-
fessziondlis zenészként, zeneszerz8ként fogja leélni. Elsé diplomdjit 1973-ban
szerezte a Memphisi Allami Egyetemen trombitdbdl és zeneszerzésbél. Két évvel
késdbb Mester fokozatt diplomdjdt is megkapta, majd rd egy évvel, az egyetemi
évek utdn elnyerte a Zenemiivészetek Doktora (DLA) cimet is.

Aktiv trombitam{ivészként a vildg szdmos zenekardval 1épett fel zenekari elsé
trombitdsként. Jatszott a Hong Kongi Filharmonikusokkal, az Uj-Zélandi Szim-
fonikusokkal és az Izraeli Filharmonikus Zenekarban, de tagja volt az Eroica
Kamaraegyiittesnek is. Elismert mivészként tobb sz616 koncertet is adott vildg-
szerte.
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Akdresak trombitdsként, tandrként is tobb helyen megfordult. A nagyobb
amerikai egyetemek mellett tanftott Uj-Zélandon és az izraeli Tel Avivi Egyete-
men is. Sokoldaltsdgit jelzi, hogy a trombita mellett zeneelméletet, zeneszerzést
és vezénylést is oktatott. Friedman nagy elismeréseket szerzett zeneszerzéként is.
Habdr t6bb mifajban és stilusban is alkotott, legelismertebb mivei elsésorban
kiséret nélkiili trombitdra sziilettek.

Stanley Friedman legsikeresebb miive, a sz616 trombitdra irt So/us egyben szin-
te a legkorabbi is, még egyetemi évei alatt, 1975-ben keletkezett. A szerzé nagyon
hamar jelents sikereket konyvelhetett el ezzel a darabbal, hiszen 1976-ban az
International Trumpet Guild zeneszerzdi versenyén mdsodik dijjal jutalmaztdk.
A siker azéta is toretlen: a Solus-t rendszeresen vilasztjdk nemzetkozi trombita-
versenyek kotelezd darabjdnak, el6addsa kivételes odafigyelést és technikai felké-
sziiltséget igényel.

3.2. A Solus dltaldnos jellemzése

A mi nem egy hagyomdnyosan értelmezhetd trombitadarab. A Solus tbb
tételes, kiséret nélkiili alkotds, amelyet a szerzd kifejezetten osszegzd, pedagés-
giai célzat darabnak szdnt. A kortdrs zenei eszkdzok mellett (modern, atonilis
hangrendszer; bonyolult ritmusok; toredezett dallamkezelés stb.) szindékosan
haszndl kifejezetten a hangszerre szdnt kiilonleges effekteket, sajdtos utasitdso-
kat, amelyekre a késébbick sordn elemzésemben részletesen visszatérek. A Solus
kiilonlegességével kapcsolatban érdekes megjegyezni, hogy Friedman bevallot-
tan parodisztikus darabnak szdnta. M{ivében kifigurdzza a 70-es évek avantgard
zeneszerzdit, akik — a szerzg dllitdsa dllitdsa szerint — ,,zil komolyan veszik magu-
kat” (Friedman, 2008.). Alkotdsit akkori trombita tandrdnak, Sidney Mear-nek
ajanlotta (Sullivan, 2014).

3.2.1. 1. tétel: Introduction

Poco rubato, 46 iitem

Az els tétel a Bevezetés cimet viseli. Zenei anyagdt hdrom, jél elkiilonithetd
részre oszthatjuk: az ,A’ szakasz (1-11. titem) az elsé kettSsvonalig, a ,B’ (12-30.)
a mdsodik kettésvonalig a ,C* (31-46.) pedig a mii végéig tart. A tételnek nincs
alaphangneme. A tétel hangrendszere az Arnold Schonberg dltal kifejlesztett
»Zwolftontechnik” azaz a tizenkétfoktisdg elveit alkalmazza (Sullivan, 2014). Er-
dekes megjegyezni, hogy Friedman a tételben tbb helyen is szabdlyos sort hasz-
ndl, azaz pontosan koveti Schénberg dodekafonikus rendszerének Reihe-elvét.
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8. dbra: 1. tétel, 6-7. iitem: szabdlyos Reihe

Az els6 szakasz egy hagyomdnyosnak mondhatd, 4 titemes, lasst, kodos han-
gulatd bevezetéssel indul. A nyit6 széles, nagyivi legaro dallam utdn indul az
A szakasz kozéprésze. Itt egybdl megmutatkozik a mi egyik f6 nehézsége: a
128-0s titemmutaté mellé rendkiviil bonyolult ritmus pdrosul, melyet a szerz§
hirtelen dinamikai vdltozdsokkal szinesit. Ez a szabad gondolatkifejtés a kortdrs
zeneszerz8k alapvetd eszkdze. Az indulatos zenei fokozds utdn végiil a zene djra
megnyugszik. Fontos kiemelni az ,A’ szakasz végén megjelend koronds sziinetet.
A hirtelen bedllt csend drdmai hatdsd, és amolyan dtvezetésként szolgdl a tétel
kovetkezd részéhez.

A B’ szakasz két kisebb részre bonthaté. A B/1 elején a szerzd az elsd két tite-
met imitdlja, de azt egybdl tovdbb is vezeti egy szinte skizofrén dllapotot idézd
trillikkal ttzdelt ,dallamba”. A trillik ilyen médon valé alkalmazdsdt mdr tekine
hetjiik gjitdsnak, hiszen eltér az eddig hagyomdnyosnak tartott megjelenésétdl.

A szakasz mdsodik része, a B/2 a 18. titemnél kezd8dik. Itt figyelhetjitk meg a
kovetkezd eszkozbSvilést: a szerzé glissando-t alkalmaz, de nem a jazzbél ekkor
mir elterjedt j6l ismert véltozatdt. A glissando-t itt mechanikusan kell létrehozni
a hangol6 cigok hasznélatival. Ez egy teljesen 4j effekt melyet gy lehet elér-
ni, ha az adott billenty(ihéz tartozé cligot egy megadott ritmus szerint a lehetd
legjobban kitoljuk (ezdltal nagyjibdl egy félhangnyi tdvolsigot elérve) majd a
ritmusnak megfeleléen visszahtzzuk mintha csak egy harsona lenne. Ez az effekt
egyik f6 motivuma a miinek, késébb a tobbi tételben is visszatér.

9. dbra: 1. tétel, 18. ditem: mechanikus glissando

Rogton a glissando utdni titemben ldthatjuk a kovetkezd Gjitdst: megjelenik a
tremolo. A trombitdn a természetes felhangrendszer miatt a magasabb regiszter-
ben levé hangok gyakran tobbféle billentyikombindciéval is megszélaltathatd-
ak. (pl.: a kérvonalas-D hang megszdltathatd 1-es billentytvel illetve az 1-3-as
billentyikombindciéval is) Ezt az Gjszer(i effektet tgy érhetjiik el, ha a hang le-
hetséges billenty(ikombindciéit nagyon gyorsan véltogatjuk. Az eredmény egy
sajdtos tremolo lesz.
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10. dbra: 1. tétel, 19. iitem: tremolo segédfogds alkalmazdsdval

A B/2 szakasz osszetettségét jelzi, hogy kozvetlen a glissando és a tremolo al-
kalmazdsa utdn rogtén egy Gjabb technikai lehetdséget haszndl a szerz6, a fa-
vésok altal ekkora mdr elterjedt frullaro/Flatterzunge technikdt. A frullato egy
viszonylag kénnyen elsajatithat6 technikai elem, mely annyiban meriil ki, hogy
a jatékosnak egy hosszt 'rrr’ hangot kell képeznie a hangszer testén beliil, mely
dltal egy torz, erételjes hangzdst kapunk. Ez az effekt a trombitdn elséként a ze-
nekari jatékban terjedt el, amelyet els6ként Richard Strauss alkalmazott erdteljes
kifejez8eszkozként (Boldoczki, 2008).
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11. dbra: 1. tétel, 25. ditem: frullato/Flatterzunge

A B/2 z4r6 mozzanata a mar néhdnyszor megjelend glissando technika, viszont
azt magas regiszterben, mindhdrom billenty(i lenyomdsédval kell megszélaltatni,
rdaddsul egy hirtelen erésitéssel pian6rdl fortissiméra. Ezek kombindcidja nagy
kihivds elé llithat minden trombitdst. A B/2 és a z4r6 *C’ szakasz kozotti deve-
zetéshez Ujra a fesziilt csendet haszndlja a szerzd (kettdsvonal és koronds negyed
értékd sziinet). Ez a vdratlan sziinet viszont ebben a kérnyezetben, a magas /'
utdn még drdmaibb hatdst eredményez.

A’C’ szakasz elsé tétel sodré lendiilet( lezdrdsa. Ez a zar6rész az dtvezetd rész
csendje utdn hatdrozott, tombszerd gesztussal kezdddik, ezutdn a szerzé egyre
nehezebb technikai fordulatokat haszndl: tobb mint két oktdvos legato kdtés utdn
fokozasként a tremolo effektet siriti mds-mds hangokon. A tétel zdrdsaként a mdr
megismert frullato és tremolo technikdkat 6tvozi egy erds crescendo diszitésével,
mely a sajdtosan elrendezett befejezd hangokra vezet. Az utolsé el6tti desz™ a tétel
és egyben a teljes mi legmagasabb hangja, a tételt azonban mégis a mélyfekvést,
kis regiszterben taldlhaté 2 hanggal zdrja le. A zaré hangkéz kiilonosen érdekes
modern jelleget mutat. A hallgaté egyértelmtien egy (hdrom oktdvval kitdgitott)
nagytercet hallhat, leirva mégis sztik-kvartot haszndl a szerz8. Ez természetesen
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nem a trombitairodalom sajdtossdga, de érdekes betekintést adhat a korszak ze-
neszerz6i gondolkoddsmddjéba.
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12. dbra: 1. tétel, utolsé 3 iitem: flt. és trem. technikik otvizése

3.2.2. 2. tétel: Furtively

Senza misura, rubato, nincs litemszdm

A Solus mésodik tétele a , Furtively’ azaz a Titokzatos cimet kapta. A cim so-
kat sejtetden drulkodik a tételrdl, mely teljesen mds karaktert mutat be, mint
az el8z8, a Bevezetés. Ez a tétel nem rendelkezik titemmutatdval, eljétszdsa egy
sokkal szabadabb el6addsi médot kivdn, melynek szerepe a tétel sejrelmességé-
nek hangsulyozdsa. A tétel kiilonlegessége tovdbbd a harmon vagy mds néven a
wah-wah szordiné haszndlata. Ez a szordind-tipus leginkabb a jazz-ben elterjedt,
komolyzenében ezelétt elvétve alkalmaztik. Erdekes fémes hangzdsa mellett sa-
jdtossdga abban rejlik hogy a tobbi szordinéval ellentétben a harmon-szordiné
a végén nyitott, igy a hangszint akdr kézzel is lehet alakitani. A tétel mésik f6
ismertetSjegye a recitdld jelleg. Szemben az elsé tétel komplikalt, hangonként
véltozé hangmagassigdval a masodik tétel gyakran dllapodik meg egy-egy han-
gon, s azon a szerzd ritmus illetve dinamikai jatékot mutat be.

A misodik tétel az els6héz hasonléan hdrom jél elkiilonithetd részre oszthaté.
Az A rész (a 6. sor elsd feléig) rogton a harmon-szordind sajitosségit haszndlja:
kézzel kell szabdlyozni a hangszint. Ez a miivelet konnyedén megvaldsithatd, két
lehetdséget is tar a trombitds elé: az elsé opcidndl a jatékosnak egyszertien annyit
kell tennie, hogy a szordiné nyildsa felé tolja a kezét, azzal teljesen megvéltoz-
tatva a trombita hangjit. A mdsodik alternativa az el8adé el6tt, hogy gyorsan
elkapja a kezét a szordiné vége el6l, ezt fokozva egy enyhe hangsullyal amely igy
egy kiilénleges wah-szer(i hangzdst eredményez. Ertelemszerden innen ered a
szordiné neve is.

Harmon mute (stem in)
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13. dbra: 2. tétel, 1. sor: harmonfwah-wah szordind effektjének alkalmazdsa
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A tétel ‘A’ szakaszdnak mdsik érdekessége a gyorsul-lassulé ritmus (angolul
feathered beam) alkalmazisa. Ez a kifejezetten modern, jszerd ritmusfajta a sza-
bad el6addsmdd jellegzetessége. A szakasz elsd sora utdn Gjbdl megjelenik a csend
fontossdga, mely a kiséret nélkiili sz6l6 irodalomban egyre nagyobb szerephez
jut. A sziinet hatdsdt Friedman kiilén kihangstlyozza, hiszen mdsodpercre pon-
tosan eldirja annak betartdsit.

A Bevezetéshez hasonldan a szerzd ebben a tételben is kombindlja az 0j eszko-
zoket. Az elsé tételb8l megismert mechanikus glissando-t 6tvozi a gyorsuld-las-
sul6 ritmussal, melynek mivészi szintd bemutatdsa komoly feladat elé dllithatja
a gyakorlatlanabb eldadét. A Solus-t részben az ilyen aprésdgnak tding technikai
bravirok miatt is irjak ki nagyobb versenyek kotelezé miiveként.
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14. dbra: 2. tétel, 2-3. sor: gyorsuld-lassulti ritmus és mechanikus glissando

A nyit6 tételszakasz zdrdsaként még egy djitdst vehetiink észre, ugyanis a szer-
z8 néhdny hangot basszuskulesban jegyez le. A hangszer dltalinosan haszndlt
legalsé hangja a fisz, a szerzd viszont anndl sokkal hangokat, nagy regiszerben
taldlhat6 B-t illetve A-t is ir a tételbe, ezek az Gn. peddlhangok. Habdr ebben a
fekvésben nem szoktak irni a hangszerre, de a rendkiviil mély hangok eljdtszdsa
technikai bravirral megoldhatd. Ezek a hangok ugyanis a trombita felhangrend-
szer-spektrumdnak legalsé hangjai, megszdlaltatdsuk szintén igencsak felkésziile
eladée kivan.

15. dbra: 2. tétel, 6. sor: peddlhangok

A misodik tétel kozépsd, ‘B’ szakasza (6. sor végétdl a 11. sor elsd feléig) ta-
ldn még titokzatosabban indul. Halk recitdldssal kezdédik, ugyanakkor érzédik,
hogy ez egy fesziilt fokozds, melyet nagyobb érzelmi kitorés fog kévetni. A nyol-
cadik sortdl a zene tulajdonképpen egy zavart, kifejezetten feldult érzelmi dlla-
potot titkroz. Ezt a részt a szerzd az 4j technikai elemek sordval szinesiti, ezeket
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tobb helyen kombinalja is: mechanikus glissando-k sora, amelyek koziil néhdnyat
ajakerilldval diszit, el6kék és trillik szokatlan alkalmazdsa, illetve a szakasz végén
Gjra megjelennek a peddl hangok. A tétel kiilon érdekessége hogy megjelenik a
negyedhangos dallamvezetés, annak ellenére, hogy ez nem kap kézponti szerepet
az alkotdsban. A nyolcadik sorban egy tizenhatod erejéig Friedman a /7 ¢és ¢” kizé
dtmend hangként egy negyedhangot is beiktas. Jollehet, az effekr egészen ij tdviarokat
is nyithatna, a szerzd csak ezen az egy ponton alkalmazza a kortdrs-zeneszer-
z6k miveiben mdsutt is megjelend eszkozt. (Allen Vizzutti Nine Black Riders
cim@ alkotdsdban példdul a negyedhang haszndlata kozponti szerephez jut.)
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16. dbra: 2. tétel, 10. sor: vdratlan eldkék; ajaktrilla és mechanikus glissando

A tétel harmadik része, a’C’ szakasz (11. sortdl a tétel zdrdsdig) zeneileg vissza-
térés, mely a kozépsé rész indulatainak lecsendesitésére szolgdl. Az els néhany
hangon a bevezetésbdl ismert formula szélal meg, Gjra hasznilni kell a ,wah’
effektet, majd kicsit utdrengés-szerlien még jra visszatér a zaklatott hangvétel,
amit a szerzd késébbiek sordn fokozatos diminuendo-val megnyugtat. Ennek
érzékeltetésére Friedman egyre tobb kiirt sziinetet hasznil, a dinamika egyre
halkul, a ritmusképletek is egyre szaggatottabbak, beépitve a megkompondlt las-
sitdst, mig a tételt egy semmibe tind ppp hanggal zdrja le.

3.2.3. 3. tétel: Scherzando and Waltz

Allegretto, lightly, 83 iitem

A mi harmadik tétele — mintha csak egy klasszikus vagy romantikus szim-
fénia harmadik tétele lenne — egy karakteres tdnctétel, a cime is erre utal. Mivel
kortdrs miirdl van sz6 magatdl értetédik, hogy nem hagyomanyos tdnckaraktert
jelenit meg, viszont az eléz8 tételekkel szemben a harmadik fogott, feszes tem-
péban irédott, ez pedig egyértelmi utalds a tdncos jellegre. Ezt a tényt erdsiti
tovibbd a lényegesen egyszertibb ritmusok alkalmazisa is.

Az el6z6 két tételhez hasonléan ezt is hdrom nagyobb részre oszthatjuk. Az
els6 nagyobb, A’ szakasz (1-28. titem, a ¥5-os waltz kezdetéig) egy groteszk tdnc
elinduldsa. Ellenben az el6z8 tételek szabad eléaddsformdjéval a harmadik tétel
nehézségét éppen a kotote tempdja adja. A letiszeultabb ritmusok, a pontosan
kiirt sziinetek preciz betartdsa egydltaldn nem konnyd feladat egy ilyen stilust
miinél. Az 'A’ rész modern jellegét az %5-os iitemmutatd, a hirtelen titemmu-
taté-valtdsok, a szétszabdalt dallamkezelés, a vdratlan hangstlyok beiktatdsa és
a hirtelen dinamikai véltdsok adjik. Kifejezetten nem tekinthetd Gjitdsnak, de
az elsd szakasz végig szordindlt trombitdt ir el8. Ezt az effektet pedig a legtobb
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modern trombitadarabban alkalmazzdk, mivel dltala Gjabb és Gjabb hangszinek
érhetéek el. Az A’ szakasz utolsé hangjdnak érdekessége, hogy mély regiszterben
fekvé fhangon kell trillizni. Ez a hang hagyomdnyos médon mér nincs rajta a
hangszeren (a legalsé a fisz), ezért a mechanikus glissando-bol megismert techni-
kat kell alkalmazni: a hanghoz tartozé cigot a lehetd legjobban ki kell tolni, igy
létrejohet a fél hangos kiilonbség.

(slide 3)
e -

@ﬁ; 7
i

17. dbra: 3. térel, 26-27. iitem: trila kis-f hangon

A nagy ’B’ szakaszt két részre bonthatjuk. A B/I (a 28 iitemtél a 72. iitemig, a
waltz zdrdsdig) egy éles karaktervaltdssal indul. Az eddig feszes ritmikaju scher-
zo jelleget egy ¥-os litktetésti tdnc vdltja fel, de az mdr az elsé néhdny iitem-
bél szembet(ing, hogy itt sem egy tradiciondlis tdnczenérdl van sz4, arra csak
a likktetése emlékeztet minket. A modern hangzdsviligot erésiti a kiilon kiirt
zeneszerzOi utasitds, hiszen Friedman ehhez a részhez egy ,tdlz6 és szinpadias®
eléaddsmédot ir el8. Az el6z8 részhez képest éles valtdst jelent a szordiné kivétele
a trombitdbdl, amely 4ltal az élesebb szordindlt hangzds utdn egy teljesen nyilt
hangszint hallhatunk. Ez az effekt a valcer szinpadias hangzdsdt segitheti el6.

A B/1-es szakasz utolsé 6-7 iitemét kiilon egységnek is tekinthetjiik. Véle-
ményem szerint ez mar csak formailag tartozik az el6z8 részhez. Ezt a néhdny
titemet egy codetta-jellegti dtvezetd szakasznak is tekinthetjitk mely az egész mi
egyik legsajétosabb részletének felvezetése.

A kozéprész mdsodik, B/2 (a waltz 35. itemétdl az ¥5-os visszatérésig) a Solus
egyik legabszurdabb jelenete. Megmarad a 3-os litktetés, mégis érezziik, ez egy
miésik karakeer, itt valami egészen félelmetes fog torténni. A ,dallam’ néhdny
hangot foglal magdba mind6ssze egy sziikitett terc hangterjedelemben. Friedman
egy Ujabb nagy kihivds elé dllitja az el6adét: a trombitdsnak szinészi képességeit is
elévardzsolva ugy kell tennie mintha nem sikeriilne eljitszani a ma ezen részletét.
Eleinte egyre szaggatottabban szélalnak meg a hangok majd a motivum egyre
mérgesebben, dithdsebben hangzik fel, ezt kdvetden az el6adénak egy hangos
kidltdsban kell kiadnia a teljes fesziiltséget, ami a fokozds alatt felgyiilemlett. Ez
az effekt még a kortdrs mivekhez képest is megbotrinkoztaténak hathat. Maga
Stanley Friedman is megemliti, ez nem mds, mint egy komplett idegdsszeomlds
bemutatdsa (Friedman, 2008.). Nem meglepd hogy ezutdn djra egy hosszabb, 5
mésodperces drimai sziinetet ir el8 a zeneszerzd.
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18. dbra: 3. tétel, 14—16. sor: az ,idegisszeomlds” dbrdzoldsa;
emberi hang és tedtrdlis elemek haszndlata

A tétel utolsé részében (73. titemtdl a tétel zdrdsdig) visszatér az ¥8-os, feszes
litkktetésti zene, ugyanazokkal a motivumokkal, melyeket az ’A” szakaszbdl mér
ismeriink, 4m azt pdr item mdlva Gjra megszakitja egy kozbeikreatott sziinettel.
Szinte a semmibdl érheti a hallgat6t egy Gjabb sokkszert hatds: ffshake effekt egy
viszonylag magas hangon, amely kétséget kizdréan a maradék fesziiltség kiadd-
sdra szolgdl. A shake szintén egy jazzbdl ismert hangeffekt. Nevébdl adéddan azt
jelenti, hogy — jaték kozben — meg kell rdzni a hangszert, ami 4ltal egy trilldhoz
hasonlé, de anndl lényegesen erdteljesebb hangzast kapunk. Az utolsé két iitem-
ben Ujra visszatér az elsd részbdl megismert karakter, amely végleg lezdrja a tételt.
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19. dbra: 3. tétel, urolsé sor 2. iitem: shake effekr

3.2.4. 4. tétel: Fanfare

Freely, nincs titemszdm

A Solus utolsé tétele taldn a kortdrs trombitairodalom egyik legkiilonlegesebb
alkotdsa. A tétel cime beszédes, de a széhaszndlat természetesen — az eldz6 téte-
lekhez hasonléan — idézéjeles: ez sem egy konvencionalis fanfdr. A tétel abszolat
jellegzetessége, hogy miel6tt az eldadé hozzdkezdene az utolsé rész eljdtszdsdhoz,
ki kell vennie a hangszerbdl a trombita egyik alapkellékét, a mdsodik billen-
tyhoz tartozé hangolé chgot. Ezdltal az a furcsa helyzet 4ll el8, hogy az 6sszes
olyan hangndl, amikor a jitékos haszndlja a kettes billentytt, a hangszeren nem
megy teljesen végig a levegd, hanem a kettes ctg nyildsdn tdvozik. Ez az 4j effeke
teljesen megcsonkitja a trombita nemes hangzdsdt, 6nmaga parédidjic dllitva a
hallgaté elé. A cug kivételével nem csak a hangszin véltozik meg drasztikusan,
hanem a trombitdn megszélaltathaté hangkészlet is, amely ilyen médon egy sa-
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jatos hangrendszert alkot, 4’ kézponti hanggal (Meredith, 2008). Ujdonsdgként
hathat tovabb4 a kettds dinamikai jelzés: a szerzd segitd szdndékkal a cag kivétele
miatti dinamikai véltozdsra utal. A tétel elején megfigyelhetd ppp/mp a hallhaté
illetve az el6ad¢ dltal érzett dinamikdt jelsli. Ez gyakorlatban annyit jelent, hogy
a trombitds érzetben mp hangerdt probal megszolaltatni, de a hallgaté szdmdra ez
egy ppp hangzdst eredményez. A szerzd ebben a tételben sem hasznal titemmu-
tatét, szabad eléaddasmddot ir eld, ennek ellenére ez nem azonos a mdsodik tétel
teljesen kotetlen stilusdval, hiszen mégiscsak egy fanfirt jelenit meg.
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20. dbra: 4. rétel, 3. sor: segédfogdsok jelzése a ciig kivétele miatt

Akdresak az Osszes ezelStti tételt, a Fanfare-t is hdrom részre tagolhatjuk.
Az elsd rész (10. sorig) elsd két sora a cimnek megfelelen egy szokvdnyosnak
mondhaté fanfirt mutat be. A tétel legelsd nehézségei mér itc megmuratkoznak,
ugyanis a kettes ctig kivétele miatt alternativ billentytikombindcidkat is meg kell
tanulni, rdaddsul a helyes intondcid is nehézkessé vélik a hangszeren, igy az el8-
ad6nak ezt a valtozdst is szem el6tt kell tartania. A harmadik sortél megviltozik
az A’ rész karaktere. A fanfiros bevezetd utdn a szerzd egyre tobb hangot hasz-
ndlva mutatja be a ciig hidnyossdgaibdl ad6dé egyedi hangkészletet. A gyakori
triténusz és szikitett kvint hangkdzok a furcsa sipold hangzds keveredésével a
hallgaté szdmdra teljesen instabil, labilis érzetet eredményeznek, mely mar csak
alig emlékeztet a fanfér karakterére. A negyedik sor végén és az 6todik sor elején
Ujra megjelenik a gyorsulé-lassulé ritmus, amely az alternativ fogdsok kombina-
cidjval jabb sajdtos kihivds elé dllithatja az trombitdst. A hetedik sor kozepén
egy bujtatott technikai kihivdst rejtett el a szerzd. A két vonalas /7 hang nem
tlinik kiemelked8en nagy nehézségnek, ugyanakkor a cig kivétele miatt ez a
hang pillanatnyilag egyszer(ien nincs rajta a hangszeren, megszélaltatdsa szintén
jelentés bravirnak mindsiil, amely csakis tgy johet létre, ha a két vonalas -t
akarjuk megfujni, de azt nagyon magasra intondljuk. Ez trombitdn szerfelett ké-
nyelmetlen feladatnak mindsiil.
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21. dbra: 4. tétel, 7. sor: két vonalas H hang egyedi megszdlaltatdsa
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A tételt nyitd ,A’ szakasz nyolcadik és kilencedik sora Gjra egy dtvezetd szakasz-
nak tekinthetd. Friedman hirtelen egy 4’ hang valtozatos ritmust repeticidjat irja
el gazdag dinamikai fokozdssal. Ez a rész egyértelmtien egy emberi reakciét mu-
tat be, hasonléan a harmadik tétel kiabdlds jelenetéhez. A nagy ivii dinamikai és
ritmikai fokozds egyre hevesebbé vilik, mintha csak egy egyre inkdbb dithsebb
embert litndnk magunk elétt. A cstiicsponthoz kézeledve Gjabb érdekes techni-
kai effektet haszndl a szerz8. A gyorsulé ritmust a favés hangszerek kiilonbozd
hanginditdsi médja szerint épiti fel: szimpla nyelv: ru-tu-tu-tu; a tempé fokozd-
saval dupla/kettds nyelv: ti-ki-ti-ki-ti-ki (Farkas, 1962); majd a jazzbdl dtemelt
doodle-tongue/doodle nyelv, amely gyakorlatilag egy gyorsabb, de puhdbb dupla
nyelv: do-ul-do-ul; ezutin a végsé gyorsasigra a mar megismert flatter-technikat
(rrr) alkalmazza. A doodle-nyelv kiilon érdekessége, hogy eredetileg kifejezetten
harsondn hasznélt technika, amelyet a hangszeren nehézkesen megvaldsithaté
gyors kotések tisztdbb eljdtszdsira haszndlnak, elsésorban jazz miifajban.

(indeterminate number of noles)
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22. dbra: 4. tétel, 9. sor: hanginditdsi tipusok fokozdsként felhaszndlva

A tétel B’ részének (10-15. sor) kezdete maga a fokozds utdna cstcspont.
Friedman 4j médot taldlt a felgyiilemlett fesziileség kiaddsdra: az alternativ bil-
lenty(ikombindcidk helyett a normdl irott fogdsokra kell véltani, amely 4ltal jra
a nyilt, klasszikus trombita hangot hallhatjuk djra. Ez a viltds elementdris ha-
tast, hiszen az eddig mdr szinte megszokott véznibb hangzds utdn az eredeti
trombita hang elsopré erét kolcsonoz a tétel ezen részének. Ezt a hatdst fokozza a
markdns fff dinamika és az erSteljes flatter haszndlata is. Ahogy azt mdr az el6z8
tételekben megfigyelhettiik, a nagyobb csticspontok utdn Friedman gyakorta al-
kalmazza a csendet, mint zeneszerzdi eszkozt, ez itt sincs mdsképp.

A B’ szakaszt folytatva mind a hallgaténak mind az eléadénak feliidiilést je-
lenthet a 11 sor eleje, amelyben ismételten a fanfdr-motivum tér vissza, rdaddsul
mell8zve az alternativ fogdsokat, ily médon a trombita tiszta hangszinét hallhat-
juk. Ez Ggy lehetséges, ha a kettes billenty(it elhagyva egyéb fogdsparokat hasz-
nalunk, igy a levegd nem a kettes ctig nyildsin, hanem eredeti helyén, a trombita
korpuszén tdvozik. Szinte magdtdl értetddd, hogy ezt a letisztult hangzdst djra
groteszk irdnyba tereli a szerz8. A tétel legérdekesebb része kovetkezik: az alterna-
tiv billentytikombindciék és a hagyomdnyos billentytikombindciok véltakozdsa.
Ez normilis esetben nem okozna ldtvinyos hangeffektet, de mivel a kettes ctg
tovabbra is hidnyzik, a varidldssal hirtelen és drasztikusan valtozik a hangszin is.
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Ez az effekt kimondottan egy skizofrén elmedllapotot kivin bemutatni, mintha
csak egy parbeszédet folytatna 6nmagégval (Friedman, 2008).

A hirtelen hangszinvéltozdsok el8szor csak a fanfdrmotivumban jelennek, majd
egyre stiribben, hangonként varidljdk azt. A szerzd tizenkettedik sor végétdl tor-
lasztja az addig mdr tobbszor alkalmazott technikai elemeket. A B’ részben ismét
tremolo-tvalamint mechanikus glissando-k sordtalkalmazza, deahidnyz6 cigmiatt
ezek ismételten mds szinben tlinnek fel. A legsajitosabb momentum kétségkiviil
kiviil @ tremolo alkalmazdsa, hiszen az alternativ és a hagyomdnyos fogdsok kombi-
nécidja villimgyors hangszin véltakozdst eredményez, teljesen elszakitva a miivet
a realitds talajatdl. A B’ szakasz végén djra elcsendesiilnek az érzelmek, Fiedman
egy hosszi, semmibe nyalé hanggal zdrja le azt, melyet Gjra drdmai csend kovet.
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23. dbra: 4. tétel, 12. sor: skizofrén hatds: nyilt és tompa hangszin viltogatdsa; tremolo

A tétel urolsé része (a 16. sortdl a mii végig) ismételten felidézi az alternativ
fogdsok dltal megszélalé fanfirmotivumot, de az mér csak egy rovid visszatekin-
tés. A Solus befejezd mdsfél sora a mi elcsendesitésére szolgdl, azonban még itt
is taldlhatunk szokatlan technika elemeket. A hangokat a kettes billentyt elke-
rillése végett eltérd fogdsokkal kell megszélaltatni. Ennek legérdekesebb meg-
jelenése a kis regiszter(i asz hang megszolaltatdsa: alternativ lehetdség hijan egy
nagyon alacsony 2 hangot kell fjni, melyben a hdrmas cig kitoldsa segit. A Solus
zdréhangja egy mély peddlhang, amit egy lasst glissando-n keresztiil érhet el a
jatékos. Az utolsé hang teljesen a semmibe vész, végleg lecsendesitve az indulato-
kat, méltdképpen lezdrva a mivet.
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24. dbra: 4. tétel, utolsé sor: a Solus szokatlan zdré momentuma

74



A megujuld trombitairodalom Stanley Friedman Solus cim( mive alapjan

4. Osszegzés

Megillapithatjuk, hogy a trombita fejlédésének fézisai egybefiiggnek a na-
gyobb zenetorténelmi korszakokkal. A hangszer az évszdzadok alatt 6ridsi vélto-
zéson ment keresztiil mind mechanikailag, mind zenemtivészeti alkalmazdsdnak
mddja szerint. A trombitdn ugyan a mai napig dllandéan aprébb technikai vdl-
toztatdsokat hajtanak végre, de nagyjdbdl a 20. szdzadra elnyerte végleges for-
méjdt ezért a zeneszerzék jorészt a hangszer kiilonleges technikai tjdonsigai felé
fordultak, amellyel a szélista és a hangszer teljesitd képességének korldrtait fesze-
getik. Ezen zeneszerzdi felfogds eredménye Stanley Friedman miive is, amelyben
az ismert elemek mellett rengeteg addig nem haszndlatos technikai megoldds is
szerepet kapott, amelyek t6bb szempont szerint is csoportosithatéak. Alkalmaz
megszokott klasszikus technikai elemeket szokatlan szerepkorben, mint példdul
az el6kék és a trillik vdratlan haszndlata. A miben fontos szerep jut a jazz-bél
dtemelt effekteknek, ugyanis a wah-wah szordind, a shake és a doodle-nyelv is leg-
inkdbb ebben a stilusban terjedt el. Kifejezetten jitd szdndékd hangeffekeek is
felttinnek a So/us-ban: a mechanikus glissando, a tremolo, a peddl hangok, vagy a
trombitairodalom egyik legabszurdabb &tlete, a cag kivétele a hangszerbdl mind
a darab legjellegzetesebb vondsai kdzé tartozik, ugyanakkor véleményem szerint
a mi legkiilonlegesebb vondsa a tedtrdlis emberi gesztusok, a hangszeren és az
eléadd 4ltal megvalédsithatd szinészi tehetség bemutatdsa, amelyeket Friedman
rendkiviil kénnyed és természetesen stilusban valdsitott meg mivében. A Solus
nemcsak mint 6ndllé zenei alkotds kiemelkedd, hanem pedagégiai szerepe sem
elhanyagolhaté: széleskord Gjitdsai miatt a So/us a trombitairodalom mérfoldks-
ve, amely késébb szdmos zeneszerzdt is megihletett. Habdr a kortdrs zene nap-
jainkban eltdvolodott a kozonségétdl, a hallgaté gyakran mésféle élményt vir,
mint amit a kortdrs zenei hangversenyek t6bbsége nyujt (Varadi, 2015), ez a mi
azonban meglepd effektjeivel, Gjszer(i zenei fordulataival, szokatlan hangzdsdval
akdr az ifjisdg szdmdra is kivdlé misorvalasztds lehet, akik életkorukbdl és nyi-
tottsdgukbol adédéan képesek lelkesedni a kiilonos hangzdsokért. Stanley Fried-
man 1975-6s kompoziciéja méltdn tekinthetd az egyik leginnovativabb kortérs
trombitadarabnak, amely a mai napig mintaéreékd alkotds a modern trombita-
technikdk bemutatdsdra.
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1. Bevezetés

A 20. szdzad végétdl egészen napjainkig tdrsadalmunk nyitottabban kezeli
a kiilonbo6z8 progressziv irdnyzat nevelési médszereket. Az évek sordn jobban
elétérbe keriilt a gyermekkozpontd tanitds, fontosabb szerepet tolt be a digita-
lis forradalom Y és f6ként Z generdciéjinak oktatdsihoz valé alkalmazkodis.
A digitalis kor sziil6ttei szimdra mindinkdbb prébdl felzarkézni az oktatds, a ta-
narképzés, de az infokommunikdaciés tdrsadalom lassan modernizal6dé oktatdsi
rendszere szdmtalan kiilénféle neurolégiai eredetl teljesitményzavarral kiizdd
gyermeket diagnosztizdl. Az aktiv zenélés, zenetanulds, valamint tdrsas kapcso-
latok jétékonyan fejthetik ki hatdsukat, amelyet az utébbi évtizedekben tobb
kutatds is bebizonyitott (Gyarmathy, 2010). A zeneoktatds igy kivdlé szintere a Z
és késdbbi generdciok fejlesztésére, zenei tehetségiik felfedezésére.

A tehetséggondozds kibontakoztatdsdnak van egy olyan rejtett problémija,
ami napjainkban is kevés publicitdst kap. Ez nem mds, mint a balkezes gyerme-
kek sajétos helyzete, amire a kdznevelés, a zenei oktatds nem fordit kell8 figyel-
met. A balkezesekkel kapcsolatban rengeteg negativ tipusu vélemény terjedt el
az elmdlt évszdzadok sordn, a 20. szdzad kozepéig emberteleniil bantak veliik,
tarsadalmilag kirekesztés dldozatai voltak.

»Atszoktatdssal” jobb kézzel valé irdsra korrigéltdk Sket. A mai pedagégiai
dlldspont viszont tiltja az ,dtszoktatdst”.

A zeneoktatdsban inverz helyzet 4ll fenn, mert a zenetandrok és zenemivé-
szek nem képviseltek ennyire konzervativ nézeteket a hangszertanitdsiban és a
hangszertanuldsiban, mint ma. A balkezes fuvola létezése ugyanis nem tjdon-
sdg, a reneszdnsz korban a fuvolistdk valaszthattdk a szimukra elényosebb tar-
tast (Music, 2014). A 21. szdzadi zenei nevelés, azonban torténelmi eldzmények
ellenére sem ejt szt a két kéz preferencidjanak figyelembevételérdl. A zenészek
vildgiban kevesen foglalkoztak/foglalkoznak ezzel a problémédval, pedig a gazdag
magyar népzenei multunkban is taldlhatunk furulydsokat, akik a mai szemmel
forditottan, a szdmukra mégis természetes kéztartdssal szolaltattdk meg hangsze-
reiket. A torténelmi dttekintésen kiviil ismeriink néhdny olyan hangszercsalddort,
ahol kifejlesztettek specidlisan balkezeseknek szdnt hangszereket, ilyen a gitdr,
dobfelszerelés. A probléma megolddsihoz, vagyis a balkezes zeneoktatds kiter-
jesztésére hazdnkban, a zenetandrok, zenei nevelést folytatok szemléletvaltdsa,
alkalmazkoddsa lenne jovedelmezd hatdssal. A hangszert oktaté tandroknak Ma-
gyarorszdgon 6ridsi elénye az, hogy egy id6ben egyszerre, egy gyermekre tudnak
koncentrélni és a tanuldk egyéni actribitumdnak megfelelden tudjik gondozni a
gyermekek zenei fejlédését, igy figyelmiiket irdnyitani képesek a balkezes gyer-
mekek egyéni sajétossdgaira és a szimukra természetes hangszertartdssal tanitani
Sket. Ha valaki szdmdra mds hangszertartds és hangszerkezelés a természetes,
miért akarunk ragaszkodni egyfajta szemlélethez?
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2. Témafelvetés

Tanulmdnyomban a balkezes gyermekekkel, illetve némely esetben kiemelke-
d§ tehetségiikkel foglalkozom, valamint a mdr kiilfoldon ismert balkezes hang-
szereket és balkezes didkok szdmdra kivitelezett hangszeres metodikdkra szeret-
ném rdirdnyitani a figyelmet.

Sajdt tapasztalatomon keresztiil taldlkoztam el8szor a balkezes gyerekek sajé-
tossdgaival, amikor 2016 szeptemberében elkezdtem tanitani a II. Rékéczi Fe-
renc Altalinos Iskola Berettyéujfalui Vérosi Zeneiskoldjaban gordonkdr. Tébb
hangszerbemutaté alkalmdval, koriilbeliil 80-100 gyermek prébdlhatta ki a
gordonkdt, dtlagosan 7-10 évesek voltak. El6z6leg szdmukra bemutattam és
megszolaltattam a hagyomdnyos tartdssal, ezek utdn mégis débbentem tapasz-
taltam, hogy néhdny kivételes kisgyermek automatikusan forditottan ragadta
meg a hangszert és szdlaltatta meg vondval, esetleg pengette a gordonka hurjait
balkezével. Kivancsivd tett az el8ttem 4ll6 helyzet, igy érdeklédni kezdtem a
gyerekektdl, hogy miért is jott ez a fajta hangszertartds? A kérdésemre két féle
vélaszt kaptam, az egyik a ,Nem tudom.” a mdsik, ami elképeszté hatdssal volt
rdm, az a ,Balkezes vagyok!”.

Miutén feleszméltem prébaltam dtdllitani 8ket a hagyomdnyos jétékmédhoz,
de akkor jutottak eszembe Szilvay Csaba szavai, akivel el6szor 2012. oktdber
5-én taldlkoztam egy Debreceni Egyetemen tartott tovabbképzés alkalméval
(,Hegedti szakos tandrok és hegediimiivész-tandrok tovabbképzése”). O volt az
els6 olyan ember, akinél azt tapasztaltam, hogy a kellé szemléletvaltdssal a vonds
hangszeres oktatds miként reformdlhaté meg. Mai napig dllitja, hogy nyitottan
kell a balkezesek zenei oktatdsdt kezelni, tobb évtizedes pdlydja sordn sok bal-
kezes gyermekkel taldlkozott és tanitotta is 8ket, az egyének szdmdra megfeleld
hangszertartdssal (17 balkezes csellistdbdl csak 3 jdtszott hagyomdnyos hangszer-
tartdssal).

3. A két agyfélteke funkcidjdnak jellemzdi

A bal agyfélteke jellemzdi:

A bal agyfélteke szekvencidlis-analitikus gondolkodd, racionilis és logikus.
Lépésrél 1épésre torténik a bejutd informdcidk feldolgozésa, ezeket elemzi, majd
kalkuldl és kivitelezi a problémamegoldds egyes 1épéseit.

Objektiv és kritikus, a bal agyféltekében taldlhaté a beszédkozpont, igy ez felel
a verbélis kommunikdciéért. Olyan funkcidk ellitdsiban jétszik szerepet, mint
példdul a beszéd, irds, olvasds, szdmolds, logika (Gyarmathy, 2012).
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A jobb agyfélteke jellemzdi:

A jobb agyfélteke globdlis, egyideji informdciéfeldolgozdsra képes teriilet. Ki-
vélé térldtds jellemzi, ez a félteke felismeri a szineket, alakzatokat, arcokat. Ide
kapcsolédnak a téri-vizudlis képességek, a non-verbédlis kommunikicid, a zene
értése, a képzelet és a humor.

A lényegre koncentral, felel a miivészeti alkotdsért, a festésért, rajzoldsért, mu-
zikdlis, érti a zenét, felismeri a dallamokat, valamint van humorérzéke. Nem érti
a beszédet és nem tud beszélni, viszont a beszédben 1év6 érzelmi szinezetet erésen
érzékeli. Médfelett intuitiv, megérzéseink ebbdl a féltekébdl szdrmaznak. Don-
téshozatala gyors, a globdlis ldtdsméd miatt rogton reagdl (Gyarmathy, 2012).

1. dbra: A két agyféleeke szerepe (hitp://kovacsneagi.quqw.hul) dbra alapjdin

Lateralizdcio

A két agyfélteke miikodése eltérd, és a kozottiik 1évé kiilonbségek az informa-
ciék feldolgozdsiban is nyomon kovethetdk.

A lateralizdcié jelentése, hogy mindkét félteke alkalmas az élmények feldolgo-
zdsdra, funkci6edl fiiggen azonban valamely félteke miikddésének talstlya meg-
mutatkozik (http://pszihologia.blogspot.hu). Az ember esetében a lateralizdcio,
vagy mds néven dominancia a szervezdési folyamat végén jelenik meg, gyerme-
keknél a mozgds érzékszervi fejlédés utolsé dllomdsa a dominancia kialakuldsa
(Récz, 2012).

Az agyfélteke-dominancia alakuldsdra nagy valészin(iséggel hat a kézdomi-
nancia, mert a jobbkezes emberek nagy része a bal agyféltekei dominancidt mutat
(Rdcz, 2012). A szakirodalom szerint egy normdl fejlédésti gyermek esetében a
dominancia kialakuldsinak van egy kritikus idészaka, amely 6-7 éves korra be-
kovetkezik, ha ebben az idszakban nem megy végbe a dominancia kialakuldsa,
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akkor a késébbiekben kiilonféle zavarok jelentkezhetnek a gyermek beszédében,
olvasds és irds tanuldsdban, illetve mds tanuldsi folyamatokban (Rdcz, 2012).
Kimura (1961) megdllapitdsa szerint 6-7 éves korban jelenik meg a bal agyfél-
teke- dominancia, Papp (2006) viszont 10 éves gyermekeknél észlelte a lateralitds
megszildrduldsdt, illetve a bal agyfélteke-dominancidt (Rdcz, 2012).

Balkezesség kialakuldsinak elméletei

A balkezességrol még ma is tobbféle tedria kering, a bal kéz elénybe részesitése,
nem mds, mint a jobb félteke domindnsabb miikodése. Mi viltja ki a jobb félteke
domindns mikodését, arrdl tobb elmélet is sziiletett.

Paul Bakan (1990) kanadai kutaté szerint az oxigénhidnyos sziiletés miatt ala-
kul ki a balkez(iség. Az elhtiz6d6 nehéz sziilés alatt kialakult hipoxia, a bal félteke
kérgi mozgaté idegsejtjeit kdrositja, és ennek kdvetkeztében a kézmozgaté funk-
ci6t a jobb félteke veszi 4t. Vizsgdlatai szerint a balkezességet a sziiletéskori agy-
sériilés okozta (http://irasterapia.hu). Murray Schwartz (1988) és Paul Satz (1985)
is a sziilés koriili komplikdciét vélik a balkezesség lehetséges egyik okdnak.

A balkezesség magyardzatdnak vizsgdlatakor természetesen az 6roklés gondo-
lata is felmeriilt, mint lehetséges tényezd.

Az eredmények a kovetkezdk:

Sziilék Jobbkezes utéd Balkezes utéd
Két jobbkezes sziil8 98% 2%
Egy jobb és egy balkezes 83% 17%
Két balkezes sziil8 54% 46%

1. tdbldzat: (hetp://irasterapia.hu)

Az elmélet nem tudott elégséges vélaszt adni, mert két balkezes sziil§ esetén
is, a kutatds alapjan bebizonyosodott, hogy 54% esély van arra, hogy jobbkezes
utédok lesznek. Egypetéjt ikreket is vizsgaltak, mivel azonos géndllomdnnyal
rendelkeznek és egy megtermékenyitett petesejtbdl alakulnak ki, de a hipotézist,
hogy a kezesség orokletes, ezek a kisérletek sem tdmasztottdk ald (Kiss, 20006).
A vizsgélatedl azt vértdk, hogy a balkezesség az ikrek mindkét tagjdra vonatkoz-
zon, de egypetéjli és kétpetéjli ikrek esetében is 20% esély van a balkezességre.
Geschwind amerikai és Behan angol kutaté a balkezesség hormonilis hdtterét
kutatta (Kiss, 2006). Kapcsolatot taldltak a balkezesség és egyes beszéd rendel-
lenességek, a tanuldsi problémdk, valamint bizonyos immunbetegségek kozott.
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Problémdk Jobbkezesek Balkezesek
Beszédfejlédési rendellenesség 1-2% 10%
Tanuldsi problémak 10-12% 30%
Allergids megbetegedések 4%

2. tdbldzat: (htep://irasterapia.hu)

Geschwind rdjott, hogy valamely tényezd egyiitt ndveli a balkezeseknél ezeket
a tiineteket. Késébbi kutatdsok megéllapitottdk, hogy ez a tényezd a tesztosz-
teron hormon, ez a hormon hat az agy korai fejlédésére, lelassitva a bal félteke
fejlédésée (Kiss, 2006). Az elmélet alapjdn a jobb félteke vesz részt a domindns
keziiség kialakitdséban, emellett visszafogja a beszéddel kapcsolatos funkcidkat.
A csecsemdmirigy ndvekedését lelassitva, negativ irdnyba hat az immunrendszer
fejlédésére a tesztoszteron hormon, igy asztma, allergia és tovdbbi autoimmun
betegségek konnyebben alakulnak ki (htep://irasterapia.hu).

A kutatdsok mai 4lldsa szerint a tesztoszteron szint és a méhen beliili fek-
vése a magzatnak hasonléképpen befolydsolja a kezesség kialakuldsdt (heep://
irasterapia.hu).

3.1.1. A kézdominancia viltozdsa a filogenezisben

A balkéz- és jobbkéz-dominancia véltozdsairdl tobb feltételezés alakult ki a
torzs- és egyedfejlédés sordn, ezekrédl a kovetkezd hipotézisek igyekeznek vélaszt
adni.

Az emberiség nagyobb szdzalékdt jelenleg a jobbkéz-dominancia jellemzi en-
nek kialakuldsdra tobb kiilonbézd feltételezés sziiletett. Thomas Carlyle (1795-
1881) angol torténész és esszéista véleménye szerint a hdboruzds kovetkeztében
alakule igy. Hipotézisét azzal igazolja, hogy az Skori és kozépkori hdborikban
bal kézzel tartottédk a katondk védépajzsukat szivitk védelmezése céljdbdl, és a
jobb kézben forgattdk a kardot és ldndzsdt, ami késdbb a jobb kéz tigyesedéséhez
vezetett (http://irasterapia.hu).

Calvin (1980) kutatdsa szerint a ndéi nemi szerepekhez kapcsolja a jobb-kéz
dominancia kialakuldsit. Elmélete alapjin a ndk baloldalukon, sziviik felett
hordoztik gyermekeiket, jobb keziikkel a tdimadé édllatokat Gzték el magukedl
(http://irasterapia.hu).

Marian Annett (2002) tudomdnyos elmélete a genetikdhoz fizi a kéz pre-
ferencia kialakuldsdt. Az emberiség hozzdvetdlegesen 90%-nak jobb-kézdomi-
nancidjdt a két ldbon jdrdssal hozza 6sszefiiggésbe (http://irasterapia.hu). A jobb
kéz domindnssa valdsit Annett kutatdsa szerint a testi, a kétoldali szimmetridt,
egy gén hatdrozza meg, amely két formdban fordulhat el8: ”jobbra tol6”, illetve
"balra tol6” formdban. Annett tapasztalati alapjdn a szimmetrikussdgot biztosité
génben valamilyen mutdcié eredményezte, hogy az evolicié sordn a ”jobbra tol6”
forma vdlt domindnssd, ezdltal fordul el8 nagyobb ardnyban jobbkezesség az em-
berek kozote (heep://irasterapia.hu).
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3.1.2. A kézdominancia vdltozdsa az ontogenezisben

Az ember fejlédése sordn a kezesség kialakuldsa egyfajta folyamat, amely a
gyermekkor folyamdn egyénenként eltérd ideig tarthat. Gessell és Ames (1987) a
gyermekkori kézhaszndlat kialakuldsdnak kutatdsaként a 3. tdbldzatban lathaté
véltozdsokat irtdk le kovetkeztetésképp (http://irasterapia.hu).

A gyermek elsé életévében torténd kézhaszndle véltozdsai:

Eletkor Kézhasznilat
12. hét Mindkét kéz
16-20. hét Bal kéz

24. hét Mindkét kéz
28. hét Jobb kéz

32. hét Mindkét kéz
36. hée Bal kéz
40—44. hét Jobb kéz

48. hét Bal kéz
52-56. hét Jobb kéz

3. tébldzat: (htep://irasterapia.hu)

A kézhasznilat preferencia fejlédése a gyermekkor elsé nyolc évében:

Eletkor Kézhasznilat

80. hét Mindkét kéz

2. év Jobb kéz

2 és fél — 3 és fél év Mindkét kéz

4. év Mir megfigyelhetd a dominancia
8. év A kézhaszndlat kialakult.

4. tabldzat: (heep://irasterapia.hu)

Azonban a lateralizdcié kialakuldsa nem minden gyermek esetében tart annyi
ideig, mint a fent emlitett tdbldzatban, van akiknél hamarabb befejezédik és
van ahol késébb fejezédik be a domindns készhaszndlat. Gessel kutatdsai alap-
jdn a kordn befejez6dd lateralizdcié erds jobb- vagy balkezességre utal (heep://

irasterapia.hu).
Ahogyan nincs két egyforma ember, tigy a kezesség mértéke is személyenként
véltozd, kézhasznalat alapjin 6t csoportba sorolhaték:

enyhén balkezesek

er8sen/teljesen balkezesek

kétkezesek

enyhén jobbkezesek

erdsen/teljesen jobbkezesek (http://irasterapia.hu).
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4. A tehetség felismerése

A XX. szézad elején, mikor William Stern (1871-1938) kidolgozta az intelli-
gencia tesztjét a magas intelligencidval rendelkez8 embereket vélték tehetséges-
nek. Stern hatdsdra sokan kezdtek foglalkozni a tehetség fogalmaval, kialakuld-
saval, rajottek, hogy sokkal komplexebb meghatdrozdsrél van sz, mint ahogy azt
elétte vélték, az évszdzadok alatt sok tehetségdefinicié késziile, amelyek teljesebb
képet adhatnak szdmunkra, azzal kapcsolatban mit is neveziink tehetségnek,
hogy kiket is neveziink tehetségeseknek. Gyarmathy Eva szerint:

»A tehetség a lehetdségek, kiilonleges feladatok, kihivdsok dltal, kiemelkedd szin-
vonalil tevékenységre és ennek kovetkeztében kiemelkedd teljesitmény elérésére képes.”
(2014, 102-103. o.)

Génjeinkben hordozzuk, veliink sziiletett dologrél van sz6 mégis, annyi min-
dentdl fugg, hogy felszinre keriil-e a benniink szunnyadé tehetség. Himori J6-
zsef vélekedése szerint, a gyermekek tehetségesnek sziiletnek mindannyian, de a
kornyezeti hatdsok dltal vdlnak dtlagos képességii fiatalld, késébb felndeeé. Egy
midsik nézet szerint felelés az egyéni és intézményi tdimogatds, egyardnt fontos az
iskola szerepe, a tdmogaté csaldd (Bagdy—Kéovi—Mirnics, 2014). Szdmos tényezd
befolydsolhatja, amit tobben definidltak is, gynevezett tehetség-modellekkel.

Tehetségmodellek

Renzulli hdromkaris modellje: Renzulli szerint hdrom komponens alkotja a te-
hetség fogalmdt. Ezek a kovetkezdek:

* az gtlag feletti képesség

* afeladathoz valé elkételezettség, azaz motivacié

* a kreativitds (Turmezeyné és Balog, 2009).

Feladat
elkotele-
zettség

Atlag
feletti
képesség

TEHETSEG

2. dbra: Renzulli rehetségmodell (hrtp:/lirasszak.hul dbra alapjin)
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Monks-Renzulli tehetségmodellje: Moénks kornyezeti tényezdkkel bévitette
Renzulli modelljét, hangsilyt fektet az iskola, a csaldd és a tdrsak fontossdgdra,

amelyek szintén hatdssal vannak a tehetség kifejlédésére (Turmezeyné és Balog,
2009).

TARSAK

Kivételes

TEHETSEG kgpssssgek;

CSALAD

3. dbra: Minks-Renzulli tehetségmodell
(http:/ltehetseg. hu)

Czeizel féle négygyiris tilentummodellje: Czeizel Endre (1935-2015) orvos-
genetikus, 1997-ben alkotta meg négygytirlis tidlentum modelljét, amelyben a
Moénks modelljében taldlhaté dtlagon feliili képességet, dltaldnos értelmességi
adottsdgra és specifikus mentilis képességre bontja, emellett a motiviciot és a
kreativitdst is fontosnak tartja. A kdrnyezeti tényez6k is tovabb béviilnek, a csa-
ldd, az iskola és a kortdrs csoportok mellett megjelenik a tdrsadalom, mint a
tehetség kibontakozdsiban fontos tényezd. Uj szegmense a modellnek, az tgy-
nevezett Sorsfaktor, amelyet eldszor Czeizel haszndl a tehetség értelmezésére
(Turmezeyné és Balog, 2009).

Csalid Iskola

Altalinos
értelmesség
adortsdg

Motivdcids
adottsdgok

csoportok Tiarsadalom
+Sorsfaktor

4. dbra: Czeizel négygyiiriis tdlentummodell
(http:/fold.tehetseg.pte. hulmenu/20.html dbra alapjin)

87



Svéd Fanni Virag

A tehetség jellemzdi

VanTassel-Baska rendszerezte a tehetség értelmi és személyiségbeli jellemzdit
(1989). A pedagdgusok szdmdra rendkiviil j6 timpontot nydjt a tehetséges gyere-
kek felismeréséhez (Turmezeyné, 2010).

Kognitiv tehetségjellemz8k:

e szimbdélumok és szimbdlumrendszerek haszndlata
¢ koncentricié

* j6 memoria

o fejlédési elényok

* korai nyelvfejlédés

* kivéncsisdg, tanuldsvigy

* 6nallé tanuldsra val6 hajlam

o sokrétli érdeklédés

e kreativitds

Affektiv tehetségjellemzdk:
* igazsigérzet

e humorérzék

e ¢rzelmi intenzitds

e maximalizmus

* sok energia

e kotddés

A megfeleld tehetség felismeréséhez és gondozdsédhoz, azonban ettdl koriilte-
kint8bben kell megvizsgdlni, azokat a gyermekeket, akinél ezek a tehetségjellem-
26k egy vagy tébb pontjit megmutatkozni ldtjuk. A vizsgdlati médszer [épései:

* megfhigyelés,

* célzott meghigyelés,

* beszélgetés,

e tesztek,

o kérdsiv (Péter—Szarka, 2015)

A zenei tehetség

A zenei tehetség szintén nem egységes fogalom, képességek hierarchidjabdl 4ll,
amelyek koziil tobb teljesen fliggetlen egymdstdl (Viradi, 2010).A zenei tehetség
jelei lehetnek, a zene irdnti intenziv érdekl6dés a gyermekek részérél, hangokra
valé érzékenység, amelyek nem feltétleniil zenei hangok, lehet zaj vagy barmi-
féle zorej. Mozartnak kdztudottan érzékeny halldsa volt, a hangszerek koziil is
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szamos hangszer hangja okozott szdmadra kellemetlenséget, ilyen volt példdul a
trombita hangja, dllitélag ezért alkalmazta t6bb miivében a hangfogéval tompi-
tott (szordindlt) trombitdt (Gyarmathy, 2002).

Ezenkiviil rengeteg zenei tehetség hamarabb tanul meg énekelni, mint beszél-
ni, azonban szdmos professziondlis zenész nem mutat gyermekként nagyfoka
tehetséget, hiszen a szorgalom is sziikséges kibontakoztatéja a zenei tehetségnek,
de nem elegends feltétele a késdbbi sikerekhez.

A zenei tehetségek kivirdgzdsdban is fontos szerepe van a tehetséget koriilvevd
személyeknek, mint sziilék, csaldd és kortdrsak.

Isaac Stern (1920-2001) hegedtimiivész szerint, azokbdl lesz muzsikus, akik
meg tudjdk szeretni a zenét (Gyarmathy, 2002).

4.1. A zenei tehetség azonositdsa

A zenei tehetség jellemzdinek definidldsakor tobbféle probléma meriilhet fel.
A zenei érzék nem ad egységes képet, hiszen hallgaté, zenész és komponista mds
képességekkel rendelkezik. A muzsikus tehetséget a kivdlé motoros, percepcids és
kognitiv képességek alkotjék. A zenetandrok valljdk, hogy konnyedén meg tud-
jdk dllapitani egy gyerekrdl, hogy tehetséges-e. A tehetségesek gyorsan és kony-
nyedén tanulnak, nem okoz gondot hibdik észrevétele és korrigildsa, eléaddsuk
magabiztos (Gyarmathy, 2002).

A zenei tehetségek néhdny jellemzdje, amely segitséget nydjthat a zenei tehet-
ség azonositdséban, nem minden elem taldlhaté meg azonban a zenei tehetségek
sajdtossdgai kozott, és néhdny elem bérkire jellemz8 lehet:

* Mar kétéves kora elétt tud dallamokat énekelni.

* Csalddjaban van zenész vagy zenerajongé.

* Kiilonosen érzékeny a hangokra

* J6 halldsa van, konnyen azonosit hangokat, akkordokat.

* J6 ritmusérzéke van.

* A hangerdsséget hatdsosan tudja valtoztatni (érzi a zenei-érzelmi hatdsdt).

* Kénnyen emlékszik dallamokra.

e Enekel vagy hangszeren jétszik rendszeresen.

* Kitartéan és nagy koncentriciéval foglalkozik a zenével.

* Szeret zenét hallgatni.

* Sajit dallamokat taldl ki.

* Koénnyen dralakit egy dallamot, varidcidkat taldl ki (Gyarmathy, 2002)
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5. A zenei tehetség és a kéz preferencia kozti kapcsolat

A balkezesek ardnya a muzsikusokndl nem nagyobb, mint a normadlis popu-
ldciéban, a kevert preferencia viszont sokkal gyakoribb. A zenei teljesitmények
eléréséhez dltaldban mindkét kéz gyors, pontos, koordindlt munkdja sziikséges,
emiatt a zenészek mdr kisgyermekkoruk éta tréningezik mind a két keziiket.
Ez magyardzhatja azokat a vizsgdlati eredményeket, amelyek szerint a zenészek
kozote nagyobb szdmu a kétkezesség, mint az dtlag populdcidban (Gyarmathy,
2002).

Az agyi asszimetridkkal foglalkozé tudomdnyos cikkek szamos olyan kutatdst
irnak le, amelyek az agyi szervezédést, az ahhoz kapcsolddé kiilonféle feladato-
kat, beleértve az expressziv és receptiv motoros és nem motoros miikddést vizs-
géljak (Piro és Ortiz, 2010).

Bizonyos kezességi mintdk, kiilondsen a bal kéz haszndlati preferencia, egyfaj-
ta tehetség tartomdnnyal hozhaté kapcsolatba, igy példdul a hivatdsos épitészek,
vivok, teniszjétékosok, baseball jdtékosok, bokszoldk, sakkozdk, egyetemi mate-
matika tandrok és didkok és zenészek korében megerdsodik a bal kéz preferencia
(Piro & Ortiz, 2010).

Mivel a kéz preferencia témdja gyermekek esetén jelentSs zenei képességgel
azonositott, dltaldnossdgban kevéssé kutatott téma, J. Piro és C. Ortiz (2010)
kutatdsa viszont, a korai azonosulds szerepét vizsgdlta muzikdlis gyermekeknél
és azt, hogy ez a jellemz8 vonds hogyan 4llhat kapcsolatban a kéz preferencidval.

A tanulmdny abbdl indult ki, miszerint a jobbkezességtél tavoli hajlam tdl-
nyomérészt van jelen muzikdlis gyerekeknél és egy potencidlis mozgatéjegy lehet
a tehetség teriiletén.

Joseph Piro és Camilo Ortiz 2010-es kutatdsa tobb éven keresztiil zajlott, ahol
zenei tehetséggel rendelkezd és nem rendelkezd gyermekeket vetettek vizsgélat
ald. A zeneileg tehetséges résztvevéket egy csoportos teszt alapjin sztirték ki is-
koldjukban. Ez a tesztsorozatot ismertebb nevén (MAST) ,Zenei Képességet Ki-
mutaté Teszt”-nek nevezziik, ennek keretén beliil tértént a potencidlis zenei ké-
pesség keresése. Miutdn felismerték a zenei tehetséggel rendelkezd gyermekeket,
a tanul6k nagyobb része egy réz- vagy faftivés hangszeren, kis része a csoportnak
pedig egy titds hangszeren kezdte el zenei tanulmdnyait. Egy héten két alkalom-
mal jértak az iskola zenei stddidjiba (egy alkalom 60 perces zeneérit jelentett).
Emellett a kontroll tanuldkat, akik nem tanultak zenét, kiemelten oktattik az
iskoldkban ének-zene 6rdn, de nem kaptak semmilyen privat hangszeres tanitast.
Hogy megéllapitsdk a kezesség szintjét, minden résztvevd kitoltotte az Edin-
burgh Handedness Inventory-t (Oldfield, 1971). Ez a teszt egy jol ismert eljirds
arra, hogy megidllapitsuk kezességiinket kiilonb6z6 feladatokndl. A Citation In-
dex forrdsa szerint ez a legszélesebb korben elterjedt médszer a szakirodalomban

(Vlachos & Bonoti, 2004).

90



A balkezes zeneoktatas alternativai

Ez a friss kutatds (Piro & Ortiz, 2010), azonban nem taldlt dsszefiiggést a
zenei képesség és a kéz preferencia kozott gyermekeknél.

Mindezek ellenére akadt néhdny innovativ hangszeres zenész, aki figyelembe
vette a balkezes zenét tanul6k sajdtossdgait. A kovetkezd fejezetben a balkezes
hangszeres oktatds ritkasigait szemléltetem.

6. Balkezesek szdmdra kialakitott hangszerek és hangszeres metodikdk
6.1. Balkezes fuvola

Amint mdr a bevezetésben emlitettem a balkezes fuvola nagy torténelmi mule-
ra tekint vissza. Theobald Boehm (1794-1881) miel6tt 1847-ben megkonstrudlta
a modern fuvoldt, a hangszertartds lehetséges volt baloldalon is. A barokk kor-
ban, miutdn bévitették a hangszert az elsd billentytikkel, még akkor sem volt
ritka, a baloldalon helyezkedd hangszer. J. J. Quantz, (1697-1773) 1I. Frigyes
porosz kirdly fuvolatandra, valamint a XVII. szdzad legjelent8sebb fuvolamivé-
sze ajanlotta is az osztott kettds billentytvel elldtott hangszert azoknak a fuvo-
listdknak, akik jobban preferdltdk a balkezes hangszer kezelést. Michael Blavet
(1700-1768) francia zeneszerzd és fuvolamiivész, az egyik leghiresebb balkezes
példa, sok festményen megfigyelhetd, hogy balkezes tartdssal jatszik hangszerén
(Music, 2014).

5. dbra: André Bouys festménye (Music, 2014)

A ,modern” balkezes hangszer megalkotéja, Christina Xu, aki kimondot-
tan érdekesnek ldtta a hangszeres szemléletet. Azt szerette volna elérni, hogy a
fuvolistak egyéni sajétossdgainak megfeleléen jatszhassanak hangszeriikén, ezek
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a balkezes fuvoldk kézzel késziilnek, nagyfoki mindség-ellendrzés mellett, Xu
személyes feliigyelete mellett. A balkezes fuvola visszatérése, Gjbdli alkalmazisa,
nagyon értékes tapasztalat lehet a fuvola tandrok szdémadra. Els§ elgondoldsra ugy
tlinik, mintha a tiikérképe lenne a hagyomdnyos tartdsnak, de néhdny megsz6-
laltatott hang utdn kideriil, hogy mindent 4t kell dllitani. A baloldali, aszim-
metrikus tartdshoz hozzd kell szoktatni magunkat, a hangszer j tartdsa mastéle
izmok haszndlatdt igényli (Music, 2014). A balkezes fuvola hasznélatdval minden
megviltozik, a kevésbé igénybe vett, haszndlt izmok a mdsik oldalon fejlesztését
kell megszokni. Az elején segitséget jelenthet, ha a tanuldk partnerrel dolgoznak.
Mikor el8szor prébdlnak meg balkezes fuvoldn jétszani, konnyebb lehet mdsolni
az ujjak mozgdsait a partner segitésével, aki hagyomdnyos tartdssal jatszik. A fu-
volista névendékek szdmdra ez a fajta tapasztalat segithet késébb a tandrrd valds
folyamatdban. Kovetkezetesen kell el6re haladni, el6szor 6vatosan kell a helyes
anzatz-ot megtaldlni, majd az ujjaknak a helyes kéztartdsdt megkeresni.

6. dbra: Balkezes és hagyomdnyos tartds

Patricia George kiilonds tekintettel ajénlja a bonyolult részek, iitemek gya-
korldsdt baloldalas tartdssal, gyakran az extra agyi aktivitdsa bonyolulttd teszi
ezt a metddust, de a komplikdlt részeket meg is tudja oldani (George, 2012). Az
elfdradt ansatz szdmdra frissité hatdssal lehet a balkezes tartdsa a hangszernek,
emellett j6 lehetdség a hang inditds fokozdsdra.

A mai zeneoktatds erdlteti a hagyomdnyos jobb kezes kézhasznilatot, el8idéz-
ve rengeteg nehézséget, azok szdmdra, akiknek ez a kovetelmény természetelle-
nes. Fontos azonban megjegyezni, hogy a fuvola jobb oldalt tartdsa, a bal kéz
szdmdra szignifikdnsan bonyolultabb ujjhaszndlatot jelent, f8leg a magasabb re-
giszterekben. Egy balkezes jatékos szimdra a jobb kezes hangszertartds is jovedel-
mez8bb lehet, hiszen a magas regiszterekben valé jéték, konnyebbséget okozhat
egy bal kéz dominancidju jatékosnak (Music, 2014).
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6.2. Balkezes zongora

oo

7
THE GOLDEN TONE

Classic Edition

Modell 4

7. dbra: Losé Géza dltal tervezett balkezes zongora

Losé Géza zenész csalddban sziiletett, maga is balkezes zenész, a balkezes
zongora elméleti kivitelezje és a balkezes zongorakotta megalkotdja, 2001-ben
készitett el6szor sajit maga szamdra balkezes zongordt a Bliithner Zongoragyar-
nal, amely Grosspdsndban, Lipcse mellett taldlhatd. A zongora mechanikdja ha-
sonléan miikddik, mint a hagyomdnyosé, az legjelentésebb eltérd kiilonbség, a
magasabb hangok a bal, valamint a mélyebb hangok a jobb oldalon taldlhatéak.
Los6é Géza szavait idézve: ,Balrél zongordzni egészen mds érzés — sokkal szenve-
délyesebb és dinamikusabb”.

A balkezes zongordhoz, természetesen kottat is készitett, egy hdrom kotetes
kiadvdnyt, melynek cime: Zeneiskola balkezeseknek. Mdédszertanilag a legna-
gyobb eltérés, hogy a violinkulcsos és basszuskulcsos sorok a forditott hangszer-
hez igazodva, felcserélve taldlhatdak benne (www.gezaloso.de).

1 http://fidelio.hu/klasszikus/2010/03/23/balkezesek_zongoraja/
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9. dbra: L. v. Beethoven: Fiir Elise, balkezes zongordra

2015-t8l mdr lehet olyan ,e-Piano-t” megrendelni, amely gombnyomadssal 4t-
dllithatd, jobb és bal kezesek egyardnt hasznalhatjék.

6.3. A balkezes vonds hangszeres oktatds

6.3.1. Interjui Szilvay Csabdval a vonds zeneoktatds kapcsin
A balkezesek zeneoktatdsihoz sziikséges ismeretek elmélyitéséhez Szilvay Csa-
ba csellémiivészt kerestem fel, egy régebbi konferencia részvétele kapesin tud-
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tam, hogy 6 tud megfeleld informdcidkkal szolgdlni a bal kezes vonés hangszeres
oktatds terén.

A témafelvetésemben leirt tapasztalataim miatt szitkségesnek ldttam, hogy
megfelels tuddssal rendelkezzem. Szilvay Csaba Finnorszdgban szerzett tanitdsi
tapasztalati sordn mindig figyelembe vette tanitvinyainak balkezes sajdtossdgait,
nagy gondot forditott arra, hogy megfelel§ hangszertartdssal oktassa zenészpa-
ldntdit. Alapul a gyermekek szdmdra természetesebbnek bizonyulé tartdst vette,
és igy kezdte a hangszertanitdst, mar egészen kisiskolds kortdl. A hangszert for-
ditott htirozdssal tette alkalmassda balkezes névendékei szdmadra, késébb kiilon
hangszert készitetett balkezes tanitvdnyainak. Az oktatds folyamdn nem éreztette
a gyermekekkel kiilonbozdségiiket, flexibilisen allt ehhez a tipusd tanitdshoz.
Szakmai tapasztalati azt mutatjik, hogy balkezesként is tobben eljutottak a pro-
fessziondlis szintig. Balkezes tanitvdnyai koziil tobb szimfonikus zenekarokban,
vondsnégyesekben egyarant muzsikdlnak. Szilvay Csaba szavait idézve: ,, Balkezes
csellistdim boldog kiegyensiilyozott emberek!™

6.3.2. ,,ColourStrings” és a modszer tehetséges balkezesei

Szilvay Csaba csellémiivész és testvére dr. Szilvay Géza hegedlimiivész, egyiitt
dolgozték ki a ,,ColourStrings” nevezetli médszert, ami vonds hangszereken ta-
nulni vigyd gyermekek szdmdra irédott. A Szines Htrok mddszerének megal-
kotéi mindenekeldtt tartjdk a gyermekek igényeit és azt, hogy kedviiket leljék
a zenélésben, igy a balkezes gyermekeket lehet8ség szerint nem a hagyomdnyos
hangszertanuldshoz szoktatjdk, hanem kezességiiknek megfeleléen forditott
hangszertartdssal tanitjdk meg ket hegedti illetve csellé6 hangszereken jdtszani.

»A koddlyi gondolatok hangszerre torténd dtiiltetésének vigya, a gyermekek irdnt
érzett szerefet és felelosség, valamint a verbdlis kommunikdcio hidnya, mint kény-
szer motivdltik és osztonézték a Szines Hirok — nevii hangszeroktatds létrejotter.
A szines, képes, vonzo, a gyermekeket nem csak oktatni, de nevelni is akard hegediiis-
kola elsé oldalai ekkor késziiltek el. A hangjegyek nem nyomtatdsra, kiaddsra, csupdin
magdnhaszndlatra, legfeljebb sokszorositdsra a tandr kollégdk részére irodtak, raj-
zolddtak. Az eredmények mindenkit megleptek...”*°

Szilvay Csaba tandri palyafutdsa sordn 17 balkezes csellista névendékkel biisz-
kélkedhet, akik koziil csupdn hdrman jdtszottak jobb kézzel, azaz hagyomdnyos
hangszertartdssal. Els6 balkezes csellista tanitvdnya testvérének, dr. Szilvay Gé-
zdnak a fia, Szilvay Torda. Balkezes tanitvdnyai koziil a Helsinki Junior Strings-
ben is képviseltették magukat tobben (10 csellista). A kiilonleges balkezes did-
kokhoz Olli-Pekke Haavisto-t6l tobb éven kapott segitséget Szilvay Tandr dr.
Nemessdnyi Ldszlé hangszerkészitd is erdsitette a balkezes zenészekért folytatott

15 Interju Szilvay Csabdval 2016. 11. 12.
16 http://www.parlando.hu/2014/2014-1/2014-1-35-Balazs.htm#_ftnref2
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kiizdelmet, tobb balkezes csellét épitett finn rendelésre a magyar hangszerké-
szité. A balkezes gordonkait, az elejétdl kezdve balkezesre tervezte és olyannd is
épitette. A lélek és a gerenda forditottan épiilnek be, valamint a fogélap készitése
is egyéni tervezést és kivitelezést igényel. A hid is a hirozdssal egyetemben fordi-
tottak, azonban, a hangszertartdsin kiviil a zenchallgaté nem vesz észre eltérést
a megszokott jobbostdl.

Zenei palydra keriilt balkezes csellista tanitvdnyai, akik ugyan hagyomdnyo-

san tanultak meg a hangszeren jdtszani:

* Eeva-Maria Nurmi, a Lappeenranta-i vdrosi zenekar szdlocsellistdja,

* Helen Lindén, aki Starker Jdnosndl diplomdzott, majd a Sibelius Akadémidn
(Helsinki)

Zenei pdlydra keriilt balkezes csellista tanitvdnya, akik balkezes cselléoktatds-

ban részesiiltek:

* Anna Hannikainen, a magyar szdrmazdst Johann Schwab-ndl diploma-
zott Berlinben, majd a Sibelius Akadémidn, jelenleg a Kelet-Helsinki Zene-
iskoldban (IHMO) tanft

* Inkeri Kallio, aki 14 évesen jdtszotta Koddly Zoltdn Szélészondtdjit (op. 8.),
amelyet Mez6 Ldszlonak mutatott be

Zenei palydra keriilt balkezes hegedlim(ivész, balkezes hegedtioktatdsban ré-

szesilt:

* Paavo Berglund, a Helsinki Rddiézenekar koncertmestere, majd a Helsinki
Virosi Zenekar karmestere, aki vezényléskor pdlcdjdc balkézben tartotta

A balkezes hangszeres oktatds problematikdja

A sok fent emlitett példa ellenére a balkezes zeneoktatdsnak is van hdtrdnya.
A zeneiskola elvégzése utdn, a hivatdsos zenésszé valds Gtjin ugyanis folyamatos
akaddlyokba iitkozik a balkezes hangszertartdssal jétsz6 személy. A kamaraegyiit-
tesekben, valamint szimfonikus zenekarokban ez a fajta jatékmadd esztétikailag
és akusztikailag is problematikus. A szakmai gyakorlatban kevéssé hasznalt, fel-
tardsra varé teriilet.

7. Balkezesek hagyomdnyos tartdssal

Szdmottevd balkezes zenész a hagyomdnyos tartds ellenére magas szinvonalon,
professziondlis szinten hangszerének virtuéza. A hangszerkezelés, hangszertartds
természetes jellege miatt nem okozott problémdt tehetségiik, muzikalitdsuk ki-
teljesedése.

Szergej Rahmanyinov (1873-1943), Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)
balkezes zeneszerzdk és hangszeres muzsikusok, akik a tradiciondlis hangszerek-
kel, hangszertartdssal zenéltek. Ludwig van Beethoven (1770-1827) zeneszerzd
és zongoristdrdl is néhai életrajz kutatéja Anton Schindler (1795-1864) felté-
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telezte, hogy balkezes volt miutdn t6bbszér ldtta zeneszerzés kozben bal kezé-
ben fogni a tolldt, de nem bizhatunk teljesen mértékben feltételezésében, mert
gyakran a jobb kezében is volt toll a festményeken (http://www.classicfm.com).
Lehet, hogy nem a leghiresebb a balkezes zenészek listdjin, de Paul Wittgenstein
(1889-1951) az egyik legfontosabb koziilik. Miutdn elvesztette jobb kezét az elsé
vildghdboru alatt, még elszdntabb volt, mint valaha a zongorazds terén. Ravel le-
ny(ig6z8 D-dur balkezes zongoraversenyét Wittgenstein felkérésére kompondlta.
Niccolo Paganinirdl (1782-1840) is kering az a tedria, hogy ,6rdogi” balkeze,
virtuéz jitéka domindns balkezességbdl fakadt, de igazdn meghatdrozé forrdsok
nem tdmasztjik ald. Barenboim (1942-) az argentin zongorista legenda szintén
balkezes, de a karmesteri pdlcdjdt mindig a jobb kezében tartja vezényléskor
(http://www.classicfm.com). Ez a néhdny zeneszerz6 és zenemivész kivélé pél-
ddul szolgdl ahhoz, hogy balkezesként is kimagaslé zenei karriert lehet befutni a
tradiciondlis zeneoktatds keretein beliil.

8. Osszegzés, kitekintés

Ahogy tanulmdnyomban is bemutattam kordbban is voltak kivélé tehetségt
balkezesek, akik szdmdra az dtszoktatds nem okozott gondot a zenei tehetségének
és karrierjének kiépitésében, de napjainkban megjelent az igény, hogy a balkéz
dominancidjdt a zeneoktatdsban is figyelemmel kisérjiik. Az 4j mddszereket ald-
tdmasztja, hogy balkéz dominancidjat megtartott oktatds kivalé tehetségeket ké-
pez, mindezek ellenére a tandr felkésziiltségének és rildtdsdnak szerepe kiemelke-
dé, dontése életpalydkat hatdrozhat meg, igy mindkét tanitdsi médszert érdemes
tanulmdnyozni és behatdan ismerni.

Az eléttem 4ll6 zenetandri pdlya sordn kitiintetett figyelemmel fogom kisér-
ni azokat a balkezes gyermekeket, akik zeneoktatdsban szeretnének részesiilni.
A késébbiekben, ha sajdt tanitvinyaim kozote felfigyelek balkezes gyermekre,
az Osszegyljtott zenepedagdgiai ismeretek lehetdségeit mérlegelve hozom meg
a dontést a hangszertartdst illetden, legyen az a hagyomdnyos vagy a balkezes
hangszeres zeneoktatds.
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