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elŐszÓ

jelen monográfi a az utóbbi években elvégzett kutatásaimon, döntő 
részben a 2014-ben benyújtott és sikeresen megvédett disszertáci-
ómon alapul. az Universitas pannonica sorozat kereteit fi gyelembe 
véve rövidítettem írásomat, kiemeltem a legfontosabb tendenciákat, 
valamint bővítettem a dolgozatot a témához kapcsolódó, azóta publi-
kált tanulmányaimmal, melyek további lehetséges vizsgálati irányo-
kat jelöltek ki számomra.

célom az ikonográfi a (képelemzés) módszerének elméleti feltá-
rása és gyakorlati alkalmazásának megmutatása a neveléstörténet-
írásban. főleg sajtófotókat vettem fi gyelembe, doktori dolgozatom 
befejezése után a személyes fényképek és a helytörténet irányába 
tágítottam a forrásbázist. az időbeli kereteket 1960 és 1970 között 
jelöltem ki – szándékosan nem kötöttem történeti vagy pedagógia-
történeti fordulópontokhoz a kezdő és záró időpontot, hiszen így az 
értelmezést nem befolyásolták az olyan, kulturális és tudományos je-
lentésekkel erőteljesen megterhelt évszámok, mint 1948, 1956 vagy 
1968. Érvényesülhettek a hosszabb távú, egymást metsző tendenciák, 
és lehetővé válik a későbbiekben az összehasonlítás az ötvenes vagy 
hetvenes évekkel. 

hat periodika (Család és Iskola, Gyermekünk, Köznevelés, Óvodai 
Nevelés, A  Tanító, A  Tanító Munkája) fényképanyaga – 5371 ant-
ropológiai, azaz emberi fi gurát tartalmazó fotó – alapján hoztam 
létre a forrásbázist. az újságok kiválasztásánál a döntő szempontot 
az országos terjesztés, a minisztériumi fenntartás és a rendszeres 
fényképes publikáció jelentette. a  sajtótörténeti megközelítést csak 
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érintőlegesen, egy rövid fejezetben összefoglalva, illetve a képelem-
zések kontextusában alkalmazom ebben a tanulmányban, hiszen 
ez túlfeszítené az írás kereteit: a döntő szempontot a kötet összeál-
lításánál a gyakorlati felhasználás minél szélesebb körű bemutatása 
adta. valamennyi képelemzés széles körű kutatáson alapul, amelynek 
során felhasználtam a korabeli törvényeket, rendeleteket, párthatáro-
zatokat, statisztikákat, cikkeket és visszaemlékezéseket. Írásom első 
részében az ikonográfi a elméletét és szakirodalmát foglalom össze, 
ezt követően a képelemzések gyakorlati lehetőségeit mutatom be, kü-
lönböző példák alapján. az elmélet és az interpretációk többsége a 
disszertációmból származik, amennyiben nem, feltüntetem az alapul 
szolgáló írásom forrását.

első könyvem létrehozásához nyújtott támogatásáért mindenek-
előtt géczi jánosnak tartozom köszönettel, továbbá dolgozatom op-
ponenseinek, pukánszky Bélának és Sáska gézának, valamint a pte 
BtK „oktatás és társadalom” neveléstudományi Doktori iskola veze-
tőjének, ambrusné Kéri Katalinnak.
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I . a kÉPelemzÉsek elmÉleTI HÁT Tere

Kutatásaimat számos, egymást kiegészítő és egymásból kiinduló 
kérdés motiválta, ezek megválaszolására változatos módszerek és 
megközelítések váltak szükségessé, melyek a képelemzések jellegéből 
következnek. a pedagógiai terek és fényképek összekapcsolásával, in-
terpretációjával próbáltam meg feltárni a tudásátadás, nevelés intéz-
ményi és intézményen kívüli környezetét. az így létrejövő tér-képek 
az oktatás-nevelés egy adott korszakára, az 1960-as évekre jellemző 
hétköznapi gyakorlatokat, a tanítás-tanulás és nevelés formális ta-
pasztalatát jelenítik meg. a vizsgálat forrásbázisául a magyar képes 
pedagógiai szaksajtó fotóanyaga szolgál, melynek megközelítéséhez 
a következő kérdések adták a kiindulópontot: milyen antropológiai 
elemek mutathatók ki a neveléstudományi szaksajtó adott időszakra 
vonatkozó fényképanyagából? fel tudunk-e ez alapján vázolni egy 
szocialista világ- és emberképet? Kimutatható-e folytonosság a régi 
világképekkel, milyen új elemek bukkannak fel? a térben megjele-
nített szereplők, cselekvések és tárgyak hogyan befolyásolják egymás 
értelmezését és lehetséges jelentéseit? 

a  kutatás során folyamatosan újabb problémák merültek fel – 
ezek egy része a források feldolgozásával kapcsolatos, más részük pe-
dig a képek által kiváltott hatással foglalkozik, a fotók értelmezéséhez 
kötődik. a kétfajta szempont természetesen összefügg, s nagyrészt a 
fénykép ontológiai státuszához kapcsolódik: nincs egyetértés a kér-
déssel foglalkozó tudósok körében a kép mibenlétével és lehetséges 
kontextualizálásával kapcsolatban (horányi 2003). a  fotó a kép-
anyagban a szöveges információ illusztrációjaként, önálló ismeret-
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közlő médiumként, vagy nagyobb szekvenciák, sorozatok elemeként 
is előfordul, így a kutatás lehetőséget ad a fentebb említett kérdés 
részletesebb megvitatására.    

a fénykép trivialitása, elterjedtsége és tömegessége felveti az egye-
di interpretáció lehetőségeinek korlátait. hogyan, milyen szempontok 
alapján válogathatunk a nagyméretű forrásanyagból? a képek jelen-
tésadásában elkerülhetetlen a szubjektivitás, a kutató kérdésfeltevés és 
narratívaalkotás (későbbiekben kifejtendő) döntő szerepe, a képanyag 
jellemzői meghatározzák a belőlük alkotott történeteket és interpretá-
ciókat. a kutatás vállalt interdiszciplinaritása, más tudományok ered-
ményeinek hasznosítása és az azokkal való folyamatos összevetés biz-
tosítja a releváns jelentések létrehozásának másik biztosítékát. ez nem 
azt jelenti, hogy végső, biztos magyarázat birtokába jutunk, hanem 
hogy érvényes, továbbgondolható és módosítható narratívákat alkot-
tunk meg, amiket mindig kritikailag kell szem lélnünk.

a kérdés másik megközelítése szerint a fotók készítőinek, közzé-
tevőinek intencionalitása is bizonytalan – nem tudhatjuk, mi volt az 
eredeti szándék, amely többszörös áttételeken keresztül megnyilvá-
nult, mikor a fotók megjelentek a lapok hasábjain. Kivételes esetek-
ben megtudhatjuk a szerzői (fényképészi) szándékokat – erről fog 
szólni első példám –, de az esetek többségében ezek az információk 
nem felkutathatók. ismerjük azokat a szelekciós mechanizmusokat, 
amely a képek kiválogatásában és publikálásában közrejátszottak 
(Simon 2000), de csak következtetni tudunk ezek miértjére, az álta-
luk létrejövő gyermek-, pedagógus- és iskolaképekre. a képek céljai, 
funkciói és az általuk kiváltott hatás kapcsolata, a recepció problé-
mája olyan kérdés, amit nem tudunk pontosan meghatározni, csak 
valószínűsíteni. a szándék kérdése az ideológiával, az oktatás mögött 
meghúzódó világmagyarázatokkal is kapcsolatos. a központi akarat 
és irányítás nem érvényesülhetett teljes egészében, bár a lapok mi-
nisztériumi irányításúak és ellenőrzésűek voltak, a képalkotás kon-
venciói és a régi világképi elemek befolyása sokkal nagyobb, mint 
ahogyan azt elsőre képzelnénk. 



11

mentális képzeteink kialakításával (nyíri 2001) a világról szó-
ló ismereteinket rendszerezzük, reprezentáljuk, s tesszük mások 
számára hozzáférhetővé. a  képek ebből a szempontból egyéni és 
közösségi identitásunkat meghatározó és kifejező tényezők, általuk 
(is) fogalmazzuk meg a múlthoz, hagyományhoz és a jövőhöz fűző-
dő elvárásainkat és elképzeléseinket. az így létrejövő antropológiai 
célképzetek és értéktételezések sokban hozzájárulnak a szocialista 
pedagógia egy korszakának felvázolásához, időbeni változásaihoz 
és embereszményének körvonalazásához. norma és a normától való 
eltérés kulturális-társadalmi gyakorlata újabb vizsgálati téma ehhez 
kapcsolódóan, mely kiváltképpen alkalmas hatalom és egyén kapcso-
latainak, viszonyrendszerének és kölcsönhatásának megvilágítására 
(foucault 1990).  

Összegezve: a történeti kutatás súlypontjának áthelyezése az írá-
sos forrásokról a képiekre számos problémát felvet a tudományos-
ság szempontjából (lehmann 2001). valamennyi kérdés a vizuális 
anyagról vallott elképzeléseink függvénye, melyek alapvetően meg-
határozzák, hogy milyen világ- és emberképi narratívákat tudunk 
megalkotni a rendelkezésre álló fotóanyagból. az egyszerre univer-
zális és egyedi gyermek- és pedagógusképek (rousmaniere 2001) 
magukban hordozzák a fénykép alapvető kettősségét – az adott pil-
lanat rögzítése miatt a kép felületét beállított és spontán elemek és 
jelek alkotják, s ezek elkülönítése nem mindig lehetséges (mietzner 
és pilarczyk 2010). a hipotézis és az elmélet-módszertan bemutatása 
után a téma szakirodalmi előzményeit tekintem át nemzetközi és ha-
zai viszonylatban, ezt követi a gyakorlati alkalmazás, a képelemzések 
kisgyermekkortól az iskola elhagyását jelentő ballagásig terjedő íve. 



12

1. a vizuális információk jelentősége: 
a kutatás csomópontjai

a  képek, fényképek, rajzok státuszára, felhasználási módjaira és tá-
gabb társadalmi-kulturális környezetére sok kérdés irányul napjaink 
társadalomtudományában. az érdeklődés megélénkülése számos tu-
dományterületet illető, sokrétű tevékenységet jelez. a történeti-muzeo-
lógiai kutatások éppúgy idetartoznak, mint az oktatástörténet fi gyelme, 
a fotó- és technikatörténet érdeklődése, a hagyományos művészetel-
méleti-fi lozófi ai irányultság, vagy a vizuális antropológia és szocioló-
gia kérdésfeltevései. mindezen irányokat a szakirodalmi-módszertani 
áttekintés során részletesebben elemzem, itt csak a képi források meg-
növekedett jelentőségére hívom fel a fi gyelmet. a magyar neveléstudo-
mány kontextusában ennek ellenére a képelemzések használata nem 
megszokott, ami megindokolja a téma részletesebb feldolgozását. 

a „képi fordulat” (mitchell 1994) nemcsak a tudományos életben 
jelentkező tendencia – mindennapjaink gyakorlatában is megfi -
gyelhetjük a képigény, a képfelhasználás egyre növekvő elterjedését. 
a fordulat az oktatásra szintén rányomja bélyegét (Benedek és nyí-
ri 2012), s a vizuális nevelés egyre növekvő hazai szakirodalma (pl.: 
Kárpáti 2011; Bodóczky 2012) szintén ezt a tényt bizonyítja. Képeink 
között, képek által kifejezve élünk, melyek befolyásolják önmagunk-
ról, másokról és környezetünkről alkotott véleményeinket. mai vilá-
gunkban döntő fontosságú ezért, hogy a hétköznapi gondolkodásban 
milyen mechanizmusok segítségével dolgozzuk fel és értelmezzük a 
vizuális információkat. ebben nyújthat segítséget, ha múltunk egy 
szeletén elkezdjük ezt a feltárást, abban az időszakban (az 1960-as 
években), amikor magyarországon a sajtófotó elterjedésével, általá-
nossá válásával megkezdődött az a folyamat, mely elvezetett napja-
inkig, mikor a (gyakran refl ektálatlan) képi jelenségek mindent és 
mindenkit körbevesznek (mitchell 2008).  

Kutatásom kétfajta metszet együtt látásán/láttatásán alapul, 
mely a neveléshez, szocializációhoz (tágabb értelemben a gyermek 
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és felnőtt látványához) fűződő megszokott jelenségek új kontextus-
ba helyezését jelenti. vertikális és horizontális metszetnek nevezem 
vizsgálódásom két fő hangsúlyát, mely egyszerre próbálja a nevelés 
univerzalitását, korokon átívelő jellegét és az adott korszak történe-
ti-társadalmi valóságába való beágyazottságát megjeleníteni. az ere-
detileg a tudás, tudásátadás és az intézményi – szervezeti kereteket 
leíró fogalmi pár (pazonyi 2009) új jelentést kap itt: az antropológiai 
terek és világképek elemeit (a horizontális felületet) próbálja leírni 
az oktatáspolitika és irányítás időbeli változásaival (a vertikális di-
menzióval) összhangban, kapcsolódási pontjaikat és változásaikat 
feltárva. a történetiség szempontjai részletesebben a képelemzések-
nél kerülnek kifejtésre, a dolgozat első részében csak a legfontosabb 
események és keretek kijelölése történik meg.

ehhez az elemzésre szánt képanyag mellett szükséges egy párhu-
zamos korpusz létrehozása is, mely változatos szöveges dokumentu-
mokat foglal magában – az 1960-as évek törvénykezésétől, rende-
leteitől és párthatározataitól az újságcikkekig, tantervekig, korabeli 
szakirodalomig, személyes visszaemlékezésekig terjedően. fénykép 
és szöveg egymást kiegészítő és magyarázó jellege ugyanakkor a 
téma hátterének feltérképezéséhez és a kutatás beágyazásához is 
szükséges. az emberi jelenséggel foglalkozó antropológia számára 
központi kategória a tér, az a dimenzió, amiben megjelenik az em-
beri test, másokkal kölcsönhatásba lép, cselekvéseket és jelentéseket, 
kulturális-társadalmi gyakorlatot hoz létre (lawrence-Zúñiga és low 
2003). a  megközelítések egyikét sem szemlélhetjük önmagában, 
hiszen az antropológiai elemzés a történeti-társadalmi háttér felvá-
zolása nélkül a „levegőben lógna”, elméleti fejtegetéssé redukálódna, 
míg ellenkező esetben hagyományos történeti-szociológiai leírást 
kapnánk. valamely nézőpont abszolutizálása csapdájának elkerülése 
érdekében az állandó összevetés és összehangolás szükséges antropo-
lógia-világkép és oktatáspolitika-oktatástörténet között. 

a  különböző térformák közül az elsődleges térben az embe-
ri testre koncentrál kutatásom, azokra a gyermek-, pedagógus- és 
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felnőttportrékra, melyek a hangsúlyt a felsőtestre és főként az arc-
ra helyezik. a  test kérdésével először a szociológia foglalkozott 
(Bourdieu 2008; Durkheim 2002; mauss 2000) – valamennyi, a kér-
déssel foglalkozó kutató egyetért abban, hogy a fi zikailag felfogható, 
biológiai jellegzetességekkel bíró testet társadalmi jelek halmazaként 
is értelmezhetjük, minden emberi tevékenység magán viseli a (köz-
vetett vagy közvetlen) tanulás és szocializáció nyomait. természet 
és társadalom megkülönböztetése, az ember kettős (testi, szellemi) 
természetéről szóló régi irodalmi – fi lozófi ai – teológiai vitái köszön-
nek vissza ezekben a gondolatokban. a  biológiai (arc, arckifejezés, 
test) és a társadalmi jelleg (frizura, öltözék, kiegészítők, arcfestés stb.) 
egyszerre kerül elemzésre az első antropológiai térben. a műfaj jel-
legénél fogva minimálisra szorítja le az embert körülvevő környezet, 
az öltözet, a cselekvések és tárgyak szerepét – mindez a másodlagos 
térben jelentkezik. 

a forrásanyagban elsősorban az elsődleges és a másodlagos ant-
ropológiai térhasználat dominál – a közösségi terek meghatározzák 
az elsődleges dimenziót, azt a módot, ahogyan önmagában előfor-
dulhat a gyermek vagy felnőtt képe a kor pedagógiai szaksajtójában. 
előzetes feltevésem szerint ez a kor szocialista pedagógiájának és 
antropológiájának egyik olyan premisszájából fakad, mely az indi-
viduumot általában egy nagyobb csoport részeként, annak érték- és 
céltételezésében képzeli el. változatos formális és informális tanulási-
tudásátadási, nevelési színterek jelentkeznek itt: a tantermek mellett 
ugyanolyan fontosak a tornatermek, folyosók, a természetben való 
játék, az otthon, a munka vagy a játék világai. a fő fi gyelmet a képek 
szereplőire, a köztük lévő viszonyokra, cselekvésekre és a „természe-
tes” valamint a „teremtett” (bútorok, tárgyak, épületek, szobák stb.) 
környezet elemeire fordítom.

Kevés konkrét, explicit utalást találunk a harmadik, ideológiai-in-
ternacionalista térkezelésre – valójában viszont valamennyi térhasz-
nálatot áthatja ez a szint, hiszen az előző két dimenziói példáinak 
többségében megfi gyelhető ez a fajta szimbolikus jelleg (gergely 
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2001). nem kell feltétlenül lenin arcképét vagy a vörös csillagot lát-
nunk, hogy politikai-hatalmi mechanizmusok működését tárjuk fel. 
a  frontális osztálytermi elrendezés, az úttörőkendő vagy a köpeny 
jelenléte ugyanúgy jelzésértékű lehet, mint a munkára nevelés képi 
hangsúlya. természetesen nehéz a határvonalat minden esetben 
egyértelműen meghúzni, hiszen a hatalmi jelképek időben és térben 
egyaránt változhatnak, akár a kutatói nézőpont is befolyásolhatja 
ezek értékelését. 

a fentebb felvázolt három tér kölcsönösen áthatja egymást, meg-
határozott társadalmi, időbeli koordináta-rendszerben kell elkép-
zelni az általuk kibontható interpretációkat. Ugyanazt a képanyagot 
többféle szempont alapján is lehet magyarázni, értelmezni, sokféle 
keresztmetszet kialakításával folytatható még az elkezdett vizsgálat. 
fő célom kép és szöveg együttes vizsgálata, antropológia és oktatás-
történet közös halmazának feltérképezése, a különböző térhasznála-
tokban jelentkező narratívák kifejtése, s ezzel egy újszerű megköze-
lítés kialakítása. az elemzés kiindulópontja a kiválasztott képanyag 
– ennek a forráskorpusznak a minőségi, mennyiségi jellemzése a 
sajtó- és neveléstörténet kontextusában történik.

a kutatás elején megfogalmazott hipotézisek egyik fele módszer-
tani jellegű volt, másik része a kutatás várható eredményeit vázolta 
fel. ennek megfelelően két részre osztom a tézisek bemutatását:
módszertani tézisek:
1.  a  tudásátadás tereinek és a fényképeknek az összekapcsolása 

különböző antropológiai jelentéseket tesz feltárhatóvá, melyek az 
iskoláztatás, ismeretszerzés, nevelés mindennapi tapasztalatát fe-
jezik ki. ezek a jelentések konkretizálják és árnyalják a koronként 
átívelő és változó élményt, amit az intézményen belüli és kívüli 
gyermekkor és fi atalkor jelent.

2.  a módszertannak alkalmazkodnia kell a vizsgált anyaghoz, s így 
szükségszerűen interdiszciplináris jellegű lesz. a pedagógiai tér-
vizsgálat hagyományosan az osztályteremre koncentrál, a kutatá-
sok körét ki kell azonban terjeszteni az egyre jobban diff erenciá-
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lódó intézményi hálózatra, amely igyekezett lefedni a tradicionális 
tudásátadási folyamatokat és a délutáni szabadidő megszerve-
zését egyaránt. az informális/kortárs-csoportokról szóló felnőtt 
tudás a témakörben fennmaradt csekély képi anyag ellenére is 
szerepel az elemzésekben, hiszen ez a környezet nagyobb hatással 
lehet a felnövekvő generációra, mint az intézményi, intézmények 
által ellenőrzött cselekvések és terek.

3.  az oktatás – tanítás – tanulás személyes tapasztalatát, a mikro-
történet szemléletmódját (Szabolcs 2013), az intézményi törté-
neteket ötvözni kell az oktatásirányítás, törvénykezés és a tudo-
mányos-közéleti beszédmód diskurzusaival. a tér-képek (a terek 
vizuális megjelenítései) így adnak ki a korszakról egy térképet. ez 
a térkép egyben a kor pedagógiai szaksajtójának a lenyomata.

4.  az így konstruálódó jelentéshálózat módosítható, kiegészíthető és 
átírható, hiszen a vizuális interpretáció természeténél fogva több-
értelmű.

a kutatás várható eredményeire vonatkozó tézisek a következők vol-
tak:
1.  a pedagógia, a nevelőmunka minden korban kitűz maga elé egy 

eszményképet, melynek meghatározója a hatvanas években a kö-
zösségben és csoportban élő gyermek, fi atal képe volt, aki sokol-
dalúan képzett, művelt és öntudatos szocialista állampolgárrá vált 
szocializációja során. a képek egyszerre tükrözik ezt a normatív 
ideált, ennek gyakorlati megvalósulásait és időnként ennek ku-
darcait.     

2.  az ideológiai-világnézeti nevelés fontossága verbális szinten 
hangsúlyosabb, ritka az explicit vizuális megjelenítés – közvetet-
ten viszont végig jelen van az ideológia szemléletformáló hatása.

3.  a korszak vizuális szempontból általában homogénnek tekinthe-
tő, az évtized oktatás- és gazdaságpolitikai váltásai (1961, 1965, 
1968) közvetlenül nem képeződnek le a fényképanyagban.
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a vizsgálat a különböző képcsoportok szétválogatásával kezdődött – 
a kiinduló célnak (a tudásátadás és nevelés terei) megfelelő tevékeny-
ségcsoportok, fotók elkülönítésével. a továbbiakban a képcsoportok 
és fényképek elemzésével, majd a köztük lévő összefüggések megál-
lapításával foglalkoztam. a későbbiek során szükséges lenne elkészí-
teni egy adatbázist valamennyi kép meta-adatával (szerző, cím, meg-
jelenés helye, ideje, rövid leírás, szimbólumok és konnotációk), majd 
az anyagot digitalizálni és kutathatóvá tenni. 

 
2. a kutatás módszertana

2.1.  aNTROPOLÓGIAI MEGALAPOZÁS

az utóbbi időszakban a neveléstudomány és oktatástörténet ant-
ropológiai irányba történő elmozdulása olyan komplex ember- és 
kultúratudomány alapjaihoz járulhat hozzá, mely a mindennapi 
élet jelenségeit, az oktatás, nevelés és felnövekvés képeit még tágabb 
kontextusba ágyazza. több forrásból is táplálkozik ez a fajta törté-
neti pedagógiai antropológia (németh és pukánszky 2004): a német 
fi lozófi ai hagyományt éppúgy felhasználja, mint a francia annales 
iskola társadalomtudományi-szociológiai kutatásait és az angolszász 
kultúrantropológia eredményeit (Kontopodis, Wulf és fichtner 2011). 
a pedagógia és antropológia párbeszédéből születhet meg azon vi-
lágképek feltárása, mely különböző korokban az oktatás-nevelés kép-
zeteit egyaránt eredményezte és befolyásolta, alakította. a kép, képzet 
és világkép etimológiai azonossága, valamint a kifejezések széles 
körű használata a vizualitás fontosságára fi gyelmeztet mindennapi 
életünkben – az embertudományok képi fordulata (pictorial turn) 
ugyanezt a meglátást fogalmazza újra (mitchell 1994). 

gyermek, fi atal és felnőtt, diák és tanár képei egyaránt a tér és idő 
kontextusában mutatkoznak meg előttünk. a fenti triviális megálla-
pítás egy másik paradigmatikus (és a témánk szempontjából rend-
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kívül fontos) tudományos tendenciára hívja fel a fi gyelmet: ez a téri 
fordulat (spatial turn). az eredetileg földrajzi helyek jelentéssel bíró 
terekké alakulnak át, melyekben megfogalmazódnak az emberi cse-
lekvések és viszonylatok, az emberi test feltűnik, s ez a terek meg-
konstruáltságát, természeti és társadalmi jellegét egyszerre helyezi 
előtérbe (ayers 2010). az antropológiai teret többféleképpen fel lehet 
osztani, az elemzés számára legmegfelelőbbnek a korábban már emlí-
tett három tér elkülönítése látszik: az elsődleges antropológiai térben 
csak a szorosan vett emberi alakot vizsgáljuk önmagában, biológiai 
adottságaival (test, arc, érzelemkifejezés) és társadalmi jellemzőivel 
(ruházat, frizura, kiegészítők stb.) együtt. a fényképek közül ide csak 
azok a szorosan vett portrék tartoznak, melyek az arcra fokuszálnak, 
általában mellképek, nincs más szereplőjük, és olyan szimbolikus tar-
talommal sem rendelkeznek, mely túlmutatna az ideológia, politika 
vagy mozgalmiság irányába. a fotók többsége a második térbe tarto-
zik, ezek általában többszereplősek, közösségi interakciókat, gyakor-
latokat és viszonyokat mutatnak be, valamint a szereplőket körülvevő 
környezetet ábrázolják – a formális és nem-formális tanulás, tanítás 
és nevelés színtereit, a tárgyi és épített környezetet. gyermek és szü-
lő, gyermek és pedagógus, gyerekek és fi atalok, valamint pedagógu-
sok egymás közti kommunikációja, kapcsolatrendszere tartozik ide. 
a harmadik antropológiai tér tulajdonképpen az előző emberi kör-
nyezet kiterjesztése, határátlépés az idő, történetiség, ideológia, moz-
galmiság és a szimbólumok irányába, illetve más földrészek, országok 
életébe, a szocialista internacionalizmus jegyében (a felosztás alapja: 
géczi és Darvai 2010). a kutatás számára nehézséget okozhat a terek 
elkülönítése, különböző átmeneti formák felbukkanása – a köny-
nyebb áttekinthetőség és összehasonlíthatóság szempontjából fontos 
a felosztás, mely csak egy a lehetségesek közül. Évfolyamok, periodi-
kák, témák és motívumok alapján is át lehet tekinteni a forrásanya-
got, mint ahogy saját elemzéseimben is felülírja a tereket bizonyos 
szekvenciák, képcsoportok elemzése – a testhasználat, a biológiai és 
társadalmi nemiség vizsgálata éppúgy idetartozik például, mint a pe-
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dagógus szakma önmagára refl ektálása, vagy az idő dimenziójának, a 
történetiségnek és az ideológiának az előtérbe kerülése. 

az időbeliség szempontja legalább két esetben döntő a kulturá-
lis gyakorlatok vizsgálatában: az adott intervallumban (1960–1970) 
szükséges megnézni a vizuális ábrázolás és a mögötte meghúzódó 
mentalitás, világkép változásait, folytonosságait. a  régi világértel-
mezések inkorporálódó, fennmaradó és átalakuló elemei éppoly 
fontosak, mint az új, tradícióval szakító elemek. nemcsak a múlt és 
hagyomány kapcsolódásaira, transzformációira kell azonban fi gyel-
met fordítani, hanem a jövő felé irányulásra is. a szocialista erkölcs és 
céltételezés ugyanis egy olyan ember eszményét rajzolja fel (hasonló-
an más pedagógiákhoz), mely még csak alakulóban és formálódóban 
van. tér és idő összetartozó fogalmak, a dolgok felosztását és a tájé-
kozódást segítő emberi konstrukciók, jelentéssel bírnak számunkra 
(Zerubavel 1976) – a fényképek elemzéséhez szükséges antropoló-
giai-világképi megalapozás alapvető kategóriái. idő és tér szituáci-
óhoz kötött, egyedi jelenség, továbbá általános fogalmi absztrakció 
egyszerre, mely a képelemzést mindig meghatározza.

a  fentebbi értelemben felvázolt embertudomány és pedagógia 
átfogó kontextusa megkívánja a módszertani gazdagságot, azt a faj-
ta transz-, illetve interdiszciplinaritást, mely mindig a képanyaghoz 
alkalmazkodva tesz fel kérdéseket, s ad lehetséges válaszokat. mely 
tudományterületek segíthetnek a képi források értelmezésében? 
a következő oldalakon arról lesz szó, hogy milyen tartalommal lehet 
megtölteni az antropológiai kereteket. a fényképeket az ikonográfi a 
módszerével közelítem meg, az interpretáció során a hagyományos 
történeti (oktatástörténeti, történettudományi) szempont mellett 
megjelenik a kevésbé feltárt sajtótörténet is, a narratíva fogalma pe-
dig az irodalomtudomány és hermeneutika határterületeire vezet át 
majd minket.   
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2.2.  IKONOGRÁFIA

az oktatás-nevelés színtereiről és történetiségéről szólva mindunta-
lan képekbe, képzetekbe ütközünk. ilyen a gyermek, a fi atal, a szülő és 
diák képe, az iskola, osztályterem látványa, a tanító vagy óvónő alak-
ja – a sort tovább folytathatnánk. a képekről való beszéd a nyugati 
kultúra alapvetően verbális, írásbeliségen alapuló természete miatt 
számos nehézségbe ütközik (nyíri 2001), ebben nyújt segítséget a 
művészettörténetből kölcsönzött ikonográfi a-ikonológia módszere. 
a  panofsky által az 1920-as, 1930-as években felvázolt értelmezé-
si rétegek (panofsky 1972) meglepő hasonlatosságot mutatnak az 
antropológia célkitűzéseivel: az elsődleges, preikonográfi ai elemzés 
a festmény jeleit azonosítja, a mindennapi tapasztalatot tematizálja, 
meghatározott tárgyakat és történéseket rögzít. ezt követi az ikono-
gráfi ai leírás, a megfelelő történetek, irodalmi allegóriák hozzáren-
delése a kép felszínéhez – ezek megfelelnek majd azoknak a narra-
tíváknak, amiket a fényképek feltárásánál megfi gyelhetünk. S végül 
eljutunk a szimbolikus értékek, az ikonológia világába – az ideológia, 
a harmadik antropológiai tér jelentésmezőjére. nem minden fény-
képen végezhető el természetesen ilyen szintű elemzés, a fenti vázlat 
lehetőségeket jelöl: képelemzéseim az ikonográfi ára szorítkoznak, hi-
szen az ikonológia az allegorikus-szimbolikus jelentésteremtés tarto-
mányába tartozik, s mint ilyen nem alkalmas a pedagógiai fotóanyag 
feldolgozására.

az 1990-es években újra a kép került a szellemtudományok vizs-
gálódásainak középpontjába (Boehm 1994), a nyelvi fordulathoz 
(linguistic turn) hasonlóan önmagának igényelve paradigmatikus je-
lentőséget. ha ezt az igényt túlzónak is ítéljük, mindenképpen fontos, 
hogy a képelemzések módszertanába bekerül a vizuális informáci-
ók által nyert tudás jelentősége, azé a hétköznapi tudásé, ami egy-
aránt tartalmaz ideológiai, érzelmi-akarati jegyeket. identitásunkat, 
világainkat és mindennapi cselekvéseinket egyre inkább alakítják a 
képek, nem csak leképezik – az általuk elmesélt történetek éppoly 
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fontosak a tudományos kutatás számára, mint a szöveges dokumen-
tumok (mitchell 2008). az elemzés alá vont fényképeket adatbázisba 
gyűjtöttem, a főbb szempontokat a kép szerzője, címe, a megjelenés 
helye és ideje, a nyelvi kontextus, a különböző témák, motívumok és 
szimbólumok rögzítése jelenti (ebben technikai segítséget nyújtott: 
mietzner és pilarczyk 2010). elemzéseimben a vizuális elemek azo-
nosítása és rögzítése a szorosan vett képleíráshoz tartozik, melytől 
elkülönül az értelmező szöveges bemutatás (Kunt 1995: 14) – a dis-
tinkció konzekvens keresztülvitele többször is problémás, hiszen az 
oktatástörténeti kontextus előfeltevései befolyásolják a képleírást is. 
Semmilyen kép nem áll önmagában – a fotók egymással való kap-
csolatainak meghatározásához és különböző képcsoportok elkülö-
nítéséhez szükséges a történeti-társadalmi valóság feltárása. a fotók 
beágyazása saját koruk valóságába kettős következménnyel jár: se-
gíti a képleírást, másrészt viszont bizonyos értelmezési irányokban 
befolyásolja a jelentésképzést. az ellentmondást az állandó refl exió-
val, a különböző nézőpontok tudatosításával és ütköztetésével lehet 
elkerülni.

2.3.  TÖRTÉNETISÉG, OKTATÁSTÖRTÉNET ÉS NARRATÍVÁK

a hagyományos, kronologikus, az eseményeket az oktatásirányítás, a 
döntéshozó aktorok szempontjából elemző, statisztikai adatsorokat 
felhasználó szociológiai-történeti szemlélet nem nélkülözhető kuta-
tásaimban – de csak az egyik szeletét adja az értelmezési keretnek. az 
1961-es oktatási törvény, a különböző rendeletek, mSZmp-határoza-
tok, tantervek, tanácskozások jegyzőkönyvei, tanulói és pedagógusi 
létszámok és kvantitatív jellemzők szükségesek a képek hátterének 
megrajzolásához. Kép és szöveg együttese egymást magyarázza, néha 
kiegészíti: az újságokat fenntartó minisztériumi szándék minden-
képpen befolyásolta valamilyen módon a képszerkesztés, válogatás 
és megjelentetés mechanizmusait.
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ez a szempont a történetiség egy újabb, kevésbé ismert aspektu-
sát emeli be kutatásaimba, ez pedig a sajtótörténet. a pedagógia és 
neveléstudomány szakterületeinek önmagára refl ektálása és legiti-
mációs igénye egyaránt megköveteli a szerkesztők, a fényképészek, 
a kapcsolódási pontok, továbbá a periodikák stratégiáinak felvázo-
lását, a fenntartói és intézményi hálózat áttekintését. a  különböző 
professzionalizációs elméletek (Keller 2010) szintén a pedagógiai-
tudományos autonómia egyik fontos fokmérőjének látják a szakmai 
kommunikáció és szervezeti háttér fejlettségét. Sajnos itt csak a peri-
odikák oldaláról tudjuk megvilágítani a kérdést, hiszen hiányoznak a 
megfelelő olvasásszociológiai felmérések – csak a lapok célközönsé-
gét, az általuk implikált „ideális olvasó” (a strukturalista ihletésű fo-
galomhoz lásd eagleton 2000: 105) eszményképét tudjuk felrajzolni.  

a posztmodern korban az oktatástörténet-írás számára is új fel-
adatok jelentkeznek (Bíró és pap 2007): a történelem leírása helyett 
különböző történetek egymás mellett élése, nagy egyéniségek élet-
történetei helyett a mindennapok embereinek gyakorlati eseményei, 
a makrotörténeti megközelítés helyett a lokális jelentés feltárása 
kerül előtérbe. Ugyanez a folyamat a történettudományban a men-
talitástörténet, mikrotörténet és alltagsgeschichte felbukkanásához 
vezetett (Spode 1999). valójában a kétfajta szemléletmód (krono-
logikus eseménytörténeti és a kulturális gyakorlatok felől közelítő) 
kombinációja tűnik inkább megfelelőnek: a hosszú folyamatok, tör-
ténések előterében kell elemezni az adott képeket, felfedezve bennük 
a konvenciót éppúgy, mint az egyediséget. a kultúra történeti kon-
textusba helyezésével mindennapi tapasztalatainkat (mint például 
az iskoláztatás – a nyugati világban mindenkit érintő – jelenségét) 
historizáljuk, társadalmi cselekvéseket és csoportokat írunk le, pró-
bálunk megérteni (németh és Szabolcs 2001).

az irodalomtudományból kölcsönzött narratíva/történet fogalma 
többször előfordult már eddigi fejtegetéseimben. az oktatástörténet-
írás számos olyan történetet használ és mesél el, melyek mindenki 
számára ismerősek, ilyen például a gyermekkortörténetből ismert 
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„ártatlan gyermek mítosza” (golnhofer és Szabolcs 2005), vagy a 
hivatalnok, nevelő és szakértő pedagógus szerepeinek (trencsényi 
1988) vizuális-verbális ismétlődései. ezek a történetek az identitás 
megteremtésében, folytonosságának biztosításában játszanak fontos 
szerepet, ezt a jelenséget hívja az irodalomtudomány narratív iden-
titásnak (ricoeur 2001). a  narratívát több kutató is (White 1973; 
Bruner 2004) a tudományos beszédmód és vita alapjának tartja, 
melynek relevanciáját meggyőző ereje, koherenciája, logikája, illetve 
eredményeinek tesztelhetősége dönti el. ilyen történetekből épül fel 
individuális és kollektív iskoláztatásunk élményvilága, a mindennapi 
tapasztalatot elemző tudományos kutatás is hasonló elbeszéléseket 
épít fel és hasonlít össze egymással (lásd a nyugati vizuális antropo-
lógia példáját: Bán 2008: 207–215). 

a tanulás-tanítás valamennyi szereplője részt vesz a szövegek és 
képek alkotta diszkurzív hálózat fenntartásában (foucault 1990), a 
rendszert és a mechanizmusokat kitermelő és fenntartó tudás létre-
hozásában, szétosztásában. a tudást a kutatói nézőpont, a kérdésfel-
tevésnek megfelelő horizontok megalkotása rendszerezi és teszi hoz-
záférhetővé: a hermeneutikai elmélet egyik fő célja éppen azoknak 
a jelentéseknek a kibontása, amiket az idő- és térbeli elszakítottság 
miatt nem fedezünk fel vagy félreértünk (gadamer 1984). Közérthe-
tőbben szólva: a történetek a pedagógia gyakorlatáról és tudományá-
ról szóló diskurzusok részét alkotják, a megfelelő argumentációval 
és fogalomkészlettel együtt. ezeket a beszédmódokkal másfajta di-
alógusba lép egy fi atal kutató 40-50 év távolából, mint az események 
szem- és fültanúi. a cél ennek felismerése, a különböző vélemények 
kritikai ütköztetése, és nem valamiféle objektív, kizárólagos igazság 
keresése. 

a  felvázolt módszertani diverzitás az elemzésekben fog részle-
tesebben megmutatkozni, mindenesetre számos előnye és hátrá-
nya előre megjósolható. az interdiszciplináris megközelítéseknek 
általában ellene lehet vetni, hogy a túlzott sokszínűség szétfeszíti a 
kereteket, az elemzés parttalanná válik, és elveszti tudományos szem-
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pontból elfogadott érvényességét. a módszerek kiválasztásának ön-
kényessége és a nézőpont szubjektivitása lehet a következő gyenge 
pont. nyilvánvaló az is, hogy a most megalkotott metodológiai háló, 
az antropológiával, történettudományokkal és szövegértelmezések-
kel együtt létrejövő argumentáció maga is egy narratíva, melyben az 
összefüggéseket, az ok-okozati kapcsolatokat a kutató határozta meg 
és hozta létre. tulajdonképpen valamennyi lehetséges kifogás a tudo-
mány természetéről és igazságtartalmáról szól.

a posztmodern oktatástörténet-írás egyik fontos következménye, 
hogy el kell fogadni a plurális igazság jelenlétét a tudományos be-
szédmódban, a történetek újra- és átírhatóságát és folytatását. nem 
ez az egyetlen lehetséges interpretáció és csoportosítás, de egy olyan 
lehetséges magyarázat lesz, melyre más válaszok épülhetnek, amivel 
lehet vitatkozni. Számos fokozat és átmenet fi gyelhető meg, sok kép 
egyszerre szolgálhat alapul ellentétes jelentésadásnak, mely látszólag 
csak nézőpont és választás kérdése. ezért kell kritikusnak, önkriti-
kusnak lenni a képi történetek megalkotásakor, az egymás mellett 
létező, egymástól eltérő ember- és világképek felismerése és tisztelet-
ben tartása ennek alapvető feltétele. 

mivel az elemzett képek többsége pedagógiai folyóiratokban 
jelent meg, röviden meg kell ismerkednünk a hatvanas évek képes 
szakmai sajtójával, a szakmai kommunikáció jelentőségével. 

2.4. rÖVID SAJTÓTÖRTÉNETI ÁTTEKINTÉS

a  hazai sajtótörténet a tudományos kutatás „mostohagyermeke” 
(Széchenyi 2004: 1159), feltárása részleges, a XiX–XX. század fordu-
lóján megszakad – elsősorban az 1892 előtti időszakról rendelkezünk 
részletes ismeretekkel (lipták 2011). Sok szempontból hasznosítható 
lenne pedig ez a terület a társadalomtudományok számára, mint arra 
gyáni gábor is rámutatott (2006), ezek egyikét az újságok hasábjain 
megjelenő vizuális források, a fényképek elemzése jelenti. igaz, ezt a 
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lehetőséget nem említi a szerző, de a kulturális emlékezet és tudat fel-
térképezésében kulcsszerepet játszanak a képek, képzetek, narratívák 
és egyéb mentális konstrukciók, s ezek történeti-antropológiai elem-
zése. Újságírás és képtermelés szoros kapcsolatban áll egymással a tö-
megmédia és a fotóriporterek megjelenése óta, az i. világháború utá-
ni évtizedekre tehető a tendencia megindulása (marien 2011: 251).

a  pedagógiai tudásátadás közvetített jellegére vonatkozó kér-
désfeltevések (meyer 2008) felértékelik a vizualitás fontosságát, s 
ezt napjaink tömeg- és ifj úsági kultúrája még hangsúlyosabbá teszi. 
ennek ellenére keveset tudunk a vizuális írásbeliség (Dwyer és mo-
ore 1994) működési módjairól, a különböző identitásképző mecha-
nizmusok képi jellegéről, szimbólumairól. egyén, csoport, nemzet 
és tágabb közösségek ön- és külső képzeteit a sajtó (is) közvetíti a 
nyilvánosság felé, számtalan, jól elkülöníthető célközönségeken ke-
resztül. Így kapcsolódik össze sajtótörténet és képelemzés a kuta-
tásban, melynek célja egy adott történeti-társadalmi kontextusban 
megalkotni a lehetséges ember-, diák-, pedagógus- és világképeket. 
hasonlóan a kutatás során megalkotott narratívákhoz, a pedagógiai 
periodikák is nagyfokú diverzitást mutatnak szerepfelfogásuknak, 
kérdésfeltevéseiknek és a megcélzott olvasóközönségnek megfele-
lően: az akadémiai-tudományos világtól, a szakpolitikai-közéleti 
szerepkörig, a módszertani érdeklődéstől a képeslap és magazin mű-
fajáig (anderson 1998: 59; géczi 2003: 55). egyáltalán nem szabad 
homogén, egységes egészként szemlélnünk a szaksajtót, habár közös 
jellemzőkkel is rendelkeznek az adott korszakban az általam vizsgált 
periodikák: az egyik ilyen jellemző az ideológiai kontroll, az állami 
és pártirányítás meghatározó szerepe (Buzinkay, Kókay és murányi 
1994: 216–217), a másik pedig (ezzel összefüggésben) a minisztériu-
mi fenntartás és fi nanszírozás.

a  különböző szcientometriai munkákban a tudományosság 
egyik fő ismérvének számít a szakmai kommunikáció minősége, 
a publikáció lehetőségei, a folyóiratok száma és jellemzői (Braun, 
glänzel és Schubert 1992; de Solla price 1979), s ezt az aspektust a 
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professzionalizációs elméletek is fontos kritériumnak tekintik az 
autonóm pedagógiai pályák és érdekvédelem fejlődésében (Keller 
2010). Úgy tűnik tehát, hogy a tanári hivatás és a neveléstudomány 
kialakítása és presztízse számára is fontos azon kommunikációs csa-
tornák létesítése és fenntartása, amit a folyóiratok tudnak nyújtani. 
az így létrejövő pedagógiai tudást számtalan érdek befolyásolhatja, 
a tudást létrehozó folyamatoknak viszont hasonlóak az elsődleges 
céljai. ez a közösségképzést, általánosan elfogadott érték- és norma-
horizontok kidolgozását és elfogadtatását, a diskurzus kereteinek ki-
jelölését jelenti (géczi 2003).

az 1945 és 1950 közötti időszak cezúrát jelent a hazai pedagógiai 
folyóirat-kiadásban is: a világháború után 6 olyan folyóirat működött 
tovább,1 ami előtte is megjelent, de ezek fokozatosan megszűntek, he-
lyüket más kiadványok vették át (jáki 1962: 83). a kezdeti sokféleség 
megszűnt, a monolit hatalmi rendszer a pedagógiában is átvette az 
uralmat, amit az 1950. márciusi párthatározat fogalmazott meg éle-
sen (Kardos 2003): a múlttal való leszámolás, a szocialista eszmény 
megvalósítása és az egységes szellemiség kialakítása lett a cél, melyet 
propaganda és ideológiai célok domináltak. olyan nagy kiadványszá-
mú, központi lapok jöttek létre, melyek az oktatásirányítás hatéko-
nyabbá tételét és a nem marxista nevelők átképzését szolgálták (jáki 
1962: 84) – az 1945-ben alapított Köznevelés volt leginkább centrális 
helyzetben, de fontossá vált az tudományos közvéleményt alakító, 
1951-ben induló Pedagógiai Szemle, illetve az 1950-től létező Óvodai 
Nevelés, valamint a Család és Iskola. a társadalom és a szakmaiság 
különböző szegmenseit célozták meg a lapok: a szülőket és a tágabb 
nevelési környezetet (Család és Iskola), a tudósokat (Pedagógiai 
Szemle) és a különböző iskolatípusokban dolgozó pedagógusokat 
(óvoda – Óvodai Nevelés, általános iskola, középiskola – Köznevelés). 

1  Magyar Peadagogia, Énekszó, Gyakorlati Pedagógia, Országos Polgári Iskolai 
Tanáregyesületi Közlöny, Debreceni Protestáns Lap, Sárospataki Református Lapok.
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a centralizáció gyakran nélkülözte a helyi-szakmai érdekek fi gyelem-
bevételét, ez az irányultság majd a Kádár-korszak elején, az 1950-es 
évek második felében kezd módosulni – bár elítélik az előző korszak 
dogmatizmusát, az alapvető cél (a szocialista pedagógia) megmaradt.

az 1960-as évekre megszűnt a 4-5 központi lap hegemóniája 
(géczi 2005: 65), előtérbe került a szakmaiság és a különböző igé-
nyeknek megfelelően diff erenciálódott és bővült a lapok kínálata. 
ezt jelezte az országos pedagógiai intézet megalakulása (1962), a 
magyar pedagógiai társaság újraalakulása (1967), a különböző szak-
módszertani folyóiratok megindulása. hat olyan képes folyóirat van 
a korban, ami megfelelt kutatási kritériumaimnak (országos terjesz-
tés, minisztériumi fenntartás, általános pedagógiai jelleg,2 fényképek 
rendszeres közlése): a Család és Iskola (1950–1968), a Gyermekünk 
(1969–1988), a Köznevelés (1945–), Óvodai Nevelés (1950–), A Ta-
nító Munkája (1963–1967) és A Tanító (1968–). a bővülés részben 
látszólagos, hiszen a Család és Iskola képes mellékletéből alakult ki 
a Gyermekünk (a jogutód lap), A Tanító Munkája pedig eredetileg a 
Köznevelés melléklete volt (alsótagozati oktatás-nevelés), ami kinőt-
te a Köznevelés kereteit. 1968-ban azután ezt váltotta fel és folytatta 
tovább A Tanító. ezekben az esetekben funkcióváltásról és folytonos-
ságról van szó, az egyetlen valódi újdonságot az általános iskolai ta-
nítóság igényeinek önálló lapban történő kifejezése jelenti, a fokozot-
tabb szakmaiság és diff erenciálódás leginkább a lapok tematikájában 
érhető tetten. a Munka és Iskola folyóirat (1959–1968) képanyagát 
szintén elkezdtem feldolgozni a munkára nevelés témakörében, de ez 
a korpusz nem jelenik meg az 5371 elemből álló vizuális forrásbázis-
ban, mert ez az újság módszertani jellegű, egyetlen speciális témára 
fokuszál, szemben a már említett lapokkal.

2  ez a szempont azt jelenti, hogy az egyes tantárgyakra, témakörökre koncentráló, 
módszertani kiadványokat nem vettem fi gyelembe. 
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nem szabad megfeledkezni arról, hogy itt csak az országos, mi-
nisztériumi képes pedagógiai szaklapokról van szó, számtalan helyi, 
illetve csak szöveges folyóirat létezett még, amely erősítette az újra 
megjelenő diverzitást. 

3. szakirodalmi előzmények

a  forrásanyag (az országos pedagógiai sajtó fényképei, személyes 
fotók) és a téma (az oktatás-nevelés világainak feltárása) sokolda-
lú megközelítést tesz lehetővé. több tudományág és kutatási irány 
eredményeit használtam fel, a manapság divatos interdiszciplináris 
attitűd elengedhetetlen a pedagógus-, gyermek-, iskolaképek felvá-
zolásához, a szocialista pedagógia és a hétköznapi gondolkodás jobb 
megismeréséhez. a változatos forrásbázis szükségessé tette a mono-
gráfi a végén található szakirodalom csoportokra bontását: az irat- és 
levéltári dokumentumok mellett a korabeli cikkek és írások jelentik a 
második nagy halmazt, ezt követi a másodlagos szakirodalom. 

az általános elméleti kontextust a történeti pedagógiai antropoló-
gia nyújtja, mint az emberről szóló tudás egyik speciális változata – 
ennek keretei között jön létre az a pedagógiai tudás, amely szövegek, 
hivatalos dokumentumok vagy akár képek formájában is manifesz-
tálódhat. ez utóbbi tényezővel, a kultúra vizuális természetével fog-
lalkozik a képtudomány, mely az antropológia egyik lehetséges fejlő-
dési irányaként tűnt fel és terjedt el a társadalomtudományokban az 
utóbbi 25 évben. a fotók jelentéseit, termelési módjait és befogadását 
egyaránt érinti elemzésem – az ikonográfi a jelenti a módszertani 
bázist ehhez az interpretációhoz. az így létrejött narratívák, jelen-
tések általános és egyedi jellemzőket egyaránt tartalmaznak. Szük-
séges tehát egyrészről a konkrét történeti-társadalmi valóság kere-
teinek kijelölése a hagyományos oktatástörténet segítségével, illetve 
a képtermelést meghatározó sajtó, publikálási gyakorlat, környezet 
feltárása (sajtó- és fotótörténet). másrészről olyan világképi elemek 



29

is feltűnnek az elemzés során, melyek a pedagógia univerzális, kor-
szakokon átívelő jellegét támasztják alá – a kultúra és művelődés 
tágabban értelmezett története, a mentalitástörténet foglalkozik az 
ilyen hosszabb távú folyamatokkal. történetiség, emlékezet, a múlt 
feldolgozása mindig újra felbukkanó kérdések a képek elemzésé-
nél – a kultúra és társadalom emberi, megalkotott természete hívja 
fel a fi gyelmet a narratív elméletek és a foucault-i diskurzuselmélet 
hasznosíthatóságára. a neveléstudomány és a pedagógia is részese a 
folyamatos jelentésteremtésnek és átalakulásnak, identitásképzésnek, 
ahogyan ezt a refl exív, a szakmáról és speciális tudásról szóló képi 
történetek mutatják. 

3.1.  aZ ANTROPOLÓGIA FŐBB CSOMÓPONTJAI

az antropológia merész célkitűzése – az emberi jelenség megmuta-
tása változó történeti környezetben – magában hordhatja az elemzés 
parttalanná válását. határt szabhat ennek az abszolutizáló igénynek a 
vizsgálati korpusz, valamint más tudományterületek eredményeinek 
felhasználása és megszorító szempontjaik fi gyelembevétele az elem-
zés során. magyarországon németh andrás és pukánszky Béla közös 
könyvében (2004) az elsők között szorgalmazta egy olyan történeti 
pedagógiai antropológia létrehozását, mely a hagyományos ese-
ménytörténet helyett a problémákat, az egymás melletti, párhuzamos 
történeteket, folyamatokat helyezi előtérbe. az emberről és világról 
alkotott elképzelések valamennyi korban meghatározták a köznapi 
gondolkodást – a megújított oktatástörténet tárgya lehetne az így 
felfogott ember- és világkép. géczi jános az iskoláztatás és a nevelés 
mindenütt jelen lévő tapasztalatának historizálásával ugyanezeket a 
kapcsolódási pontokat hangsúlyozta írásaiban (géczi 2002, 2004). 

Számtalan forrásból táplálkozik az oktatástörténet beillesztése a 
szélesebb spektrumú kultúra- és embertudományokba – alapvetően 
német és angolszász–francia orientációt fi gyelhetünk meg a kérdés-
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sel foglalkozó szakemberek körében. a  szakirodalom szinte átte-
kinthetetlen nagyságú ezen a területen, így csak a saját kutatásaim 
kiindulópontjai szempontjából legfontosabb kutatókat és írásokat 
veszem itt fi gyelembe. christoph Wulf és az általa kialakított intéz-
ményi-szervezeti háttér (Berlin, freie Universität interdisciplinäres 
Zentrum für historische anthropologie) jelenti az egyik legfonto-
sabb tájékozódási pontot német nyelvterületen. magyarul is meg-
jelent egyik alapművében (Wulf 2007) az antropológia kritikai 
nyitottságát hangsúlyozza a szerző: az antropológia különböző tudo-
mányágak kereszteződésében áll, így tudatában van kulturalitásának, 
saját nézőpontja korlátainak. Wulf legnagyobb vállalkozása az encik-
lopédikus Vom Menschen című mű (1997), mely hatalmas szakem-
bergárda segítségével, különböző szócikkekben tekinti át a conditio 
humana fogalmát, ember és környezete jelenségét. a  kézikönyv 
1154 oldalon keresztül bizonyítja be magától értetődő fogalmaink 
és vonatkoztatási kereteink (tér, idő, érzelmek, testi jellemzők) meg-
alkotott és történetileg változó jellegét. Számos esetben bizonyult 
hasznosnak a fogalmak keletkezéstörténetének vizsgálata saját vizs-
gálataimban, ebben a vonatkozásban a német szerzők célkitűzése 
rokon a foucault-i genealógiai kutatással. az oktatás új kultúrtörténe-
téről beszél heinz-elmar tenorth is (2001), mikor az utóbbi két évti-
zed tudományos eseményeit számba véve megállapítja, hogy a nagy 
metanarratívák és rendszerek elvesztették érvényességüket, helyüket 
a konkrét életfolyamatok elemzése vette át. ez a változás megkövete-
li a forrásanyag kibővítését, például a grafi kus-fi guratív hagyomány 
(képek, fotók, rajzok) felé. tenorth, Wulf és társaik érdeklődésének, 
kérdéseinek hátterében a történelemről, történettudományról (és ál-
talánosságban a tudományokról) való gondolkodásmód átalakulása 
áll – hívhatjuk ezt posztmodern fordulatnak, mely jól ismert követ-
kezményekkel járt a hazai történetírás gyakorlatára nézve is (lásd pl. 
gyáni 2000). a németül alltagsgeschichte néven illetett tudományos 
perspektíva vagy mentalitás-, mikrotörténet az emberi gondolatok és 
érzések történetének leírási kísérleteivel a hétköznapi tapasztalat és 
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szubjektivitás élményeire refl ektál, számos tudományterület állítá-
sait átfogva (Spode 1999). Kérdés, hogy mennyire általánosíthatóak 
az így elemzett egyedi események és helyzetek, azaz mennyire rep-
rezentálja egy adott korszak közgondolkodását a kutató által feltárt 
jelentéshálózat – veti fel az alapvető problémát alf lüdtke a történeti 
tapasztalat rekonstrukciójáról szóló bevezetőjében (1995).     

hasonló kérdések határozzák meg az angolszász és francia antro-
pológiai gondolkodást, eltérő hangsúlyokkal és kutatási irányokkal. 
a francia gondolkodók eredetileg a szociológiából kiindulva elemez-
ték azokat a feltételeket, melyek között a nyugati kultúra és társa-
dalom létrejöhetett – közismertek Durkheim gondolatai a kollektív 
társadalmi tudatról, vagy Bourdieau habitus-fogalma és a kulturális 
tőke elmélete (holland és levinson 1996). a túlságosan absztrakt és 
európa-centrikus gondolkodásmódokat marcell mauss fordította 
olyan, manapság is aktuális antropológiai témák felé, mint példá-
ul a test technikái vagy a társas kapcsolatok természete (2000). az 
1920-as, 1930-as években megjelent írások örököse egy jobb világ-
ban norbert elias lehetett volna – hiába fejezte be németországból 
való emigrációja után, 1939-ben nagyszabású művét, A  civilizáció 
folyamata (1987) címmel, hatása csak jóval később érvényesült. 
a  Vom Menschen kézikönyvhöz hasonlóan az emberi viselkedés-
formákkal, a kultúrát kialakító elemek vizsgálatával foglalkozó elias 
úttörő volt saját korában. a következő nagy hatású francia antropo-
lógus, lévi-Strauss az angolszász kutatókhoz hasonlóan etnográfi ai 
vagy szociálantropológiaként határozza meg saját tudományterületét 
(2001), hangsúlyozva a társadalomban, közösségben élő ember ku-
tatásának fontosságát. Számos összefoglaló mű született magyarul 
és angolul is az antropológia társadalmi-kulturális vetületeiről, a tu-
dományág történetéről (anderson-levitt 2006; Bohannan és glazer 
2006; eriksen 2006; Kuklick 2008; letenyei 2012). legfontosabbnak 
cliff ord geertz munkásságát vélem e történetből, aki a sűrű leírás fo-
galmának megalkotásával (1994) az antropológiát az interpretáció és 
jelentésteremtés diszciplínájaként defi niálta. a  kultúratudományok 
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pezsgő szellemi környezetében született meg a vizuális antropoló-
gia mint alkalmazott tudományág fogalma (az átalakuló tudásterü-
lethez lásd Banks és morphy 1999), a fénykép kutatási eszközként 
való felhasználásával (collier és collier 1986), az iskolai környezet 
leírásának eszközeként (prosser 2007), újszerű módszertanok kidol-
gozásával (pink 2009). a  tudásterület magyarul is megjelent egyik 
szintézise piotr Sztompka tollából született meg: ez a Vizuális szoci-
ológia (2009), mely egy születőben lévő és alakuló kutatási módszert 
mutat be.

magyarországon döntően két tudományterület foglalkozott eddig 
az antropológiai megalapozású képkutatással: a vizuális antropoló-
gia és a kommunikációelméleti, fi lozófi ai megközelítések. Kunt ernő 
iskolateremtő személyiségéhez köthető az első szemléletmód: Kunt 
1993-ban hozta létre a miskolci egyetemen a Kulturális és vizuális 
antropológia tanszéket, megteremtve ezzel a szervezeti kereteit az 
etnográfi ai indíttatású, vizuális anyagot is felhasználó kultúrakuta-
tásnak. Kunt a népi-paraszti világ szokásrendszerét vizsgálva a fény-
képezés használati módjait és jelentéseit állította előtérbe vizsgála-
taiban (1995, 2003), míg szintén a miskolci intézethez köthető Bán 
andrás ezt kiegészítette a fotó elméletével és oktatásának gyakorlati 
hasznával (2008). a kommunikáció- és médiatudományban is egyre 
nagyobb szerepet töltenek be a képek, horányi Özséb és horányi at-
tila ebből a szempontból vette szemügyre a vizuális nyelvet és befo-
gadást (1999, 2003), tasnádi róbert írásai pedig a kérdéskörön belül 
a sajtófotó szerepeire kérdeznek rá (2012). 

a  fentebbi vázlatos felsorolás csak érzékeltetni tudta az antro-
pológia lehetőségeit és kapcsolódási pontjait a neveléstudomány és 
oktatástörténet felé. elsősorban a kutatás nézőpontjait megalapo-
zó, különböző tudományterületeket egybefogó, közvetítő elméleti 
háttérként tekintek az antropológiára, melynek számos szempontja 
hasznosítható elemzéseimben. természetesen számos más megkö-
zelítése létezik a tudománynak – többek között evolúciós, fi lozófi ai, 
néprajzi, nevelési szempontból (ezeket összefoglalja: Wulf 2007, a 
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nevelési antropológiára jó példa: Skiera 2000), vagy a tér és idő fogal-
mait alapul véve (lásd lawrence-Zúñiga és low 2003, németh 2010) 
–, melyekre itt nem tértem ki. a képek jelentéseivel, funkcióval foglal-
kozó vizuális antropológia vezet át a következő alfejezethez.

3.2.  IKONOLÓGIA ÉS IKONOGRÁFIA

az antropológiához hasonlóan a két világháború közötti időszakban 
jelentek meg az eredetileg művészettörténeti irányultságú, képeket 
elemző tudományágak – jól tudjuk azonban, hogy mind az antro-
pológiai, mind az ikonológiai-ikonográfi ai gondolkodás eredete 
korábbra, a kora újkorba nyúlik vissza. aby Warburg használta elő-
ször az ikonológiát elemzési módszerként a 19–20. század fordu-
lóján (Warburg 1995), amit aztán panofsky fejlesztett tovább, több 
lehetséges értelmezési szintet is feltáró interpretációvá, mely a kép 
felszínétől halad a szimbolikus mélystruktúráig, a kultúra jelentéshá-
lózatáig. az ikonográfi a tulajdonképpen kép és (általában irodalmi) 
szövegek összekapcsolását jelenti, míg az ikonológia a korszellem 
kifejeződését kutatja a műalkotásban – mindkettő a magyarázatot 
szolgálja, a könnyebbség kedvéért innentől ikonográfi aként említek 
valamennyi képeket értelmező, magyarázó elvet, nézőpontot. a zsidó 
származású német professzor módszerét 1939-re dolgozta ki teljesen, 
már az USa-ban (panofsky 1972), fontos eredményei közé tartozott 
a művészi érzékelésünket befolyásoló perspektíva és más szimboli-
kus formák történetiségének kimutatása (panofsky 1984). ebben a 
tekintetben panofsky rokon az antropológia nyitott és kritikai alap-
állásával, az értelmezés kereteinek folyamatos felülvizsgálatával. az 
ikonográfi a sokáig a művészettörténet „belügye” maradt, nem nyerte 
el az őt megillető helyet, kissé el is feledte a tudományos élet. ernst 
gombrichnak még az 1960-as években is a kép autonómiáját kellett 
védelmeznie a vizuális ábrázolásmódokat a valóság leképezésére re-
dukáló álláspontokkal szemben (gombrich 2003). 
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ebben az évtizedben ugyanakkor megújult fi lozófi ai-nyelvészeti 
érdeklődés volt tapasztalható a kép és fotó irányában, elsősorban a 
strukturalizmus hatásának köszönhetően. a neves francia irodalom-
tudós, roland Barthes a fénykép nyelvbe ágyazottságát és kommuni-
katív jellegét hangsúlyozta Th e Photographic Message című tanulmá-
nyában (1977). a kép retorikájáról szólva a strukturalistaként indult 
Barthes a konnotáció és denotáció lingvisztikai fogalmait használta 
egy reklámkép elemzésénél (2010), nelson goodman pedig a mű-
vészet nyelveiről (languages of art) alkotta meg nagy esztétikai 
szintézisét, a szimbólumok elméletét kidolgozva (goodman 1968). 
mindhárom írásban közös az alapfeltevés, amit az antropológia úgy 
fogalmaz meg, mint a kultúra szövegként való olvasását. a struktu-
ralista elmélet alapmodellje a nyelv univerzális rendszere, fogalom-
használata és a különböző társadalmi jelenségek vizsgálata is ezen 
alapul – ebben rejlik előnye (a dolgok új látásmódból való szemlélete) 
és hátránya (a nyelvi fogalmak nem illeszkednek valamennyi társa-
dalmi-kulturális jelenségre, nem magyaráznak meg mindent).  

az 1990-es években a képről alkotott felfogások gyökeresen meg-
változtak, az antropológiai gondolkodás előtérbe kerülésével és az új 
történeti módszerek szélesebb elterjedésével egy időben. ennek egyik 
fontos előzménye volt Susan Sontag 1973-ben megjelent esszégyűjte-
ménye a fényképezésről (Sontag 1981), mely beemelte politika, hata-
lom és ideológia kérdésköreit a fényképről való diskurzusba, tágítva 
ezzel az ikonográfi a lehetséges témáit. 1994-ben William j. Th omas 
mitchell a képi fordulat (pictorial turn) bejelentésével az embertudo-
mányok számára a szöveg és a nyelv helyett a képet ajánlotta paradig-
maként és megoldásra váró problémaként (mitchell 2008). Ugyan-
ebben az évben gottfried Boehm német művészettörténész szintén 
a képek visszatéréséről és ikonikus fordulatról beszélt (Boehm 1994, 
1998) – a társadalomról, kultúráról, tágabb értelemben az emberről 
való beszédmódban (tehát az antropológiában) újra fontos szerephez 
jutott az eddig háttérbe szorított kép. a német tudományosságra az 
utóbbi évtizedekben nagy hatással volt Warburg írásainak újrafelfe-
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dezése, ennek is köszönhető a művészettörténeti megközelítés kiter-
jesztése a képek széles skálájára (rampley 2012). a vizuális források 
kutatása tehát napjainkra önálló diszciplína lett, a képek, fényképek 
saját jogán való kutatását már nem szükséges külön legitimálni. 

a kialakuló képtudomány már nemcsak a jelentésekre fi gyel, ha-
nem a képek termelésére, előállítására (Belting 2007) és befogadá-
sára (crary 1999) egyaránt. Kitágul az elemzés a populáris kultúra 
irányában – fényképek, reklámok, rajzok válhatnak tudományos 
feldolgozás tárgyaivá, megkezdődik a képek szerepének feltárása a 
kulturális emlékezet és múlt megkonstruálásában (assmann 2004). 
a Szegedi tudományegyetem által kezdeményezett, fabiny tibor, pál 
józsef, Szőnyi györgy endre vezette irodalmi és művészettörténeti 
indíttatású ikonológiai vizsgálatok úttörő szerepet töltöttek be ebben 
a folyamatban magyarországon (lásd a bevezető kötetet: pál 1997). 
fontosnak tartom megvizsgálni a képek társadalmi beágyazottságát 
ebben a folyamatban, a fotók publikálóinak, szerkesztőinek, közvetve 
a hatalomnak a szerepét, fi gyelembe véve hatalom és egyének kölcsö-
nös, egymást alakító kapcsolatát. előtérbe kerül – párhuzamosan a 
történetírás saját feladatairól vallott elképzeléseinek átalakulásával – 
a személyes és a kollektív tapasztalat kérdésköre, hiszen a fényképek 
által közvetített tudásban összefonódik ez a két szempont (Sturken 
1999). továbbra is sok feladata van a fi lozófi ának és a pszichológiá-
nak a belső, mentális képalkotás és a fi zikai képek kapcsolatával, az 
imagináció természetével (nyíri 2001), a kép jellemzőinek feltárásá-
val (horányi 1999), vagy éppen a történettudománynak, muzeológi-
ának a hagyományosabb képi források (híres emberek portréi, nagy 
események ábrázolásai) feldolgozásával (Basics 1998, Burke 2001, 
Stemlerné 2009), a politikai ikonográfi a új területeinek feltárásával 
(Sashalmi 2013). 

mindezek a feladatok annál is sürgetőbbek, mert korunkban a 
képek egyre nagyobb szerepet kapnak az ön- és csoportidentitások 
létrehozásában, különböző idősíkok értelmezésében – az ezekből 
nyerhető információk feldolgozásához, jobb megértéséhez pedig el-
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engedhetetlenül szükséges a valamilyen szintű vizuális írásbeliség 
(visual literacy) kialakítása, elsajátítása (Dwyer és moore 1994). Kü-
lönböző társadalmi gyakorlatokba nyerhetünk így mélyebb betekin-
tést, olyan magától értetődő képzeteket tehetünk kérdésessé, törté-
netivé, mint a tanár, a diák vagy az iskola képe (rousmaniere 2001).

3.3.  kÉP ÉS OKTATÁSTÖRTÉNET

az oktatástörténet újragondolása megköveteli tér és idő fogalma-
inak átalakítását is, amelyek csupán a kereteit jelölik ki különböző 
diszkurzív gyakorlatoknak, konceptualizációknak: a történelem 
eszméjének (nóvoa 2001). meg kell tanulnunk újra látni a dolgokat, 
nem azt vizsgálni, hogy mit ábrázol a kép, hanem hogy milyen jelen-
tést hoz létre, hogyan használják nyilvánosságra hozói és befogadói 
(nóvoa 2000). a  képek kapcsolatokat hoznak létre, elképzeléseket 
alakítanak ki, a csak verbális üzenetekhez képest erőteljesebb hatást 
gyakorolnak fogyasztóikra, külső és belső valóságuk felépítésében, 
ugyanakkor természetüknél fogva többszörös interpretációt tesznek 
lehetővé (lester és ross 2011). 

figyelembe véve a fentebbi megszorításokat, igen nagy haszonnal 
járhat az oktatás-nevelés világait bemutató, azokat alakító fényképek 
elemzése. az iskolai fénykép nyugati kultúrában univerzális jellege, 
az iskoláztatás tapasztalata egyetemes élményre refl ektál (Burke és 
de castro 2007), melyet ugyanakkor a hazai neveléstudomány még 
nem vizsgált meg kellőképpen. a képek feltárják az intézményi kör-
nyezetről szóló tudást (grosvenor és lawn 2005), a rejtett tanterv 
hatásait (margolis 2000) és számos olyan tényezőt, amelyet nélkülük 
nem tudnánk megismerni – beleértve a nevelés általános, nem-for-
mális terekben lezajló folyamatait is. 

a hazai kutatások terén géczi jános tekintette át az ikonológia-
ikonográfi a helyzetét, ő javasolta segédtudományként való alkalma-
zását a történeti pedagógia (tehát az oktatástörténet) számára (géczi 
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2008). Számos más írásában tett közzé géczi részleteket a módszer 
alkalmazásának lehetőségeiről, többek között a szocialista gyer-
mekfelfogás speciális szeletéről, a túlkorosak és felnőttek ábrázolási 
módjairól (géczi 2006), az 1960-as, 1980-as évek nevelésügyének 
képi hangsúlyairól (géczi 2010b), valamint Darvai tiborral közösen 
ugyanezen korszak gyermekképéről (géczi és Darvai 2010). a szerző 
egyik legutóbbi tanulmánykötete, a Sajtó, kép, neveléstörténet című 
(géczi 2010a), saját kutatásaimhoz áll közel, hiszen a hazai pedagó-
giai sajtó szerepvállalásait és képi termését elemzi különböző kor-
szakokban. Két neveléstudóst kell még megemlíteni e tekintetben: 
Kéri Katalin az 1950-es évek Nők Lapja címlapképeit vizsgálta meg 
a gyermekkor-történeti kutatások oldaláról (2002, 2009), mikonya 
györgy pedig életképeket villantott fel az 1945 utáni magyar neve-
léstörténetből (2006). 

a magyarországi pedagógiai sajtóban megjelent fotók elemzésé-
nek tehát van előzménye a hazai oktatástörténet-írásban, a példák 
azonban csupán kiragadott részletek a hatalmas anyagból, melynek 
alaposabb feldolgozása még nem készült el, sem az időszak egészé-
re, sem annak egy részére vonatkozóan. itt kell megemlíteni, hogy 
a tankönyvi illusztrációk, képanyag feldolgozásának is vannak ha-
gyományai magyarországon (fischerné 2008), ez a kutatási irány 
azonban a források tekintetében eltér vizsgálataimtól. a módszertan, 
technikai kérdések tekintetében szintén rendelkezünk megfelelő se-
gédeszközzel magyarul, ez pedig Ulrike pilarczyk és Ulrike mietzner 
írása, A képtudomány módszerei a neveléstudományi és társadalom-
tudományi kutatásban címmel jelent meg (2010). 

a sajtótörténet is adós még a 20. század monografi kus feldolgo-
zásával (Széchenyi 2004; lipták 2011), ezen belül pedig a pedagógiai 
periodikák szerepköreinek feltárásával. a külföldi tapasztalatok alap-
ján ezek az újságok fontos funkciókat töltenek be a speciális pedagó-
giai tudás körforgásának biztosításával és az oktatási szakértők legiti-
málásával (carvalho 2003), ami nem elhanyagolható tényezőt jelent 
neveléstudományunk önképe és kifelé mutatott arculata szempontjá-
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ból. a sajtótörténet mellett a fényképezés kultúr-, technikatörténetét 
és módszertanát sem szabad fi gyelmen kívül hagyni, ha a képek ok-
tatástörténeti elemzésben való hasznosíthatóságáról van szó. Szilágyi 
gábor fotóról és fi lmről szóló alapműve (1999) mellett két magyar 
fotótörténet született (fejér és Szarka 1999; Simon 2000), kiadásra 
került a fotográfi ai látás kultúrtörténete (Kolta 2003), a fontosabb al-
kotókról pedig antológia készült (markovics 2006). a felsorolt művek 
(és hiányosságok) jelzik az érdeklődés növekedését a téma iránt és a 
feldolgozás szükségességét, melyet a magyar neveléstudomány kellő-
en még nem használt ki. 

a hatvanas évek oktatástörténeti valóságát főbb pontokban, váz-
latszerűen ismertetem, mivel ez a téma külön monográfi át igényel-
ne – a sajtótörténethez hasonlóan a szocialista pedagógia folyamatai 
sincsenek még teljesen feltárva. az ilyen vizsgálatoknál a fő gondot 
az ideológiai retorika lehántása, a propaganda elkülönítése jelenti a 
kortárs szövegek esetében, ez pedig elengedhetetlen a tárgyalt ese-
mények kritikai és tárgyilagos szemügyre vételéhez. a szervezeti és 
személyi szempontokat, az eszmetörténetet fi gyelmen kívül hagyom, 
rövid összefoglalómban csak a legfontosabb fordulópontokra és ten-
denciákra koncentrálok. 

a  hatvanas évekre a reformok és megtorpanások jellemzők: az 
1961-es oktatási reformot 1965-ben korrigálta a pártvezetés, az 1968-
as új gazdasági mechanizmus szintén alaposan átalakult és módosult a 
megvalósítás során. az évtized valójában 1958-ban kezdődött nevelés-
történeti szemszögből, hiszen Benke valéria művelődésügyi miniszter 
ekkor terjesztette elő (egyelőre szűk körben) a politechnika bevezetését 
az általánosan képző iskolákban (a politechnikai képzés… 1958: 2–3), 
és az mSZmp ekkor adta ki művelődéspolitikai irányelveit (Ságvári és 
vass 1973: 244). Két fontos hatás érvényesült az oktatásirányításban: az 
1956-os forradalomra való reakció, a fi atalság megnyerésének szándé-
ka (a KiSZ 1957-ben alakult), illetve a hruscsov által meghirdetett jel-
szó („hozzuk közelebb az iskolát az élethez” – részletesebben: DeWitt 
1961) követése, a gyakorlati oktatás bevezetése. 
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1961-ben törvénybe is kerültek az időközben kidolgozott elkép-
zelések: „megszületett” a szakközépiskola intézménye, ami egyszerre 
nyújtott szakmai képzettséget és érettségit (ez a koncepció később 
túl nagyívűnek bizonyult), az oktatásirányítás bevezette az 5 + 1-es 
rendszert, amelynek keretében a hét egy napján a gimnazisták is részt 
vettek a termelésben (törvények és rendeletek hivatalos gyűjtemé-
nye 1961: 25–34). az 5 + 1-es rendszert 1965-ben módosította az 
mSZmp pB (vass 1978: 212–213), hiszen az iskolák jelentős részénél 
nem voltak adottak a feltételek a termelő üzem és az oktatási intéz-
mény együttműködéséhez. Számos területen azonban pozitív hatást 
keltett az oktatási reform, ilyen volt a tanárképzés (ladányi 2008), 
vagy a tananyag-kiválasztás és elrendezés megújítása, melynek ered-
ményeként 1963-ban általános iskolai, 1965-ben pedig középiskolai 
tanterveket adtak ki (Ballér 1994). az 1961-es oktatási reform elvileg 
valamennyi oktatási szintet érintette, de a deklarált célok legkevésbé 
a felsőoktatásban valósultak meg, a képzés korszerűsítéséhez további 
tudományos kutatások váltak szükségessé. emiatt alakult meg 1963-
ban az elte keretében a felsőoktatási pedagógiai Kutatócsoport, 
Zibolen endre vezetésével, az ő irányítása alatt lett 1967-ben függet-
len a csoport, felsőoktatási pedagógiai Kutatóközpont néven (ladá-
nyi 2000). 

a kutatóközpont létrejötte is jelzi, hogy a szakmaiság, a szakmai 
érdekérvényesítő csoportok korlátozott keretek között megint érvé-
nyesülhettek: 1958-ban megalakult az országos pedagógiai Könyv-
tár, 1961-től újraindult a Magyar Pedagógia (mészáros 1992), a kö-
vetkező évben összevonták a pedagógiai tudományos intézetet és a 
Központi pedagógus továbbképző intézetet, létrehozva az országos 
pedagógiai intézetet. az intézet a korábbi munkák mellett az érettsé-
gi, a továbbképzés és a szakfelügyelet megszervezését is vállalta (Bá-
thory és falus 1997, iii: 7), lukács péter megfogalmazásában az opi 
a „nevelési-oktatási feladatok módszertani központjaként” (2001: 
94) működött a rendszerváltásig. 1967-ben újjászületett az 1950-ben 
megszüntetett magyar pedagógiai társaság, mely fölött a felügyeletet 
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a pedagógusok Szakszervezetének elnöksége gyakorolta. a társaság 
fő célja a szocialista nevelés ügyének szolgálata volt, a tudományos 
népszerűsítéssel a nevelés társadalomra gyakorolt hatását próbálta 
erősíteni (Báthory és falus 1997, ii: 407). a hatvanas éveket a peda-
gógus szakma és neveléstudomány seregszámlája zárta le 1970-ben: 
az v. nevelésügyi kongresszus (Kelemen 2007: 136–157) már a követ-
kező évtizedbe vezet át. 

az utolsó elméleti szempont a következő fejezetben bemutatásra 
kerülő narratológia és a foucault-i diskurzus fogalom lesz.

3.4.  nARRATÍVÁK ÉS DISKURZUSOK 

az irodalomtudomány területéről kölcsönzött narratíva, illetve a 
francia gondolkodó, foucault által divatossá tett diskurzus fogalma 
gyakran előfordul az oktatástörténet egyes témáinak tárgyalásakor, 
különösen igaz ez a gyermekkor- és nőtörténet esetében. valameny-
nyi gyermekkép (és minden ember-, világkép) társadalmi konstruk-
ció eredménye, mely felnőtt nézőpontokat érvényesít és különböző 
elképzeléseket, vélekedéseket, tudományos hiteket tükröz vissza 
(hendrick 1997). az ártatlan gyermek képzete a legismertebb ezek 
közül (higonnet 1998), ez a fi kció aztán kiterjed minden későbbi 
gyermekfotó előállítására és értelmezésére, akár ennek megerősítése, 
akár módosítása vagy tagadása révén.  

a narratíva, illetve a diskurzus rendezi össze az eltérő forrásból 
származó információkat, koherenciát teremt köztük, és formát ad az 
eltérő elemeknek, megkönnyíti az interpretációt. foucault diskurzus-
elméletében olyan intézményesült beszédmódokat elemez, melyek 
megszabják, hogy egy adott témáról mit lehet mondani (foucault 
1991) – a börtön, az elmegyógyintézet, az iskola és közvetve vala-
mennyi társadalmi fegyelmező intézmény történeti kialakulásán 
keresztül (foucault 1990) mutatja be a diskurzusok rendjét. Kijelen-
téseinknek nem az igazságértéke a fontos, hanem az, hogy milyen 
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feltételek között jelenthetünk ki bármit egy adott dologról, és milyen 
más kijelentéseket zár ki egy adott diskurzus. természetes, hogy ez a 
rend összefüggésben áll hatalom és tudás kapcsolatával, melyben a 
tudás termelése és befogadása kölcsönös folyamat, egyszerre érinti 
az alávetetteket és az irányítókat. 

a narratíva logikai sorrendbe rendezett eseménysor, melyben ér-
vényesülnek a klasszikus történet szabályai: van eleje, közepe, vége, 
cselekménnyel rendelkezik, és a végkifejlet felé halad. hayden Whi-
te a történeti képzelőerőről írott híres művében, a Metahistoryban 
(1973) nem kevesebbet állít, mint hogy a történettudomány is ha-
sonló eszközökkel dolgozik, mikor a múltat rekonstruálja: szelektál, 
logikai sorokat állít fel, sőt irodalmi műfajok mintájára, szóképeket 
használva alkotja meg saját történeteit. paul ricouer a narrativitást 
teszi meg az egyéni, töredezett élettapasztalat összerendező elvének, 
értelemteremtő erejének (2001), amelyet mindennapi történeteink 
elmeséléséhez, önazonosságunk megteremtéséhez használunk fel. 
jerome Bruner amerikai pszichológus és nevelésfi lozófus pedig már 
egyenesen a tudást rendező struktúrának, alapvető gondolkodás-
módnak nevezi a narratívát (2004), olyan nézőpontnak, mely a tudo-
mányos elméletek kialakítását is befolyásolja.

a képek elemzésekor számtalan narratívát állítok fel, melyek hát-
terében mindig valamilyen diszkurzív rend működik – még ha ez 
nincs is mindig explicit kifejtve. az oktatástörténetben philippe ariès 
alkotta meg az egyik leghatásosabb narratívát, amely a gyermekkor, 
mint elkülönült életszakasz kialakulásáról szól (1987), s önálló tu-
dományágat hozott létre: a gyermekkortörténetet. itthon golnhofer 
erzsébet és Szabolcs Éva tekintette át a romantika korától napjain-
kig a gyermekkorról szóló nézőpontokat, narratívákat (2005) – ez 
önmagában is egy metanarratívát alkot, a gyermekkor tudományá-
nak történetét. az iskolás gyermek képzetének elemzésével Szabolcs 
Éva később szűkítette vizsgálatai körét (2011), a tér-, időhasználat 
fokozottabb fi gyelembevételével pedig az antropológia irányába 
nyitott. a néprajz oldaláról alkotta meg ugyanezt a történetet Deáky 
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Zita (2011), bizonyítva a kutatói perspektíva meghatározó erejét: a 
téma ugyanaz, de a hangsúlyok mások, mint a neveléstörténészek-
nél. pukánszky Béla a nőnevelés történetét és kiteljesedését megírva 
(2006) hozta létre saját szintézisét és fejlődéstörténetét egy, a gyerme-
kekhez hasonlóan sokáig elnyomott csoportról. 

ezek azok a vonatkoztatási keretek, amelyek között saját kutatá-
som megteremti a kérdésfeltevéseimnek megfelelő pedagógiai va-
lóságot (Báthory és perjés 2001). nem lehetséges a múlt semleges, 
értékmentes rekonstrukciója, a kutatói nézőpont korlátai megke-
rülhetetlenek (Depaepe 1997) – ha mindennek tudatában vagyunk, 
akkor világossá válik, hogy az itt felvázolt elméleti háttér is csak egy 
a lehetséges valóságmagyarázatok közül. Értelmezésem szerint az 
antropológia adja azt az elméleti hátteret, amely a szocialista pedagó-
gia különböző világképeinek univerzális és egyedi elemeire kielégítő 
magyarázatot nyújt. Szövegek, fotók, hivatalos dokumentumok és sok 
egyéb közvetíti az adott kor ember-, iskola-, pedagógus és gyermek-
képzeteit, a vizuális források pedig az ikonográfi a segítségével ele-
mezhetőek. a képek és képzetek mindig koruk történeti-társadalmi 
valóságába vannak beágyazva, attól nem elszakíthatók, és nem lehet 
őket önmagukban szemlélni. a  beágyazottság egyaránt érvényes a 
képek egymás közötti kapcsolataira, termelési-befogadási mechaniz-
musaira, melybe beletartoznak a publicisztikai és fotográfi ai gyakor-
latok éppúgy, mint oktatáspolitikai elképzelések vagy a törvénykezés. 
a sokféle elemet különböző, diszkurzív technikák által szabályozott 
narratívákba rendezem össze, a fényképanyagot szekvenciákba és 
keresztmetszetekbe sorolva. előfeltétele ennek a jelentésteremtésnek 
az állandó kritikai nyitottság, a tárgytól való tudatos távolságtartás, a 
refl exió és a történetiség fi gyelembevétele (tenorth 2000).

a gyakorlatban bemutatott képelemzések sajátos ívet írnak le: a 
kisgyermekkor ábrázolásától a középiskola elhagyásáig terjednek, a 
felnőtt-lét küszöbének szimbolikus átlépéséig. az általam vizsgált, 
hatvanas évekből származó pedagógiai képek esetében nagyon kevés, 
a felsőoktatás világát bemutató fotót találtam, az iskoláztatás hétköz-
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napi képzeteihez is leginkább az óvoda, az általános és középiskola 
jellegzetes térszerkezetei, cselekvései és szereplői tartoznak, ezért az 
egyetem és főiskola világa kimarad az elemzésekből. olyan paradig-
matikus ikonográfi ai leírásokat választottam ki, amelyek a módszer 
több lehetőségét is bemutatják a neveléstörténet-írásban, és jellemző 
képét nyújtják a hatvanas évek pedagógiai reprezentációjának. na-
gyon fontosnak vélem, hogy itt nem a valóság bemutatásáról van szó 
(ez a kísérlet eléggé problematikus lenne a tükrözéselmélet visszás-
ságai és más fi lozófi ai nehézségek miatt), hanem a valóság megjele-
nítésének tanulmányozásáról.  
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I I . a kÉPelemzÉsek gyakorl aTa

1. a fényképész nézőpontja3

a  pedagógiai képelemzések eddig nem vizsgálták a fotográfusok 
személyét, a tőlük fennmaradt dokumentumokat – a fotótörténet 
illetékességéhez tartozott ez a terület. első gyakorlati példám célja 
a fotótörténet és alkotáspszichológia tanulságainak kamatoztatása 
az oktatás- és társadalomtörténet számára, a két elkülönült tudás-
terület együtt láttatása, mely mindkét diszciplínának hasznos lehet. 
reismann marian a gyermekfényképezés legfőbb magyarországi 
szakértőjeként számtalan szállal kapcsolódott (és kapcsolódik) a ne-
veléstudományokhoz: 78 képpel szerepelt a hatvanas évek pedagógiai 
sajtójában, és nem elhanyagolható szerepet töltött be a köznapi dis-
kurzust befolyásoló ismeretterjesztő könyvkiadásban. mindezek elle-
nére a fotográfusnő neve nem fordul elő a hazai oktatástörténetben, 
ahogyan kollégái sem ismertek a tudományágban. 

a  fényképész nézőpontját bemutató példám gondolatmenetét 
alapvetően három forráscsoport határozta meg: 

 – a kecskeméti magyar fotográfi ai múzeumban található, reismann 
marian személyéhez köthető, nyolc dobozból álló iratanyag, 

 – a művésznőhöz kapcsolódó könyvkiadás és pedagógiai diskurzus,
 – a vizsgált jelenségek neveléstudományi refl exiója, kapcsolata nap-

jaink kutatási irányaival.

3  a fejezet alapjául szolgáló tanulmány: géczi és Somogyvári 2014.
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a  kiindulópontot Kincses Károly reismann marianról és szintén 
fényképész bátyjáról szóló munkája (2004) jelentette, nagy péter ti-
bor pedig az oktatásügy alapvető nyitottságáról szólva (2011) a döntő 
lökést adta, hogy a hasonló kérdéseknek is helye van a neveléstudo-
mányban. az elemzésben fontos szerepet kapnak reismann mari-
an önéletrajzi dokumentumai – a biográfi a neveléstudományban 
való hasznosíthatóságáról számos írás tanúskodik az utóbbi időben 
(golnhofer és Szabolcs 2009; méreg 2013; takács 2011), melyek saját 
kutatásaimmal is rokoníthatók.

Reismann Marian és a gyermekfényképezés

reismann marian egy valószínűleg 1951-ben keletkezett önéletrajzá-
ban „speciális képzettségének” a gyermekfotót tartotta, a magyar fo-
tóművészek Szövetsége számára 1979-ben készített kérdőíven szin-
tén a gyermekfotót (és a portrét) jelölte meg speciális területeként 
(reismann 1951; 1979). a témáról előadásokat tartott, írt és tanította 
a Képző- és iparművészeti gimnáziumban, részletesen dokumentált 
tevékenysége egyedülálló lehetőséget jelent a fényképész motivációi-
nak, gondolkodásának megismerésében. 

reismann marian németországban, a müncheni állami fény-
képészeti tanintézetben végzett professzionális fotósként 1931-ben, 
hazatérése után dr. pikler emmivel való kapcsolata révén vált a gyer-
mekfényképezés szakértőjévé. a  gyermekorvos pikler a harmincas 
évek közepén kereste meg mariant, hogy induló praxisának doku-
mentálásához, újszerű fejlődés-lélektani elveinek illusztrálására fény-
képezze végig pacientúráját: kisbabákat és kisgyermekeket (Kincses 
2004: 174). az együttműködés több évtizedig tartott, számos könyv 
lett a végeredménye: Mit tud már a baba? (pikler 1940), A szocializ-
musban nincsen árva gyerek (pikler 1951), Csecsemőgondozástan I. 
Hogyan fürösszük a csecsemőt? (lászló és pikler 1951), Anyák könyve 
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(hirschler, lászló és péter4 1954). pikler emmi nevelési gyakorlata – 
amit a könyvekben leírt és reismann marian illusztrált – szakított a 
hagyományokkal: a csecsemő és a kisgyermek egészséges felnövek-
véséhez elengedhetetlennek tartotta az öntevékeny játékot, a saját 
adottságai, ritmus szerint történő fejlődést és a szabad cselekvést, a 
felnőtt beavatkozása nélkül. Ugyanezek az elvek hatottak reismann 
marian fényképezési módszereire, amiket szóban és írásban is meg-
fogalmazott – a későbbiekben részletesebben ismertetem majd eze-
ket. pikler emmi jelenti az első kapcsolódási pontot a fényképésznő 
és a pedagógia-nevelés világa között, ami a fejlődés-lélektani, nevelés-
tani, pszichológiai és praktikus – higiéniai ismereteket népszerűsítő 
– ismeretterjesztő könyvek többszöri kiadásának köszönhetően szé-
les körű hatást fejthetett ki az ötvenes évektől kezdődően a köznapi 
életben, cselekvésekben és a csecsemő, kisgyermek percepciójában, 
illetve reprezentációjában. a második világháború által megszakított 
kapcsolat 1945-ben folytatódott, immár magasabb szinten.

1944/1945-ben a gyermekvédelem súlyos problémákkal küzdött 
a háborútól sújtott országban, az állami gondoskodás kiépüléséig a 
társadalmi összefogás pótolta a hivatalos szociálpolitikát: számos 
ideiglenes intézet létesült elhagyott, árván maradt kisgyermekeknek, 
csecsemőknek, főleg elhagyatott villákban (gergely 1997: 65–80). 
ilyen volt például a rákosi mátyás gyermekotthon, ami ágai Béla (az 
Újság volt főszerkesztője) budai, cserje utcai villájában alakult meg 
– a meghalt vagy eltűnt párttagok gyermekeit nevelték itt fel, illet-
ve egész napos ellátást nyújtottak más kicsiknek, segítve az elfoglalt 
pártmunkás szülőket. az otthon vezetője pikler emmi lett, aki ide is 
elhívta fényképezni reismann mariant, majd a saját maga által, 1946-
ban alapított csecsemőotthonban is az ő segítségét vette igénybe, a 
lóczy lajos úton, egy másik volt magánvillában (Kincses 2004: 174). 

4  pikler emmi férje péter györgy közgazdász, egyetemi tanár volt, így néha péter 
emmi néven jelentek meg írásai.  
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ez utóbbi lócziként lett később híres. reismann marian élete végéig 
fényképezett a lócziban, mint „a dokumentációs gyermekfényképe-
zés különleges szakértője” (pikler 1950), mindezt pedig rendszeres 
javadalmazás nélkül tette. a lóczy-archívumban több ezer „művészi 
és dokumentatív értékű fotó” gyűlt össze az évtizedek alatt (tardos 
1984), egy-egy gyermek fejlődését több életszakaszban is rögzítve 
– ez a sorozat-jelleg a publikált képekre is jellemző lett, markánsan 
eltérve a hatvanas évek többi fényképészétől a pedagógiai sajtóban. 

A gyermekfényképezés elmélete

Gyermekfényképezés című műve (1956) foglalta össze először és leg-
teljesebben a fényképésznő nézeteit a témáról. a könyv kiindulópont-
ja egy szembeállítás, mely segít körülhatárolni saját nézeteit is: a régi, 
merev, sematikus, mesterséges, beállított ábrázolásmóddal szemben 
az őszinteségre kell törekedni, a gyermeket a „maga természetes mi-
voltában” és környezetében fotózva. elengedhetetlen a gyermekkel 
való szoros kapcsolat, az önálló mozgásos-játékos tevékenység rög-
zítése, az átélés. nem nehéz felfedezni pikler emmi hatását ezekben 
a mondatokban, valamint a pedagógiai közbeszédben időről időre 
felbukkanó reformpedagógiai eszméket. a  gyermekközpontúság, a 
pszichológiai megalapozás és a gyermek tanulmányozása (németh 
és pukánszky 1999) olyan elemek, amelyek a gyermekfényképezés 
elvei is lehetnének, de természetesen nem közvetlen kapcsolatról van 
szó, hanem inkább olyan gondolati átfedésről, általános fogalmakról, 
melyek részei a hétköznapi diskurzusnak. 

a  konszolidálódó Kádár-korszakban (a korábbiakhoz képest) 
kedvezőbbé vált a szellemi légkör a hasonló megnyilatkozások szá-
mára, hiszen a pszichológia 50-es évekbeli diszkreditálása után (lásd 
mérei ferenc esetét), egy évtizednyi szünetet követően, a hatvanas 
évek első felében újjászerveződtek a pszichológiai intézmények, újra 
megindult a pszichológusképzés (Borgos, erős és litván 2006: 17). 
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a  gyermek felé fordulást ideológiailag is alá lehetett támasztani, 
mint azt egy későbbi beszélgetés mutatja reismann mariannal (ró-
zsa 1973): a harmincas évek „társadalmi beállítottsága” kiforgatta a 
gyermeket természetes valóságából (vö. mesterséges beállítás), ezzel 
szemben a gyermeket a maga valóságában látni haladó szemléletet 
jelentett. a fényképész nézőpontja, a tárgy kiválasztása így válik po-
litikai állásfoglalássá, alátámasztva apor péter történész megállapí-
tását, mely szerint a kommunista államokban a hétköznapi élet is az 
ideológiai beavatkozás terepének számított (apor 2008: 27). 

a következő reismann-szöveg a fényképezést a nevelés eszköze-
ként elemzi (Fotografi e als Erziehungsmittel), ennek kéziratos, magyar 
és publikált, német nyelvű változata is megmaradt (reismann 1960a; 
1960b), a kettő összevetésével vázolom fel a gondolatmenet csomó-
pontjait. az írásokban saját oktatói gyakorlatát írja le a szerző, 15-16 
éves tanulókra alkalmazva a korábban már megismert szempontokat. 
a fő elv ezúttal is az őszinteség, az őszinte élmény és kifejezés spontán 
megtalálása, hiszen csak az a fotós lesz igazi krónikása „fejlödő vilá-
gunknak, aki az igazat a hamistól, talmitól megkülönböztetni tudja” 
(reismann 1960a: 1a). ehhez intenzív, közeli kapcsolat szükséges a 
fényképezés tárgyával, ami a 15-16 éves tanulók (a fényképészek) és 
a fotózott gyermekek között könnyen létrejön. a tanár általában elő-
re kijelöli a témát, aminek lehetséges megvalósítási módjait megbe-
szélik a csoporton belül (mindenki hozzászólhat), végül az elkészült 
produktumokat is közösen értékelik. a fő követelmény az élet fény-
képezése, a kifejezni kívánt tartalom minősége, ami világunk  és kör-
nyezetünk teljesebb, jobb megismerését szolgálja.az utolsó elméleti 
szöveget egy előadás gépelt változata jelenti (reismann 1983), mely-
ben a korábbi témákat árnyalja a szerző. a gyermek személyiségének 
és természetes környezetének tiszteletben tartása, a játéktevékeny-
ség fontossága, bizalomteli kapcsolat a felnőttel: ezek a legfontosabb 
címszavak az előadásban. a saját környezet reismann-nál gyermeki 
perspektívát is jelent: béka-szemszögből kell fényképezni, és nem 
felülről, nem szabad rákényszeríteni a gyermekre az akaratunkat, 



50

hagyni kell, hogy megmutassa legsajátabb kifejezését. a fotósoroza-
tok jelentik ennek legmegfelelőbb formáját, melyek egyszerre rög-
zíthetnek történést és dokumentálhatnak fejlődést: a fényképésznő 
publikált képeinek jelentős része sorozat, ezen belül pedig történést 
kifejező szekvencia. 

A gyermekfényképezés gyakorlata

reismann mariannak 78 fotója maradt fenn az általam vizsgált képi 
korpuszban, amely egyértelműen hozzá köthető – ennél biztosan 
több kép jelent meg tőle, de a korszakban sokszor nem tüntették fel a 
fényképező személyét, illetve gyakori volt az az eljárás, hogy az imp-
resszumban együtt sorolták fel a lapszámban szereplő fotók szerzőit, 
és nem különítették el őket képenként. 

a 78 képből 62 egy-egy sorozat része, mindössze 16 egymagában 
álló fotó jelent meg a művésznőtől – átlagosan négy kép alkotott egy 
sorozatot, hiszen 17 sorozatot számoltam össze a tárgyalt időszakban. 
ezek a sorozatok, más néven szekvenciák egyetlen fényképésznél 
sem jelentkeznek ilyen mértékben, ami jelzi egyrészt a szerző érdek-
érvényesítő képességét (hiszen nem mindenkinek engedték meg a 
lapok szerkesztői, hogy hasonló terjedelmet elfoglalhasson az adott 
számban), másrészt következetességét saját fotós-gyakorlatához, ami 
a dokumentálás mellett a művészi szempontokat is érvényesítette.  
visszatérve a szekvenciákra: olyan képsorozatok ezek, melyek tér- és 
időbeli logikai kapcsolatokra építenek. a  szekvenciák egyik típusa 
történetet beszél el (jellemzői az ok-okozati viszonyok és a lineáris 
időbeliség), a másik pedig szimultán cselekvéseket mutat be, térben 
elválasztva (Szilágyi 1999: 152–155). reismann jellemzően időbe-
li történéseket mutat be sorozataival, egy-egy gyermekre jellemző 
mozgássort, tevékenységet bont ki, megtörve ezzel a fényképek rög-
zített, statikus jellegét, sajátos dinamikát kölcsönözve a képek egy-
másutánjának. 
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a  lapok szerinti megoszlást tekintve két csoportra oszthatók a 
hatvanas évek pedagógiai sajtójában megjelenő fényképészek: egye-
sek neve több újságban is felbukkant (ilyen például Balla Demeter, 
harmath istván vagy Székely tamás), míg mások egy-egy újsághoz 
kötődtek, azt fémjelezték (a langer Klára és Sándor Zsuzsa páros ál-
tal jegyzett 567 közös fotó mind az Óvodai Nevelésben jelent meg). 
reismann marian ez utóbbi típusba tartozik, mivel öt képe az Óvodai 
Nevelésben jelent meg 1960 és 1970 között, a fennmaradó 73 pedig a 
Gyermekünk című folyóiratban. meglepő ez, hiszen az ötvenes évek-
ben a Köznevelés még több címlapfotót közölt tőle, továbbá a Család 
és Iskolában is rendszeresen publikált 1953-tól az évtized közepéig 
– eddig nem találtam meg az okát annak, hogy miért szakadt meg a 
lapok és reismann között az együttműködés.

a Gyermekünk 1969-től jelent meg, a Család és Iskola folytatása-
ként, ugyanazzal a szerkesztői gárdával (török Sándor szerkesztő, cs. 
horváth tibor képszerkesztő) – így még feltűnőbb a megjelent képek 
nagy száma, hiszen két év alatt 73 fotót közöltek tőle, ráadásul ezek 
többségét egy számára rendszeresített külön rovatban. a  rovatnak 
nem volt külön neve, de jellegzetes vonásokkal rendelkezett: a lapszá-
mok végén helyezkedett el, egy-egy fotósorozatot közölt, amit mindig 
reismann fényképezett, és tardos anna látott el kísérőszöveggel. 

mind a 17 képsorozatot tardos anna gyermekpszichológus 
verbali zálta, aki pikler emmi lánya volt (huszár 2010: 57), később 
az édesanyja által alapított intézet vezetését is átvette. reismann foly-
tatta a pikler emmivel megkezdett tudományos ismeretterjesztést, 
tardos annával közös könyvük, az Ismerkedem a világgal (tardos 
1968) a kisgyermek látószögének megteremtését kísérli meg, a fej-
lődés állomásainak és szereplőinek (szülők, játszótársak, környezet) 
bemutatásával. nemcsak ezzel a folytatólagos kapcsolattal kötődött a 
fényképésznő a magyarországi pszichológiához: a több kiadást meg-
ért, először 1970-ben megjelent mérei–Binét-féle Gyermeklélektan 
mellékletei szintén reismann marian képeit tartalmazták (1978). 
megállapítható tehát, hogy az 1950-es évektől egészen az 1980-as 
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1. kép (szekvencia)
Készítő: reismann marian

Cím: edit fürdik
Megjelenés helye, ideje: Gyermekünk, 1970/1, 28. 

Képleírás: a három képből álló sorozat a címmel ellentétben (edit fürdik) 
valójában a fürdés utáni cselekvéssort láthatjuk: az édesanya megtörölgeti 

és felöltözteti a kisbabát. a baba arca mosolygós, a szülő gyermek kapcsolat 
láthatóan pozitív és meleg légkört áraszt. 
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évekig reismann marian több csatornán (pikler-intézet; pikler em-
mivel, majd tardos annával készített, több kiadást megért könyvek; 
szakmai sajtó; kiállítások; előadások; tanítványok stb.) keresztül is 
befolyásolta a kisgyermekekről és csecsemőkről kialakított képzete-
ket, reprezentációkat és lehetséges ábrázolási módokat.   

a fentebb bemutatott képsorozat címe (Edit fürdik) fontos mon-
danivalót hordoz: a pedagógiai sajtóban megjelent gyermekképek 
szereplőinek (a gyermekeknek) többségéről semmit sem tudunk. 
a szerkesztők nem mindig adtak a képeknek címet, legtöbbször nem 
nevesítették a fi gurákat, a fotó illusztráció maradt, behelyettesíthető 
és általános. ezzel szemben reismann marianra jellemző (a pikler-
intézetben folytatott munkájának örökségeként is) a gyermekfényké-
pek névvel való ellátása, az egyénivé tétel,5 amit a sorozatok címei is 
alátámasztanak: Béla két játékkal játszik, Pisti a lépcsőn játszik, Laci és 
Anikó önállóan esznek, Bözse sétál. a tipikus gyermekképből így lesz 
az adott gyermek portréja, ami ugyanakkor általános érvénnyel is bír. 
a dialektikus érvelés szerint (reismann 1956: 10) az egyes gyerme-
kekről készített jó képek jellemzőek az egész gyermektársadalomra 
nézve, mivel egyéni és tipikus vonásokat szintetizálnak magukban. 

a sorozatok másik fontos (és más képektől markánsan eltérő) jel-
legzetessége a (sajtó)fotó funkciójában mutatható ki: előtérbe kerül, 
központivá válik a fotó, szemben a fényképek többségének mellékes, 
illusztratív szerepkörével. ez a változás maga után vonja az interpre-
tációs stratégia (a képolvasás) fordulatát – a kép nagyobb terjedelmet 
foglal el, mint a szöveg, így a fi gyelem a vizuális elemekre összpontosít, 
amit a szöveg csak kiegészít, pontosít. maga a példa teljesen hétköznapi 

5  az ilyen fajta individualizációra távoli párhuzamot nyújt ariès híres műve 
(1987), melyben az újkor kezdetén a gyermek kilép a névtelenségből – ezt jelzi 
például a portrék elterjedése. langer Klára emblematikus képe (Karcsi, 1945, lásd 
Köznevelés, 1965/13–14, belső melléklet) hasonló funkciót tölt be: a háborúban 
megsérült gyermek portréjával az 1945-ös év történelmi korszakfordulóját 
érzékelteti a fényképésznő.
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jelenetsort – fürdetés utáni öltöztetés – ábrázol, ami reismann marian 
célkitűzésének teljesen megfelel. az újszülött életének pontos ritmusa 
van (evés, alvás, fürdetés, sírás), a fotósnak ezt kell követnie és rögzíte-
nie (reismann 1983: ii/3) – a gyermeki fejlődés dokumentálása analóg 
ezzel, csak más cselekvések és színterek jellemzik.  

reismann marian életműve jóval gazdagabb annál, mint amit 
leírtam, a gyermekfényképezésen túl számos területen alkotott. jó 
néhány fontos szereplője volt még a fényképésznőn kívül a kor fotós 
társadalmának, akik szintén jelen voltak a hatvanas évek pedagógiai 
sajtójában: langer Klára, patkó Klára, Sándor Zsuzsa, vadas jolán, 
Zinner erzsébet, Balla Demeter, friedmann endre, Kozák lajos, 
Kresz albert, vadas ernő – csak néhány a nevek közül, akik a fotótör-
ténészek mellett más kutatók fi gyelmére is érdemesek. az utóbbi idő-
ben megjelenő visszaemlékezések és interjúk segíthetik ezt a munkát 
(Szarka 2002; molnár 2010).   

az irodalomtudomány módszertanából átvett alkotó – mű – be-
fogadó hármasságában a fényképész nézőpontja az első tényezőre 
helyezi a hangsúlyt, amikor a fénykép (a mű) értelmezését a fotós 
(a szerző) premisszáitól teszi függővé. a képek többségénél azonban 
nem állnak rendelkezésre hasonló források. a következő ikonográfi ai 
elemzések az iskoláztatás világába vezetnek el minket – a kisgyer-
mekek ábrázolásmódjához és befogadásához hasonlóan egyszerre 
tipikus és egyedi fényképek segítségével tárom fel a vizuális források 
által létrejövő kulturális jelentéseket és diskurzusokat. a  hangsúly 
ezekben az esetekben a műveken (fényképeken) és a befogadáson (a 
néző által konstruált jelentéseken) van.

2. Pedagógiai életképek

a vizsgálatba vont fotók nagy részénél semmit sem tudunk a fény-
képész szempontjairól, gyakran a fotós nevét sem ismerjük, így az 
elemzéseknél a képen beazonosítható elemek, az újság és a (társada-
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lom)történet kontextusa játssza a legfontosabb szerepet. ezen belül 
az interpretációknál hangsúlyos a (pedagógiai) tér fogalma, a térben 
elhelyezkedő tárgyak, eszközök és bútorok, az elrendezés jelentő-
sége. a hazai neveléstudomány csak újabban kezdte hasznosítani a 
társadalomtudományok tér felé fordulásának következményeit – az 
út elején járunk még, amit jelez a pedagógiai tér fogalmának tisztá-
zatlansága, illetve kiterjedésének mértéke (jelich és Kemnitz 2003; 
Kemnitz 2003). jelen esetben a tudásátadás, nevelés tereit elemzem, 
melyek az oktatási intézmények külső/belső környezetében találha-
tóak: az óvoda, iskola épületének látványa éppúgy idetartozik, mint a 
foglalkoztató, a csoportszoba, az osztályterem, illetve a folyosó, büfé 
és udvar környezete. Összetett színtérről van tehát szó, ugyanakkor 
mindenki számára otthonos és azonnal beazonosítható környezetről, 
hiszen a modern tömegoktatás a társadalom tagjainak többsége szá-
mára ismerőssé tette ezeket a tereket.

első intézményi példám (és második elemzett fényképem) ki-
emelt helyzetben lévő képsorozat része, az Óvodai Nevelés 1961. 
évfolyama július–augusztusi számának mellékleteként jelent meg, 
Brunszvik teréz halálának 100. évfordulójára. a magyar óvodázta-
tás és kisdedóvás megalapítója szimbolikus jelentőségű az újság és 
a pedagógiai közélet számára – a Brunszvik család egykori birtokán, 
martonvásáron készült fotóriport számos konnotációval és jelentés-
sel rendelkező térben kapcsolja össze múltat és jövőt. az újság szer-
kesztői a melléklettel nemcsak a magyar pedagógiai hagyomány egy 
fontos szeletét vállalják fel és teremtik meg a folytonosságot, hanem 
megmutatják az 1960-as évek pedagógiai valóságának különbözősé-
gét, a 100 évvel korábbi állapothoz képesti eltérést.

a második kép készítőiként feltüntetett langer Klára és Sándor 
Zsuzsa a leggyakrabban előforduló fotópáros a hatvanas évek peda-
gógiai sajtójában. mester és tanítvány viszonya volt az övék, Sándor 
Zsuzsa tanult langer Klárától, később közösen vállaltak reklám- és 
gyermekfényképezést (markovics 2006: 258). az Óvodai Nevelés 
rendszeresen beszámolt langer Klára sikereiről – egyetlen fényké-
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2. kép
Készítő: langer Klára – Sándor Zsuzsa

Cím: martonvásári óvodások az egykori Brunszvik-kastély parkjában
Megjelenés helye, ideje: Óvodai Nevelés, 1961/7–8, melléklet iii.

Képleírás: a nyolc képből álló fotósorozat a martonvásári óvodások életképeiből 
és a Brunszvik-kastélyban tett látogatásuk dokumentálásából áll – ebből a sorozatból 

ez az egyik fénykép. a borostyánnal benőtt épület előtt körjátékot láthatunk, két 
óvónővel. a környezet jómódot és gazdagságot sugall, amit a képaláírás magyaráz: 

egy volt kastély parkját ábrázolja a fotó.
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pészről sem maradt fenn hasonló utalás a korból. 1961-ben a mű-
csarnok és a magyar fotóművészek Szövetsége a „folyóiratunkból 
jólismert művésznek”6 a képeiből rendezett kiállítást. a fotók 1941 és 
1961 közé vannak datálva, tehát egy régóta alkotó fényképésznek volt 
ez jó alkalom az összegzésre. a következő évben, a felszabadulás7 17. 
évfordulójára a népköztársaság elnöki tanácsa a szocialista kultúra 
fejlesztésében szerzett érdemeiért langer Klárát a magyar népköz-
társaság érdemes művésze kitüntetésben részesítette8 – a rendszer 
elismeréséhez társult a pedagógiai szaksajtóé is, hiszen többször is 
hangsúlyos helyen hozták képeit, kontextusba helyezték, és művész-
nek nevezték. francia, angol és spanyol nyelven is kiadták langer 
Klára albumát a gyermekekről.9

a terek jelentéseivel foglalkozó építészeti elmélet szerint az a po-
litikai, történeti és kulturális döntés, hogy mit őrzünk meg a múltból, 
milyen elemeket választunk ki megőrzésre érdemesnek épített környe-
zetünkből, és hogyan használjuk azokat, a jövő megalkotását is befo-
lyásoló tényező (hayden 1988). a Brunszvik-kastély 1953 óta a tudo-
mányos akadémia ellenőrzése alá tartozik, jelenleg óvodamúzeum is 
működik benne – olyan emlékezethely tehát (nora 2010), mely által 
kapcsolatot teremtünk a múlttal, rögzítjük és újraalkotjuk a pedagó-
giai emlékezetet. az óvodaügy fejlődésének kontinuitását a melléklet 
második oldalán található kísérő szöveg így értelmezi: „az első óvoda 
hazánkban a polgári haladásért vívott harc idején jött létre. ma már 
a szocialista forradalom korszakában óvodáinkban a kommunista 
társadalom számára neveljük gyermekeinket.” az egykor csak az úri 
osztály által látogatható park szimbolikus elfoglalása jelzi a szocialista 
gondolkodás egalitariánus tendenciáját, a közterek demokratizálásá-

6  Óvodai Nevelés, 1961/11. borító iii.
7  a  későbbiekben akárhányszor leírom a felszabadulás fogalmát, azt a korszak 
által használt értelemben kell interpretálni.
8  Óvodai Nevelés, 1962/4. 116.
9  Óvodai Nevelés, 1963/10. borító iii.
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nak igényét. Brunszvik emlékének megidézésével egyben pedagógiai 
hagyományt elevenít fel az újság, a múlt elemeit felhasználva teremt 
legitimációt – ezt a sorozatot kísérő szöveg meg is erősíti. a fentebbi 
idézet három idősíkot fog össze: közösséget vállal a múlt progresszív 
törekvéseivel, ugyanakkor saját jelenkori helyzetének döntő eltérését is 
artikulálja, mely már a jövőre, a kommunista társadalom megteremté-
sére irányul. ritka a hasonlóan közvetlen ideológiai megnyilatkozás az 
1960-as évek magyar pedagógiai szaksajtójában, főleg a kommunista 
társadalom megteremtésének kinyilatkoztatása számít kivételnek – ez 
összefügghet a tágabb geopolitikai helyzettel. a szovjet rendszer által 
elért sikerek (a Szputnyik 1957-es fellövése és gagarin űrrepülése 1961 
áprilisában) hatása alatt hruscsov először az USa utolérésének hétéves 
programját hirdette meg (1959), majd az SZKp XXii. kongresszusán 
(1961. október) a kommunizmus közeli megvalósítását – a modernizá-
ciós ígéret (Szabó 1998) a hazai diskurzusban is megjelent. ez párosult 
az ideológiai harc mindig meg-megújuló kádári programjával, mely 
kulturális forradalmat hirdetett a volt uralkodó osztályok kiváltásága-
inak megszüntetéséért, ahogyan azt a mSZmp 1958-as művelődés-
politikai irányelvei kimondták (Ságvári és vass 1973: 244). a szakmai 
legitimáció – az első óvoda és az 1960-as évek óvodájának lényegi azo-
nossága és a kontinuitás – mellett tehát megjelenik a politikai legiti-
máció, a rendszer létalapját az életszínvonal-politikával párhuzamosan 
ekkor még ideológiai érvekkel is biztosították.

az 1945 előtt csak az úri osztályok előtt nyitva álló parkban 1961-
ben már óvodások játszanak – jó illusztráció ez az mSZmp határo-
zatának megvalósulására. a térhasználat és szerveződés (felosztás és 
térhierarchia kialakítása) gyakran szimbolikus uralmat gyakorol az 
alattvalók fölött (gergely 2001) – az elhatárolás megszüntetése, a tér 
(nem is annyira) szimbolikus elfoglalása a múlt legyőzését is jelenti.10 

10  lásd a tanácsköztársaság hasonló értelmű képeit a proletárgyerekek nyaral-
tatásáról.
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a  szocialista rendszerek gondolkodásának egyik fő jellemzője volt 
a terek demokratizálása és újrarendezése, mely valamennyi „nagy” 
helyet megnyitott mindenki számára (crowley és reid 2002) – az 
elzárt helyek természetesen újra létrejöttek, de már nem a nyilvános-
ság látóterében (villák, vadászatok – lásd majtényi 2008). a parkban 
játszadozó gyermekek számára persze mindez nem jelentett semmit, 
csak játékot, a kép ilyen értelmezését elsősorban a kontextus (kísé-
rő szöveg, kiemelt szerep, megemlékezés) adja. apor péter történész 
már idézett megfogalmazásában: a hétköznapi élet az ideológiai be-
avatkozás alapvető terepének számított a kommunista államokban 
(apor 2008: 27) – még játszadozó gyerekek esetében is.

a  kisgyermekkor jellemző tevékenységét láthatjuk a harmadik 
képen, ami már az intézményi tudásátadás világába vezet át – jól-
lehet az intézményen kívüli, családi környezetre is jellemző. a mese, 
mesélés tipikus helyzete átmenetet képez szóbeliség és írásbeliség 
kultúrája között, a mesét felolvasó és bemutató óvónő a nyelvi szo-
cializáció és iskolába való beillesztés feladatait végzi el. ezt segítik a 
képeskönyvek, amiből hármat fi gyelhetünk meg az asztalon, hiszen 
képek segítségével a gyermek könnyebben be tud fogadni új ismere-
teket. a mese, mesélés több szempontból is kapcsolódik a gyermek 
fejlesztésének előzőekben már említett feladatköréhez, s az építőkoc-
kákhoz hasonlóan számtalan nézőpontja létezik a kérdésnek. az asz-
talon látható tárgyak – képeskönyvek, leporellók, kihajtós könyvek 
(a tipológiához részletesebben lásd varga 2012: 99) – közül az óvónő 
kezében lévő könyvre fokuszálnak a gyerekek és csak közvetetten a 
felolvasó óvónőre. a néző számára szóbeliség és írásbeliség közötti 
állapotot rögzíti a fénykép, az óvodás szempontjából viszont a szóbe-
liség helyzetét, hiszen számára a szöveg az előadásban és a szemlélte-
tő képekben létezik csak (Zilahit idézi: Szinger 2008: 64). az iskolára 
való előkészítésben az írástanítás egyik lépése a könyvvel való talál-
kozás, az „írás-olvasás eseménye” (heath elméletét ismerteti: réger 
2002: 131), szocializáció az írás-olvasásra, amely később az iskolai (és 
átvitt értelemben az életbeli) sikerességet és eredményességet befo-
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lyásoló tényező. ez olyan együttműködés, melyben a szöveg jelentését 
felnőtt és gyermek alakítja, tehát a gyerek nem csak passzív befogadó 
a folyamatban, amit főleg a családi háttér határoz meg. 

a  kép nem elhanyagolható szerepet tölt be ebben az esetben, 
megkönnyíti a történet és új ismeretek integrációját, az esztétikai-
művészeti nevelésben és a gyermeki fantázia fejlesztésében (lásd 
Bettelheim nagy hatású elméletét a tudattalan és mese kapcsolatáról: 
Bettelheim 1985) is szerepet játszik – a képet nézve, az óvónőt hall-
gatva a gyermek belső képalkotási mechanizmusaiban feldolgozza a 

3. kép
Készítő: Kozák lajos

Cím: n/a
Megjelenés helye, ideje: Óvodai Nevelés, 1964/2, 62.

Képleírás: a fotó középpontja nem az olvasó óvónő, hanem a képeskönyv, amiből 
felolvas – egyszerre történik a vizuális és verbális információk feldolgozása. a felnőtt 

pedagógust érdeklődő gyermekek veszik körül, van, aki előrehajol, mindannyiuk 
arcáról kíváncsiság és érdeklődés tükröződik.
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mese számára való értelmét. a mesekönyv olyan tárgy itt, ami a cso-
portképzés szerepét tölti be, és strukturálja a cselekvéseket – habár 
antropológiai képről van szó, egy ember által elkészített tárgy van a 
centrumban. a rajzolás, festés, agyagozás tevékenységformái másik 
oldalát jelenthetik a meseolvasás, -hallgatás összetett jelenségének 
– nagyon sok hasonló kép található az óvodásokról szóló képi kor-
puszban.

4. kép (a hátsó borító részlete)
Készítő: n/a

Cím: Új, modern iskola veszprémben
Megjelenés helye. ideje: Munka és Iskola, 1962/10, borító iv.

Képleírás: az iskolaépület előtt vegyesen állnak fi úk és lányok, tiszta, rendezett kör-
nyezetben. a megjelenés dátumából és a napsütésből következtethetően a tanév eleje 

lehet, valószínűleg általános iskolásokról van szó. a gyerekek köpenyt viselnek, né-
hányuknál iskolatáska van, az egyik lány egyenesen a kamerába néz. a falon látható 
óra szerint délelőtt fél tíz múlt. a kép nem teljes, mivel bal alsó sarkára a szerkesztők 

rámontíroztak egy másik fotót.
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a szocializációban és a pedagógiai életképek sorában a kisgyer-
mekkor után az óvodából iskolába való átmenet jelenti a következő 
fontos állomást. ebben a folyamatban az intézmény épülete adja az 
első benyomást, ami a későbbiekben is fontos, meghatározó része 
egy szűkebb környezet, közösség vagy személy identitásának kialakí-
tásában.

a negyedik és ötödik kép több szempontból is kivételesnek szá-
mít az általam kutatott, hatvanas évekbeli pedagógiai sajtó vizuális 
anyagában. a Munka és Iskola 1959 és 1965 közötti évfolyamaiban a 
politechnikai oktatás, a munkára nevelés tematikája dominál, ez az 
egyetlen példa egy új iskolaépület bemutatására. nincs nevesítve az 
iskola (ami új jellegének is köszönhető), a bemutatott sajtófotó pedig 
egy montázs része: az iskola mellett a tiszai vegyikombinátot és a 
karácsonyi vásárt láthatjuk az újság hátsó borítóján. Szokatlan össze-
állításnak számít ez napjainkban, de a hatvanas évek első felét uraló 
diskurzusban teljesen érthető: a hruscsov által meghirdetett utolérés 
és modernizáció jellemző képtípusa a fejlődést szimbolizáló tech-
nikai tájkép, a termelés és az oktatás ebben a kontextusban teljesen 
egyenrangú. 

első pillantásra a hátsó borító képei közt nem fedezhetünk fel 
logikai, tér- vagy időbeli kapcsolatot, de a fotók egymás mellé kerü-
lését mégis meg lehet indokolni. a montázs összeállításának egyik 
oka lehet a már említett, a szocialista rendszer vívmányait bemutató, 
propagandisztikus jelleg. mindhárom kép értelmezhető ugyanakkor 
a nevelés tágabb kontextusában is: az újonnan felépült iskolát birto-
kukba veszik a diákok, a tiszai vegyikombinát a KiSZ védnöksége 
alatt épül,11 a karácsonyi vásáron pedig a műszaki érzéket fejlesztő, 

11  a KiSZ számos építkezés felett vállalt védnökséget a hatvanas években: például 
Százhalombattán, de a Dunai cement és mészmű, a Dcm, váci földmunkáin 
is részt vettek a KiSZ brigádjai a Köznevelés képei szerint. a  védnökség több 
mindent is jelenthetett, az építőtáboroktól, az építkezéseken dolgozó fi atalok 
KiSZ-be való szervezésén keresztül a fi atalok szocialista nevelésig.
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5. kép (a teljes hátsó borító)
Készítő: n/a

Cím: Új, modern iskola veszprémben, a tiszai vegyikombinát…, 
a karácsonyi vásáron…

Megjelenés helye. ideje: Munka és Iskola, 1962/10, borító iv.
Képelírás: a három képből álló montázs különböző témákat dolgoz fel: a felső kép 
iskolai, a bal alsó épülő ipari létesítményt (a tiszai vegyikombinát műtrágyaszóró 

tornyait) ábrázolja, a jobb alsó fényképen pedig egy érdeklődő felnőtt tanulmányozza 
a kiállított szerszámosládát a karácsonyi vásáron.   
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technikai játékok is ki vannak állítva. a  képeken ábrázolt tárgyak, 
épületek és tevékenységek tehát valamilyen módon köthetők a gyer-
mek (és a társadalom) felnevelésének témaköréhez. az ötödik kép 
ugyanakkor arra a tényre is fi gyelmezteti a nézőt és olvasót, hogy so-
hasem szabad önmagában, a kontextusból kiszakítva interpretálni a 
sajtófotót. Én most mégis ezt teszem, mikor az elemzés során a jobb 
felső képre, az iskolaépületre fokuszálok – a jelentésadás hátterében 
ugyanakkor tudatosítanunk kell a montázs által sugallt monda ni-
valót is.

a  Munka és Iskolával ellentétben a többi pedagógiai újságban 
számtalan iskolaépületről publikáltak fényképeket, a Köznevelés az 
iskolaépítészet (berendezés, belső környezet, ergonómia) kérdéskö-
rével bővebben is foglalkozott. nem véletlenül vált fontossá ez a téma 
ebben az időben: a ii. világháború utáni természetes népszaporulat 
1953–54-ben tetőzött, így az 1959–1960. tanév beiskolázásánál már 
számolni kellett a diákok megnövekedett tömegeivel (Sanda 2006). 
a Központi Statisztikai hivatal 1960-ban és 1970-ben is megszervez-
te azt a népesség és lakásösszeírást,12 melyek összevetése tanulságos 
lehet: 10 év alatt körülbelül 360 000 fővel nőtt az ország népessége, 
ami évente átlagosan 0,72% szaporodást jelentett (Klinger 1992: 3). 
a hosszú idősorokból kiderül, hogy a hatvanas évek iskolai népes-
ségét meghatározó 50-es évek, a ratkó-korszak nagyobb növekedési 
rátát produkált, mint az utána következő – ez az adat még inkább 
fi gyelemre méltó, ha számításba vesszük ugyanebben az időszakban 
az 1956-ot követő kivándorlási hullámot, ami népességfogyást ered-
ményezett. a  6–13 éves korosztály létszáma végig igen magas volt 
1960 és 1963 között, bár folyamatosan egyre kisebb a növekvés (ez a 
„demográfi ai hullám” teteje), 1968-tól kezdődött a nagyobb mértékű 

12  a népszámlálások adatait ma már az interneten is el lehet érni a Népszámlálási 
digitális adattárban, ami nagy segítség a történeti kutatások számára: http://
konyvtar.ksh.hu/neda. 
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csökkenés (Kozma 1983: 12). az igények kielégítésére tömeges isko-
laépítkezés kezdődött, ami 1968-ig típustervek megvalósítását jelen-
tette, az épületek formáját, berendezését és bútorkészletét is központi 
normák és előírások szabályozták (jeney 2000). az uniformizált isko-
laépületek megtervezésénél és kivitelezésénél csak mennyiségi szem-
pontokat vettek fi gyelembe, a fő cél azonos színvonalú intézmények 
létrehozása volt (jeney 1985).

Ugyanezek a tendenciák érvényesültek veszprémben is, ahol a 
negyedik fénykép készült – a fotón a 4. számú általános iskolát lát-
hatjuk,13 az első újonnan épült oktatási intézményt a városban 1945 
óta. az iskola megalapításának hosszú előtörténete van. 1950-ben 
kezdte el működését a nehézvegyipari egyetem, ezt követően gyors 
fejlődésnek indult a környék, amit a később Kiss lajosról elnevezett 
lakótelep felépítése is jelzett. már 1957-ben komoly lakossági igény 
mutatkozott egy új oktatási intézmény létrehozására a környéken, 
hiszen csak a lakótelepen 150 tanköteles gyerek volt ekkoriban (egy 
létesítendő iskola nyomában 1957). a 4. számú általános iskolán kí-
vül számos hasonló épület született a hatvanas évek első felében ma-
gyarországon – valamennyi épület jellemző stílusjegyének számított 
a modernizmus és funkcionalizmus. az iskola tervezője márton ist-
ván volt, az ő nevéhez fűződik még veszprém városközponti rekonst-
rukciója a hatvanas évek második felében és számos Balaton-parti 
építmény megtervezése (márton 2011). az eredetileg nyolctermes-
nek elgondolt iskola (Korszerű iskola épül veszprémben… 1959) vé-
gül 12 tantermes, 480 gyereket befogadó intézményként nyitotta meg 
a kapuit 1962 szeptemberében (az iskolára vonatkozó adatokhoz lásd 
a veszprémi Kiss lajos általános iskola… 1987; 1992).

13  az iskola azonosításakor más folyóiratokban, ugyanerről az intézményről 
megjelenő, eltérő fényképek és a publikáció dátuma segített. az elemzés alapját 
egy már megjelent cikkem jelenti, lásd Somogyvári 2015a.
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ez volt az első lakótelepi iskola a városban, már megnyitásakor 
tudni lehetett, hogy a Kiss lajos-lakótelep hamarosan túl fog nőni 
az intézményen (már az első tanévben több gyerek – 530 fő –  járt 
az iskolába, mint a tervezett létszám), ennek köszönhetően nyílt meg 
később a hriszto Botev általános iskola. az iskola már 1962-ben Kiss 
lajos nevét szerette volna felvenni, de ez csak 1972-ben valósult meg, 
addig a 4. számú általános iskola néven működött az intézmény. 
a lakótelep és az iskola névadója 1954 és 1955 között bíróként dolgo-
zott, ezt követően a pártapparátus adminisztratív osztályára irányí-
tották. Kiss lajos az 1956-os forradalom utáni szovjet bevonulás ide-
jén, november 5-én vesztette életét, zavaros körülmények között – ezt 
követően az ellenforradalom mártírjának láttatták személyét (Kiss 
lajos elvtárs, nem feledünk! 1957), a rendszerváltozás után viszont 
voltak, akik azt állították, hogy az orosz katonák lövöldözése során 
halt meg. Biztos információk nincsenek tehát haláláról – 1990 után 
eltűnt emléktáblája, a lakótelep hóvirág lett, az iskola pedig 1992-
től Simonyi Zsigmond általános iskola néven működött tovább 
(varga 2008). 

a hatvanas években megszületett épületek máig meghatározzák 
életünket külső látványukkal és belső tereikkel egyaránt, a veszprémi 
egyetemváros környezetére pedig különösen jellemző ez a megálla-
pítás – a helytörténetben, a lokális emlékezeti formák kialakításában 
szintén nagy szerepet játszanak a fényképek.

az iskola épületén belül a társadalmi szocializáció fontos helyszí-
ne az osztályterem – az itt zajló cselekvések, a tér berendezése és a 
szereplők magatartása alapján több következtetést is le lehet vonni.

mindenfajta tér különböző minőségekkel, kiemelt helyekkel, terü-
letekkel rendelkezik, melyeket a mindennapi gyakorlat hoz létre és tart 
folyamatos változásban (faragó 2012) – a ma már evidens megálla-
pítás a pedagógiai térre is érvényes. a diákok és pedagógusok pozíci-
ói, a köztük lévő kapcsolatok és tevékenységek jellege szerint számos 
térformát lehet elkülöníteni az osztályteremben: ezek kötődhetnek 
a tekintélyhez/autoritáshoz, a felügyelethez, különböző pedagógiai 
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6. kép
Készítő: n/a

Cím: ¾ 8. a tanító néni már az osztályban
Megjelenés helye, ideje: A Tanító Munkája, 1966/11, 3.

Képleírás: a tanári asztal mögött ülő pedagógus éppen ír valamit, két diák fi gyeli, 
míg a többiek már a padsorokban ülnek. a diákok nagy része már köpenyben van.

interakciókhoz vagy a személyes környezethez (lim, o’halloran és 
podlasov 2012). edward t. hall kommunikációs rendszerével meg-
alkotta a proxemika tudományát, az ember térrel való gazdálkodása 
alapján különböző kategóriákat létrehozva, a társadalmi és személyes 
teret a kultúra egyik megnyilvánulásaként értelmezve (1987). lefèbvre 
francia szociológus (1991) a tér fogalmát szintén társadalmi konstruk-
cióként nevezte meg (ugyanakkor elismerte az ezen kívül eső, termé-
szeti, fi zikai tér létjogosultságát is, határt szabva ezzel a fogalomnak). 
a  tér triadikus felfogásával megkülönbözteti a mindennapi térbeli 
gyakorlatokat (spatial practice), a konceptualizált, megjelenített tereket 
(representations of space) és a szimbólumok, valamint gyakorlatok által 
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megélt teret (representational spaces). a hármasság plasztikussá tehető, 
ha a leggyakrabban elemzett pedagógiai teret, az osztálytermet vesszük 
példaként. az iskolában és teremben való tájékozódás, az ehhez fűző-
dő szabályok jelentik a térbeli gyakorlatot a gyermek számára, a terem 
alaprajza, belső elrendezése nyújtja a tér megjelenítését az oktatáskuta-
tónak és pedagógusnak, végül az osztályteremben nyert sajátos tapasz-
talat, a hétköznapi tudás egy formája (apor 2008) és a tér szimbolikus 
használata jelenti a harmadik, megélt teret.  

ezek a térformák azonban egyáltalán nem jelentenek merev, vál-
tozatlan határokat, amint azt a képen is láthatjuk: a tanári asztal álta-
lában a tekintély forrásaként jelenik meg, megközelítéséhez szigorú 
szabályok fűződnek, de ugyanez a tér itt tanár-diák közvetlen kap-
csolatának környezetévé válik (az egyik gyerek a tanári asztal síkja 
mögött helyezkedik el, ami általában csak számonkérésnél megenge-
dett). a tanórák előtti jelenet pedagógus és diákok közötti személyes 
kapcsolatról szól, mely eltér a hagyományos tanítási-tanulási cselek-
vések ábrázolásától. a  tanári asztal megközelíthetetlen helye most 
megnyílik a gyerekek előtt – valószínűleg adminisztrációs célból –, 
a tanárnő ír, míg az asztalnál két diák várakozik. a többiek rendezet-
ten ülnek a padjaikban, iskolaköpenyt viselnek, míg az asztalnál lévő 
fi úk közül az egyik még „utcai ruhában”, a másik már köpenyben van. 
a padsorok felügyeleti jellege is eltűnik itt, hiszen még nincs tanóra, 
ennek ellenére a gyerekek rendezetten ülnek, ami az iskolai környe-
zet hatásának és a pedagógus jelenlétének is betudható. a tevékeny-
ségek folyamatosan átstrukturálják az osztályterem tereit, ugyanaz 
a helyszín egyszerre tölthet be több funkciót is – az adminisztráló 
tanárnő egyszerre a felügyelet és a tekintély forrása, akit ugyanakkor 
meg is lehet közelíteni, és a személyes kapcsolat is lehetővé válik vele.

a terek átalakulásai és egymásba transzformálódása mellett még 
egy szempontra hívja fel a fi gyelmet a kép. az osztályterem nemcsak 
a tanóra színtereként értelmezhető: a szünetek alatt, a tanítás előtt és 
után a diákok, pedagógusok élettereként is szolgál. a szocialista pe-
dagógia a „tízpercet” is próbálta megszervezni, hasznossá tenni, hogy 
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megfeleljen az egészségügyi követelményeknek, a tanulás okozta fá-
radtság kipihenésének és a rekreációnak – számtalan cikk tanúsko-
dik erről (lásd például a cikket, amit illusztrál a fotó: Sándor 1966). 
a becsengetés előtt az osztályteremben lévő diákok és a pedagógus 
is ráhangolódhatnak a tanórára, elintézhetik egyéb dolgaikat – iga-
zolások, hivatalos papírok –, ilyen értelemben felkészülnek az órára. 
praktikus oka is van a 8 óra előtti iskolai életnek – a korán munkába 
induló szülők így az iskolában tudják hagyni a gyereküket, és a bejáró 
diákoknak sem kell az utcán kódorogniuk. a képen szereplő pedagó-
gus példa az olvasó előtt: az igazi tanár csengetés előtt már negyed 
órával benn van, vigyáz a gyermekekre. 

3. a pedagógus szakma reprezentációja

Kevés megszokottabb kép van kultúránkban, mint a pedagógusról 
szóló – a 19. század második fele óta a nyugat- és közép-európai, va-
lamint az észak-amerikai társadalmak tagjainak többsége részesül az 
iskoláztatásban, tehát szinte mindannyian rendelkezünk elgondo-
lással, tapasztalattal az óvónő, tanító vagy tanár, tanárnő szerepéről, 
elvárható viselkedéséről, feladatairól (falus 2004). Éppen ez az ott-
honosság és ismerősség okozza az egyik gondot a pedagógus szakma 
reprezentációja, a pedagógus képének elemzése során. a  bennünk 
élő képzetek, sémák, forgatókönyvek óhatatlanul is befolyásolják 
kérdésfeltevéseinket, a képek alapján újraalkotott pedagógusportrét. 
az antropológia már említett kettőssége jelentkezik itt: mindennapi 
élettényeket kell megpróbálni egy külső nézőpontból szemlélni úgy, 
hogy mindeközben saját előfeltevéseinket is hasznosítjuk. a sajtóban 
közzétett fotók egy külső nézőpontot tükröznek vissza, amely a tár-
sadalom, az oktatásirányítás elvárásait, normarendszerét közvetítik, 
és ez óhatatlanul is visszahat a tanítók, tanárok viselkedési mintáira. 
a példaként választott első fénykép a szakmai kompetenciáját fejlesz-
tő, hivatásának elkötelezett, fi atal nőként ábrázolja a pedagógust
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7. kép
Készítő: hemző Károly

Cím: vigh mariann, a budapesti józsef attila gimnázium 
matematika–fi zika szakos tanára

Megjelenés helye, ideje: Köznevelés, 1970/13, borító i.
Képleírás: a kép egyetlen szereplője, a fi atal tanárnő éppen a Köznevelés 1970/10. 
számát olvassa, a háttérben könyvespolc látható. vigh mariann láthatóan bele van 

merülve olvasmányába, és nem vesz tudomást az őt fényképező kameráról. 
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a  hetedik kép esetében ismerjük a szerzőt és a fotó címét is – ez 
nem megszokott a kor publikálási szokásait ismerve –, hangsúlyos 
helyen, az első borítón tűnik fel a tanárnő. Sőt, még ennél is többet 
megtudunk – a szakpárt és az iskola nevét is –, az elvont ideál így 
konkretizálódik egy lelkes és minden bizonnyal okos tanárnő képé-
ben. a pedagógusképek közül nyolcnál ismerjük az ábrázolt pedagó-
gus nevét, az esetek többségében csak a foglalkozás nevével jelölik 
meg (ha megjelölik) vigh mariann kartársait (pl. „a szakkör tagjai a 
szaktanár vezetésével”, „tanári pihenő két óra közben”, „aki a leckével 
elkészült olvashat, akinek nehéz, a tanító néni segít”, „a tanító néni 
első szavai”, „¾ 8. a tanító néni már az osztályban”, „néha az óvónéni 
is épít velünk”)14. ez utóbbi példák a szereppel való teljes azonosu-
lást mutatják meg – felnőtt, szakmabeli közönségnek szóló újságok a 
gyermek nézőpontját imitálva szólítják meg az olvasót. 

vigh mariannt ezzel szemben nem megszokott vizuális környeze-
tében, az osztályteremben láthatjuk, hanem valószínűleg a tanáriban  
– nagyon ritka ábrázolási mód ez, hiszen a pedagógus ábrázolásának 
kötelező attribútumai közé tartoznak a diákok, a megfelelő környe-
zet, a katedra, a tábla vagy egyéb taneszközök. a kép a tudásátadó, 
nevelő és adminisztráló funkció mellett egy másik fontos pedagógus-
szerepet mutat be: ma divatos kifejezéssel az élethosszig tartó tanulás 
példáját láthatjuk, a szakmai tudását gyarapító, motivált tanárnő ké-
pében. még egy csavart kap a fotó azáltal, hogy vigh mariann éppen 
az 1970-ben 25 éves Köznevelést olvassa: az újság az aktuális képet 
publikáló 13. számában indította útjára a 25 év dokumentumai című 
sorozatát (horváth 1970). Így a fénykép más kontextusba kerül, hi-
szen egy korszakhatárhoz, egy konkrét időintervallum lezárásához 
(1945–1970) kötődik már, a tanárnő a felszabadulás eredményeinek 

14  a  képek címeihez lásd: Köznevelés, 1960/8, borító iv., Köznevelés, 1970/22, 
borító iv., A Tanító, 1969/3, 8. o., A Tanító, 1969/10, 15. o., A Tanító Munkája, 
1966/11, 3. o., Óvodai Nevelés, 1963/4, 147. o.
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megtestesítőjévé is válik, aki irányt mutat a jövőbe. jan assmann 
(2004) kultúraelméletében az idő ilyen kijelöléseit, a cezúrák és az 
ünnepek meghatározását egy-egy közösség identitásképző erejeként, 
szimbolikus megalapozásaként értékeli. a rendszer önértékelésének 
fontos része a ii. világháború vége, a fasiszta uralom alóli felszabadu-
lás, s a 25 éves évforduló alkalmat nyújt a visszatekintésre, összegzés-
re és a jövőbe vetett pillantásra – a meginduló sorozat első képe tehát 
az újságra vonatkozó önrefl exió, jelen és múlt összekapcsolása.15

a kép műfaja sem érdektelen, hiszen a sajtóportré jellemző típu-
sába sorolható – maga a defi níció is nehézségekbe ütközik, hiszen a 
szakkönyvek legtöbbször nem adják meg a fényképes portré pontos 
meghatározását (iczkovics és hefelle 1981; freeman 2006). Korábbi 
publikációimban (2012a, 2012b; 2013) vizsgáltam a portrék és a pe-
dagógusképek jelenségét: olyan képeket vontam ezekben az írások-
ban elemzés alá, melyeken egy szereplő volt, az arcra, arckifejezésekre 
(és esetleg a felsőtestre) helyeződött a hangsúly, a háttér pedig nem 
töltött be lényegi szerepet. ezeknek a kritériumoknak megfelel az 
hetedik fotó, ami az ókorig visszanyúló festészeti-művészettörténeti 
hagyományokba illeszkedik. az olvasó nő vizuális tradíciójáról van 
szó, akit a korábbi korok festői és nézői még gyakran veszélyesnek 
tartottak a férfi ak monopolizálta tudás elsajátítása miatt (Bollmann 
2008). itt azonban már szó sincs erről, az olvasó tanárnő képe pozitív 
példát nyújt az olvasó szakmabeliek, a többi pedagógus számára.  

ahogyan korábban is láthattuk, a képet sosem szabad csak ön-
magában elemezni – jelen esetben a fotó egy sorozat része, a lap 
impresszuma szerint mindegyik képen vigh mariann látható. itt 
azonban hibát ejtettek a lap szerkesztői, kutatásaim közben ugyanis 

15  a  sorozat többi elemére (a későbbi számokban) inkább az elkülönítés és 
szembeállítás a jellemző. az 1945 előtti horthy-rendszert egyértelműen negatív 
színben tüntetik fel, míg az 1945 utáni új berendezkedés pozitív (vagy pozitívnak 
láttatott) intézkedéseit mutatják be egyedül (nyolcosztályos általános iskola, az 
iskolák államosítása, szociális és gyermekvédelmi tevékenység, mozgalmi élet stb.).  
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8. kép
Készítő: hemző Károly

Cím: n/a
Megjelenés helye, ideje: Köznevelés, 1970/13, borító ii.

Képleírás: a padsorok közül lefényképezett tanárnő éppen a tábla előtt magyaráz 
diákjainak. a háttérben egy mottó vagy jelmondat részlete, a szocialista címer, továb-

bá a matematikai egyenletekkel teleírt tábla látható. a pedagógus köpenyben van, 
kollégánőjéhez hasonlóan fi atal, lehet, hogy pályakezdő.



74

megtaláltam a hetedik képen látható olvasó tanárnőt, és palotásné 
vig mariann írásbeli közlése szerint a másik pedagóguskép nem őt, 
hanem egyik kollégáját ábrázolja, egy másik, Xi. kerületi iskolában. 
az olvasó tanárnő tehát vig mariann, míg a következő képen (ellen-
tétben a Köznevelés 1970/13-as számának első oldalán olvasható in-
formációval) nem ő látható, hanem egyik volt évfolyamtársnője, egy 
másik középiskolából – mindez jelzi a képszerkesztés hiányosságai-
ból is kikövetkeztethető, többször pongyola képhasználat lehetőségét.

a  fotó beállítása a diák szemszögét tükrözi – a padsorok közül 
látjuk a tanárnőt, akárcsak a tanítványai. a  konkrét osztálytermi 
szituáción túl megjelenik a képen az elméleti-gondolati háttér is: a 
tanárnő nemcsak önmagát képviseli, hanem egy eszmerendszert is. 
tekintetünk automatikusan a kép felső síkjára terelődik, ahol egy 
idézet részlete és a szocialista címer látható. ez utóbbi ritkán fordul 
elő a vizsgált képanyagban – az ideológia, az ideológiai szimbólumok 
közvetlenül már nem nagyon jelentkeznek az 1960 és 1970 közötti 
pedagógiai sajtóban. az idézet az életnek való tanulásról és (valószí-
nűleg) a tananyag tervszerű redukálásáról szól – melyek közismert 
narratívák a pedagógia történetében –, a címer azt az államot testesíti 
meg, aminek képviselője a tanárnő. ebben az esetben egy gondolko-
dásmód reprezentációja a pedagógus, legitimációját, tekintélyét a 
mögötte lévő állam forrásából (is) szerzi. a fénykép szimbolikusan 
fejezi ki a pedagógus 1960-as évekbeli pozícióját és szerepfelfogását, 
ami valójában a modern tömegoktatás egyik jellemző pedagógus 
funkciója, az állam képviselőjének szerepe. a szakszerűséget egyálta-
lán nem zárja ki ez a megjelenítés, ezt fejezi ki az egyenletekkel teleírt 
tábla képe. 

a történelmi folyamat részesévé vált tanárnő egyszerre hordozza 
az univerzális pedagógus jellemzőit (a köpeny és a tanterem frontális 
elrendezése az irányító szerepet emeli ki) és hivatásának egyedi, „itt 
és most” jellegét. egyetemes és partikuláris jellemzők, elvont képze-
tek és konkrét megjelenítéseik gyakran megfi gyelhetőek ugyanazon 
fényképen belül.
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4. közösségi tevékenységek: munkára nevelés, 
mozgalmi élet és kirándulások

az eddig elemzett képek a nevelés és iskoláztatás általános képzeteire 
refl ektáltak, a modern tömegoktatásban részt vevő szereplők min-
dennapi tapasztalatát artikulálták. a fotók másik nagy csoportját az 
elemzett korszakra jellemző, a szocialista pedagógia ember- és világ-
képi elemeit hordozó példák tartoznak. a közösségi jelleg rányom-
ta bélyegét a korszakra, a vizuális ábrázolás és az ideológia szintjén 
egyaránt. Két nagy területről villantok fel egy-egy fényképet ennek 
jellemzésére: a munkára nevelésről, valamint a kisdobos- és úttörő-
mozgalmi életről, ez utóbbi hozadékaként pedig a táborozásokról, 
kirándulásról van szó.

a  szegedi radnóti miklós gimnázium diáklányainak politech-
nikai képzését bemutató sorozat szimultán cselekvéseket ábrázol, 
összetett, teljes munkafolyamokat bontanak részekre a fényképek. 
a függőleges és vízszintes elrendezés kombinációja többfajta olvasa-
tot tesz lehetővé a képek kapcsolatairól, megnehezíti a cselekvések 
sorba rendezését – ugyanaz a tevékenység (lásd a felső két képet) 
több nézőpontból van lefényképezve, így a szereplők is azonosak né-
hol. a legfőbb nehézséget a középpont és a perspektíva hiánya adja, a 
nézőnek kell megfejtenie a mozaikszerű elrendezés szerkezeti jelen-
téseit. a képek hagyományos befogadói magatartását, mely szerint a 
képek önmagukba zárt egészet, teljes történetet alkotnak, fel kell vál-
tania a modern fotográfi ák megközelítési módjának, a struktúrára és 
az azon belüli kapcsolatokra fokuszáló értelmezésnek (Szilágyi 2007: 
109). a kép-szekvenciák gyakran csak saját kontextusukban, az álta-
luk létrehozott jelentéshálózatban érthetők meg, s nem a leképezni 
kívánt valóságra vonatkoztatva.

jelen esetben a magyarázó szöveg segít a nézőnek: egy könyvkötő 
részleget látunk munkában, a könyvtár könyveit és saját tankönyve-
iket kötik be, illetve műszermappát készítenek egy külső vállalatnak, 
az elektromos mérőműszerek gyárának. az iskolában létrehozott 



76

9. kép (szekvencia)
Készítő: mti – Bojár Sándor

Cím: munkában a radnóti miklós gimnázium ifj ú könyvkötői
Megjelenés helye, ideje: Köznevelés, 1960/1, borító iv.

Képleírás: a kép-szekvencia műfaja a fotók logikai kapcsolatán alapul, mely térbeli, 
időbeli kapcsolatokra épülhet. Két típusa létezik ennek – az egyik egy történetet 

mesél el (időbeli, oksági kapcsolatok), a másik pedig az egyidejű cselekvéseket mutat 
be, térben szétválasztva a jeleneteket. ez utóbbihoz áll közel a szegedi radnóti-gim-
nazisták politechnikai képzésének bemutatása, hiszen egy komplex munkafolyamat 

részekre bontása történik meg a fotóriportban.
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műhely anyagi-technikai alapját a nyomdagép Készletező vállalat-
tól ajándékba kapott gépek és a már említett megrendelés jelentheti. 
a példák többségében azonban kihelyezett, üzemi vagy mezőgazda-
sági gyakorlaton végezték el az 5 + 1-es, politechnikai vagy szakkép-
zést, az oktatási intézményen belüli műhely kialakítására ritkábban 
volt lehetőség. a munkaköpenyt hordó gimnazista lányok láthatóan 
felelősségteljes munkát végeznek, a jobb alsó képen két diák egy 
perforálógépet üzemeltet önállóan. a  szakoktató is megtalálható 
azonban a szekvencia középső síkjában, kalapáccsal mutat meg va-
lamit a fi gyelő lányoknak. a bal alsó sarokban hagyományosabb női 
munkát látunk, varrást, de a képek összessége inkább férfi as szerep-
körben mutatja be a lányokat. 

nemcsak a nemi munkamegosztás hagyományos képzeteit for-
málták át a fotók, hanem az oktatási intézmény feladatairól vallott 
elképzeléseket is. a  középiskolai képeknél 48 esetben azonosítha-
tó be gimnázium (általában a képaláírások, címek, cikkek alapján), 
ezek közül mindössze 9 kép emeli ki a gimnázium egyetemre való 
előkészítő tradicionális funkcióját, a bölcsészettudományok nagyobb 
hangsúlyát (nagy 2012: 81–83) – a művészeti és nyelvi képzés áb-
rázolásával, illetve az érettségi előtérbe állításával. a képek többsége 
ezzel szemben a gimnazisták termelő munkába állítását közvetíti 
(üzemi, mezőgazdasági gyakorlat, politechnikai, 5 + 1-es képzés, 
műhely, barkácsoló szakkör – 15 kép), vagy a természettudományos 
képzés erősítését mutatja be (csillagászati, biológiai, rádió-szakkör, 
kémia–biológia óra, laboratóriumi gyakorlat – 6 kép). a fennmaradó 
képeken ballagás (6 kép) és egyéb cselekvések láthatók.  a gimná-
zium klasszikus műveltségtartalmait mindössze két cikk idézi meg 
(egy művészeti gimnáziumot és egy nyelvi laboratóriumot bemutat-
va), a reál tantárgyak szerepét hat esetben emelik ki, ha ehhez hoz-
zászámítjuk a technikai készségfejlesztést, egyértelmű a gimnázium 
profi ljának módosítására való törekvés – legalábbis vizuális téren.  

a Köznevelés 1960-as évfolyama kiemelt helyen (általában a hátsó 
borítókon) szerepeltetett a munkára nevelésről szóló képriportokat, 
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előkészítve az 1961-es oktatási reform intézkedéseit, ráhangolva az 
olvasókat élet, termelés és iskola közelebb hozására. az ország szé-
lesebb közvéleménye 1960. szeptember 4-én értesült az oktatási re-
formokról: ezen a napon az összes országos és megyei napilapban 
megjelentek az iskolai reformbizottság által kidolgozott irányelvek 
(a magyar forradalmi munkás-paraszt Kormány által megbízott is-
kolai reform-bizottság 1960). a szöveg alapján egyértelműnek tűnt 
az oktatásirányítás célja, amit a képelemzés is alátámaszt: a gimnázi-
um átformálásával a középfokú oktatást a szakképzés irányába igye-
keztek orientálni. habár gimnáziumi tanulókat látunk, de egyáltalán 
nem gimnáziumi funkcióban és környezetben – a szakiskolai és gim-
náziumi terek vizuális ábrázolása kevéssé tér el. 

a közösségi tevékenységek másik jellegzetes megjelenítési mód-
ját – a munkára nevelés mellett – a mozgalmi élet és ezzel összefüg-
gésben a kirándulások, táborozások világa jelentette a hatvanas évek 
sajtókép-anyagában. 

az első iskolai naphoz hasonló beavatási ceremóniát jelentett a 
mozgalomba való felvétel rítusa (részletesebben lásd Somogyvári 
2014). az idősebb és fi atalabb nemzedékek közti kapcsolat (úttörő 
– kisdobos, idősebb úttörő – avatásra váró úttörő, KiSZ-es – úttörő) 
elméletben a támogatás és patronálás formájában nyilvánult meg, a 
fenti kép esetében pedig az avatás megrendezésében. itt nem kato-
na köti fel a nyakkendőt – holott egy 1967-es beszámoló szerint régi 
szokás a néphadsereg tisztjeinek részvétele az ünnepségen (Dobicz 
1967) –, hanem valószínűleg az avatandó iskolatársa, egy idősebb 
úttörő. a  protestáns kollégiumok és az angolszász iskolaszervezés 
hagyománya is tartalmazta az idősebb diákok részvételét a taní-
tás-tanulás folyamataiban, a közösségépítésben – hasonló gondolat 
köszönhet vissza a felelősségteljes és komoly úttörőavatás lebonyo-
lításában. pedagógiai szempontból ez megkönnyíthette a következő 
fokozatba lépést, melyet szintén megelőz egy felkészülési időszak, az 
érzelmi – intellektuális ráhangolódás: ezt próbák teljesítésével, csilla-
gok megszerzésével és az úttörőélet megismerésével teljesíti a leendő 
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10. kép
Készítő: fehérváry ferenc – mti

Cím: n/a
Megjelenés helye, ideje: A Tanító, 1970/5, 8.

Képleírás: a fi atal lány egy kisebb fi únak köti fel a nyakkendőt, a második avató fi ú 
fehér ingén valószínűleg a magyar népköztársaság Úttörője háromszögletű felvarrója 

látható. a fényképet a szabadban rögzítették.

úttörő. a  próbarendszert (a katonai-alaki formaságokkal együtt) a 
cserkészettől vette át a mozgalom, a kisdobos életében ez papír-, ké-
peslapgyűjtést, hely- és környezetismeret elsajátítását jelentette (So-
mogyi 1963). egy mélyebb szinten a honismeret és a hagyományok 
fontossága szintén a (regös)cserkészetből eredeztethető (trencsényi 
2010, a cserkészet beolvasztásáról az úttörőmozgalomba lásd miklós 
2007, trencsényi 2006b), kiegészítve a kötelező ideológiai-munkás-
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mozgalmi akciókkal, a szűkebb környezet átpolitizálásával – a paj-
tások és az „ősz hajú kommunista harcosok” közös fényképfelvétele 
(Domonkos 1970) jó példa ez utóbbira. 

a szabadban történő avatáson egyszerre több gyereknek is feltű-
zik a vörös nyakkendőt, az avatók és az avatottak két sort alkotnak, 
két részre osztják a fotót és a mozgalom jelképes világát. a nyakken-
dő többszöri jelentésmódosuláson ment át a mozgalom történetében, 
tanulságos áttekinteni ennek történetét az 1960-as évekig. 1946 és 
1948 között az eredeti úttörőnyakkendő fehér volt, piros összefogó 
gyűrűvel és piros csíkkal a szélén (Sellyei 1976: 8) – a fehér a tisz-
taságot, a piros a forradalmiságot jelentette. a  kendő három sarka 
a nevelők (csapatvezetők), ifi - és őrsvezetők valamint a gyermekek 
egységét, mélyebb értelemben munkásság, parasztság és értelmiség 
szolidaritását fejezte ki (trencsényi-Waldapfel imre 1948-as írását 
idézi: trencsényi 2006a: 5–10). 1948-ban először kékre változott az 
úttörőnyakkendő, az 1949-es világifj úsági találkozótól kezdve pedig 
a csapatok legjobb úttörői, később már mindenki, vörös nyakkendőt 
hordott. az első vörös nyakkendőket 1949. augusztus 21-én adták át 
magyarországon, a DiSZ 1951-ben hozott határozatot a vörös nyak-
kendő és az új rangjelzések viseléséről (györgy et al. 1986: 21, 25). 
az 1954-es Úttörőcsapatok működési szabályzata a kendő három 
sarkának más értelmezést adott: a kommunista harcosok, a DiSZ-fi a-
talok és az úttörők szövetségét jelenti, a nyakkendő pedig a forradal-
mi vörös zászló egy része (miklós 2004: 269). az újjászervezés utáni 
1958-as szabályzat már három nemzedékről beszél, kommunisták 
(felnőttek), kiszisták (ifj ak) és úttörők (gyermekek) egybeolvadásáról 
a nyakkendő három sarkában (Surányi 1958), szemléletes példáját 
adva a hegeli megszüntetve-megőrzés dialektikájának, a szintézis-
nek. az áttekintés megmutatja a forma esztétikájának és ideológiától 
függő viszonyának a jelentőségét, a részleteknek tulajdonított fon-
tosságot. ezzel ellentétben állt ugyanakkor a nyakkendő hétköznapi, 
szükségtelen viselete, vagy kötelező felvétele, ami sok vitát váltott ki a 
korban (Király 1975: 116–117).    
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Ugyanez a fénykép megjelent már három évvel korábban (Csa-
lád és Iskola, 1967/4: 17), a szerző megjelölése nélkül, Úttörőavatás 
címmel. fehérváry (lásd markovics 2006: 83) az mti elismert fotó-
riportere volt, munkáját több lap is felhasználta, hol megrendelésre 
dolgozott, hol korábbi munkáiból válogattak a pedagógiai lapok 
szerkesztői. nem zárt térben, hanem szabadban avatják az úttörőket, 
valószínűleg idősebb, patronáló úttörőtársaik és nem fi atal felnőtt, az 
iskolán kívül álló katona. 

a mozgalmi élet fontos hozadéka és hétköznapi tapasztalata volt 
a kirándulások és táborozások világa: 209 sajtófotót soroltam ebbe 
a csoportba, melybe a tanulmányi séta éppúgy beletartozik, mint a 
vándortábor vagy a számháború. nagyon fontos szerepe volt ezeknek 
a tevékenységeknek a helyi közösségek gyakorlataiban és az így lét-
rejövő jelentésekben (erőss 2008), hiszen az országos kezdeménye-
zések és tendenciák így válnak hétköznapi tapasztalattá. a  kutatás 
egyik fontos tanulsága volt a lokális és az országos (vagy akár inter-
nacionális) jelleg folyamatos egybefonódása a képelemzésekben, az 
emberi jelenségeknek az antropológiából már jól ismert egyedi és 
általános dimenziója, ezek szimultán jelentkezése.     

a pedagógus és tanítványai a szokásos tanítási környezettől eltérő 
viszonyban és szerepekben mutatkozhatnak meg a kirándulás során, 
az újfajta kapcsolatok létrehozásának lehetősége jelentős következ-
ménye a hasonló tevékenységeknek. a szabadban, együtt főzött ebéd 
élménye az egyik alapja ennek – a képen két pedagógus látható és az 
ebédre várakozó gyerekek, akiknek ételt oszt a két felnőtt. a ruházat 
nagyon vegyes, néhány gyereken úttörőnyakkendő van, a többség (a 
felnőttekkel együtt) kényelmes, kirándulóöltözékben van, ami ki-
hangsúlyozza az esemény civil, nonformális jellegét. 

a fényképész személye rendkívül fontos ebben az esetben, mert 
felhívja a fi gyelmet a helyi kezdeményezésekre, az olyan pedagógu-
sok jelentőségére, akik az oktatásirányításon kívül, saját tevékenysé-
gükkel tudtak országos szinten megmutatkozni. a képanyagban fa-
ragó lászló az egyetlen olyan fényképész, aki a tanítás mellett, eleinte 
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11. kép
Készítő: faragó lászló tanár – jászberény

Cím: elkészült a kirándulás fénypontja, a bográcspaprikás. 
Megjelenés helye, ideje: A Tanító Munkája, 1964/6–7, 13.   

Képleírás: a kiránduláson részt vevő gyermekeknek egy felnőtt férfi  és nő ad bográ-
csokból ebédet. a kirándulók rendezett sorban várják, hogy sorra kerüljenek.

hobbiból foglalkozott a fotózással, s többször is szerepelt képeivel az 
országos pedagógiai sajtóban. lehetséges, hogy a bográcsnál is őt 
láthatjuk, ez esetben saját munkájáról szóló refl exiónak tekinthető a 
kép. valamennyi fotója saját, iskolán kívüli pedagógiai tevékenységét, 
különböző kirándulásokat dokumentál, s ez egyedülálló hitelességet 
biztosít képeinek. 

a jászberényi faragó lászló 1932-ben született, 1951-ben, az egri 
főiskolán szerzett matematika–fi zika szakos tanári oklevelet. peda-
gógusmunkája mellett fotószakkört szervezett a jászberényi általános 
iskolában, 1959-ben kollégáival megrendezte az Úttörőházak i. or-
szágos fényképkiállítását, majd 1961-ben alapítója lett a lehel film – 
fotó Klubnak. a fényképezést autodidakta módon tanulta meg, szá-
mos kiállítás készült később képeiből, több fotója került publikálásra. 
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fiatal korában, 1945 előtt még cserkész volt, tanárként már a városi 
úttörőház vezetője lett (bizonyítva a két mozgalom közti eszmei kap-
csolatot), túravezetőként, hagyományőrzőként és városvédőként is 
hírnevet szerzett magának szűkebb hazájában, a rendszerváltáskor 
a pro patria gyermekszervezet egyik alapítója lett, különböző hely-
történeti munkákban is részt vett.16 a Tanító Munkájában 1964-ben 
(tizenegyedik kép), 1965-ben és 1966-ban17 is jelentek meg képei a 
kirándulásról, ezzel egy szélesebb közönség ismerhette meg nevét. 
az öntevékenység és a saját kezdeményezés nemcsak a diák, hanem 
tanítója szempontjából is fontos, mint azt faragó lászló példája bizo-
nyítja, s egyben megmutatja az individuális ötletek megvalósításához 
szükséges mozgalmi háttér fontosságát.

a  fennálló (vagy létező) szocializmus legitimációja nemcsak az 
ilyen helyi kezdeményezésekből nyerhette erejét, hanem a zenei (tá-
gabb értelemben művészeti) nevelés ikonikus fi gurájának, Kodály 
Zoltánnak a megjelentetéséből, aki nemzetközi elismertséggel is ren-
delkezett. a zene- és táncpedagógia témakörét 90 kép alkotja, ebből 
21 hangszeres játékot mutat be, a zenei tanítás különböző lépcsőfo-
kait (ritmizálás, szolmizálás) 18 fotó ábrázolja, 14 kép énekkart, kó-
rust jelenít meg, zenekarokat kilenc esetben találtam, hét fotó pedig a 
táncpedagógia kategóriájába tartozik. Kodály kilencszer jelent meg a 
pedagógiai sajtóban a hatvanas években, ezzel megelőzte a többi köz-
életi szerepelő felbukkanásának gyakoriságát – Kádárt is beelértve.

16  az információk forrása: faragó lászló (1932. március 4. jászberény) – letöltés 
helye, ideje: http://jaszberenyonline.hu/farago_laszlo_1932_marcius_4_
jaszbereny.html; 2013. 10. 06. 17:07; a  80 esztendős faragó lászló köszöntése 
– letöltés helye, ideje: http://tapiokultura.hu/index.php?option=com_
content&view=article&id=3128:a-80-esztends-farago-laszlo-koeszoentese&cati
d=36:hirek&itemid=59;  2013. 10. 06. 17:07
17  A Tanító Munkája, 195/4, 8., A Tanító Munkája, 1966/10, 17. 



84

5. a művészeti nevelés emblematikus alakja: kodály

12. kép
Készítő: n/a

Cím: Kodály Zoltán vezényel a Zeneakadémián. 
Megjelenés helye, ideje: A Tanító Munkája, 1967/4, 6.  

Képleírás: a felnőtt és gyermekkórusnak vezénylő férfi  felismerhetően Kodály, 
a gyermekek úttörő ruhában, Kodály ünneplőben, a többi felnőtt szereplő pedig 

egyenruhában van.

a reprezentatív fénykép a kodályi életmű összefoglalása, egyben tisz-
telgés az 1967-es évben elhunyt zeneszerző, pedagógus és közéleti 
személyiség előtt. Kodály a rendszer emblematikus személyisége volt, 
külföldön a legelismertebb magyar pedagógus, így alkalmassá vált a 
szocializmus sikereinek propagálására, a külső image javítására. az 
énekkarban a kisgyermektől a felnőttig minden életkor képviselteti 
magát, az egész országot, akit Kodály megtanított énekelni. a gyere-
kek úttörőnyakkendőt viselnek, a felnőttek katonaruhában vannak 
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– a mozgalom (átvitt értelemben a párt), a katonaság és az értelmiség 
(Kodály, a zeneszerző) szimbolikus egysége valósul meg a képen, a 
zene erejének köszönhetően.

Kodály koncepciójának lényege a művészeti nevelés (a zene) kö-
zéppontba állítása a gyermek fejlődésében, melyet leginkább az aktív 
zenélés és éneklés segít elő (Barkóczi és pléh 1977: 7). a művészeti 
alkotásban való aktív részvétel, a pozitív érzelmi viszony kialakítása 
a dallal, a közösségben való cselekvés mind-mind elősegíti a szemé-
lyiség kibontakoztatását – az ezt elősegítő tudatos pedagógiai folya-
matot a kisgyermekkortól el kell kezdeni, nem véletlen, hogy az ének-
karban a legkisebb gyermekek is helyet kapnak. nagyon fontos, hogy 
különböző generációk működnek együtt a képen látható kórusban, 
hiszen olyan tapasztalatszerzést, tudásátadást biztosít ez az informá-
lis környezet fi atalok és idősebbek számára egyaránt, mely máshol 
nem valósulhatna meg ilyen formában. az énekkarban való fellépés 
ugyanakkor a kevéssé extrovertált gyermekeknek is biztosítja a fellé-
pés, szereplés, az önmegmutatás lehetőségét. 

a  zenei élmény fontos szerepet kap a Kodály-módszerben 
(rápolthy 1965; Szőnyi 1984: 15), egyszerre jelent esztétikai-emocio-
nális örömöt és a ritmus, dinamika révén fi ziológiai jó érzést. a sok-
féle pszichológiai hatást Kokas Klára már 1972-ben számba vette, 
ezeket a szempontokat csak erősíti a zenei műveltség megszerzésével 
a hagyomány, a múlt rétegeivel teremtett élő kapcsolat. a program 
pedagógiai vonatkozásait jól összefoglalják Kodály és ádám jenő 
művei (Kenesei 2012), az 1950-ben megindult kecskeméti zeneiskola 
(vikár 1964) és követői, a kórusmunka fellendülése. a zenei nevelés 
fontos része volt az értő zenehallgatás tanítása, népdalok és klasszi-
kus művek révén, hanglemezek és hangversenyek segítségével (Brill 
1963; haits 1964).

a konkrét fénykép ünnepi alkalmat ábrázol, megjelentetését a ze-
neszerző-pedagógus halála, a tiszteletadás szándéka indokolja. a fotó 
egy képsorozat része, mely összefoglalja az életművet, fényképekben 
mutatja be Kodály kiadványait, a kecskeméti iskola ünnepségét, a 
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művészt alkotás közben és fő helyen, legnagyobb fotóként Kodályt 
vezénylés közben. az ünnepélyességet a helyszín biztosítja, a Zene-
akadémián adott koncert a művészeti nevelés presztízsemelkedését 
jelzi. a vegyes kórus szimbolikus jelentőségű: az úttörő-egyenruhába 
öltözött kisiskolás lányok mögött talán a honvéd férfi kar áll, női ta-
gokkal kiegészülve: katonaság és úttörők egy képen való szerepelte-
tésére más ikonográfi ai példák is akadnak, az egységet és pártfogást 
jelképezik ezek a képek (lásd az úttörők látogatása a néphadseregnél, 
katonák által pártfogolt rajok, őrsök, csapatok). 

a fenti kép eredetileg a Zeneakadémián, 1954. május 16-án tartott 
kórushangversenyen készült (Daragó 2012: 9), munk tamás, a Ma-
gyar Fotó munkatársa fényképezte – 1967-es, újbóli megjelentetését 
Kodály munkásságának összefoglalása igazolhatta. a  kar és karve-
zető térelrendezése, a vezénylő Kodály középponttal felálló félkör, a 
zsúfolt, ám rendezett formáció a koncentrációt és az adott célra való 
teljes összpontosítást, belefeledkezést sugallja a nézőnek. minden 
tekintet Kodályra szegeződik, aki egy emelvényen áll, emiatt valósá-
gosan is feljebb áll a többi szereplőnél – uralja és irányítja az őt körül-
vevő teret. a kóruséneklést a néző szemszögéből látjuk, kissé alulról, 
de a nézőtérnél feljebb – ez tehát egy mesterséges nézői pozíció. a fő-
szereplő félig háttal, oldalt áll nekünk, a velünk szemben állók egész 
testtel felé irányulnak, a kissé szokatlan térhasználat a kóruséneklés 
jellegéből fakad. az egész magyar népet is jelképezheti a kórus, akiket 
Kodály megtanított énekelni, hiszen a kisgyermektől a meglett férfi ig 
valamennyi korcsoport megtalálható itt. a  háttérben, elmosódva a 
nézőket is láthatjuk egy páholyban, elhanyagolható szereplőként, a 
lényeg most a színpadon található.      

a zenei magaskultúrán kívül a populáris műfajok (beat, jazz, tánc-
dalok) is képviseltették magukat a képanyagban – ezzel a témával az 
évtized végétől egyre erőteljesebben jelentkező ifj úsági problémára 
térünk rá. 
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6. az iskolán kívüli világ: ifj úsági szubkultúrák18

18  a fejezet a következő publikációmon alapul: Somogyvári 2015b.

13. kép
Készítő: Kresz albert

Cím: miért félsz a csendtől?
Megjelenés helye, ideje: Család és Iskola, 1968/8, borító i. 

Képleírás: az újság borítóján egy kúthoz hajoló ivó fi ú és egy zsebrádiót hallgató lány 
látható. a lány nyári ruhát visel, a fi ú nadrágot és inget. a két szereplő között látható-

lag nincs interakció, egyedül az ivókút teremt köztük közvetlen kapcsolatot.
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a  fotón több elem is utal az 1960-as évek második felében lezajló 
mentalitásbeli fordulatra: a divatos ruha és haj, a zsebrádió, illetve a 
rádióhallgatás individualizálódása a fogyasztói szemlélet terjedésére 
(a felemás fogyasztói szocializmus és az újravagyonosodás kérdésé-
hez: valuch 2013: 67–73) is refl ektál. az újság belsejében képsorozat 
folytatja a borítót, amely falusi-vidéki környezetet ábrázol, ez az ivó-
kút alapján már ezen a képen is valószínűsíthető. ilyen értelemben a 
falu modernizációjaként is értelmezhetjük a viseletek és a cselekvés 
átalakulását jelző borítót (lásd a kivetkőzés néprajzi fogalomkörét), 
ami a nemek közti kapcsolatok alakulására szintén hatott. a  lezser 
magatartás (a kútra támaszkodó lány, az ivó fi ú odahajolása) és lát-
szólagos oda nem fi gyelés egy új ifj úsági ízléskultúrát mutat meg a 
kép nézőjének. a fénykép sohasem önmagában értelmezendő tény, 
hanem kommunikatív jellegű és nyelvi környezetbe ágyazott jelenség 
(Barthes 1977) – a már említett roland Barthes francia irodalomtu-
dós megállapításai a vizuális retorikáról (2010) különösen jól hasz-
nosíthatók 13. példám esetében. a  fotó különböző jelentésszintjeit 
különbözteti meg a nyelvészetből vett fogalmakkal a szerző, az elsőd-
leges, denotatív értelem a konkrét látvány elemeit jelenti: jelen eset-
ben a kút, az ivó fi ú és a rádiót hallgató fi atal lány képezi ezt a réteget, 
ami életképként határozható meg. a konnotáció az ehhez kapcsolódó 
képzeteket jelöli, a rádióhoz és a divatos megjelenéshez köthető asz-
szociációkat az individualizálódó-fogyasztói mentalitásról. Konkrét 
és szimbolikus síkon is átmeneti állapotot fejez ki a kép, a tradicioná-
lis, ivókút jelképezte életmód, környezet és a fi atalos, modernizálódó 
stílus között – leegyszerűsítés lenne ezt falu és város dichotómiá-
jában értékelni. a harmadik jelentésszintet a nyelvi szubsztancia, a 
kép címe és a borítóhoz kapcsolódó cikk jelenti – a cím és az írás is 
ugyanazt a kérdést teszi fel: „miért félsz a csendtől?” (popper 1968). 

a  tudományos életben ekkor már elismert popper péter mint 
pszichológus szakértő legitimálja a cikk mondanivalóját, ami meg-
határozza a kép interpretációját, felborítva előzetes értelmezéseinket. 
a fi atalság újfajta igényeiről esik szó, „beat-hangversenyeken kirob-
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bant, látszólag indokolatlan botrányokról, őrjöngésekről, tűzgyújtá-
sokról”. a zsebrádió és a zene hangereje, a ritmusok ösztönökre ható, 
„narkotizáló hatása”, az „akusztikus lSD”, a passzív, közömbös kul-
túrafogyasztás emlegetése tulajdonképpen a tömegkultúra már jól 
ismert, a harmincas évek óta tartó kritikáját fogalmazza újra (lásd 
pl. Barbier és Bertho lavenir 2004: 252–254), írásában csak a diag-
nózisig jut el popper, a felgyorsuló életmód, a városiasodás, az elide-
genedő társadalom képének felvázolásáig.19 a zsebrádió és az általa 
képviselt életforma, az ifj úsági kultúra új jelenségei tehát megoldás-
ra váró problémákként jelennek meg a felnőtt-világ szemében, egy 
mondatban elismerve ugyanakkor ennek relevanciáját is, némileg 
ellentmondva a fő mondanivalónak: „Szeretem a beat-zenét, egyér-
telműen mond el valamit korunk nyugtalanságából, izgatott, kavargó 
történéseiből és ezért mai kultúránk szerves részének érzem.” az el-
lentmondásos fogalmazás jelzi a ma szubkulturális tevékenységek-
ként címkézett jelenségek és a modernizáció árnyalt megközelítését, 
egyes elemeinek elismerését, mások diszkreditálását. 

a  képet közvetítő médium, a Család és Iskola folyóirat profi lja 
nem elhanyagolható szerepet tölt be ebben az esetben. az újságot 
1959-től török Sándor szerkesztette (ő volt többek között a Csilicsala 
bácsi, továbbá a Kököjszi és Bobojsza szerzője), a lap folytatásaként 
1969-től megjelenő Gyermekünk című periodika is az ő nevéhez 
fűzödik. ezek a folyóiratok számos – a többi lap hasábjain nem elő-
forduló – új problémakört tematizáltak képileg is: a fogyatékossá-
got, környezetvédelmet, kábítószer- és alkoholfogyasztást, fi atalkori 
bűnözést, elmagányosodást stb. a tárgyalt korszakban a két újság a 
nyugati képes lap műfajához állt legközelebb, a vizuális információ 
centrális szerepével, melyben gyakran megfordult szó és kép hagyo-

19  Érdekes kérdés, hogy az észlelt jelenségek mennyiben függnek össze az új 
gazdasági mechanizmus hatásaival, a magánszektor legális megjelenésével, az 
átalakuló társadalmi értékszerkezettel: lásd valuch 2002: 262.  
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mányos fölé- és alárendeltsége – az utóbbi javára. ennek megfe-
lelően az impresszumok feltüntették a képszerkesztőt, cs. horváth 
tibort – A Tanító Munkája és a Tanító képanyagát is ő szerkesztette. 
a fénykép megnövekedett jelentőségét mutatja a szerzők és címek 
(a többi laphoz képest gyakori) feltüntetése, mely egyáltalán nem 
volt általános az 1960-as években – ebben is kivételesnek számít a 
lapok gyakorlata. 

a 13. kép esetében az újság szerkesztési gyakorlata, a borítót ma-
gyarázó verbális környezet a zsebrádiót teszi a kép centrális elemévé, 
átvitt értelemben tematizálva a technikai fejlődés hatását az embe-
ri személyiségre és kapcsolatokra. a lány fi gyelme főként a rádióra 
irányul, a fi úval való kapcsolata mellékes, a két főszereplő között 
nincsen valódi interakció, mintha az atomizálódó társadalom illuszt-
rációját látnánk, ahol az emberek egymás mellett élnek, valódi köte-
lékek nélkül. a rádió fontos fogyasztási cikknek számított a hatvanas 
években, a vezetékes rádiók vásárlását ebben az időben fokozatosan 
háttérbe szorította a zsebrádiók elterjedése, amellyel megszűnt a rá-
diózás helyhez kötöttsége, így a rádió a mindennapok részévé vált, 
beépült a napi tevékenységbe (Szekfü 2007: 97–103) – igen gyakran 
háttérként, a cikk megfogalmazásában a „zaj-igény” kielégítéseként.20 
mindenki számára elérhetővé vált a rádiózás (1967-ben a rádió-elő-
fi zetést is megszüntették), 1961 és 1975 között 5,5 millió rádiót adtak 
el (összehasonlításként: ugyanebben az időszakban 2,9 millió tele-
víziókészülék kelt el a kereskedelmi forgalomban, lásd valuch 2013: 
101), a rádió használata személyesebbé és általánosabbá vált – a kép 
egy másik értelmezésében ezt a személyre szabható, demokratikus és 
egyenlősítő kultúraterjesztést is jelenthetné a borító életképe.

20  ezzel megkezdődött az a folyamat, amellyel különböző virtuális terek jelentek 
meg a hétköznapi terekben, előbb a rádió, majd a televízió, napjainkban pedig 
mobilkommunikáció és az internet révén.  
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a  lány frizurája és ruhája szintén az individualizálódást jelzi, 
a divat szerepének növekedését – a hatvanas évek öltözködésére a 
nagyobb szabadság, a vásárlói-esztétikai igények fokozottabb fi gye-
lembevétele és az ízlésformálás, önmegvalósítás előtérbe helyezése 
jellemző (valuch 2004: 62–91). az egyéni ruházkodás, a választás 
lehetősége megszünteti a korábbi homogén tömeget, az iskolai ké-
peken is egyre több köpeny nélküli, divatos lány bukkan fel, a Gyer-
mekünk 1970-es évfolyamában pedig már lassan állandó rovattá vált 
a fi ataloknak szóló divattanácsadás.21 a tavaszi, nyári egyrészes (va-
lószínűleg karton-) ruhát viselő lány, rövid frizurájával megtestesíti a 
korabeli lányideált, a térd fölötti, combközépig érő ruha a miniszok-
nya felé vezető út egyik állomása. Érdekes, hogy a lányok haja egyre 
rövidebbé, a fi úké pedig egyre hosszabbá vált a hetvenes évek köze-
ledtével, ez a szempont pedig egy újabb vitatémát jelöl az évtizedből.

a  következő fejezetben – eltérően az eddigi képelemzésektől – 
egy nem publikált, nem a sajtó számára készített fotót elemzek. ha-
bár nem a szélesebb nyilvánosságnak szánták ezt a fényképet, sok ta-
nulsággal szolgálhat az ikonográfi a és a neveléstörténet-írás számára.

7. Privát képek

az ikonográfi a (képleírás) tudománya általában olyan fotókkal fog-
lalkozik, melyeket eleve publikálás céljából készítettek (újságokba, 
könyvekbe, propagandaanyagokba stb.), a magánhasználatra szánt 
fényképek elemzésével és funkcióival csak az utóbbi időben kezdtek 
el különböző tanulmányok foglalkozni. a privát képek főleg az an-
golszász szakirodalomban tűntek fel (domestic/private photography, 

21  a folyamat végpontjaként a gyermek, mint fogyasztói réteg megjelenésével, a 
tévé hatásával egyenesen a gyerekkor eltűnéséről írnak a nyugati szerzők, lásd 
postman 1982; Buckingham 2002. 
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snapshots), az etnográfi ai, kultúratudományi elemzések tárgyaként 
(Burke és de castro 2007; frochlich és Sarvas 2011; grosvenor és 
lawn 2005; margolis 2000; mirzoeff  1998; Sturken 1999). valameny-
nyi írás egyetért abban, hogy a hétköznapi élettapasztalatok történeti 
feltárásához, az eddig nem kellőképpen feltárt mentalitásbeli változá-
sokhoz fontos adalékot nyújthatnak a hasonló források – az iskoláz-
tatás történetében például az osztály- és csoportképek hasznosítha-
tók ebből a szempontból.

a 14. kép ebbe a csoportba tartozik, értelmezéséhez szóbeli forrá-
sokat (visszaemlékezéseket) és a képen azonosítható elemeket hasz-
náltam fel. a hagyomány által szentesített iskolai rituálék (Wulf 2004) 
közül az egyik legfontosabb a ballagás, az iskolai terek szimbolikus 
végigjárása, a búcsúvétel szertartása, mellyel egy újabb küszöböt lép 
át a fi atal – a szakma, a felnőtt-lét vagy a továbbtanulás irányába. az 
ünnepnek különböző elemei vannak: időponthoz köthető (május), 
meghatározott módon évente ismétlődik, menetrendje van, a minden-
napok világában kitüntetett helyet foglal el. az ünnep átfogalmazza a 
tér jelentéseit is, hiszen ugyanaz az iskolaépület, ami a hétköznapokban 
a tanulás környezete, erre az időtartamra a megemlékezés terévé válik. 
a 14. fénykép esetében hangsúlyozottabban érvényesek ezek a megál-
lapítások, az első szakközépiskolai ballagás fontos eseményként maradt 
meg az iskola kulturális emlékezetében. a már említett oktatási reform 
egyik újdonsága a szakközépiskolák létrehozása volt, amiről a döntést 
1960. június 10-én hozta meg az mSZmp Központi Bizottsága (Soós 
1999: 559–633). ezt követően hozták létre az első új típusú, kísérleti 
iskolákat, amik közé a tabi mezőgazdasági gépszerelő Szakközépiskola 
is tartozott (művelődésügyi minisztérium 12233/1961. mm. sz. utasí-
tása). a ballagó diákok az új épület előtt állnak, amit ők vettek birtokba 
1960. szeptember 1-jén, a kép előterében, a koncentrikus körök köze-
pén pedig az a szökőkút van, amit ők hoztak létre – 23 fogú fogaskereke 
minden fogtövéből spriccel a víz, ez jelképezi az első végzett osztály 23 
tagját. a fotón egyébként 22 diák és az osztályfőnök látható, az egyik 
diák hiányzott a fényképezésnél.
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a  kezdő létszám (40 fő) kicsivel több mint fele fejezte be az első 
szakközépiskolai osztályt, a nagyfokú lemorzsolódás oka a tanulók 
hiányos előzetes felkészültsége volt (Bereczk, frányó, irányi és máj 
2003: 62). az államszocializmus oktatási vitáinak vissza-visszatérő 
motívuma volt a lemorzsolódás és bukások elleni harc (különösen a 
munkás-paraszt származású fi atalok esetében), ezzel összefüggésben 
pedig a tananyag-túlterhelés diskurzusa. a tabi első mezőgazdasági 
osztály értékelésénél a pedagógusok szakmaisága úgy tűnt, legyőzte 
a tanulók szociális (osztály) szempontjainak fokozottabb fi gyelembe-

14. kép
Készítő: n/a

Kép címe: n/a  
Kép forrása: Bereczk józsef

Kép leírása: a csoportképen 23 szereplő áll egy épület előtt, valamennyi férfi  és ün-
neplőben van. Kezükben virág és szalag van, valószínűleg ünnepi eseményen (például 
ballagáson) vesznek részt. a kép előterében virágágyás és működő szökőkút látható.
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vételét, ami egyben megalapozta a szakközépiskola későbbi nagyon 
jó hírnevét is. a kép szereplői sem érdektelenek, a középen látható 
osztályfőnök, D. Kovács imre, a legendás testnevelőtanár nem külö-
nült el osztályától, mellette balra pedig hegedűs miklós végzős diák, 
későbbi igazgatóhelyettes látható – az iskolára amúgy is jellemző volt, 
hogy az itt végzettek később tanárként visszatértek. 

a  helyi közösségek emlékezeti formáit éppúgy megteremthetik 
a fényképek, mint ahogyan az országos történéseket reprezentálják, 
vagy a különböző szakmai, csoportos identitásokat alakitják. a hely-
történet eseményei szélesebb (oktatás)történeti kontextusban vizs-
gálva nagyobb közönség érdeklődésére is számot tarthatnak, hiszen 
ezek a történetek adják ki egy adott korszak iskolai valóságát. 

a  ballagás képével búcsút veszünk a hatvanas évek pedagógiai 
világaitól, az intézményen belüli és kívüli tevékenységek különböző 
képi megjelenítéseitől. 
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beFejezÉs

a napjaink tanárképzésében egyre inkább marginalizálódó nevelés-
történeti tudás valójában nagyon is fontos műveltséget biztosíthat a 
pedagógusoknak (galántai 2014): a szakma és a neveléstudomány 
nem nélkülözheti az identitásában meghatározó szerepet játszó 
múlt ismeretét. az utóbbi idők oktatáspolitikai vitái alátámasztják 
ezt a feltételezést, hiszen a szakképzés átalakításáról folyó diskurzus 
valójában a hatvanas évek problémáit fogalmazza újra képzőhely és 
iskola kapcsolatáról, a szakközépiskola szerepéről vagy az életre fel-
készítő, gyakorlati tudás tartalmáról. ha nem ismerjük a már feltett 
kérdéseket és rájuk adott válaszokat, újra és újra megismételhetjük az 
elkövetett hibákat is.

egyes nyugat-európai szerzők egyenesen a neveléstörténet tudo-
mányos gettóba szorulásáról írnak, mivel ez a tudásforma a munka-
erőpiac számára haszontalan (caspard és rogers 2012). Ugyanezen 
szerzők azonban felvázolják a kiutat az elszigetelődésből: a nevelés-
történetnek nyitnia kell a tágabb értelemben vett kultúra- és műve-
lődéstörténet irányába, amely új életre keltheti a diszciplínát. a tu-
dományág tanárképzésben játszott jövőbeli, (remélhetőleg) nagyobb 
szerepe pedig növelheti a tanárjelöltek kritikai tudatosságát, refl exiós 
képességeit az oktatási rendszer átalakításait és reformjait, saját élet-
pályájukat illetően. a  digitális korszakban sokkal több területre ki 
kell terjednie a neveléstörténet-írásnak, köztük az ikonográfi ára vagy 
a pedagógiai sajtóra. 

a képek szerepét nem lehet eléggé túlhangsúlyozni az átalakuló 
tudományos életben – az iskoláztatás történetében olyan hétköznapi 
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tapasztalatokat képesek megjeleníteni, amelyek más forrásokból nem 
elérhetőek. természetesen a helyi értékükön kell kezelni a vizuális 
információkból nyerhető tanulságokat és nem szabad kizárólagos pa-
radigmává tenni az ikonográfi át, mint ahogyan azt néhány elméletíró 
sugallta. a cél a múlt minél teljesebb és sokoldalúbb feltárása: szöve-
gek, képek, tárgyak vagy szóbeli visszaemlékezések felhasználásával. 
Írásom ehhez, a történeti szempont újból előtérbe kerüléséhez kíván 
hozzájárulni.
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